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Pons est qui separat, sed etiam qui coniungit'

! Latince bir deyis olan bu ifadenin Tiirkgesi “Koprii hem ayirandir hem birlestiren.” anlamina gelmektedir.
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GIRIS

Fotograf, bir toplumun hatirlama bigimlerini, bakig agilarin1 ve hatta umut
etme yontemlerini yansitan gii¢lii bir ifade bi¢imidir. Tiirkiye’de fotografi
anlamaya calismak, yalnizca bir sanat disiplinini incelemeyi degil, ayn1 zamanda
bir iilkenin zihinsel ve kiiltiirel kodlarina dair derin bir sorusturmay1 da zorunlu
kilar. Tiirkiye’de fotograf bazen teknik yeterlilik bazen de estetik egilimler
tizerinden {iretilmis veya degerlendirilmistir. Oysa fotografin sinirlarimi biraz
daha genislet(ebil)mek icin ise goriintiilerin ardindaki diisiince yapilarini, kiiltiirel
yatkinliklar1 ve algi bi¢imlerini de irdelemek gerekir. Bu kitap, fotografi “bir
diisiinme bic¢imi, kiiltiirel bir ifade alani” olarak ele alarak Tiirkiye’deki
fotografin kiiltiirel kodlarin1 yansitmayr amaglamaktadir. Caligmanin temel
hedefi, Tiirkiye’deki fotograf tarihini veya fotograf kiiltiiriinii elestirmenin aksine
gecmisin katmanlarini giinlimiizle iliskilendirerek gelecege yonelik yeni bir
farkindalik gelistirmektir. Calismada ge¢mis ve gelenek bir “noksanliklar listesi”
olarak degil bir “zenginlik kaynagi, bir birikim alan1” olarak referans alinmustir.

Tiirkiye’de fotograf, Osmanli’dan Cumhuriyet’e ve bugiiniin dijital ¢agina
kadar uzandig siiregte ¢cok cesitli agamalardan gegmistir. Yasanan bu doniisiim,
bir yandan toplumsal bellegi beslerken diger yandan bireysel ifade alanlarimi da
genisletmistir. Artik fotografi giinlimiizde ne belgesel bir kategori ne de sadece
salt estetik bir yapit olarak degerlendirmek miimkiin degildir. Fotograf, hem
tartigmali bir ara¢ hem bir gergeklik araci hem de -bakmay1 bilenler i¢in- bir
“anlam onerisi”’dir. Bu kitap, Tiirkiye’de fotografin ne tiir gelismeler yasadigini,
kimler tarafindan ne amagla ve nasil kullanildigini anlatmasinin yani sira
fotografin topluma yansima bigimlerini kiiltiirel olarak agiklamaya caligir.

Calisma, farkli disiplinleri bir araya getiren bir okuma yontemiyle ilerler.
Tarih, sosyoloji, felsefe, sanat kurami ve kiiltiirel calismalarin kavramlari,
fotografin Tiirkiye’deki seriivenini anlamak icin bir arada kullanilmistir.
Caligmada kiiltiir kavrami -Terry Eagleton ve Raymond Williams’a da referansla-

“bir toplumun giinliik pratikleri, degerleri, gelenekleri ve egilimleri” olarak
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kullanilmistir. Bu baglamda calisma; gegmisle gelecegi, bigimle anlami, bireysel
sezgilerle toplumsal hafizay1 fotograf {izerinden analiz eden bir “diisiinme
denemesi” olarak 6zetlenebilir.

Fotografin Tiirkiye’de uzun yillar boyunca g¢ogunlukla gerceklik, teknik
dogruluk ve estetik begeni lizerinden tanimlanmasi O6nemli bir gelenegin
olugsmasina katki saglamigtir. Bigimsel titizlik, teknik disiplin ve “giizel”
kavramiyla dogrudan ilintili olan begeni sekli, bu gelenegin en belirgin 6zellikleri
arasindadir. Ne var ki fotografin yalnizca “nasil ¢ekildigi” degil, ‘“neden
cekildigi” sorusuna cevap arayan ¢alismalar da en az fotograf teknigi ve gelenegi
kadar 6nemli ve degerlidir. Bu kitap, bicimsel gelenegin degerini korumaya
caligmasinin yani sira, fotografin kiiltiirel, kavramsal ve diisiinsel yonlerine de
alan agmay1 hedefler. Calismanin temel hatlari, fotografin ideolojik bir gosterge,
etik bir alan ve “kiiltiirel bir biling” oldugu 6n kabuliiyle kurgulanmistir.

Tiirkiye’de fotograf kiiltiirliniin olusmasinda akademik fotograf egitimi veren
fakiiltelerin ve pratik fotograf egitimi veren derneklerin biiyiik rolii vardir. Ne var
ki bu iki yapmin zaman zaman birbirinden uzaklagsmasi, Tirkiye fotograf
kiiltiiriinde bir biitlinliik eksikligine yol agmistir. Bu kitap, ayrismalardan ziyade
“yapilar arasindaki mesafeyi azaltmak” iizerine diisiin(diir)meyi ve insanlar
araciligiyla kurumlar birbirine yaklastirmay1 6nemser. Fotografin geleceginin,
akademinin kurumsalligt ve saha {iretimlerinin ve pratigin canliliginin
birlestirilebildigi 6l¢iide giiclenebilecegi tezini savunur. Derneklerin ¢ok gesitli
dogasi ile akademinin birikimi ve imkanlar1 birlestiginde, Tiirkiye’de fotograf
kiiltiirtiniin koklerinin ¢ok daha giiclii hale gelebilecegini tezini One siirer.
Calismanin  bu  arglimani, dogrudan kigisel deneyimler {izerinden
bigimlendirilmigtir. Tiirkiye’de hem derneklerdeki hem de iiniversitelerdeki
iretim stireclerinin kesistigi noktalarda gozlemlenen bazi benzerlikler ve

farkliliklar, bu argiimanin temel dayanagini olusturmustur.



Tiirkiye’de fotograf egitimi” her tiirlii politik baskiya, keyfi uygulamaya ya da
yapisal sinirlamaya ragmen hala gesitli 6zgiirlilk alanlar1 barindirmaktadir. Bu
kurumlarda gdrev yapan bircok Ogretim elemaninin ve fotograf egitmeninin
kisisel goriigleri, ideolojik duruglar1 ve estetik yaklagimlar1 birbirinden ¢ok farkli
olsa da; 6grencilerine diisiinme ve iiretim alan1 agmalari, bu ¢aligmanin ortaya
cikis motivasyonlarindan biridir. Bu deneyimler, ayn1 zamanda teorik bilgiyle
pratigin; Ozgiirlik ve disiplin kavramlarinin da bir arada var olabilecegini
gostermektedir. Fotografin en degerli yanlarindan biri, farkli diisiinceleri ayni
amagta bulusturabilmesidir.

Fotografin teknik yanina hi¢gbir zaman -ne mesleki ne de sanatsal anlamda-
bagli olmadim; onu bir gecim ve gelir kaynagi olarak degil, hep bir diisiinme
bicimi, teorik bir kategori olarak algiladim. Ne var ki yiiksek lisans ve sanatta
yeterligimi “pratife yatkin bir ekol” olarak bilinen Marmara Universitesi
Fotograf Béliimii'nde tamamladim. Marmara Universitesi Fotograf Boliimii’ne
kabul aldigimda otuz yasindaydim; Kiiltiirel Calismalar alaninda bir yiiksek
lisans1 zaten tamamlamig, fotografin teorik yoniine dair bir¢ok makale
yaymmlamistim. Ustelik su anda da gérev yaptigim Sakarya Uygulamali Bilimler
Universitesi’nde dgretim gorevlisi olarak calismaktaydim. Jiiri iyelerinin
birgogu, benim diisiinsel yonelimlerimle kendi estetik anlayiglarinin
uyusmadigini dogrudan anlamalarina ve akademisyen oldugumu bilmelerine
ragmen, beni fotograf yiiksek lisans programina kabul ettiler. Yiiksek lisans ders
stirecinde -¢cogu zaman benden kaynaklanan- sert tartismalar yasandi ama higbir
Ogretim elemani bana olumsuz bir tavir gdstermedi. Sanatta yeterlik programina
kabul edilmemde ve tez siirecimin ilerlemesinde de benzer bir anlayisla destek

gordiim. Bu siirecte ozellikle Oktay Colak, Emre Ikizler ve Osman Urper’in

2 Erkek kardesimin Kocaeli Universitesi Fotograf Boliimii’nde lisans ve Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde yiiksek lisans
egitimini tamamlamast; sinava hazirladigim bir 6grencimin Dokuz Eyliil Universitesi Fotograf Boliimii'nde lisans ve yiiksek lisans
egitimini bitirmesi; benim de Marmara Universitesi Fotograf Boliimii’nde hem yiiksek lisans hem de Sanatta Yeterlik programlarim
bitirmem Tiirkiye’de fotografin akademik egitimi {izerine ¢esitli bilgiler edinmemi saglanustir. Lisans egitimim fotograf blimii olmadigt
i¢in fotografin teknik yanlarmi ve kompozisyon bilgilerini sunumlarina ve egitimlerine katildigim fotograf dernekleri aracihigiyla
ogrendim. Yillar sonra kitap imza giinii, sunum ve sdylesi gibi etkinliklere davet edildigim yerler yine fotograf dernekleridir. Yani bu
kitaptaki gerek akademik gerek dernekler iizerinden savundugum tiim gériisler dogrudan kisisel deneyimlerimle de sekillenmistir.
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hosgoriilii yaklasimlarii anmadan gegemem. Teorik tartigmalardaki keskin
cikislarima ragmen higbirinin beni dislamamasi; tam tersine, bu enerjiyi
akademik tretime yonlendirmeme yardimci olmalar, Tiirkiye’de akademik
fotograf egitimine dair ekollere kars1 6nyargili (pratik, teorik, sanatsal) olmamak
gerektigini acgikca gostermistir. Elbette, her iki tezimde de danigmanligimi
iistlenen Biilent Umit Erutku’nun iizerimdeki emekleri yadsinamaz. Kendisi
benimle hem ideolojik hem de estetik olarak farkli yonelimlere sahip olmasina
ragmen, teoriye ve diisiinceye verdigi 6nem sayesinde literatiir, -sonradan kitaba
doniisen- iki farkli tez kazanmistir. Bu kitap, yiiksek lisans ve sanatta yeterlik
tezlerim haricinde bitirdigim ilk kitaptir. Umarim kitaba, Biilent hocamin diiriist,
acik fikirli ve idealist kisiliginden bir parca da olsa yansimistir.

Kavramlarin derinligini, kelimelerin giiciinii ve diislinmenin 6nemini bana
ogreten kiymetli hocam Besim Dellaloglu’nun, her metnimde oldugu gibi, bu
metnimde de -dolayli da olsa- katkis1 biiyiiktiir.

Kitap 6zelinde Prof. Ozan Bilgiseren’e de ayr1 bir parantez agmaliyim.
Kitabin ¢ok keskin ve elestirel bir metinden deneyimsel, “kopriiler kurmay1
amaglayan” pozitif bir noktaya dogru gitmesi, onun goriisleri ve rehberligi
olmaksizin asla miimkiin olamazdi. Kitap, Ozan Bilgiseren ile yaptigimiz
konugmalar sonrasinda eksikleri ifsa etmekten ziyade insanlar1 ve egilimlerini
anlamay1 amaglayan bir seriivene dogru evrilmistir. Sadece fotograf kiiltiiriinde
degil, i¢inde yasadigimiz toplumda da dayanigsmaya ve olumlu tonlara g¢ok
ihtiyacimiz oldugunu bana hatirlattig1 i¢cin Ozan hocaya tesekkiir ederim.

Siras1 gelmisken, dayanigma ve paylagma kiiltliriinii bana 6greten anneme ve
aldigim her nefeste bu kiiltiirii bana hissettiren kardeslerime minnettar oldugumu
belirtmeliyim. Onlar bu diinyadaki en kiymetli varliklarimdir. Iyi ki varlar.

Gilinlimiizde teknolojik doniisiim, fotograf kiiltiirlinii yeniden tanimliyor.
Yapay zeka araglari, dijital iiretim ve gorsel kiiltiiriin sinirlarmi zorluyor. Bu
degisim, bir tehditten ziyade yaratici bir doniisiim firsatidir. Fotograf, her zaman

yeni teknolojilere uyum saglayarak kendini yenileyen bir disiplindir. Fotografta



yapay zeka dogru bicimde kullanildiginda da Tirkiye’deki fotograf kiiltiiriinii
cesitlendirebilir ve fotografin ifade giiclinii artirabilir.

Tiirkiye’de fotograf kiiltlirliniin bugiinkii yapisi, énemli degisimlerin ve
birikimlerin sonucunda sekillenmistir. Elbette bu kiiltiirii degistirmek, kisa
vadede ulasilabilecek bir hedef degildir. Ne var ki dernekler, atélyeler, bagimsiz
sergiler, akademik arastirmalar ve yeni kusak sanatcilar her biri bu alanin
canliligin1 ve cesitliligini temsil etmektedir. Bu ¢alisma, s6z konusu cok sesli
yapilar1 ve ¢iktilar1 bir zenginlik olarak algilamasinin yani sira; her bakis agisini,
fotografin biitiiniinii anlamaya katki saglayan kiiclik bir adim olarak gérmektedir.
Bir 6grencinin veya bir amatoriin ¢abasi kadar; bir ustanin arsivi, bir sanat¢inin
soyut ya da kavramsal yapit1 da Tiirkiye’deki fotograf kiiltiiriiniin bir parcasidir.
Tirkiye’de fotograf kiiltiirii, yalnizca bireysel basarilarin ya da eksikliklerin
degil; ayn1 zamanda ortak iiretimlerin de hikayesidir.

Kitabm dili, sorgulayic1 ama yargilayici olmayan; diisiinsel fakat erisilebilir
bir tonda kurulmaya calisilmigtir. Amag, fotografin akademik, sanatsal ve
toplumsal alanlar arasindaki kopriileri goriiniir kilmak ve farkli yaklagimlar1 ortak
bir dilde bulusturmaya caligmaktir. Tam da bu noktada, kitabin Tiirkiye’de
fotografi anlamlandirmak isteyen herkes i¢in yazildigini belirtmek gerekir. Bu
kitap; 6grenciler, sanat¢ilar, 6gretim iiyeleri, fotograf severler ve hatta fotografla
dogrudan ilgilenmeyen ancak anlamaya acik olan kisiler i¢in de bir 6nermedir.
Fotograf, yalnizca gorenlerin degil, gormek isteyenlerin de alanidir.

Fotograf, gegmisi tasirken gelecegi de insa edebilecek giice sahip 6nemli bir
disiplindir. Fotografi teorik ve pratik olarak ayristirmaya ¢alismak, onun giiclii
dogasindan bir parg¢a koparmaktir. Tiirkiye’de fotografi diisiinmek ve fotograf
kiiltiirtinii anlamaya calismak ise beyhude bir ¢aba degil, bir umut insasidir.
Fotografin teorik yanina yapilan ve onu pratikle birlestirmeye yonelik her
tesebbiis hem bir yilizlesme hem de bir baslangictir. Ve bu kitap, bu tarz
baslangiclarin imkanlarim1 giiclendirmek; Tiirkiye’de fotografi “hep birlikte”
diisiinebilmek, yazabilmek ve de iiretebilmek arzusuyla yazilmstir.

Eyliil 2025 / Malta



“Ustinsan” ve “Tek Boyutlu insan”in Arasinda: Fotograf ve Gerceklik

Tirkiye’de fotograf denildiginde siklikla akla gelen ve onunla dogrudan
iligkilendirilen kavramlardan biri “gerceklik”tir. Diinyada ilk fotograf
makinelerinin icadindan bu yana gecen yiizlerce yilda, gerceklik cok cesitli
bicimlerde sorgulanmistir. Ancak Tiirkiye’de fotograf ile gerceklik arasindaki
iliski giiclii sekilde varligimi siirdiirmektedir. Fotograf makinelerinin mobil
cihazlara doniismesi, sosyal medyanin ve fotograf filtrelerinin yayginlagsmasi ve
hatta yapay zeka araclartyla tretilen imgelerin artmasi gibi gelismeler, bu
iligkinin bigimlerini tartigmaya agmasina ragmen, genel algiyr koklii bigimde
degistir(e)memistir. Bu baglamda, kullanicilarin yapay zeka ile tiretilmis imgeleri
bile belgesel fotograflardan ayirt etmede giigliik yasamalar1 ve bu imgelerle
duygusal baglar kurma egilimleri, Tiirkiye’de fotografin tarihsel ve kiiltiirel
olarak bi¢imlenen gerceklik olgusu hakkinda 6nemli ipucglari sunmaktadir.
Tiirkiye’de fotografin kiiltiirel kodlar ile fotograf ve gerceklik arasindaki paralel
iliskinin kokenlerini sorgulamak, fotografin tarihsel ve giincel baglamda iiretim
ve algilanma bi¢imlerinin daha derinlemesine incelenmesini gerektirmektedir.

Tiirkiye’de gergeklik meselesi, cogu zaman Tizerinde disiliniilmesi,
sorgulanmas1 ve farkli baglamlarda aciga c¢ikarilmasi gereken kavramlardan
biridir. Ozellikle Tiirkiye gibi ice doniik toplumlarda herhangi bir kavramin veya
olgunun boyutlarin1 tam anlamiyla tespit etmek ve bunu tartismaya agmak
oldukca emek isteyen bir siirectir. Fotograf, bu agidan bakildiginda gergekligi
kavramak ve temsil etmek adina énemli bir aragtir. Izleyici, fotografla zihinsel
degerlendirmeden once gdziiyle bir iligki kurar. Bakmak yargilamaktir. Kolay ve
zahmetsizdir. Bu durum, Tiirkiye’de ortalama bir izleyicinin fotograf ve
gerceklik iizerinden gelistirdigi iliskinin, ¢ogu zaman hizli ve dogrudan bir alg1
bi¢imi oldugunu gostermektedir. Fotograf ve gerceklik paralelliginin bir diger
gerekgesi ise, Tirkiye’de gliindemin yogunlugu, giiven endeksindeki degisimler,
siyasi krizler ve cesitli gorsel manipiilasyonlarla oriilii bilgi ortamidir. Bu

kosullar, fotografin giinliik yasamda hizli bir bilgi sunma araci olarak islev
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gormesini kolaylastirmaktadir. Ancak bu noktada, izleyicilerin fotograflar
araciligiyla edindigi bilgilerin her zaman dogrudan ve masum bir gerceklik
tasimadiglr da unutulmamalidir. Dolayisiyla Tiirkiye’de “ortalama izleyici”nin
fotograf ile gergeklik arasinda kurdugu iligki, “acele bir kavrayis bi¢imi” olarak
tanimlanabilir. Buradaki “acele bir kavrayis” moderniteyle birlikte sekillenen,
giinliik yasam pratiklerinin ve bilgi edinme siire¢lerinin dogal bir sonucu olarak
anlasilmalidir. Tiirkiye’de fotograf ve gergeklik arasinda hizli ve dogrudan bir
iliski kuran “ortalama izleyiciler”, bazi agilardan Herbert Marcuse’nin “tek
boyutlu insan” kavramini ¢agristirmaktadir. Marcuse 1964 yilinda yazmis oldugu
“Tek Boyutlu Insan / ileri Isleyim Toplumunun Ideolojisi Uzerine Incelemeler?
(One-Dimensional Man: Studies in the Ideology of Advanced Industrial Society)
adli eserinde insanin “tilketimle uyumlu hale getirilen, elestirel diisiinceden
uzaklastirilan ve derinligini kaybetmis” bir forma doniistii(riildii)glini iddia eder.
Oldukca ideolojik olarak tasarlanan bu metinde modern insanin muhakeme
yetenegini sorgulayan Marcuse’e gore tek boyutlu insan “6zerk olmaya
yeteneksiz olarak tutulduklari siirece, 0gretiler yoluyla kosullandirildiktan ve
(icgtidiilerinin kendilerine dek) denetlendikleri siirece, sorulara kendi yanitlarin
veremezler. Marcuse ayni1 metinde “etkili ve iiretken egemenligin nesnesi olmusg
olan insanlar kendi baslarina 6zgiirliik kosullarini nasil yaratabilirler?”* sorusunu
sorar. Marcuse bu ifadeleriyle fotograf ve gercek arasinda kurulabilecek iliskinin
¢ok da paralel olamayacagini iddia eder gibidir. Bu climleden referansla,
fotografa bakan bir kisi eger gergegi gordiigiine eminse, bu gergeklikte cesitli
tuzaklar bulunabilecegi ¢ikarimi yapmak miimkiindiir. Marcuse’nin “Eger insan
olgusal olarak var olan1 gérmeyi ve bilmeyi 6grenmisse, gergeklik ile uyum

”3 ciimlesi de bu savi destekler niteliktedir. Bu ifadedeki

icinde davranacaktir
“Ogrenilmislik”’e yapilan vurgu hem yasam pratikleri hem de fotograf ve

gerceklik arasinda kurulacak paralel iligkiyi anlamak ag¢isindan oldukc¢a krymetli

3 Herbert Marcuse / Tek Boyutlu Insan / ileri Isleyim Toplumunun ideolojisi Uzerine incelemeler / idea Yayinlari / 2.
Bask1 /1990 / Cevirmen. Aziz Yardimli.

‘Age./s6

SA.ge./s.110
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bir referanstir. Keza, fotografin inandiriciligi ve gercekligi yalnizca bicimi ve
icerigiyle degil, zihnimizdeki 6n yargilara ve ideolojilere gore de degiskenlik
gosterebilmektedir. Victor Burgin’e gore® fotograflar, nesnelere bilgilerimiz
araciligtyla ideoloji iletip, nesneleri ideolojiye doniistiirerek bunlarin yine kendi
iclerinde doniismesini saglarlar. Ona gore “hi¢bir gergek, kameranin 6niinde

masum olamaz”’

. Bu ifadelerden de anlasilacag: iizere, fotograf ve gergeklik
arasindaki iliskiye ylizeysel olarak bakilirsa, bu, zahmetsizce kavranabilecek bir
bicimdir. Ama fotograf ve gergeklik iliskisini elestirel bir bakis acisiyla
irdelemek veya sorgulamak isteyen bireylerin ise, tek boyutlu alg1 diizeyinden
daha karmasik, ¢ok boyutlu bir anlayisa geg¢is yapmalar1 gerekmektedir. Tam da
bu noktada, Marcuse’nin ¢alismalarindan yaklasik seksen yil once Nietzsche
tarafindan ortaya konan “iistinsan’ (Ubermensch) kavramini hatirlamakta fayda
vardir.

Nietzsche “iistinsan” kavramini ilk kez 1883 yilinda yazdig1 “Boyle Buyurdu

298

Zerdiist: Herkes ve Hi¢ Kimse I¢in Bir Kitap”® (Also sprach Zarathustra: Ein

Buch fiir Alle und Keinen) adli ¢alismasinda dile getirmistir. Nietzsche “insanin

asilmas1 gereken bir sey””’

olduguna dikkat c¢ekerken {istinsan kavramimi da
“kisinin kendini asan, degerleri yeniden yaratan ve normlari reddebilen” bir form
olarak kavramsallagtirllmistir. Yani Marcuse’nin “tek boyuta indirgedigi ve
nesnelestirdigi insan”, fotograf ve gergeklik arasinda sorgulayici bir bag
kur(a)mazken Nietzsche’nin felsefi denemesiyle insanliga sunmaya galistigi
“{istinsan” bu iligkiyi sorgulayabilecek ve gergekligin iiretilebilir bir kavram
oldugunu kavrayacaktir. Nietzsche’ye gore'® “gercekler yoktur, yalnizca

yorumlar vardir”. Elestirel diisiincenin giicline vurgu yapan bu olgunluga

¢ Burgin, V. (2013). Fotografi Diisiinmek (A. Unal, Cev.) [Thinking Photography]. Istanbul: Espas Yaymlari. S. 54
"A.geS.55

§ Friedrich Nietzsche / Boyle Soyledi Zerdiist-Herkes Igin ve Hig Kimse Igin Bir Kitap— / Cevirmen: Mustafa Tiizel /
Is Bankas1 Yaymlar1 / 1. Baski / Agustos 2011

Age/s8

1% Notebooks (Summer 1886 — Fall 1887) Variant translation: Against that positivism which stops before phenomena,
saying "there are only facts," I should say: no, it is precisely facts that do not exist, only interpretations. As translated
in The Portable Nietzsche (1954) by Walter Kaufmann, p.458. Source:https://quotepark.com/quotes/767574-
friedrich-nietzsche-there-are-no-facts-only interpretations/?utm_source=chatgpt.com
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ulagabilmek elbette sadece zihinsel durumlarin degil tarihsel ve kiiltiirel bir
birikime de igaret eder. Nietzsche’nin bu kavrami gelistirdigi donemde Batida,
“gercegin birebir temsili” anlayisi; resim, heykel, edebiyat ve felsefe alanlarinda
coktan sorgulanmaya baglanmistir. Bu sorgulamanin zemininde bigimsel
kaygilardan ziyade toplumsal ve diisiinsel meraklarin ve de sanatcilar arasi
diyalogun de etkisi oldukg¢a fazladir. Diger yandan, ayn1 donemde birgok Avrupa
sehrindeki heykel, fresk ve resimlerden de anlasilacagi {izere, sanatcilarin
fotografin icadindan ¢ok daha once, oldukca nitelikli bir gergeklik seviyesine
ulastiklar1 gozlemlenmektedir. Bu baglamda, Batidaki sanatsal pratiklerde
gerceklik, Tiirkiye’deki gibi agirlikli olarak pesinden kosulan bir kavram olarak
degil; hesaplagilmasi, yiizlesilmesi ve sorgulanmasi gereken bir olgu olarak dne
cikmaktadir. Ozetle, birgok sanat disiplini hem teorik hem de pratik ¢ergevede
konumlandirilmig ve bu cergeve dogrultusunda iiretimler gerceklestirilmistir.
Sanat tarihi boyunca temsil ile gergeklik arasindaki gerilim, yiizyillar boyunca
devraldig kiiltiirel ve toplumsal miras ile birlikte, fotografin icadindan kisa bir
stire sonra bu disipline yeni bir boyut kazandirmistir. Fotograf, yalnmizca
belgeleme giiciiyle degil, ayn1 zamanda kurguya ve yoruma agik dogasiyla da
sanata dnemli katkilar saglamistir. 19. yiizyilin sonlarinda Pictorialism akimiyla
baslayan estetik arayis, 20. yiizyilin baglarinda Dada ve Siirrealizm gibi
avangard'' hareketlerle daha radikal bir diizleme tagmmustir. Filozoflarin
teorileri, elestirmenlerin derinlemesine tartigmalari, sairlerin ve psikanalistlerin
sanata katkilari1 ile asil meslegi ressamlik veya yazarlik olan bir¢cok fotograf¢cinin
cabalar1 sayesinde, fotograf kisa siirede yalnizca gergekligin bir temsili olmanin
Otesine gecerek, bilingdiginin, arzunun ve teorilerin cisimlesen formlarini da
yansitan bir ifade araci haline gelmistir. Batida fotograf, teknik agidan
cogaltilabilir bir disiplin olmasinin hemen ardindan hem imgesel hem de diisiinsel
bir problem olarak ele alinmis ve bu sayede gerceklik kavramiyla arasina belirgin

bir sinir ¢izilmistir. Ne var ki fotografi bir gergeklik araci olarak kabul eden

11 Hacking, J. (2015). Fotografin tiim Sykiisii (A. Bozkurt, Cev.) [The story of photography]. istanbul: Hayalperest
Yayevi. S.224-225
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fotografc1 ve kuramcimin sayilarmin da azimsanamayacak kadar fazla oldugu
unutulmamalidir. Ozellikle Susan Sontag'?, Roland Barthes'* ve Andre Bazin'*
gibi fotografin teorik yanina dnemli katkilar sunan yazarlarin diigiinceleri ve
Henri Cartier-Bresson, Sebastido Salgado, Walker Evans gibi diinyaca {inlii
fotograf¢ilarin belgesel fotograf projeleri ve sdylemleri fotograf ve gergeklik
arasindaki giiclii bagt savunur nitelikte oldugunu hatirla(t)ymak gerekir.

Tiirkiye baglaminda ise, fotograf ve gergeklik arasindaki iliski ve algilama
bi¢imi biraz daha farkl1 bir seyir izlemistir. izleyiciler, Batidaki ¢cok boyutlu ve
elestire] yaklagimlara kiyasla, daha dogrudan bir iliski gelistirmistir.
Tiirkiye’deki izleyici fotografin sundugu gergeklik ile dogrudan 6zdeslesme
egilimi gostermistir. Elbette bu refleksler toplumsal ve kiiltiirel kosullarla
sekillenmektedir. Bu durum, Tiirkiye’deki “ortalama izleyici”’nin Nietzsche nin
istinsan (libermensch) kavramindan ziyade Marcuse’in “tek boyutlu insan” (one-
dimensional man) kavramma daha yakin bir mesafede olmasiyla
iligskilendirilebilir. Baz1 kaynaklar ve kisiler bu ve bunun gibi bircok sorunu “geri
kalmislik, cahillik, egitimsizlik, ge¢ modernlesmeye veya bazi teknolojik
icatlarmn Osmanli Imparatorluguna veya Tiirkiye’ye gec gelmesi” gibi sebeplere
dayandirma egilimindedir. Oysa fotograf makinesinin bu topraklara fotografin
icat edildikten ¢ok kisa bir siire sonra ulasmasi bu tezi ¢iiriitmeye yetmektedir'.
Asil yanitlanmasi gereken soru, fotograf makinesinin icadindan kisa bir siire

sonra Osmanli topraklarina ulagmasina ve ardindan ticari ve belgeleme amagl

12 https://www.lab404.com/3741/readings/sontag.pdf: s.2 “Photographed images do not seem to be statements about the world so much
as pieces of it, miniatures of reality that anyone can make or acquire.” Cev: “Fotograflannis imgeler, diinyaya iliskin ifadeler olmaktan

ziyade onun birer pargasi, herkesin iiretebilecegi ya da edinebilecegi birer gerceklik minyatiirii gibi goriinmektedir.”

13 https://monoskop.org/images/c/c5/Barthes Roland Camera Lucida Reflections_on_Photography.pdf: S.5 “A specific photograph, in
effect, is never distinguished from its referent (from what it represents) Cev: “Gergekten de belirli bir fotograf temsil ettigi seyden asla
ayirt edilemez.”
https://www-wildreflections-photography.translate.goog/uncategorised/the-ontology-of-the-photographic-image-by-andre-

bazin? x_tr sl=en& x_tr tI=tr& x tr hl=tr& x_tr pto=tc “For the first time an image of the world is formed automatically, without
the creative intervention of man. The personality of the photographer enters into the proceedings only in his selection of the object to be

photographed and by way of the purpose he has in mind. All the arts are based on the presence of man, only photography derives an
advantage from his absence.” Cev: “ilk kez, diinyanmn bir gériintiisii, insanin yaratict miidahalesi olmadan, otomatik olarak olusuyor.
Fotograf¢min kisiligi, yalnizca fotograflanacak nesneyi segmesi ve aklindaki amagla siirece dahil oluyor. Tiim sanatlar insanin varligina
dayanur, yalnizca fotograf¢ilik onun yoklugundan avantaj elde eder.”

15 Giilden Sartyildiz, “Osmanh Biirokrasisinde Fotografli Belge Kullanimi ve Parmak izi Uygulamas1”, stanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Tarih Dergisi, 47 (2009), 183-208. Akt: Ali Gozeller. Osmanli’da Fotograf¢iligin Gelisimi ve Yildiz Saray1 Fotograf Albiimleri
Koleksiyonu Milli Saraylar, Y1l: 2021, S: 21, s. 100-117 https:/dergipark.org.tr/tr/download/article-file/2039528
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kullanilmaya baglamasina ragmen, neden yiizyillar boyunca biiyiik ol¢iide
gerceklik baglaminda iiretildigi ve diigiiniilmeye devam ettigidir. Bu soruyu ele
almadan Once, fotografin resim sanati gibi dini hassasiyetler nedeniyle dogrudan
kisitlanmaya tabi tutulmadigimin altin1 ¢izmekte yarar vardir. Ote yandan, Batida
fotografin, ylizyillardir siiren resim gelenegiyle bazen yakin, bazen uzak iliskiler
icinde bicimlendigi diisiiniildiigiinde, Tiirkiye’de fotografa oncelikle bir suret
veya gerceklik araci olarak yaklasiimasi anlasilir bir durumdur. Islami
hassasiyetler nedeniyle nitelikli taklit i¢eren resimlerin hos karsilanmamasi,
dolayli olarak fotografin sanatsal bir form olarak yayginlagsmasini smirlayan
etmenlerden biri olarak goriilebilir. Bu baglamda, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin resim
sanatin1 gelistirmeye ve fotografi sanatsal bir ara¢ olarak kullanmaya yonelik
birgok c¢abasi mevcuttur. Ne var ki Batidaki uzun siireli teorik tartismalarin
yalnizca sinirl ¢evrelere ulasabilmis olmasi, “ortalama izleyici’nin fotograf ve
gerceklik kavramlarini zihninde esitleme egilimini agiklamaktadir. Ayrica,
“ortalama izleyici’nin fotografile ger¢eklik arasindaki simirlar1 ayirt edememesi,
Tiirkiye’de bu konunun hi¢ incelenmedigi ya da tartisilmadigi anlamina da
gelmemelidir. 1988 yilinda Ihsan Derman tarafindan yazilan, Anadolu
Universitesi'nde yayimlanan ve daha sonra ayni adla kitap haline getirilen
“Fotograf ve Gergeklik” baslikli doktora tezi'®, iilkemizde bu konuda yapilmis
onemli ¢aligmalardan biridir. Tiirkge literatiir tarandiginda, bu basliklara iligkin
daha giincel ve nitelikli akademik ¢aligmalarin da mevcut oldugu goriilmektedir.
Ne var ki, Tiirkiye’de fotograf camiasinda “fotograf ve gergeklik™ gibi felsefi ve
kuramsal tartigmalarin diizenli bigimde yiiriitiildiigiinii sdylemek pek miimkiin
degildir. Daha 6nce de vurgulandigi iizere, bu durum Tiirkiye’deki fotografin bir
eksikligi olarak degil, gelistirilmeye acik yonlerinden biri olarak
degerlendirilmelidir. Zira bir sorunu tespit etmek, onu ¢6zmeye bir adim daha
yaklagmak anlamina gelir. Bu noktada, Tiirkiye’de kavramsal tartismalarin sinirl

olmasinin nedenlerini ortaya koymak, Tiirkiye’de fotograf iizerine diislinen

16 Derman, 1. (2009). Fotograf've gergeklik (2. bs.). Istanbul: Hayalbaz Kitap.
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kisi(ler)in en temel ve Oncelikli gorevlerinden biridir. Fotografla ilgilenen
kisilerin egitim ge¢mislerinin ¢ogunlukla sanattan ziyade farkli disiplinlere
dayanmasi, teorik tartismalarin pratik uygulamalara kiyasla daha smirh
kalmasinin baslica nedenlerinden biri olarak degerlendirilebilir. ikinci olarak,
Tiirkiye’de fotografin teorisiyle ilgilenen elestirmen, felsefeci, yazar veya
sairlerin sayisinin yok denecek kadar az olmasi, bu sinirliligt pekistirmektedir.
S6z konusu etmenler, Tiirkiye’de fotografin halad agirlikli olarak “cekilmesi
gereken” pratik bir alan olarak tercih edilmesindeki temel faktorlerdir.
Dolayisiyla fotografin “yazilmasi” ya da “tartisilmasi”nin smirlt olusu, bir
eksiklikten ziyade zenginlestirilmeye acik, verimli bir potansiyel olarak
degerlendirilmelidir. Bu baglamda, “Tiirkiye’deki belgesel fotografcilarin
fotograf kuramini bilmeleri ya da kavramsal projeler iiretmeleri gibi bir
zorunluluklarinin bulunmadigini vurgulamak da ¢ok onemli ve yerinde bir
baslangi¢ olacaktir. Tiirkiye’de fotografla ilgilenen kisilerin egitim ge¢mislerine
yapilacak basit bir inceleme, fotografin neden teoriden ziyade pratige daha yatkin
oldugunu anlamak agisindan dnemli ipuglar1 sunmaktadir. Uzun yillardir goz ardi
edilen bu durum, ¢alismanin odagini Tiirkiye’de fotografla ilgilenen bireylerin
konumlarini, uzmanlhik alanlarini, egitim gecmislerini ve hatta mesleki
yonelimlerini ayrintili bigimde incelemeye yoneltmektedir. Ayrica, s6z konusu
incelemenin Tirkiye’de fotografin gelisiminde ve iiretiminde -dolayli da olsa-
etkili olan toplumsal ve kiiltiirel dinamiklerden bagimsiz bigimde yiiriitiilmesi
miimkiin degildir. Dolayisiyla, Tiirkiye’de fotografi sanatsal, mesleki ya da
akademik olarak incelemeden dnce, bu alanda tarihsel ve yapisal bir rol iistlenmis
olan “dernek fotografciligi” konusuna deginmek olduk¢a onemlidir. Tiirkiye’de
fotograf derneklerini g6z ardi ederek ¢ikartilmaya c¢alisilacak bir fotograf kiiltiir
haritas1 ya tarafli ya da bir¢ok yanityla eksik olacaktir. Tiirkiye’deki fotograf
dernekleri; iiyeleri, egitmenleri ve iiretim bicimleriyle tarihsel, toplumsal ve

kiiltiirel agidan ele alinmas1 gereken 6nemli yapilardandir.
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Fotograf Dernekleri: Uretim, Neoliberalizm ve Hobi Fotografcilig:

Tiirkiye’de akademik bir pozisyonda bulunmayan fotografcilarin 6nemli bir
boliimi, ticari alanda faaliyet gosteren ve mesleki deneyimlerini pratik siirecler
araciligryla edinmis kisilerden -bazi g¢evrelerce “hobi fotografcisi” olarak
nitelendirilen- dernek {iyelerinden olugsmaktadir. Bu fotografcilarin biiyilik
cogunlugu, fotograf ya da sanat fakiiltelerinden mezun degildir. Ayrica fotografi
ogrendikleri kisilerin de genellikle akademik bir fotograf egitimi veya sanat
egitimi gecmisine sahip olmadiklar1 da basit bir arastirmayla dgrenilebilir'’.
Ornegin, 2003 yilinda kurulan Tiirkiye Fotograf Sanati Federasyonu’nun (TFSF)
gecmisten giiniimiize yonetim kurulu iiyelerinin 6zgegmisleri incelendiginde'®,
bu kisilerin Onemli bir kismimin lisans egitimlerini mihendislik, siif
Ogretmenligi, turizm ve otelcilik gibi sanat dis1 alanlarda tamamladiklart
goriilmektedir. Sanat ve fotografla dogrudan iliskili en yakin egitimin ise “Acgik
Ogretim Fakiiltesi”nin “Fotograf¢ilik ve Kameramanlik™ programi oldugu
goriilmektedir. Bu durum, Tiirkiye’de fotografin sanatsal bir ifade bi¢imi veya
yaratici bir dil olarak gelisim siirecini anlamak adina énemli bir ipucudur. Sanat
egitimi almamis kisilerin ¢ogunlukta oldugu bu cevrelerde fotografin, agirlikli
olarak teknik olarak “dogru” ¢ekilmis, keskin veya dengeli kareler iiretmekle
iligkilendirilmesi; diisiinsel, kavramsal ya da felsefi baglamlarda iiretime ise
kismen daha az 6nem vermesi anlasilabilir bir durumdur. Nitekim AOF
“Fotografcilik ve Kameramanlik” programinin neredeyse sanatsal kuramlarla
ilgili tek dersi olan “Gérsel Estetik” ders icerigine bakildiginda'® bile haftalik
konularin agirlikli olarak “kompozsiyon ve 151k, renk, aydinlatma ve de fotograf
teknigi” gibi basliklardan olustugu goriilmektedir. Ozetle dernek iiyelerinin

birgogunun sanat egitiminden ziyade sayisal disiplinlerde egitim aldig1 ve

17 Bu argiiman, yalnizca varsayimlara degil; farkli sehirlerde gergeklestirdigim ziyaretler, yaptigim sunumlar ve
dogrudan goriismeler araciligiyla edindigim gozlemlerden elde edilen deneyimlere de dayanmaktadir. Ayrica, pek ¢ok
fotograf derneginin —eger paylasilmigsa— web sayfalarinda yer alan liye ya da egitmenlerin egitim gegmisleri
incelendiginde de benzer sonuglara ulasmak miimkiindiir.

'8 https:/tfsf.org.tr/tr/sayfa-detay/aktif-yonetim-kurulu

1% https://abp.anadolu.edu.tr/tr/ders/icerik/245666/48
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fotograf sanatina yakin oldugu varsayilan kisilerin de “Fotografcilik ve
Kameramanlik” o6nlisans programindan mezun oldugu disiiniildiigiinde,
fotografin dogrudan bir “gerceklik arac1”, estetigin ise dogrudan “giizel” olarak
algilanmasi olduk¢a normaldir. Bu egilimler sadece kisilerin egitim ge¢cmisi ve
yatkinliklartyla da degerlendirilmemelidir. Tiirkiye’de bu etmenleri olusturan
kiiltiirel ve sosyolojik kodlar da oldukca giicliidiir.

Tiirkiye’de dernek fotograf¢iliginin yiikselisi, neoliberal politikalarin
kiiltiirel alan {izerindeki etkileriyle birlikte olmustur. Bu siireg, kiiltiirel iiretim
bigimlerinde ¢esitli doniisiimlere yol agmistir. Fotograf yalnizca sanatsal bir ifade
araci olmaktan ¢ikarak orta smifin, turizmin ve paylagimin énemli bir unsuru
haline gelmistir. Fotograf dernekleri, bu baglamda bireylerin teknik bilgi ve
ekipman edinmeleri ve teknolojik gelismeleri takip etmeleri agisindan 6nemli bir
islev tistlenmistir. Ancak bu islev bir yandan da teknik bilgi ve ekipman odagiyla
smirlt kalarak fotografta diisiinsel yonelimlerin tartigilmasini ikincil plana
itmistir. Derneklerde siklikla rastlanan “hangi makineyi kullaniyorsun?”, “kag
milimetreyle ¢ektin?” ya da “hangi filtreyi kullandin?” gibi sorular, bir yandan
deneyim paylasimi ve 6grenme imkani yaratirken, 6te yandan fotografin anlamsal
yonlerinin etraflica tartisilmasinin yeterince filizlenememesine yol agmuistir.
Fotograf dernekleri, Tiirkiye’de fotograf iiretimi i¢in dnemli bir bulusma ve
O6grenme alani olmasinin yani sira, teknik bilgi aktarimi ve sanatsal tartigmalart
dengeleyebilecek bazi noktalarda destege ihtiyag duymaktalardir. Ciinkii fotograf
dernekleri -defalarca vurgulandigi iizere hakli gerekgelerle- teknigin ve
gercekligin agirlikli olarak tercih edildigi mekanlardir. Bu baglamda Ozan
Yavuz’un® Tiirkiye’nin fotografik kiiltiirel kodlarindan birini “polarize krallig1”
olarak tasvir etmesi, oldukc¢a 6nemli bir kavramsallastirmadir. Yavuz, bu kavrami
“belirli bir yonden gelen 151k dalgalarinin yansimalari dnleyen ve teknik
fotografeilarin vazgecilmez ekipmanlarindan biri olan “polarize filtre”den

esinlenerek lirettigini beyan etmistir. Kavram, Tiirkiye’deki fotograf anlayisini

20 Berk, E. (2023). Bir Bilgi Aract Olarak Fotograf: Sosyal Medya & Manipiilasyon. Izmir: Duvar Yaymlari. 2. Baski
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giizellik, gerceklik ve Olgiliiliik gibi kriterlere gore sekillendiren ve bunu
yayginlagtiran dernek ve gezi fotograf¢iligina da gonderme yapmaktadir.
Demnek fotografciligmin temel motivasyonunun daha g¢ok teknik beceri
kazanimi ve paylasim pratikleri tizerinden sekillendigi dogrudur. Ancak fotograf
tarihi, teknigin bir ara¢ oldugunu; fotografin degerini belirleyen unsurlardan
birinin kavramsal ve diisiinsel boyut olabilecegini de gostermektedir. Bu acidan
bakildiginda, Tiirkiye’deki fotograf dernekleri icin fotografin diisiinsel yoniini
daha goriiniir kilacak tartisma ortamlarinin gelistirilmesi dnemli bir firsat alani
olarak degerlendirilebilir. Bircok dernek bu fikre kapali degildir. Bu noktada
fotograf tarihi veya fotograf teorisi ve kurami bilen akademisyenlere, sanatcilara
onemli bir gorev diismektedir. Derneklerdeki iiretimlerin kavramsal ve diisiinsel
boyutlarinin daha fazla desteklenmesi, fotografin yalnizca gorsel bir ugras degil,
ayn1 zamanda diisiinsel ve sanatsal bir ifade bigimi olarak gelismesine de olanak
taniyabilir. Fotograf dernekleri giiclii bir sosyal isleve de sahiptir. Bir¢ok dernek
etkinligi, fotografin yalnizca bir belgesel taraflarina degil sosyal taraflarina da
katki saglamaktadir. Bu etkinlikler iiyeler arasinda dayanigma ve paylagimi tesvik
eden bir sosyallesme bigimi olarak goriilebilir. Ayrica bazi etkinlikler toplumsal
farkindaliga katki saglayan projelere de doniisebilmektedir. Gezi, yiiriylis ve
atolye gibi etkinliklerle desteklenen bu faaliyetler, fotografin kolektif bir deneyim
olarak yasanmasina imkan sunmaktadir. Sonug olarak, Tiirkiye’deki fotograf
dernekleri hem teknik hem de sosyal agidan 6nemli imkanlar sunmaktadir. Ancak
bu yapilar, fotografin kavramsal ve sanatsal yonlerini daha goriiniir kilacak,
iiyelerin bigcimsel oldugu kadar diisiinsel iiretimlerini de tesvik edecek kapsayici
ortamlar olusturma potansiyelini heniiz tam anlamriyla hayata gegirebilmis
degildir. Bu noktada, derneklerde verilen egitimin niteligi, egitmenlerin uzmanlik
alanlar1 ve sanatsal formasyonlar1 belirleyici bir rol oynamaktadir. Fotografin
teorik boyutuyla ilgilenen sanat¢1 ve akademisyenlerin, bu derneklerde egitimler
vermesi ve dogru bilgiye erigsim arayisinda olan bireylere rehberlik etmesi, alanin
gelisimi agisindan son derece degerlidir. Universite egitimi alma imkam

bulamayan kisilerin dernekler araciligiyla fotograf oOgrenmeleri, fotograf
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kiltiiriinlin ~ ¢esitlenmesi ve yaygmlagmasi agisindan Onemli bir firsat
yaratmaktadir. Ne var ki derneklerde egitim veren kisilerin egitimsel ge¢misleri,
verilen egitimin igerigini ve niteligini dogrudan etkiledigi de unutulmamalidir.
Baz1 fotograf derneklerinde egitmenlik yapan kisilerin sahip olduklar
deneyimler, fotograf tekniginin aktariminda 6nemli rol oynamaktadir. Ancak
bazen ayni egitmenlerin diisiinsel perspektifi ve teorik ¢ercevesi izleyiciye yeterli
gel(e)memektedir. Bu nedenle fotograf egitiminin, teknik bilgiyle birlikte
diisiinme, estetigi sorgulama ve yaratici ifade olanaklarini yansitacak bigimde
tasarlanmasi biiylik 6nem tasimaktadir. Fotograf sergileri ve sunular, dernek
iiyeleri i¢in hem motivasyon kaynagi hem de goriiniirliik alan1 olusturmaktadir.
Bu etkinliklerin niteligini, jiiri iyelerinin sanatsal ve akademik formasyonlariyla
belirlemektedir. Sergilerin yalnizca teknik kriterlere degil, ayni zamanda
Ozglinliik, kavramsal derinlik ve sanatsal ifade bicimlerine de alan agacak
bicimde yapilandirilmasi, fotografin ¢ok boyutlu gelisimine katki sunabilir.
Ozetle fotograf derneklerinde verilen egitimin niteligi, Tiirkiye’de hem fotografin
niteliginin gliglenmesi hem de onun sanatsal bir dile doniismesi bakimindan kritik
bir 6neme sahiptir. Daha kapsayici, teorik ve sanatsal boyutlar1 da igeren egitim
igeriklerinin olusturulmasi, Tiirkiye’de fotograf iizerine diisiinmek isteyen dernek
iiyelerine de imkan tamiyacaktir. ilaveten, derneklerdeki bazi teorik eksiklikler
fotografin yalnizca kavramsal degil, aym1 zamanda toplumsal ve tarihsel
diizeydeki gelisimini de sekteye ugratabilmektedir. Ornegin, uluslararasi
literatiirde uzun yillar 6nce agikliga kavusturulmus olan “Fotograf bir sanat midir,
yoksa zanaat m1?” sorusu, Tiirkiye’de fotograf ¢evrelerinde hala net bir bigimde
yanitlan(a)mamustir. Fotograf derneklerinde sikga giindeme gelen bu tartigmanin
kalict bir sonuca ulag(a)mamasinin temel nedenlerinden biri, konunun bilimsel
dayanaklar yerine kigisel goriisler lizerinden ele alinmasidir. Bu durum, bazen
tartismay1 baglatan egitmenlerin de tarihsel ve kuramsal arka plana yeterince
hakim olmadan yaptiklar1 yorumlardan kaynaklanabilmektedir. Oysa bu tiir
tartismalarin saglikli bicimde yiiriitiilebilmesi, biraz da toplumsal, tarihsel ve

sanatsal argiimanlarin bir arada kullanilabilmesine baglidir.
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Sanat m1, Zanaat m? Tiirkiye'de Fotografin Simfsal Konumlandirilmasi

Tirkiye’de sanat galerileri, miizeler ve sanat piyasasi, sanat ile zanaat
kavramlarin1  birbirinden belirgin bigimde ayirmigtir. Ancak Tiirkiye’de
fotografin cogunlukla ticari iliskiler ¢ercevesinde ele alinan bir alan olarak
goriilmesi ve fotografin almip satilabilirliginin resim, heykel ya da giincel sanata
kiyasla daha sinirli olmasi, fotografin sanatsal ifadesinin zaman zaman arka
planda kalmasina neden olmaktadir. Bu durum, -dolayli da olsa- fotograf alaninda
teorik bir gelenegin yeterince gelisememesine de sebebiyet vermektedir. Bu
durum ayn1 zamanda Tiirkiye’de fotografin hala “sanat midir, yoksa zanaat m1?”
bi¢cimindeki, Batida tarihsel baglamini ¢oktan tamamlamig bir tartigma ekseninde
degerlendirilmesinin de gerekgelerinden biridir. Aslinda bdyle bir sorunun halen
sorulmasi, fotograf {izerine diisiinme arzusunun agik bir gostergesi olarak oldukga
degerlidir. Ne var ki, bu tiir sorularin derinlikli bigimde tartisilabilmesi, yalnizca
kisisel deneyime degil, ayn1 zamanda sanat tarihi, estetik ve kiiltiirel baglamlara
iligkin birikimle desteklenen bilgilerin varligima da baghdir. Tiirkiye’de
“bilmiyorum” demenin ¢ogu zaman olumsuz algilanmasi, tartigma ortamlarinin
gelisimini zorlagtiran kiiltiirel bir etmen olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oysa
bilmedigini kabul etmek, yeni fikirlerin ve 6grenme siire¢lerinin oniinii agan bir
baslangic noktast olarak goriilebilir. Fotograf alaninda yiiriitiilen tartismalarin
cogalmasi, farkli deneyimlerin ve bilgi birikimlerinin paylasilmasi, Tiirkiye’de
fotograf {izerine diislinebilmek adma oOnemli katkilar saglayacaktir. Bu tiir
tartigmalarin daha saglikli ve iiretken bir zeminde yiiriitiilebilmesi i¢in, Batida
Antik Cag’dan bu yana siiregelen “techne” ve “ars” tartigmalarina asina olmak
gerekmektedir. Fotografin Batida sanat olarak kabul edilmesinde etkili olan
kiiltiirel,  sosyolojik ve  ekonomik  dinamikleri  biitiinciil  olarak
degerlendir(ebil)mek ve bu dinamiklerin Tiirkiye’deki fotografa ve sOylemine
nasil yansidigini ya da neden yeterince yansimadigimi anlamaya ¢alismak da

biiylik 5nem tagimaktadir. Bu baglamda, Antik Yunan’da bugiin “yiiksek sanat”
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olarak nitelendirilen “eserler”in zamaninda neden “sanat” olarak degil, zanaatla
iligkili tiretimler olarak goriildiigiiniin de alt1 ¢izilmelidir.

Larry Shiner, “Sanatin Icadi” adli metninde Antik Yunan toplumunda bir
marangozun, bir ¢dmlek ustasinin ya da bir at nali yapimcismin toplumsal
statiisli, bir ressam ya da heykeltiragla biiylik dl¢iide ayni diizeyde oldugunu
belirtmektedir’'. Bu durum, sanat ve zanaat arasindaki ayrimin tarih boyunca her
zaman bugilinkii anlamiyla var olmadigin1 gostermektedir. Ayrica hem
Tiirkiye’de hem de diinyada, sanat ve zanaat kavramlarinin birbirinden ¢ok eski
donemlerde ayrildigina dair yaygin bir kanaat bulunsa da, bu ayrimin
sanildigindan ¢ok daha yeni bir tarihsel siirecin iiriinii oldugunu da net bigimde
ortaya koymak gerekir. Sanatin tarihsel yoniine hakim olmayan pek ¢ok kisi,
sanatin kdkenini magara resimlerine kadar uzatma egilimindedir. Oysa kavramsal
acidan bakildiginda “sanat” ve “sanat¢1” kavramlar1 da oldukea yenidir. Sanat ile
zanaat arasindaki ayrim modern bir ingadir. “Sanat”1in modern anlamda ayricalikli
ve Ozerk bir kavram héline gelmesinin 18. yiizyilda Batida gergeklestigini
vurgulayan Shiner”?, 1740 yilinda Academie Frangaise’nin sézliigiinde sanatgi
kavraminin “bir sanati icra eden kimse, 6zel olarak da kimyasal islem yapan”
kisiler olduguna dikkat ¢ekmektedir. Sozliikten de anlasilacagi {izere sanatgi
kavrami o donemde hala sanatginin bir zanaatkar kabul edildigi gergegine isaret
etmektedir. Shiner’e gore sanatcilarin imzalarina gore degerlendirilmesi 1750
yilindan sonra yeni yeni baglamis” ve sanatin “yiiksek” ya da “kutsal” bir etkinlik
olarak yiiceltilmesi, modern burjuva kiiltiiriiniin ve miize, galeri, elestirmen gibi
kurumsal yapilarin gelismesiyle birlikte ortaya ¢ikmistir. Shiner, “Sanat toplum
icin midir yoksa sanat sanat i¢in midir” tartigmasinin da oldukga yeni bir tartigma
olduguna dikkat ceker. Bu tartismanin da tipki sanat-zanaat ayrimi gibi modern
zamanlarda ortaya ¢ikmasimin temel sebebinin bu kavramlarin da modern

zamanda yesermesiyle agiklar: “Bu mesele pek ilgi gormedi ¢linkii gdrmesi

2! Shiner, L. E. (Cev. 1. Tiirkmen). (2020). Sanatm Icad:: Bir Kiiltiir Tarihi. istanbul: Ayrmt: Yaymlar1. S. 45
2 AgeS.146
B AgeS.150
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imkansizdi. Platon’dan Schiller’e dek hi¢ kimse bu genel haliyle Sanat ve toplum
sorunuyla ugragmadi ¢linkii o zamanlar, toplumla olan iligkileri
kavramsallagtirmay1 gerektiren ayri bir alan ya da toplumsal alt sistem olarak

Sanat diye bir kavram yoktu”**

. Shiner’in da dikkat cektigi gibi sanatin
kurumsallagmas1 Batida demokrasiyle, diisiinceyle ve elestiriyle sekillenen uzun
bir tarihsel siirecin sonunda olugsmusken, Tiirkiye’de benzer sistemlerin geligimi
gorece yenidir. Bu tarihsel farkliliklar1 dikkate almadan sanat ve zanaat {izerine
yapilacak tartismalar, kacinilmaz olarak ylizeysel kalmaktadir. Tiirkiye’de
fotografin hala ¢ogu zaman bir zanaat olarak goriilmesini, yalnizca kurumsal ya
da egitimsel eksikliklerle agiklamak da miimkiin degildir. Bu durum aym
zamanda estetik anlayisin belirli kaliplar i¢inde tanimlanmasiyla da yakindan
iligkilidir. Estetik, Tiirkiye’de ¢cogu zaman “giizel olan”, “izlemesi hos” ya da
“mekana yakisacak” bir kavram olarak algilanmaktadir. Oysa estetik, 6zellikle
fotograf baglaminda, yalnizca giizellikle degil; kimi zaman rahatsiz edici olanla,
cirkinlikle, ¢iplaklikla, somiiriiniin ifsa edilmesi veya siddetle de iliski kurabilir.
Bu yoniiyle sanat, yalnizca giizeli temsil eden degil; mevcut toplumsal normlar
sarsma potansiyeline sahip bir ifade bigimidir. Larry Shiner’in kitabinin adindan
ve igeriginden de anlagilacag lizere sanat kiiltlirel bir insadir. Bu insa siiregleri
bilinmeksizin ve anlagilmaksizin yapilacak her tartigma sonucsuz kalacaktir.
Tiirkiye’de fotografin yasadigi tikanmishk da bu teorik catigmalarin yeterince
yasan(a)mamasindan kaynaklanmaktadir. Boylelikle tiretimler agirlikli olarak
bicimsel kalmakta, fotografcidan beklenen iiretimi ¢ogu zaman “net”, “dogru
pozlanmig” veya normlarla “uyumlu” goriintilerle sinirlandirmaktadir. Bu
egilimin bir sonucu olarak fotografin, salt sanatsal baglamda degerlen(diril)mesi
de giiclesmektedir. Burada fotografin sinifsalligi ve konumlandirma bicimleri de
devreye girmektedir. Fotograf derneklerinde “fotograf sanat mi, zanaat mi?”

tartismalar1 devam ederken, baz1 galeriler fotografi orta sinifin pratik ve islevsel

bir ugras1 olarak gérmekte ya da bu algi nedeniyle belgesel fotografi sergi

2 A.geS297
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programlarina dahil etmekte tereddiit etmektedir. Bu noktada, sanatin tarihsel
olarak degisen anlamlarimi ve fotografin bu anlamlar i¢indeki yerini yeniden
diistinmek, yalnizca akademik bir zorunluluk degil; ayn1 zamanda fotografin
toplumsal, sinifsal ve sanatsal rollerini de tartigmak i¢in énemli bir firsattir.
Fotografin sanatsal ve siifsal konumlanmasinda énemli bir rol oynayan diger bir
etmen de fotografin cogaltilabilirligidir. Walter Benjamin’in®® sanat1 mabetlerden
cikarma girisimi olarak olumlu degerlendirdigi yeniden iiretim siireci, Tiirkiye’de
farkli bir bigimde tezahiir etmistir. Benjamin’in “auranin kaybi” kavramiyla
iliskilendirdigi bu doniisiim, Tiirkiye baglaminda sanat eserinin 6zgiinliigiinden
cok, fotografin toplumsal ve kiiltiirel konumuna dair sorunlarla baglantilidir.
Tiirkiye’de galeriler, fotograf secimi yaparken bazen politik bazen de tamamen
apolitik seckilere yonelmektedir. Bu durum fotograf sanatinin Tiirkiye’de bazi
sert kaliplara ve normlara gore degerlendirilip degerlendirilmedigi sorusunu
akillara getirmektedir. Bu durum aym1 zamanda normlarin, yalnizca siyasal
otoriteler aracilifiyla degil; ayn1 zamanda kiiltiirel normlardan, yerlesik estetik
yargilardan ve fotografin geleneksel bicimlerine karsit olarak beslenip
beslenmedigi sorusunu da sormayi gerektirmektedir.

Cok cesitli zitliklart iginde barindiran bu tartigmalarin 1s18inda Tirkiye’de
fotografta bicim c¢ogu zaman igerigin Oniine geciyor gibi goériinmektedir. Bu
durum da dogal olarak fotografi hem ifade 6zgiirliigii hem de sanatsal potansiyeli
acisindan bir sinirlamaya zorlamaktadir. Ciplaklik, toplumsal cinsiyet kimlikleri,
sinifsal esitsizlikler veya politik imgeler kimi zaman “sanat”in degil,
“provokasyon”un alanina ait goriilmektedir. Dolayisiyla fotografin “sanat mi
yoksa zanaat m1” oldugu ydniindeki tartismalar, cogu zaman daha derin yapisal
sorunlarin {izerini Orten bir islev gérmektedir. Fotograf dernekleri hem egitim
gecmisi olarak hem de sinifsal ve teorik anlamda Tiirkiye giincel sanat piyasasina

yabanc1 kaldiklari i¢in bu sorunlarin bazen farkinda bile degillerdir.

BWalter Benjamin Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti makalesi s. 58:

https://www.academia.edu/31556872/Walter Benjamin Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi CagdaSana
t Yapiti
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Tiirkiye’de fotografin kurumlar ve insanlar aras1 mesafeleri -belki de ¢ikmazlari-
yalnmizca siyasal iktidar iliskileriyle degil; aymi zamanda toplumsal deger
yargilari, sanat kurumlarinin temkinli yaklasimlar1 ve fotograf cevrelerindeki
yerlesik estetik kaliplartyla birlikte de diisiinmeyi gerektirmektedir. Dolayisiyla
fotograftaki sanat-zanaat tartismalari, geleneksel-sanatsal karsitliklarini yalnizca
siyasal iktidar lizerinden degil; her tiirlii glic odaginin fotografa olan yaklagimi
baglaminda degerlendirilmelidir. Tam da bu noktada fotografla da ¢ok yakindan
iliskisi olan “sansiir” kavramui lizerine de diisiinmek oldukca onemlidir. Sansiir
sadece kapama, yasaklama degil; aym1 zamanda estetik begenilerin
yonlendirilmesi, teknik mitkemmeliyet¢iligin yiiceltilmesi ve “giizel”in dar bir
cergevede tanimlanmasiyla da dogrudan iliskilidir. Fotografin sanat mi1 yoksa
zanaat m1 oldugu yoniindeki tartismalar, sorunun kendisinden ¢ok, bu tartismalar1
miimkiin kilan toplumsal ve kiiltiirel kodlara odaklanmay1 gerektirir. Belki de
tizerine disiiniilmesi ve cevaplanmasi gereken ilk sorulardan biri sudur:
Tiirkiye’de fotograf, neden hala rahatsiz edici, doniistiiriicii ve glizelden bagimsiz
bir estetik iiretme potansiyeline sahip bir sanat bigimi olarak yeterince kabul

gormemektedir?
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Tiirkiye'de Gorsel ifadenin Siirlar

Fotografin tarih boyunca sansiirle olan iliskisi, teknikten ziyade temsile
dayanmaktadir. Bu iliski cogu zaman siyasal iktidarlarla, dini kurumlarla veya
kamusal gelenekle aciklansa da, esas mesele fotografin neleri goriiniir kildig
veya goriinmez kildigiyla ilgilidir. Fotograf, agirlikli olarak gercegi iletse de ayn
zamanda hangi gercegi goOsterecegine karar veren bir giligler yumagmin da
enstriimanidir. Batida sansiir meselesi, 6zellikle savas fotograflari, c¢iplaklik,
azinhik haklar1 ve siddet gibi konular iizerinden ¢okca tartisilmistir. Ornegin
Robert Mapplethorpe’un homoerotik ve cinsel imgeler igeren c¢aligmalari,
1980’lerde ABD’de kamu fonlariin kesilmesiyle sonuglanmis, sanat ve 6zgiirlikk
tartismalariin alevlenmesine neden olmustur®®. Aynmi sekilde Nan Goldin?’,
Larry Clark®®, Andres Serrano® gibi fotografgilar sadece estetik degil, ayni
zamanda ahlaki ve politik diizeyde de sansiirle karsilagsmiglardir. Bu 6rneklerde
sansiir, yalnizca devlet eliyle degil, bizzat sanat kurumlar1 ve fon saglayicilar
tarafindan uygulanmistir. Ne var ki sansiir yalnizca digsal ve sert bir yasaklama
bicimi degildir. Estetik normlar iizerinden de isleyebilir. Bir fotografin “fazla
cirkin?, “fazla ¢iplak”, “fazla ofkeli” ya da “fazla politik” bulunmasi da o
fotografin sergilenmesini, yayimlanmasini ya da 6diil almasini da engellenmesine
neden olabilir. Bu da goriiniiste 6zgiir olan fotograf alaninda ickin bir otosansiir
ikliminin varligina isaret eder. Ustelik bu durum sanat¢inin neyin kabul edilebilir
oldugunu sezerek tiretim yapmasi gibi yaraticiligi kisitlayabilir.

Tiirkiye’de fotograf alaninda bu sansilir bi¢imi ¢ofgu zaman Ortik ve
i¢sellestirilmis bir yapiya biiriinmistiir. Ciplaklik 6rnegin, Batidaki gibi politik

ya da varolussal bir ¢iplaklik degil, steril, dekore edilmis ve pornografiyle sanat

*https://www-smithsonianmag-com.translate.goog/history/when-art-fought-law-and-art-won-

180956810/?_x_tr sl=en& x_tr tl=tr& x_tr hl=tr& x tr pto=tc
“https://www.dazeddigital.com/photography/article/34062/1/your-ultimate-guide-to-nan-

goldin? gl=1*1bkmcka* gcl au*MTAWOTgzOTcyNidxNzUOMzgyNTY3* ga*MzESNzAzZMTQwLE3NTQzOD
IINjc.*_ga 7QD7TME9K73*czE3NTQzODIIN]jYkbzEkZzEKkdDE3INTQzODI2MDUkajIxJGwwIGgw

%8 https://www.birgun.net/makale/sanat-ve-sansur-uzerine-7101

% https://smarthistory.org/andres-serrano-piss-christ/
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arasinda sikigmis bi¢imlerde temsil edilir. Dahasi, bazi fotografeilar, giplak bir
bedenin dogrudan sanat oldugunu iddia ederken, bu temsilin politik baglamlarmni,
bedensel 6zerkligi, cinsiyet kimliklerini ya da toplumsal kirilganliklar1 bazen gz
ard1 edebilirler. Bu yaklagim, fotografi cesurlagtirmanin aksine; onu ylizeysel bir
teshir diizeyine indirgemesine neden olabilir. Sanatin “uysal” formlarina yatirim
yapanlar1 da unutmamak gerekir. Bu kisiler -dolayli da olsa- estetige yon
vermelerinin yani sira estetigi kontrol altina almak isteyen her tiirlii glic odagina
hizmet ediyor olabilirler. Estetik, sadece “zarif” olanin degil, ayn1 zamanda
sarsici olanin, aykir1 olanin, hatta itici olanin da alan1 oldugu unutulmamaldir.
Ancak Tiirkiye’de hem 6diil mekanizmalari hem de fotograf jiirileri, cogu zaman
“sakin”, “duru”, “hiiziinlii ama giizel” imgeleri tercih etme egilimindedir. Bu
yaklasim bazen fotografin estetik potansiyelini yalnizca duygusal bir oyalama
nesnesine doniistiirmeye elverigli hale gelir. Bu noktada su sorulari sormak
oldukc¢a dnemlidir: “Tiirkiye’de ne tiir imgeler fotograf olarak mesruiyet kazanir?
Hangi imgeler hicbir zaman sergiye, galeriye ya da odiil listelerine giremez?
Sansiir yalnizca devlet ya da yasa eliyle mi isler, yoksa estetik begenilerimiz,
kurumsal aligkanliklarimiz ve ekonomik 6nceliklerimizle de ilgili midir?”. Bu
baglamda temel olarak dikkat ¢ekilmek istenen nokta, sansiiriin yalnizca bir
yasaklama degil, segme ve dislama bi¢imi oldugu; bunun da ¢agimizda hem
kiiltiirel hem smifsal hem de estetik baglamlarla i¢ i¢e gegerek sanildigindan ¢ok
daha tehlikeli bir hale geldigidir. Bir sergiye hangi islerin dahil edilecegi,
hangilerinin “konsept dis1” gerekcesiyle elenecegi; hangi belgesel projelerin
“fazla politik” ya da hangi portrelerin “rahatsiz edici”, “mahrem” veya “karanlik”
olarak degerlendirilecegi sorulari, sansiiriin en incelikli ve goriinmez bigimlerini
olusturur. Bu baglamda sansiiriin yalnizca siyasal iktidarlarin degil, sanat
kurumlarinin, kiiratorlerin, sponsorlarin, belediyelerin, fon saglayicilarin ve hatta
izleyicilerin kolektif onayiyla da sekillendigini sdylemek miimkiindiir.
Tiirkiye’de uzun siiredir benzer jliri mekanizmalarinin belirli temalara ya da
fotograf tiirlerine 6diil vermesi, yalnizca bir estetik tercih degil, ayn1 zamanda

fotograf alaninda bicimlenmis bir politik yonelimin de gostergesidir. Gorsel
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tekrar, glivenli bir alan yaratmaktadir. Sayisizca toplumsal proje yapilir ancak bu
getirdigi sesler ¢ogu zaman ciliz kalmaktadir. Ornedin baz fotograflar
projelerinde yoksulluk temsil edilebilir ancak sistemin elestirisi genellikle
goriinmez kalir. GoOcmenler fotograflanabilir fakat yasadiklart kosullar
sorgulanmaz. Kadin bedeni “estetik” bir unsur olarak sunulabilir ancak kadini
nesnelestiren mekanizmalar tartisma disinda kalir. Yashh bedenler tiim
kinisikliklariyla gosterilebilir fakat emeklilerin yasam sartlar1 ya da toplumsal
deneyimleri ¢cogunlukla goz ard1 edilir. Tiirkiye’de sanatta ¢iplaklik hala “cesur”
bir ifade bicimi olarak degerlendirilse de bu cesaret kimi zaman yalnizca bedeni
gostermekle smirli kalmaktadir. Dolayisiyla Tiirkiye’de fotograf alaninda
“aykirilik” ya da “anarsist” bir estetik olarak goriilen kimi imgelerin, zaman
zaman yalnizca bicimsel bir cesarete indirgenebildigi ve elestirel bir sdoylem
tiretmek yerine “dekoratif bir gorsellik” sundugu da iddia edilebilir. Benzer
bicimde, “sakin”, “hiiziinlii” ya da “minimal” estetik arayislar1 da —her ne kadar
nitelikli 6rnekler iiretilse de— kimi durumlarda mevcut sistemin beklentilerine
uygun, uyumlu bicimler héline gelebilmektedir. Bu tercihler, aciy1
siirsellestirirken Ofkeyi ehlilestirmektedir. Tathi bir huzur hissi yaratirken,
rahatsiz edici olan1 goriinmez kilmaktadir. Dolayisiyla bigimsel tercihlerin tiirii
ne olursa olsun, Tiirkiye’de fotografta cogu zaman ““asir1 uglar” —ister politik ister
apolitik bigimlerde iretilmis olsun— bir sekilde cezalandirilmakta veya
odillendirilmeye ¢alisilmaktadir. Asil sorulmasi gereken soru ise; bunlart “agirt
ug” olarak kimlerin degerlendirdigidir. Bu soruyu sorabilmek bile en az
yanitlamaya tesebbiis etmek kadar biiylik bir 6nem arz etmektedir. Elbette
Tiirkiye’de bu tarz sorular1 sorabilmek de yanitlamaya caligmak da 6yle kolay
degildir. Hatirlanmasi gereken sey, fotografin her zaman bir se¢im ve dolayisiyla
politik bir tarafinin oldugudur. Sanat¢cinin veya fotografcinin neyi gostermeyi
tercih ettigi, kurumlarin hangi temalara yatirim yaptig1 ve izleyicinin neyi “fazla”
buldugu da bu politik yapinin pargalaridir. Sonug olarak sansiir yalnizca bir
“yasaklananlar listesi” degil, ayn1 zamanda bir “izin verilenler listesi”ne de isaret

eder. Fotograf, bu izinler ve diglamalar arasinda sekillenir. Bu nedenle sansiir
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meselesini tartisirken, yalnizca baskici rejimleri degil; ayni zamanda begeni
rejimlerini, estetik normlari ve sanat cevrelerindeki goriinmez sinirlari da
degerlendirmek hayati bir énem tasimaktadir. zleyiciye, seyirciye, okuyucuya
veya sanat yatirimeisina ulagan her fotograf, goriinmeyen yiizlercesiyle birlikte
diisiiniilmelidir. Gortinmeyen her imge, her sanatsal liretim yalnizca bir kaybin
degil; ayn1 zamanda bir se¢imin, bir ihmalin ve bir sansiir biciminin de sonucu
olarak yorumlanabilir. Tiirkiye’de sansiir dendiginde ¢ogunlukla akla dogrudan
yasaklamalar, sinirlamalar ve baskilamalar gelse de, sanat alaninda uygulanan
sansiiriin 6nemli bir kisminin ortiikk bigimlerde gergeklestigi unutulmamalidir.
Dahasi, bu tiir sansiir bicimlerinin varligini mesru goren kisi, kurum ve
sanat¢ilarin sayis1 da azimsan(a)mayacak diizeydedir. Bu durum, fotografin
Tiirkiye’deki gelisim siirecinin yalnizca giincel politikalarla degil, ayn1 zamanda
Osmanli modernlesmesiyle baslayan ve Cumhuriyet Dénemiyle de devam eden
kiiltiirel mirasla da dogrudan baglantilidir. Osmanli’dan Cumhuriyet’e uzanan
tarihsel ve kiiltiirel siirecte fotografin toplumsal islevi, begeni bicimleri ve
gerceklikle olan iliskisi, giinlimiizdeki birgok egilimin de temelini
olusturmaktadir. Tiirkiye’de fotograf ile sansiir arasindaki iligkiyi anlayabilmek
icin bu iligkinin tarihsel siirekliliginin ve gliniimiiz estetik tercihleri lizerindeki

etkilerinin derinlemesine incelenmesi gerekmektedir.
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Modernlesme ve Goziin Terbiyesi: Tiirkiye'de Gorme Bicimlerinin Insas

Fotografin icadi yalnizca teknik bir bulus degil, aynm1 zamanda modern
devletin kendini insa ve temsil etme siirecinde yeni bir ¢agin da baglangicidir.
Walter Benjamin’in® ifadesiyle, “mekanik yeniden {iretim”, sanatin geleneksel
“aurasmi” zayiflatirken; devlete, kitlesel temsil ve denetim olanaklari da
saglamistir. Bu yoOniiyle fotograf, modernlesme politikalarinin  goriiniir
kilinmasinda da bir arag olarak kullanilmistir. Ozellikle Batida fotografin 19.
yiizyill boyunca gelisen ulus-devlet projelerinde fotograf hem ideolojik
temsillerin tiretimi hem de niifusun kayit altina alinmasinda merkezi bir rolii
vardir. Allan Sekula'min®' da belirttigi gibi, “fotografcilik modern gdzetim
toplumunun bir pargasidir. Fotograf, pasaportlar, adli belgeler ve devlet arsivleri
icin gorsel bir iktidar dili iiretmistir”. Fotograf, 6zellikle Fransa ve Ingiltere gibi
kolonyal gii¢clere somiirgelerdeki toplumsal diizeni saglamak ve onlar
“medenilestirme” projelerini gorsellestirmek adina biiylik imkanlar saglamistir.
John Tagg'in da altin1 ¢izdigi iizere®® “Fotograf, yalnizca bir temsil degil, bir
iktidar teknolojisidir”. Bu teknoloji, Batida halkin bedenini disipline etmek,
sosyal yapiy1 diizenlemek ve kamusal alan1 yeniden tanimlamak {izere devreye
sokulmustur. Belgeleme amaciyla c¢ekilen yoksul smif portreleri, suglu
tipolojileri, akil hastanelerindeki beden imgeleri yalnizca arsiv degil; aymi
zamanda normatif modernligin hangi bedeni, hangi mekéani1 “makbul” kildigimn
gosteren birer ideolojik formiilasyona doniismiistiir.

Daha once de belirtildigi lizere Fotograf, Osmanli’ya 1840 yillarda, yani
Fransa’daki icadindan sadece birkag yil sonra gelmistir. Ne var ki fotografin
Osmanli’daki rolii, Batidaki gibi bireysel ifade veya sanatsal kesif alanindan ¢ok,

agirhikli olarak devletin modernlesme politikalarinin  bir uzantis1 olarak

3%Walter Benjamin Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti makalesi s. 58:
https://www.academia.edu/31556872/Walter Benjamin_Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi CagdaSanat Yapiti

31 Allan Sekula / The Body and the Archive, 1986 October Vol. 39 (Winter, 1986), pp. 3-64 (62 pages) Published By: The MIT Press
https://www.jstor.org/stable/778312

32 Tagg, John. The Burden of Representation: Essays on Photographies and Histories. London: Macmillan, 1988, p. 63 “What the camera
produces is not a neutral record but a new form of the deployment of power — a power of surveillance, regulation and control.”. “Kamera,

tarafsiz bir kayit tiretmez; aksine, iktidarm yeni bir isleyis bigimini — gozetim, diizenleme ve denetim giiciinii — tiretir.”
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sekillenmigtir. Sultan Abdiilmecid’in Batiya Oykiinen reformist tutumunun bir
parcast olarak, fotograf teknolojisinin saraya dahil edilmesi ve 6zellikle Sultan
Abdiilaziz ile II. Abdiilhamid dénemlerinde devlet arsivciligi ve propaganda aract
olarak kullanilmasi, fotografin devletle erken donemden itibaren kurdugu giiclii
bag1 ozetlemektedir. Ozellikle II. Abdiilhamid’in diinyanin dort bir yanimna
gonderdigi albiimler -ki bunlar Harvard’dan British Museum’a dek genis bir
cografya da yer alir- fotografin yalnizca bir sanat ya da belge degil, bir “gdrsel
siyaset” bi¢imi olarak devlet aygitina entegre edildigini gostermektedir®. Ayni
zamanda bu donemde fotografin, modernlesmenin vitrini olarak islev gordiigii de
sOylenebilir. Batililasmay1 ispatlayan okul binalari, hastaneler, askeri disiplin
goriintiileri, fabrikalar ve tren yollari, Osmanli topraklarinda modernligin gorsel
temsili olarak alblimlerde yer bulmus; bu da fotografin erken dénemden itibaren
ideolojik  olarak “devletlestirilmis” bir ara¢ haline geldigi savim
giiclendirmektedir. Ne var ki bu vitrinin gerisinde kalan koyler, sefalet igindeki
mabhalleler ya da isyan anlari ise ya hi¢ goriintiilenmemis ya da goriintiilendiyse
bile yayimlan(a)mamistir. Bu anlamda Osmanli’da sansiir birgok devlette oldugu
gibi ve -bir 6nceki boliimde de acikea ifade edildigi gibi- sadece bir “yasaklama”
degil, ayn1 zamanda “gosterilecek olan1 segme” eylemi olarak 6ne ¢ikmig gibi
goriinmektedir. Batida da fotografin icadindan itibaren benzer siireglerin
yasandigini ifade etmek miimkiindiir ancak Osmanli’da fotografin sansiirlenmesi
dogrudan yasaklanma ve toplatilma bi¢iminde de yasandigimi sdyelemek
miimkiindiir. Ornegin 1870’lerde fotografin kartpostallar araciligiyla revagta
olmaya bagladigi dénemde Osmanli bazi kadinlarin mahrem yerlerinin
gorilindiigi, II. Sultan Selim’in Tiirbesi gibi baz1 mukaddes yerlerin kaydedildigi,
hatta sehzade ve veliaht fotograflar1 iceren kartpostallarin olasi bir isyana

sebebiyet verecegi icin yasaklandigi** bilinen gercekler arasindadir.

33 Fahri Furat, Mehmet; Keskin, Ishak Girona 2014 : Arxius i Indstries Culturals / A(Nother) Quest For Power: Photographic
Documentation In The Ottoman Empire / s.1

https://www.academia.edu/8847510/A_nother Quest_for Power Photographic_Documentation_in_the Ottoman_ Empire

3* Hayrunnisa Ozgelik / Marmara Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Tiirk Tarihi Anabilim Dal1 Yakin Cag
Tarihi Bilim Dali Osmanh Devleti ve Toplumunda Fotograf ve Fotografcilik: Istanbul Ormegi adli yiiksek lisans tezi.
s.73-74 https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp
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Batida sansiir ve fotografin devletlesmesi daha farkli bigimde sekillenmistir.
Ozellikle Fransa’da 19. yiizy1l sonunda polis arsivlerinin olusturulmasinda
fotografin kullanimi, modern devletin bedenleri standardize etme arzusunu
yansitmaktadir®. Bati ve iilkemiz arasindaki 6nemli fark, sanatsal fotograf
pratiklerinin ve sanatcilarin bu biirokratik temsillere karsi elestirel bir alan da
gelistirmis olmasidir. Bunlar da -daha 6nce de dikkat cekildigi iizere- okuma
kiiltiirii, felsefi gelenek ve elestirel tartisma ortamlarinin zenginliginden
kaynaklanmaktadir. Ornegin, August Sander’in “Insanlar” (Menschen des 20.
Jahrhunderts) serisi, toplumun farkli smiflari1 belgesel gerceklik iginde
sunarken, bireylerin temsil hakkini da 6ne ¢ikarir. Ne var ki “Naziler, onun da
kitabin1 sansiirlemenin yani sira, stirekli olarak arsivlerini arastirmig, el koymus
ve sonunda Sander’i tiim fotografik calismalarindan tamamen vazgegmeye
zorlamislardir™*. Postmodern siirece gelindiginde, Cindy Sherman’in kimlik ve
cinsiyet rollerine dair kurgusal oto-portreleri’’, estetigi bir tiir direnise
doniistiirmiistiir. Batinin moderniteden postmoderniteye gecis siirecinde i¢inden
gectigi zorluklar sanat1 fotografla i¢ ige gecirmis, onun yaratici ve daha 6zgiirce
tiretilebilecek bir alana tagimasinin sonucudur. Tiirkiye’de ise, 6zellikle ¢iplaklik
veya azinlik haklar1 gibi konularda estetik iiretimlerin hem piyasa hem de devlet
tarafindan diglanmasi, yalnizca Osmanli doneminde degil Cumbhuriyet
doneminde de devam ettigini sdylemek miimkiindiir. Dolayisiyla ayni gelenegin
neredeyse giinlimiizde bile (2025) iilkemizin fotograf diinyasinda devam etmesi
hi¢ de sasirtict degildir. Bu baglamda, s6z konusu etmenler bir arada
degerlendirildiginde, Tiirkiye’de fotograf iizerine diisiinme big¢imlerinin ve
zorluklarinin tarihsel olarak fotografin icadiyla birlikte basladigini iddia etmek
hi¢ de yanlis olmayacaktir.

Osmanlida Modernlesme ile fotografin i¢ ice gegmisligi, yalnizca mimari ya

da kurumsal belgelerle degil, beden ve temsil meselelerinde de aciga ¢ikmustir.

35 Hacking, J. (2015). Fotografin tiim &ykiisii (A. Bozkurt, Cev.) [The story of photography]. Istanbul: Hayalperest
Yayinevi.

3¢ https://dergi.salom.com.tr/haber-190-august_sander_Insanlar_yaptiklari_seydir .html

37 https://artdogistanbul.com/cindy-shermanla-kadinligin-binden-fazla-hali/
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Osmanli Imparatorlugu'nda kadin bedeni uzun siire goriinmez kilinmis; Batidaki
Nii fotograf gelenegine karsilik burada g¢iplaklik ancak tibbi veya oryantalist
baglamlarda, -0 da ¢ogu kez- Avrupali seyyahlarin goziinden var olabilmistir.
Omegin Osmanli’da fotografin kurucular1 arasinda yer alan Abdullah
Biraderlerin (Vigen (1820-1902), Hovsep Abdullahyan (1830-1908) ve Kevork
(1839-1918) fotograflar: i¢in kadin model bulamadiklar1 i¢in erkeklerin kadin
kiyafetleri giyerek poz verdigi bilinmektedir. Vasilaki Kargopulo’nun 1875
yilinda Kégithane’de piknik yapan kadinlari konu alan fotografinda goriilen
kadinlarin Miisliman kadinlar oldugunun tahmin edildigine dikkat ceken
Ozgelik®® onlarin da yiizlerini goriinmeyecek sekilde peceyle gizledigini
aktarmaktadir.

Erken Cumbhuriyet doneminde bu konunun, ideolojik bir kirilmaya ugradigini
belirten Niliifer Gole*’, kadin bedeninin, artik “modernligin sembolii” olarak
halka arz edildigini; spor yapan, ¢alisan, oy kullanan kadin imgeleri yeni ulusun
hem “cagdaglasmis” hem de “ahlakli” kadin formunu kodladigi tespitinde
bulunur. Ancak Niliifer Gore’ye gore bu gorliniirliik, Batidaki ciplaklik ve
cinsellik ekseninden yine de ¢ok farklidir. Beden hala disipline edilmis, 6l¢iilmiis
ve makbul olanla sinirlanmigtir. Yani erken Cumbhuriyet, sansiirii bir yasaklama
veya sinirlama bigimi olarak degil; 6zgiirlestirici idealler formuna dontstiiriilerek
uygulamistir. Ozetle Osmanli’dan devralman gdzetim mekanizmalari
Cumhuriyet doneminde modern hukuk diliyle yeniden kurgulanmis, 6zellikle
bedenin ¢iplak temsili, politik ve de her tiirlii muhalefet iceren fotograflar yine
sistematik bicimde filtrelenmistir. Boylece sansiir artik yalnizca bir yasaklama
degil, “segme” ve “goriiniir kilma” pratigine doniismiistiir. Ozetle Batidan
Doguya, Osmanlt Devleti’nden Cumhuriyet’e fark etmeksizin tiim iktidarlar
fotografi bir giig, gdzetleme ve disipline etme enstriimani olarak kullanmistir.

Belki birgogunun yontemi farklidir ancak bu baglamda iktidarlarin fotografla

¥Age/s. 77
3 Niliifer Géle. Modern Mahrem. Metis Yayinlari, 1991. S.67
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kurdugu iliski Foucault’'nun* da ortaya koydugu gibi, “yalnizca bask1 uygulayan
degil, kendi 6zgiilliiklerine sahip teknikler araciligiyla onlar1 yeniden iireten ve
secen” mekanizmalar olarak one ¢ikmis gibi goriinmektedir.

Cumbhuriyet doneminde fotograf, bir yandan halkevleri, kdy enstitiileri ve
devlet yayimlarinda “ideolojik egitim” araci haline gelirken, diger yandan resmi
tarih yazimina da paralel bir anlat1 iiretmeye ¢alismaktadir. Bu siirece énemli
derecede katki vermis fotografcilardan biri Othmar Pferschy adli fotografci ve
onun turistik fotografik anlayisidir. Dogu’nun folklorik unsurlar1 Batiya “otantik”
olarak pazarlanirken, isyan ve siddet igeren veya iktidarin otoritesini sarsacak
hicbir imaj objektiflere yansitilmamistir. Tiirkiye’de fotografin “neyi gizledigin
cok, neyi gosterdigine” odaklanilmasinin temelleri buralarda aranabilir.
Tiirkiye’de gosterilene verilen dikkat, gizleneni ¢ok daha derinlere dogru itmis
gibi goriinmektedir. Ayrica Tiirkiye’de fotograf yatkinhiginin giizele, ideale ve
tiretilmis gerceklige olan egilimi hatta fotograf yarigmalarinin hala bu kapsamda
diizenlenmesi dahi yine bu doneme dayandirilabilir. Isik Sezer’in “Othmar
Pferschy’nin Tiirk Fotografina Etkileri”*' adli makalesinde bu argiimam
destekleyecek oldukea kapsamli bilgiler bulunmaktadir.

Isik Sezer, makalesinde 1933 yilinda Basin Yayin Genel Miidiirliigliniin geng
Tiirkiye Cumhuriyeti ve devrimlerini diinyaya tanitmak istedigini ve bunun i¢in
“La Turquie Kemaliste” dergisi basta olmak iizere bazi yaymlar se¢ildigini
belirtmektedir. O zamanki Basin Yayin Genel Miidiirii Vedat Nedim Tor’iin
valiliklerden Tirkiye’nin giizelliklerini, sanat eserlerini, turistik yerlerini ve
arkeolojik servetlerinin fotograflarini istedigini belirten Sezer, Tor’{in {ilkenin
dort bir yanindan gelen fotograflara -Tor’iin kendi ifadesiyle- “Fakat aman
Allah’1m ne fotograflar ne fotograflar... hepsi birbirinden gudubet birbirinden
sakil, birbirinden zevksiz seyler...” dedigini aktarmaktadir. Bu ifadelerde

Cumbhuriyet doneminin segkinci bakisina oldukca yakin ifadeler kullandigi

# Michel Foucault Hapishanenin Dogusu. Fransizca Aslindan Ceviren: Mehmet Ali KILICBAY / imge Yaymevi / 6.
Baski /1992 /8.28

“ISezer, 1. Othmar Pferschy’nin Tiirk Fotografina Etkileri / Aydin Sanat Y1l 7 Say1 13 - Haziran 2021 (65 - 76)
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1618268
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acikca goriilen Tor, “giizel fotograf” arayisina devam ederken bir fotograf
yarigmasi diizenlenmesine de araci olur. Bu yarisma sonucu Othmar Pferschy
imzastyla bakanliga ulasan fotograflar biiyiik begeni toplar. Tor’{in Istanbul valisi
Muhittin Ustiindag araciligiyla Pferschy’e ulastigin1 ve Kemalist Tiirkiye’nin
resmi fotografgist olmasini istedigini aktaran Sezer* siireci sdyle ozetler:
“Pferschy Kiiclik Sanatlar Kanunu nedeniyle stiidyosunu kapattigini ve
Kahire’ye go¢ etmek iizere oldugunu belirterek gorevi reddeder. Tér bu ani
“beynimden vurulmusa dondiim ve kendisine nazik bir hiddetle ben size vize
verdirtmem...siz baginiza devlet kusunun kondugunun farkinda degilsiniz.
Koskoca Kemalist Tiirkiye’nin uzman fotografcisi olmayi ret ediyorsunuz. Ben
300 lira aliyorum. Size 600 lira verecegim. Daha ne istiyorsunuz” diyerek
Ptherschy’i ikna eder. Othmar Pferschy ailesiyle birlikte Ankara’ya tasinarak 31
Mayis 1935 - 30 Haziran 1940 tarihleri arasinda Dahiliye Vekaleti Matbuat
Umum Midiirligi fotograf sorumlusu olarak c¢alismaya baglar. Pferschy bu
stirecte biitlin Tlirkiye’yi dolasarak “1714 negatif ve 1293 adet basili fotograf,
yaklasik 16.000 kare fotograf ¢ekmistir™*. Ne var ki onun bazi akilda kalan
fotograflarina bakildiginda* ve Istanbul Modern’in 2006°da “Othmar Pferschy:
Cumhuriyet'in Isiginda Othmar Pferschy Fotograflar1” katalogu tarandiginda* bu
fotograflarin neredeyse hicbirinde elestirel motife rastlanilmamaktadir. Yani
Osmanli imparatorlugundan Tiirkiye Cumhuriyeti’ne fotografta ¢iplaklik, radikal
politika, azinlik temsilleri ya da yerinden edilmiglik gibi meseleler -gizli ya da
aleni olarak- fotografin devletlestirme politikalarindan dolay1 hep bir sekilde goz
ard1 edilmistir.

Tirkiye'de fotografindaki bu baskici iklimin tek sorumlusunu fotografin
devletlesmesine yliklemek de haksizlik olacaktir. Sanati yalnizca “giizel olan’la

esitleyen anlayis, fotografi estetikten koparip zanaata indirgemesine araci olanlar;

“A.ge/s. 69

* A.g.e/s. 69 hitps:/dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1 618268

4 https://www.eskiistanbul.net/tag/Othmar-Pferschy/
4https://www.istanbulmodern.org/magaza/katalog-othmar-pferschy-cumhuriyet-in-isiginda-othmar-pferschy-

fotograflari
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ciplak bedeni, toplumsal elestiriyi veya radikal imgeleri hala “ayip” ya da
“anlamsiz” bulunlar da bu yapinin parcalaridir. Bir yanda ¢iplaklig1 yalnizca
fetiglestiren, “ciplaksa sanattir” diyen fotografgilar, diger yanda ise estetigi
yalnizca pastoral, nostaljik ya da “temiz” imgelerle tanimlayan jiiri heyetleri yer
almaktadir. Ne yazik ki her iki zit kutup da sansiiriin ve de yanlis modernlesme
politikalarinin farkli formlar1 oldugundan bihaberdirler. Ustelik biri yiizeysel
provokasyonla, digeri ise steril bir estetikle sanatsal fotograf iiretiminin
sinirlarmin  genisletilmesine dolayli olarak engel olmuslardir. Oysa Larry
Shiner’in da ifade ettigi gibi*®, modern anlamda “sanat” olarak adlandirdigimiz
kavram, tarihsel olarak belirli kurumlar, elestirmenler ve piyasa aktorlerinin ortak
cabalariyla insa edilmis bir ayrimin sonucudur. Her ne kadar pek ¢ok devlet
fotografi kendi politik ¢ikarlar1 dogrultusunda yonlendirmeye calissa da Batida
sanat kavrami asla sadece devlet miidahalesiyle ortaya ¢ikan bir olgu degildir.
Batidaki sanat ve fotograf kurumlari, kazandiklar1 kurumsallik ve itibar1 yalnizca
devlet politikalarina verdikleri veya aldiklar1 destek sayesinde degil, aymi
zamanda bu politikalara karst bir durus sergileyebilmis olmalarindan dolay1 da
elde etmislerdir. Bu durum, fotografin kurumsal mesruiyetinin olusumunda
“itiraz” ve “0zerklik” unsurunun da belirleyici oldugunu gostermektedir.
Tiirkiye fotografinda ise bu sinirlar heniiz net bicimde ¢izil(e)memistir;
fotograf ve sanat kavramlar1 arasinda -smifsal, egitimsel ve toplumsal
egilimlerden dolay1- yeterli bir yakinlasma saglan(a)mamistir. Boylece
“iktidarlag(tiril)an fotograf” iizerine diisiinmeye c¢alismak dahi, hala yaygin
olarak kabul gérmeyen ve tercih edilmeyen bir durum olarak kalmaktadir. Bu
noktada, siyasal iktidara karsi durabilen, ancak fotografta hala uysal, siissel ve
dekoratif estetik formlara yatinm yapan ve bu tiir {iretimleri &diillendiren
kurumlarin da dolayl1 olarak fotografin sanatsal ifade kapasitesini kisitladiklari
vurgulanmalhidir. Tiirkiye’de fotograf hem tarihsel hem de giincel olarak

modernlesme siirecleri, piyasa dinamikleri, sansiir ve estetik normlar etrafinda

4 Shiner, L. E. (Cev. 1. Tiirkmen). (2020). Sanatm Icad:: Bir Kiiltiir Tarihi. istanbul: Ayrmt: Yaymlar1. S. 150.
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sekillenmistir. Bu durum, fotografin igsel ve digsal giic odaklar1 tarafindan
siklikla manipiilatif olarak kullanilmasina neden olurken ayni1 zamanda 6zgiir ve
sanatsal bir dil olarak gelisim siirecini de yavaglatmistir.

Bu karmasik iliskiler, modernlesme politikalarinin fotograf ve sanat egitimi
tizerindeki etkilerini de incelemeyi zorunlu kilmaktadir. Tiirkiye’deki sanat ve
fotograf egitiminin modernlesme politikalarmin bir sonucu olarak ge¢irdigi
doniistim g6z 6nilinde bulunduruldugunda, akla dogrudan su soru gelmektedir:
“Fotografin devletles(tiril)mesi ve sanatin ehliles(tiril)mesi siireclerine paralel
olarak, sanat egitimi de aym1 kontrol mekanizmalar1 altinda mu

sekillen(diril)mekte midir?”
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Tiirkiye’de Akademik Egitim: Fotografin Cikmazlari ve Coziiliis Bicimleri

Tiirkiye’de modernlesme ve fotograf arasinda kurulan iligki hem devlet ve
6zel kurumlar eliyle yiiriitiilen bir denetim politikasini hem de sanat egitimi
iizerinden siirdiiriilen bir otoriteyle iligkilendirilebilir. Fotografin, modern devlet
icin sadece bir kayit araci degil, ayn1 zamanda bir yeniden {iretim mekanizmasi
olmasi, sanat/fotograf egitiminin de benzer yaklagimlarla bireyi disipline edip
etmedigi sorusunu akillara getirmektedir. En nihayetinde 20. yiizyil sanat egitimi
de diger egitimlerden farksiz bi¢imde bir miifredata tabiidir. Her ne kadar sanat
ve fotograf egitimi veren iiniversitelerdeki Ogretim elemanlar: kendilerini
“sanatc1” olarak ifade etseler de -ben dahil- tiim akademisyenlerin- 23.07.1965
Resmi Gazete’de yayimlanan*’ 657. maddeye bagh devlet memuru oldugunu
hatirla(t)ymak olduk¢a oOnemlidir. Devlet memuru olmanin elbette getirdigi
sorumluluklar vardir ancak eger amag sanatsal ya da teorik iiretim yapmaksa bazi
tilkelerde baskici iktidarlarin sanat1 ve teoriyi zenginlestiren yonleri bulundugu
da unutulmamahdir. Bu noktada Iran’a, Sovyetler Birligi’ne, Nazi
Almanyasi’ndan kacan entelektiiellerin metinlerine ve Latin Amerika’daki
sanat¢ilarin iiretimlerini incelemek yerinde bir tavir olacaktir. Tartigilmasi
gereken asil nokta lniversitelerdeki egitimin kalitesi, tarzi1 ve sinirladigi
noktalarin yani sira akademik sanat egitim alan kisilerin sansiiriin her tiirliisiinii
sanat araciligiyla nasil astiklaridir. Bu baglamda -hem literatiirdeki
tartigmalardan hem de kisisel gézlemlerimden hareketle- Tiirkiye’deki akademik
fotograf egitiminin mevcut durumu {izerine bazi tespitler yapmak miimkiindiir.
Keza Tiirkiye’de fotografin tipki diger alanlarda oldugu gibi akademik egitim
diinyasindaki kiiltiirel kodlar1 da bazi sasirtic1 gostergeler sunmaktadir.

Tiirkiye’de fotograf egitimi veren yaklasik on devlet {iniversitesi
bulunmaktadir. Bunlar arasinda Marmara Universitesi, Mimar Sinan Giizel

Sanatlar Universitesi, Kocaeli Universitesi, Dokuz Eyliil Universitesi, Yildiz

4 https://www.mevzuat.gov.tr/mevzuat?MevzuatNo=657&Mevzuat Tur=1 &MevzuatTertip=5
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Teknik Universitesi, Akdeniz Universitesi, Atatiirk Universitesi, Gazi
Universitesi, Karadeniz Teknik Universitesi, Mersin Universitesi ve Yiiziincii Y1l
Universitesi yer almaktadir. Bu kurumlar arasindan 6zellikle i¢ iiniversitenin -
Marmara, Mimar Sinan Giizel Sanatlar ve Dokuz Eyliil Universitelerinin- cesitli
gerekcelerle One ciktigi ve fotograf egitimi alaninda birer “ekol” olarak
degerlendirildigi bilinmektedir. Bu siniflandirma, genel bir yaklagimla Marmara
Universitesi’nin fotograf egitiminde “uygulama agirlikli”, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi’nin “sanatsal yonii gii¢lii”” ve Dokuz Eyliil Universitesi’nin
ise “kuramsal temellere dayali” bir yapiya sahip oldugu varsayimina
dayanmaktadir. S6z konusu iiniversitelerin program amagclar1 ve ders icerikleri
incelendiginde, bu varsayimi destekleyen bazi ifadelerle karsilagilmaktadir.
Omegin Mimar Sinan Fotograf Boliimii programinin  amacim®®  sdyle
aciklamaktadir: “Fotograf Boliimii, fotograf alaninda hem sanat hem de teknik
anlamda entelektiiel diizeyi ve yetkinligi yiiksek mezunlar vermeyi, cagdas
gelismeler 15181da fotografin giindemini olusturmay1 ve uluslararas1 platforma
tasimay1 amaglar. Ogretim programini bilgi, yaraticilik ve teknik yetkinlik
ekseninde yapilandirilan Fotograf Boliimii, bu alanda sanatsal agidan ve teknik
alanda yetkinlik sahibi bireyler yetistirmeyi hedefler”. Marmara Universitesi ise
boliim amacim® “Ulkemizde meslek ve sanat egitiminin birincil sorunu,
egitimin, iiretimin gereksinmeleri ile bagdasamamasidir. Fotograf Boliimii’niin
¢ikis noktasi, lilkemizdeki fotograf sektorii ile iletisim i¢inde olan bir egitimi
gerceklestirecek olanaklar1 aramaya yoneliktir. Bu nedenle kurulus asamasindan
itibaren bu bagin kurulmasina 6zen gosterilmektedir. Teknik, estetik ve kuramsal
bilgilerle = donanmig  yaratict  fotograf  sanat¢ilarmmin  yetistirilmesi
amaglanmaktadir”. Dokuz Eyliil fotograf boliimii ise misyonunu® “Disiplinler
arasi calisma anlayisin1 gelistirmek, sanatlar arasi iletisim ve etkilesimi
desteklemek, mesleki teknik ve pratikleri entelektiiel altyapi ile giiclendirmek ve

yetenegi desteklemek ve gelistirmek™ olarak ifade etmektedir. Her ne kadar

3 https:/msgsu.edu.tr/akademik/guzel-sanatlar-fakultesi/bolumler/fotograf/
9 https://fot-gsf.marmara.edu.tr/genel-bilgiler
50 https:/gsf.deu.edu.tr/tr/fotograf/bolum-baskanindan/
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Tiirkiye’deki yiiksekdgretim kurumlariin web sayfalarinda belirtilen program
amaglar pratiklerle tam bir ortiisme gostermese de, ilgili {iniversitelerin ders
igerikleri ve program yapilart incelendiginde, bu kurumlara atfedilen “teorik”,
“pratik” ve “sanatsal” niteliklerin temelsiz olmadiklar1 net bi¢imde aciga
¢tkmaktadir. Ornegin Dokuz Eyliil Universitenin ders programina bakildiginda
zorunlu dersler arasinda “Kavramsal fotograf, fotograf kuramlari, yeni medya
estetigi, fotograf yorum ve elestiri” >' gibi teorik derslerle karsilasilmaktadir.
Marmara Universitesinde ise “Isik bilgisi, fotografta bilgisayar kullanimi,

732 oibi dersler goriilmektedir. Mimar

endiistri fotografi, portre ve kompozisyon
Sinan Universitesi fotograf boliimiinde ise “Temel Sanat egitimi, Yunan ve Roma
sanat tarihi, Felsefe Baglaminda Sanat, Cagdas Sanat Tarihi, Rnesans ve Barok,
9553

Gorsel Kiiltiir Calismalari, Sanat Fotograf Tasarim” *° gibi dersler agirliktadir. Bu
tniversitelerde  yuriitiilen ylksek lisans ve doktora/sanatta yeterlik
programlarinda biiylik Sl¢lide ayn1 6gretim kadrolarmin gorev aldigi dikkate
alindiginda, lisans diizeyinde benimsenen egitimin yiiksekdgretimin diger
kademelerinde de benzer bi¢imde siirdiigii varsayilabilir. Ancak, son bes yilda bu
kurumlarda tamamlanan yiiksek lisans ve doktora/sanatta yeterlik tezlerinin
bagliklar incelendiginde, oldukca dikkat ¢ekici baz1 veriler 6ne ¢ikmaktadir. Son
bes yilda, Mimar Sinan Fotograf Boliimiinde® 10 yiiksek lisans ve 4 sanatta
yeterlik olmak iizere 14, Dokuz Eyliil Universitesi Fotograf Béliimiinde> sadece
1 doktora ve 17 yiiksek lisans tezi olmak iizere 18 ve Marmara Universitesi
Fotograf Boliimiinde*® ise 19 yiiksek 5 sanatta yeterlik olmak iizere 24 akademik
tez tamamlanmis olarak goriilmektedir. Bu tezler yazarlarindan bagimsiz olarak

sadece konular1 ve tiirleri (yliksek lisans ve sanatta yeterlik/doktora) olarak

asagida belirtilmistir.>’

5! https:/gsf.deu.edu.tr/wp-content/uploads/2025/07/Fotograf.pdf

32 https:/fot-gsf.marmara.edu.tr/lisans-programi/haftalik-ders-programlari

S3https:/www.msgsu.edu.tr/Assets/UserFiles/2021/03

Mart/Bahar%20Yar%C4%B1y%C4%B11%C4%B1%20Ders%20Programlar%C4%B 1/G%C3%BCzel%20Sanatlar%20Fak%C3%BCltesi/fotografders pro
grami_yeni_.pdf

34 https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezSorguSonuc Yeni.jsp

55 https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp

36 https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezSorguSonuc Yeni.jsp

57 flgili kisilerin isimlerinin verilmesi durumunda her birine ayn ayr atif yapilmast gerekeceginden, tez yazarlarmin adlarma metin igerisinde yer verilmemistir.
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ie ¥ "Tez Adi (Orijinal/Ceviri) © Tez Tirti ©

2000..2014 =2( Filtrele Filtrele

2024 Post-dijital donemde fotografik imge Uretimi ve kargi gozetim Sanatta
Photographic image generation and counter surveillance in the post-digital Yeterlik
era

2024 Sinematografide sabit kadraj ve fotograf iligkisinin karsilastirmali Yiksek Lisans
incelenmesi

A comparative study of fixed framing and its relationship with
photography in cinematography

2024 Cagddas fotograf sanatinda postkolonyalizm Yuksek Lisans
Postcolonialism in contemporary photographic art

2024 Bir anlati 6gesi olarak toplumsal cinsiyetin video sanatinda temsili Sanatta
Representation of gender as a narrative element in video art Yeterlik

2024 Fotografta dijital sergileme bigimlerinin anlam baglaminda esere etkisi Yiksek Lisans

The effect of digital exhibition forms in photography on the work in the
contex of meanings

2024 Web ve mobil arayliz tasariminda fotografin yeri ve kullanimi Yiiksek Lisans
The role and use of photography in web and mobile interface design

2022 Fotograf sanatinda anlam belirleme araci olarak flas isiginin kullaniimasi Yiksek Lisans
The use of flash light as a meaning determination tool in the art of
photography

2022 Gagdas sanatta fotograf arsivlerinin kullanimi Yiksek Lisans
Use of photo archives in contemporary art

2022 Fotofilmik imgenin Henri Bergson'un siire kavrami gergevesinde Yiiksek Lisans
incelenmesi
A study into the photofilmic image through the lens of Bergsonian
duration

2021 izzet Keribar'in Kore Savagi sonrasi belgesel fotograflari Yiiksek Lisans
Izzet Keribar's post-Korean War documentary photographs

2021 Post prodiiksiyonun reklam fotografina katkisi Yiiksek Lisans
Contribution of post-production to advertising photography

2021 Flanér disince ve fotograf Sanatta
Flaneurian thought and photography Yeterlik

2021 Kuir kurami ekseninde fotografta otoportre Sanatta
The self-portrait in photography in the axis of Queer Theory Yeterlik

2021 Kimyasal madde kullanilmayan doga temelli fotograf baski yontemleri ve  Yiiksek Lisans

caddas fotograf Uretimine yansimasi

Sekil 1 2020-2025 Arasinda Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fotograf Boliimiinde Yazilmis Tezler.
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Yil® ¥ Tez Adi (Orijinal/Ceviri) © Tez Tiirii ©

2000..2014 =2( Filtrele Filtrele

2025 20. yuzyil Amerikan fotograf sanatinda non-figiratif ve soyut etkiler Yiiksek
Non-figurative and abstract influences in 20th century American photography art Lisans

2024 Kavramsal fotograf ve ironi Doktora

Conceptual photography and irony

2024 Caddas fotograf sanati ve otoportre estetigi Yiksek
Contemporary photography and self-portrait aesthetics Lisans
2023 Dijital fotograf ve hipermekan tasarimi Yiksek
Digital photography and hyperspace design Lisans
2023 Palimpsest olgusu ve fotografta katman Yiksek
Concept of palimpsest and layers in photography Lisans
2023 Antroposen ¢ag sonrasi fotograf Yiksek
Photography after the Anthropocene era Lisans
2023 Rastlantisallik olgusu ve 19. yy fotograf baski tekniklerinin gagdas uygulamalari Yiksek
The phenomenon of randomness and the 19th century photo printing techniques Lisans
contemporary applications
2023 Caddas fotografin gevre bilinci yaratiminda roli ve etkisi Yiksek
The impact and role of contemporary photography in raising environmental Lisans
consciousness
2023 Fotografta Time Stack teknidinin Futtrizm baglaminda yorumlanmasi Yiksek
Lisans
2022 Gevre ve stirdrilebilirlik baglaminda Prix Pictet Fotograf Oddilleri Yiksek
Prix Pictet Photography Awards in the context of environment and sustainability Lisans
2022 Mise en abyme olgusu ve fotograf sanati Yiksek
Mise en abyme phenomenon and art of photography Lisans
2022 Pandemi temali bilgisayar oyunlar ve fotografik gorunti Gretimi Yiksek
Lisans
2022 Gunimuzde gézetim ve kontrol araci olarak fotografin kullanimi ve gelecegi Yiiksek
At the present time the use of photography as a means of surveillance and control Lisans

tool and its future

2021 Cagdas sanat ve yeni medya baglaminda ostranenie olgusu ve bir fotograf projesi Yiiksek
The ostranenie phenomenon in the context of contemporary art and new media and a Lisans
photography project

2021 Sosyal medya fotografi ve unutma iliskisi Yiksek
Social media photography and forgetting relationship Lisans

2021 Cagdas deneysel sinemada fotograf kurgusu Yiksek
Editing of photo in contemporary experimental cinema Lisans

2020 Kavramsal fotograf baglaminda Chema Madoz Yiiksek
Conceptual photography in the context of Chema Madoz Lisans

2020 2000 yili sonrasinda izmir ili ve gevresinde digiin fotografi Yiksek
After 2000, wedding photography in and around Izmir Lisans

Sekil 2 2020-2025 Arasinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fotograf Béliimiinde Yazilnug Tezler.
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2021

2021

¥ Tez Adi (Orijinal/Ceviri) ©

=20 Filtrele

Ruhsal bozukluklarda fotograf sanatinin iyilestirici amaclarla kullammi
The use of photography for therapeutic purposes in mental disorders

Fotografta yapay zeka: Tanitim fotografina etkileri ve gelecedi
Artificial i i e in p graphy: Effects on ising and its future

Kavramsal fotograf baglaminda gindelik nesnelerin metaforik yorumu
Metaphorical interpretation of everyday objects in the context of conceptual photography

Yapay zekd teknolofisinin dijital fotografoilia etkisi
Artificial intelligence technology impact on digital photography

Ulusal fotograf yangmalaninin fotograf sanatina katkisi
Contribution of national photography competitions to the art of photography

Ortadgretim sosyal bilgiler ders kitaplarinda yer alan fotograflann toplumsal cinsiyet baglaminda incelenmesi
Analyzing the photographs in secondary school social sciences coursebooks in the context of gender

Isik iginlanmin geometrik bafintilan ve gbrsel sanatlara etkisi
Geometric relations of light rays and their effect en visual arts

Kiiltler ve ikonlar badlaminda &li bedenler ve politik fotograf
Dead bodies and political photography in the context of cults and icons

Tirkiye'de fotograf elestirisi
Photography criticism in Tiirkiye

Portre fotograf sanatinda beden dili

Body language in portrait ph, h

Belgesel fotograf ve fo p 1 i bagl da '{stanbul surlar’

"Walls of Istanbul' in the context of doc y photography and ph nalism method
1yi ahlak cergevesinde trajedileri konu alan haber fotografi ve belgesel fotodraft. i 1

Composition in news and documentary photography on tragedies in the framework of morals

Cagdas estetik kiltirde sanat fotografi
Art photography in contemperary aesthetic culture

Editoryal fotofraf bajlaminda Ozan Saddig fotodrafi

Ozan Saddig photography in the context of editorial photography

Zamandaki punctum: La Jetée

Punctum in time: La Jetée

-1z fotografgihgs

X-ray photography

Hakikat-gtesi cagda belgesel fotograf

Documentary photography in the post-truth era

Bigimsel ve iceriksel agidan fotografta nostalji egilimi

Nostalgia tendency in photography from stylistic and contextual perspective
Astrofotograf

Astrophotography

Bilgi gaginda sanatginin ekosistemi: Sanatin gevresine konumlanmig ekonomi
The artist’s ecosystem in the information age: How economy surrounds the art
Cagdas fotograf sanatinda anlat: fotografi

Narrative photography in ¢ v photo art

Ultraviyole igimimiann fotografta kullanimi

The use of uitraviolet rays in photography

Tirkiye'de fotograf mizeciliginin durumu, sorunlan ve gozim dnerileri
The status of photo museum in Turkey, problems and solutions

Bir bilgi arac olarak fotodrafin dofasi ve sosyal medyadaki manipilatif kullanimlan Gzerine bir inceleme
A review of the nature of photography as an information tool and its manipulative uses on social media

Sanatta
Yeterlik

Yiksek Lisans

Yiksek Lisans

Yiksek Lisans

Yiksek Lisans

Yiksek Lisans

Yiksek Lisans

Yiksek Lisans

Sanatta

Yeterlik

Yiksek Lisans

Yiksek Lisans

Sanatta

Yeterlik

Sanatta

Yeterlik

Yiksek Lisans

Yiksek Lisans

Yiksek Lisans

Yiksek Lisans

Sanatta

Yeterlik

Yiksek Lisans

Yiksek Lisans

Yiksek Lisans

Yiksek Lisans

Yiksek Lisans

Yiksek Lisans

Sekil 3 2020-2025 Arasinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fotograf Boliimiinde Yazilmis Tezler.

Bu tablolar dikkatle incelendiginde, beklenmedik bazi sonuglarin ortaya

ciktig

iniversiteden yalnizca bir doktora tezinin iretildigi;

goriilmektedir. Oncelikle, teorik ydniiyle ekol olarak goriilen

buna karsilik, sanatsal

yaklasimiyla taninan Universitelerde yiiriitiilen tezlerin 6nemli bir boliimiiniin
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teknik konulara odaklandigi dikkat ¢cekmektedir. En ¢arpici bulgu ise pratige en
cok Onem veren iiniversitenin hem sayica hem sanatsal hem de teorik agidan
literatiire en fazla tez katkisim1 saglamig olmasidir. Elbette ortaya cikan bu
tablonun ¢ok farkli gerekgeleri olabilir. Ayrica, tez sayilarinin niteliksel
diizeydeki karsiliklartyla orantili olup olmadigi da ayri bir arastirma konusudur.
Ancak burada asil iizerinde durulmasi gereken nokta, kisitlamalarin, kurallarin
veya belirli tiirde yonlendirilmis egitimin her zaman {iretkenligi sinirlamak
yerine, kimi durumlarda sanatsal c¢esitliligi ve yaraticilif1r besleyebilecegi
gercegidir. Tam da bu noktada kitabin bu boliimiin ve hatta 6ziinii olusturan
argliman1 da sunulabilir. Teorik yoniiyle 6ne ¢ikan fotograf boliimlerinde pratik
agirlikli tezlerin, sanatsal yonii giiglii boliimlerde ise teknik igerikli tezlerin
iretilmesi, akademik fotograf egitiminde belirli Olgiide de olsa oOzgiirlik
alanlarin hala mevcut oldugunu kanitlamaktadir. Ancak s6z konusu 6zgiirliik
alanlarinin kolaylikla elde edilebilen bir durum olmadigini da belirtmek gerekir.
Bu tiir alanlarin olusumu ¢ogu zaman bireysel ¢aba, direng ve elestirel tutumla
yakindan iligkilidir. Nitekim farkli diisiince bigimlerinin veya estetik
yaklagimlarin baskin oldugu ¢evrelerde bu esnekligin korunmasi bazen neredeyse
imkansiz hale gelebilmektedir.

Tiirkiye’de akademik fotograf, -fotograf dernekleri ve fotograf piyasasina
paralel olarak- biiyliik oranda modernist ¢izgide ilerlemektedir. Daha onceki
boliimlerde de vurgulandigi lizere, Osmanli’dan Cumhuriyet’e uzanan siiregte
“ger¢ekei” ve “giizel” yaklagimlarin dncelik kazanmasi, buna karsilik sistem dis1
deneysel ve kavramsal iiretim bigimlerinin ¢esitli sebeplerden 6tiirii geri planda
kalmasi, gliniimiizde halen etkisini siirdiirmektedir. Fotograf ve sanat egitiminin
bu denetimci yapisi yalnizca egitsel bir tercihi degil, ayn1 zamanda kiiltiirel,
ekonomik ve politik bir konumlanis1 da yansitmaktadir. Ancak bahsi gegen
tezlerin sadece isimlerine bakildiginda bile, bu yapinin biitiiniiyle degistirilemez
olmadigimi, elestirel diisinme ve  alternatif {iretim  bigimleriyle
doniistiiriilebilecegi net bigimde anlagilmaktadir. Bu baglamda, akademik

fotograf egitiminin hangi konularin ¢alisilmast ya da sinirlanmasi gerektigine
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tamamiyla karar vermedigi sOylenebilir. Elbette sanat/fotograf egitimi de
biitiinliyle 6zgiir degildir ancak giizel sanatlar fakiiltelerinde 6grencilerin yeni
fikirleri geleneksel yaklasimlarin dniine koymalarinin giigliigii, yalnizca sanat ve
fotograf egitimi baglamindaki hiyerarsik kiiltiirle degil, genel olarak iginde
bulundugumuz kiiltiirel yapinin da bir yansimasi olarak ele alinmalidir. Ne var ki
glizel sanatlar fakiilteleri fotograf boliimlerindeki tez yazimi ve proje
dretimindeki bu tiir gri alanlarin varligir ¢cok degerlidir. Hiyerarsi kimi zaman
Ozgiir tartisma ortamlarini sinirlayan yapilar olarak degerlendirilse de gelecek
nesillerin elestirel tutumu ve cesitli otoritelere karsi daha bagimsiz ve yaratici
yaklagmalariyla da esnetilebilir. Ancak bu sinirlar1 esnetmek okuryazarligin
artmasi, aragtirmalarin daha derinden yapilmasi ve kiiltiirlin bilingle birlikte
kurgulanmasiyla miimkiin olacaktir.

Sanat egitimi siirecinde gozlemlenen bir diger durum, bazi &grencilerin
elestirel diislinceden ziyade sadece her seye hayir deme egilimiyle hareket
etmeleri ve temel teknik ve kuramsal altyapiy1 edinmeden kavramsal veya felsefi
diizeyde tiretim yapma ¢abasidir. Bir seylere kars1 ¢ikmak, hayir demek veya
elestiri getirmek kisinin olgunluk diizeyini belirleyen tavirlardan biridir. Ancak
bu kisilerin o6ncelikle hayir diyecekleri seyi tam olarak bilmesiyle miimkiindiir.
Itiraz1 ve isyan: sanat diline déniistiirebilen bir¢ok sanatcinin éncelikle igindeki
bulunduklar1 diizeni, kiiltiiri ve onun igleyis bi¢imlerini iyi bildikleri
unutulmamalidir. Tiirkiye’de derinlemesine okumay1 ve arastirmayi giderek
giiclestiren sosyolojik ortam, teknolojik gelismeler ve kiiltiirel ¢evre, dogal olarak
akademik fotograf alanimmi da etkilemektedir. Modernlesme siireglerinin
bicimlendirdigi diisiince yapisi, yalnmizca bireysel psikoloji ile degil, aymi
zamanda toplumsal, kiiltiirel ve felsefi dinamiklerle de iligkili olarak ortaya
cikmaktadir. Tirkiye’de fotograf alaninin kavramsal temeller ve diisiinsel
arglimanlar  acgisindan  smurli  yapisi, gereksiz  kutuplagmalarin  ve
otekilestirmelerin ortaya ¢ikmasinda etkili bir faktor olarak degerlendirilebilir.
Bu baglamda, sanatta ve fotografta itirazci bir yaklasimin gelistirilmesi, etik ve

estetik ilkelerin kavramsal derinlikle ele alinmasini mecbur kilmaktadir.
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Kavramlardan Bagimsiz Etik ve Estetigin Fotografik Sonuclan

Tiirkiye’de fotografin kavramsal temelleriyle ilgili en Onemli sorunu
kavramlarin tam olarak bilinmemesi ve buna bagli olarak dogalarina uygun
kullanil(a)mamasidir. Bu sorunun ¢ok ¢esitli sonuglar1 olmustur ve olmaya da
devam etmektedir. Ornegin, bazi fotograf ortamlarinda kavramsal farkindalik
eksikligi, fotografcilarin elestirilmesine yol acarken; bazi durumlarda kavram
kullanimi, abartili bir bilgi gosterisi olarak algilanmaktadir. Oysa uluslararasi
platformlarda, fotografcilarin kavramlarla dogrudan ilgilenmedikleri durumlarda
bunlardan bahsetme zorunlulugu yoktur. Kavramlar iizerinden sanatsal {iretim
yapan bir sanat¢1i veya akademisyen ise konugmasina kavramsal ifadeler
eklemekten c¢ekinmez. Tiirkiye’de ise, uzmanlik alanlarinin net bir sekilde
belirginlesmemesi, kavramlarin, teorinin ve pratik gibi tim sorumluluklarin
fotografcinin tizerinde oldugu izlenimini dogurabilmektedir. Bu durum, kimi
zaman kavramlar1 derinlemesine incelememis kisilerin kavramlar hakkinda
konusmasini veya metin yazmalarinin da 6nilinii agmaktadir. Ayrica, gegmiste
tiretilmis fotograflara sonradan kavram ekleme caligmak veya bir proje bittikten
sonra isimlendirmeye calismak Tiirkiye’de sik karsilasilan bir durumdur.
Dolayisiyla Tiirkiye’deki fotograf ortaminda cereyan eden tartigmalar genellikle
argimansal veya kavramsal olarak degil, bigimsel diizeydedir. Dernek
fotografgilarmin ~ akademik  fotografi  teknik  agidan  kiiglimsemesi,
akademisyenlerin dernek fotograf¢ilarinin kavramsal eksikliklerini 6ne ¢ikarmasi
veya sanatgilarin teknik-bigimsel fotografcilara cagdas sanat ve postmodern
kavramlar agisindan mesafeli olduklar1 yoniindeki elestirileri, Tiirkiye’deki
fotograf kiiltiiriiniin zit kutuplu yapisini ortaya koymaktadir. Bu tablo, iki temel
egilimi ortaya koyar: Birincisi, fotograf projelerinin yalnizca bigimsel kaygilarla,
felsefi veya sosyolojik kavramlardan uzak tiretilmesi; ikincisi, sadece kavramsal
perspektifle iiretim yapan fotograflarin bigimsel ve teknik agidan zayif
kalmasidir. Fotografta her iki noktay1 bir arada basariyla gerceklestirebilenler ise

genellikle fotografin Otesinde, ¢agdas sanatin farkli alanlariyla da ilgilenen
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cagdas sanatcilardir. Tiirkiye’de pek ¢ok fotografei ise cagdas sanat ve fotograf
arasindaki iliskiye dair dnyargilar tagimaktadir. Ancak fotograftaki kavramsal ve
teknik eksiklikleri nedenleriyle birlikte ortaya koymak bile hem fotograf
pratiginin zenginlesmesine hem de fotografin teorik yaninin giiclenmesine zemin
hazirlayabilir.

Tirkiye’de kavramsal fotografi, kavramlarla hig¢ iligkisi olmayan kisilere
anlatmak zamanla her iki taraf i¢in de zorlu bir siire¢ haline gelebilmektedir.
Ozellikle karmasik kavramlar1 basit bir sekilde aktarmak ya da tek bir zetle
sunmak ¢ogu zaman miimkiin olmamaktadir. Bu durum, felsefe ve sanat
diisiincesinin tarihsel drneklerinde de goriilebilir: Ornegin Félix Guattari ve
Gilles Deleuze binlerce yildir tartisilan felsefe i¢in (1991 yilinda) “Felsefe
Nedir”*® veya Arthur C. Danto yiizyillardir alimip satilan, tartisilan ve elestirilen
sanat igin (2013 yilinda) “Sanat Nedir”?*’ adli metinler iiretmislerdir. Alain
Badiou & Slavoj Zizek & Jacques Ranciére "Demokrasi Nedir?", Henri Bergson
/" Augustine / Martin Heidegger "Zaman Nedir?"  sorularm
kavramsallagtirmislardir. Teori ve felsefe yalnizca yanit vermekle degil, sormak
ve sorgulamakla da ilgilidir. Kavramlarin dogasi da benzer sekilde sorgulanmayla
baslar. Bu sorular yanitlandik¢a yeni sorular dogurma potansiyeli tagirlar. Bu
biling ve yaklasim, ancak felsefi bir gelenek i¢inde sekillenebilir. Tiirkiye’de bu
gelenek yeni yeni sekillenmektedir. Kavramlar1 sorgulama ve argiimansal
tartismalar1 destekleyebilecek tiim teorik ve pratik yaklagimlar, Tiirkiye’de
fotograf kiiltiiriiniin gelismesine ve olgunlasmasina katki saglayabilir.

Tiirkiye’de fotografla ilgili baz1 kavramlar, tipki bazi fotograf kurallar1 gibi,
gecmisten giiniimiize kulaktan kulaga aktarilmistir. Bu kurallarin hala degismez
dogrular  sanilmasit  gecmisteki  felsefi  gelenegimizin  smirliligmin
kaynaklanmaktadir. Tipk1 fotografik normlar ve begeniler teknik ifadelerle -altin

oran, diyagonal, ritim gibi- tanimlandig1 gibi, etik ve estetik gibi felsefi kavramlar

S8https://ipfs-library.net/ipns/k51gziSuqusdilpz7m511k9sql Salyfmh27£35213nz99i2e 7urb77adivvumd/gilles-deleuze-

felsefe-nedir.pdf
59 https://www.scribd.com/document/490290637/Arthur-C-Danto-Sanat-Nedir-pdf
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da derinliginden bagimsizca kullanilmistir. Oysa etik ve estetik, tek kelimeyle
Ozdeslestirilecek kavramlar degildir. Giiniimiizde yayginca kullanilan bu
kelimelerin kokenleri Antik Yunan’a dayanmaktadir. Eylem ve sonuglarinin
analizini ve sorgulanmasini igeren bu ¢ok katmanli diisiinme bi¢gimlerinin teorik
temeli yeterli olmayan kisiler tarafindan kullanilmasi ve yayginlastiriimasi,
Tiirkiye’de fotograf da dahil olmak iizere birgok alanda ¢ok cesitli yanlis
anlamalara yol acmistir. Fotograf pratiginde etik ve estetik kavramlarinin
dogasina uygun bicimde kullanilmasi hem teorik metinlere hem de sanatsal
iretimlere gii¢ katacaktir.

Oncelikle kiiltiirel kodlara, toplumlara ve politikalara gore degisiklik gosteren
etik ve ahlak® kavraminin kesin cizgilerle ayristirilmas: gerekmektedir. Estetigi
de giizelden ayrigtirmak lazim gelir. Ciinkii estetik, yalnizca begeninin degil,
temsilin tarihsel, kiiltiirel, bireysel ve hatta sinifsal kosullarini da sorgulayan bir
kategoridir®'. Tiirkiye’de bu iki kavram bazen yiizeysel bigimde kullaniimaktadir.
Etik, ¢ogunlukla ‘“ahlak”la, estetik ise “gdze hos gelen” kavramlaryla
Ozdeslestirilmektedir. Bu yaklagim, bir fotografin “etik degil” veya “estetik”
oldugu yoniindeki degerlendirmelerin, igerik, baglam veya kavramsal
yaklasimlardan ziyade teknik yeterlilik veya kisisel begeni kaliplariyla
yapilmasina yol agmaktadir. Kavramsal smirliliklarin yalnizca iiretimde degil,
degerlendirme siireglerinde de goriilmesinin temel nedeni ise fotograf alanindaki
belirleyici kigilerdeki felsefi diislinme aligkanligmmin  sinirli  olmasindan
kaynaklanir. Ancak fotografla ilgilenenlerin felsefi egitim almak gibi bir
mecburiyetleri yoktur. Ne wvar ki, sanatin ve fotografin kavramlarla
kaynastirilmasi ve bu yolla yaratici sinirlarin agilmasi hedefleniyorsa, oncelikli

adim kavramlar konusunda bilgi ve farkindalik kazanmak olmalidir.

0 https:/dergipark.org.tr/tr/download/article-file/2536075 Ersin BERK / Berk, Ersin. "Rusya - Ukrayna Catismasinda
Medyada Uretilen Isgal Séylemine Etik Baglamda Bir Elestiri". Akademik Incelemeler Dergisi 18 /1 (Nisan 2023): 1-
19.8.9

¢! Resimden Fotografa Doniisen Estetik: Giizel, Cinsiyet, Oliim. Ogr. Gér. Ersin Berk - Sanat Yazilari, Kasim 2024;
(51):490-504. - S. 492. https:/dergipark.org.tr/tr/download/article-file/4043983
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Tiirkiye fotografinda etik hem teorik hem de pratik acidan iki temel sorunla
kars1 karsiyadir. Akademik siireglerde, doktora veya sanatta yeterlik dgrencileri
etik dersleri almak ve tez savunmalarindan Once etik beyanda bulunmak
zorundadir. Bir akademisyen Yiiksekdgretim Kurulu'nun (YOK) Bilimsel
Arastirma ve Etik Y&netmeligine® gére yayin yapmaya mecburdur. Ne var ki
ders miifredatina, etik beyannamelere ve bahsi gegen yonetmeligin igeriklerine
bakildiginda, etikle ilgili ortak ifadelerin genellikle “intihal yapma, sahtecilik
yapma, baskasinin rizasi olmadan fikirlerini paylasma” gibi yasaklayict uyarilar
cergevesinde sekillendigi goriilmektedir. Bu yaklasim, etigin arastirmacilara
kazandirilmas1 gereken bir diisinme bigimi olarak degil, “yapilmamasi
gerekenleri hatirlatan bir uyarilar silsilesi” olarak diisiiniilmesine neden
olmaktadir. Oysa felsefi acidan etik, yalnizca yasaklardan kaginmayi degil,
erdemli bir eylem ve sorumlu bir pratigin gelistirilmesini de icerir. Etik, temel
olarak zaten yapilmamasi gereken davramiglarin Otesine gegerek, bireyin
eylemlerini, yiikiimliiliklerini ve sonuglarini bilingli olarak sorgulamasini
saglayan bir diistinme bi¢imidir.

Tiirkiye’de etigin fotograf pratigine yansiyan boyutlarinda da bazi
anlagmazliklar ve geligkiler gozlemlenmektedir. Fotograf camiasinda etikle ilgili
en ¢ok tartisilan konu, bagkasinin kurguladigi fotografi izinsiz olarak ¢ekmek
veya baska birinin fikirlerinden yola ¢ikarak iiretim yapmakla ilgilidir. Ornegin,
bir kurgu fotograf ¢ekerken yanindaki kisinin izinsiz olarak ayn1 kareyi ¢ekmesi
veya bir fotografcinin bagka bir fotograf¢inin tasarladigi kareyi ¢ekerek 6diil
kazanmasi, etik ihlali olarak degerlendirilmektedir. Oysa bu durumlar
“firsatcilik” veya “hirsizlik” olarak tanimlamak icin felsefi bir egitim sart
degildir. Bu tiir davranislar etik dis1 olarak degerlendirmek -istemeden de olsa-
kavramin niteligini azaltmaya hizmet etmektedir. Felsefi agidan etik, bagkalarinin
ithamlarina veya dayatmalarina bagl bir kavramin aksine, bireyin i¢sel iradesiyle

sekillenen bir davranigtir. Eger etik, dogrudan ahlakla iliskilendirilecekse, bu,

©2 https://www.yok.gov.tr/Sayfalar/Kurumsal/mevzuat/bilimsel-arastirma-ve-etik-yonetmeligi.aspx
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bagkalarma dayatilan yargilarla sekillenen “ahlakcilik” anlayisindan da net
bicimde ayristirilmahidir. Bu farkindalik, fotograf pratiginde etik kararlarin
yalnizca kuralc1 veya cezalandirici bir ¢ergevede degil, sorumluluk ve biling
temelinde alinmasini miimkiin kilar. Baker’den® de referansla “Ahlakiligin 6n
sart1 Ozglrliikktiir. Eger zorla uyuyorsan bir kurala, senin diginda bir neden seni
uyduruyorsa... Ahlaki bir varlik degilsin, ¢linkii 6zgiir degilsin. Ahlakiligi
miimkiin kilan sey dogrudan dogruya ozgiirliikktiir.” Ulus Baker’in kast ettigi
“ahlakilik” tam anlamiyla metinde detaylandirilmaya ¢alisilan “etik” kavramina
karsilik gelmektedir ve “ahlak¢ilik” kavramindan da tamamen farklidir.
Tirkiye’de benzer sorunlar estetik kavrami ¢ercevesinde de yasanmaktadir.
Tiirkiye’de “estetik” denildiginde akla cogunlukla sanatsal anlamdaki estetik
degil, plastik cerrahi kapsamindaki uygulamalar gelmektedir. Dudak
dolgusundan ¢ene sekillendirmeye, kalca sikilastirmadan gogiis biiyiitmeye kadar
uzanan bu uygulamalar, estetik kavraminin giinliik kullanimda farkli bir anlam
kazanmasina yol agmustir. Bati kaynaklarinda bu tiir cerrahi islemler igin
genellikle “kozmetik” (cosmetic surgery) terimi tercih edilmektedir; Oxford
SozIiigii de bu ayrimi desteklemektedir®. Tiirkiye’de bu tiir merkezlere genellikle
“estetik merkezi” adi verilir ve ¢ogunun ikinci adi da “giizellik merkezi”
seklindedir. Bu durum, estetigin dogrudan giizellikle iligkilendirilmesinin
sonuclarindan biridir. Ancak bu noktada, estetigin yalnizca cerrahi veya sanatsal
bir uygulama degil, ayn1 zamanda felsefi bir kavram® oldugunu yeniden
hatirla(t)makta fayda vardir. Estetigin Batida gilizellik ve bigimden ayrigmasinin
temel nedeni, onun sanatsal bir uygulama olmaktan ziyade felsefi bir kavram
olarak ele alinmasidir. Ve Batida sanatin kavramsallastirilarak felsefi bir temele
otur(tul)masi, fotograf dahil tiim sanatlarin kavramsalliktan beslenmesini
saglamistir. Ornegin Joseph Kosuth’un 1965 yilinda iirettigi sandalyesi®® sanatin

kavramla i¢ ice gectigi ilk 6nemli eserlerden biridir. Ne var ki Tiirkiye’de-daha

%3 https://www.youtube.com/shorts/-35JSdzNUPs

% https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/cosmetic-surgery
S Age.S.492.

%6 https://www.moma.org/collection/works/81435
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onceki boliimlerde de dikkat ¢ekilen bazi nedenlerden dolayi- fotograf ve teorinin
ayni ciimle iginde kullanilmas: bile olduk¢a uzun siirmiigtiir. 1960’11 yillarda
Batida gerceklesen bu doniisiim sirasinda, Tiirkiye’de fotograf ve sanatin kurami
veya felsefesini birakin teknigi iizerine bile Tiirk¢e kaynak sayisinin oldukca
sinirhdir. Bu tarihsel kosul, Tiirkiye’de fotograf ve sanatin kavramsal
temellerinin anlasilmasinda ve tartisilmasinda yasanan zorluklari aciklayan
onemli bir faktordiir. O donemde bu eksikligin farkinda olan ve Tiirkiye’de
fotografin duayenlerinden biri olarak kabul edilen Sabit Kalfagil (1934-2017),
1981 yilinda “Fotografin Yapisal Ogeleri ve Fotograf Sanatinda Kompozisyon”
adli bir kitap yayimlamistir. Kitap, fotografta kompozisyon agisindan Snemli
ornekler ve formiiller vardir. Ancak bu kitap Tiirkiye’de “fotografta estetik,
fotograf sanat1” gibi baz1 kavramlarin giiniimiizdeki karsiliklariyla anlagilmasina
ve degismesi zor dogrular olarak sanilmasina neden olan temel metinlerden biri
olarak da gortilebilir.

Aslen mimar olan Sabit Kalfagil, 1978’de 44 yasinda Devlet Gilizel Sanatlar
Akademisi Fotograf Enstitiisii’niin kurucular1 arasinda yer almistir . Tiirkiye’de
genis bir okuyucu kitlesine ulasan “Fotografin Yapisal Ogeleri ve Fotograf
Sanatinda Kompozisyon” adli kitabinda da estetik ve sanat lizerine birgok sahsi
fikirlere yer vermistir. Kalfagil’in ayrica, giindelik dilde karsilig1 sinirl olan bazi
kavramlar1 tanimlama girisiminde bulundugu da goriilmektedir. “Estetik doz” ve
“kapalilik dozu” gibi terimler kullanan yazar, fotografin estetik ve kompozisyon
tartigmalarina 6zgiin bir bakis acist kazandirmay1 denemistir: “Genel olarak bir
ylizey sanatinin, 0zel olarak fotografin dilini olusturan tiim anlatim 6gelerinin,
belli bir ¢erceve i¢inde, anlatimi etkili kilacak, izleyicinin duygu ve diisiinceleri
ile anlatilan1 paylagsmasini saglayacak dogrultuda diizenlenmesidir. Bu
diizenlemenin belli bir sanat disiplinine goére ve uygun estetik dozda yapilmasi

gerekir”®®. Bu ifadeler, fotograf ve estetigin bigimsel unsurlarla giiclii bir iligki

"https://www.anafod.org/post/prof-dr-sabit-kalfagil-mimar-ve-foto%C4%9Fraf
sanat%C3%A7%C4%B1s%C4%B1-1934-2017
% Fotografin Yapisal Ogeleri ve Fotograf Sanatinda Kompozisyon / 2007/ Ilke Kitap / s. 24
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icinde oldugunu vurgulamaktadir. Ne var ki Kalfagil’in bu kavramlara bir
kaynakga goOstermemesi kaynagin yazarm kendisiyle sinirli oldugu izlenimi
vermektedir. Kalfagil’e gore® “Fotograftaki estetik doz terimi, anlatimdaki
belirginlik ve kapalilik dozu ile iligkilidir. Belirginlik fotograftaki mesajin iyi
anlagilmasini saglar. Kompozisyondaki belirginligi saglayan dgeler arasinda 1s1k,
uyum, ritim, sadelik, kontrast, perspektif, semalar, doku, keskinlik, hiz ve hareket
izlenimi bulunur. Kompoziyon 6geleri ise biitiinliik, belirginlik, denge, oranlar,
yer ¢ekimi, yasam Ogesi, dogrultular-yonler ve estetik doz olarak tanimlanir.
Estetik, pastanin tlstiindeki krema gibi bir sey degildir; yapisaldir ve isin genel
kurgusu, striiktiirii ile ilgilidir”. Kalfagil’in ifadelerinde fotograf ve estetik
arasindaki giiclii bagin bigimsellikle iliskili oldugunun altin1 ¢izen bu
climlelerden sonra yine ayni sayfadaki su ifadelerle estetigin dogrudan “bi¢im”
olduguna dair bir argiman One siirdiigli goriilmektedir: “Estetik, fotografin
yapisal 0gelerinin kivami ve dozu ile sekillenir”. Ne var ki Kalfagil bir 6nceki
ifadelerinde “diizenlemelerin estetik bir doza gore yapilmasi gerektigi ni
belirtirken son ciimlesinde ise “estetigin fotografin kivamu ve dozu ile
sekillendigi” savinda bulunarak bir kavram karmasasina da sebep oldugu da
anlagilmaktadir. Ayrica yazar “estetigin pastanin iizerinde krema gibi bir sey
olmadigim” belirtirken veya estetigin “yapisal 6gelerin kivami ve dozu ile
sekillendigini” iddia ederken estetigin tanimina ve tartismalarina dair bir referans
da vermemistir. Kalfagil’in, ayn1 metinde, 6zellikle televizyon ve popiiler kiiltiir
baglaminda toplumun belirli kesimlerini &tekilestiren bazi ifadelere de yer
verdigi goriilmektedir: “Ozellikle gereginden ¢ok TV kanali olan bizim gibi
iilkelerde, ¢ok titiz ve egitimli ellerde olmasi1 gereken kameralar da her sey gibi
“asag1 kiiltiir’e teslim olmustur”. Burada tartisilmas: gereken Kalfagil’in kendisi
degil, yazdiklaridir. Kalfagil’in estetik yaklagiminin biiyiik 6l¢iide bigimci,
modernist ve kurallara dayali oldugu anlasilmaktadir. Bigimciligin sanat

tarihinde her zaman savunuculari olmustur ve olmaya devam edecektir.

®Qzbas, 1., & Celiksap, S. (2025). Conceptual art and aesthetics in photography. Art Vision, 31(54), 71-81.
https://doi.org/10.32547 /artvision. 1553127 https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/4227865
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Kalfagil’in Tiirkiye’de fotograf kompozisyonuna 6nemli katkilar yapmis olmasi,
kendisine duyulan sayginin hak edildigini gdsterebilir. Ancak kitabindaki bigimci
estetik anlayisini, tek dogru olarak veya herkes tarafindan uygulanmasi gereken
bir yaklasim seklinde sunmasi, gelecekteki tartigsmalarin da benzer goriislerle
bicimlenmesine katki saglamistir. Bu nedenle Kalfagil’in fotografik mirasi
degerlendirilirken, teoriye verdigi katki ve smirliliklar1 da adil bigimde ele
almmalidir. Tiirkiye Felsefe Kurumu Baskani Ioanna Kuguradi’nin de dedigi
gibi”® “Biitiin fikirlere saygi, benim ¢ok takildigim bir konudur bu. Hayir
efendim! Fikirler saygi konusu degildir! Insanlar saygi konusudur. Fikirler
degerlendirme konusudur!”. Ozetle Kalfagil’in teknik fotograflarma duyulan
saygi, fikirlerini elestiremeyecegimiz anlamina gelmemelidir. Bu noktada
“Fotograf ve Kompozisyon” kitabinda yer alan birgok referanssiz iddianin,
Tiirkiye’de fotografin kiiltiirel kodlarina isleyen bazi noktalarin temelini
olusturdugu da diiriistge ifade edilmelidir. Ozellikle Kalfagil’in kitabinda yer
verdigi su kisa ifadesi, kitabin bu kismina kadar tartigilan bir¢ok sorunu
Ozetlemektedir: “Cogu kez sanildiginin aksine, giizel ve dogru ayn1 kokten gelir.
Kuskusuz, dogru ayni zamanda giizeldir. Baska bir deyisle, giizellik; yapisaldir,
ekleme bir sey degildir”’'. Bu ifadelerden anlasilacag iizere, Kalfagil “estetik”,
“glizellik”, “dogruluk” ve “kurallar” arasinda gii¢lii bir iliski kurmaktadir.
Kalfagil’in bu ifadeleri, Tiirkiye fotografinin Cumhuriyet ddneminden gliniimiize
kadar uzanan, géze hos gelen ve uyumlu fotografik begeni anlayisinin hem
gecmisini yansitan hem de dénemin 6nciisii olan perspektifini hatirlatmaktadir.
Tirkiye’de fotograf {iretiminin kavramsal tutarlilik ve etik-estetik derinlik
acisindan agir ilerlemesinin temel nedenleri, kisisel yaklagimlar kadar teorik
baglamda da bulunabilir. Modern ve postmodern, belgesel ve kavramsal iiretim
ayrimlarini dikkate alarak gercek bir fotograf kiiltiirii insa etmek icin kavramlar
tizerine diisiinmek, onlar1 sorgulamak ve gerektiginde yeni kavramlar gelistirmek

cok oOnemlidir. Uretilen kavramlarin kendi iginde tutarli, diinya fotograf

70 https://www.youtube.com/watch?v=ppK WzV2f8FQ&ab_channel=K %C4%B1saK%C4%B1saFelsefe
TAge.

53


https://www.youtube.com/watch?v=ppKWzV2f8FQ&ab_channel=K%C4%B1saK%C4%B1saFelsefe

literatiiriiyle uyumlu ve Tiirkiye baglaminda anlagilir olmas1 gerekmektedir. Bu
noktada Serif Mardin’in “Mahalle Baskis1”, Niliifer Goéle’nin “Miiphem
Modernlik”, Tanil Bora’nin “Ice Kapanmaci Modernlesme”, Cemil Meri¢’in
“Hayali Dogu / Hayali Bat1” ve Nurettin Topgu’nun “Medeniyet Degil, Teknik
Transferi” gibi kavramlari hatirlanabilir. Kavram iiretimi, uzun soluklu bir
okuryazarligim dogal sonucu olarak tezahiir eder. Teknik fotografcilik
yetkinligiyle kavram yaratmaya calismak esyanin tabiatina aykiridir. Ayrica, bu
tiir cabalarin Tiirkiye’deki fotografcilar arasindaki “akademik”, “dernek¢i” veya
“sanate¢1” gibi ayrimlari siliklestirmekten ziyade daha da belirginlestirdigi gibi bir
argliman da One siiriilebilir.

Tiirkiye’de ortak bir fotograf kavrami gelistirmek icin, alaycilikla
oviinmeyen, sanat secgkinciligine saplanmayan ve kavramlar1 zorbalik aract
olarak kullanmayan kisiler arasinda kopriiler kurulmasi gerekmektedir.
Dernekler, iiyelerini yalnizca cagdas fotograf fuarlarmi gezmeye degil, bu
mekanlarda yapilan tartismalara katilmaya da tesvik etmekle yiikiimliidiir.
Sanatcilarin teknik fotograf sergilerine katilmasi ve fotografta teorik bilgiye sahip
akademisyenlerin fotograf jiirilerinde veya derneklerde verilecek egitimlerde
aktif rol almasi1 gerekmektedir. Bu ortamlar1 ve kavramlari i¢ ige gegirmek igin
oncelikle bir diyalog ve ortak bir dil olusturulmalidir. Bunun i¢in hem sanatsal
hem kavramsal hem de teknik ifadeleri igeren ortak bir dil yaratilmast oldukca
faydali olacaktir. Batida birgok uzmanlik alaninda hazirlanan sozliikler, ortak
sanat ve fotograf dilinin gelistirilmesi ve farkli uzmanlik alanlar1 arasinda diyalog
kurulmasinda 6nemli bir rol oynamustir. Tiirkiye’de benzer girisimler olmustur.
Farkli bilgi seviyelerindeki fotograf meraklilar1 arasindaki mesafe, sozliiklerin
islevini tam olarak yerine getirmesini engellemistir. Bu durum, fotograf
kitaplarinin ve sozlikklerinin yazilma ve okunma gerekceleri ile bunlarin
fotografa ve dile yansima bigimlerinin yeniden degerlendirilmesini

gerektirmektedir.
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Fotografta Ortak Dili Aramak

Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Huzur” adli romaninda “Bugiin Tiirkiye’de

nesillerin beraberce okudugu bes kitap bulamayiz.””

diye bir ciimle
bulunmaktadir. Tanpmar bu ciimlesiyle Tiirkiye'de bir edebiyat kanonunun
olusamamasindan dert yanarken bu durumu temel olarak kusaklar arasinda
stirekliligin kurulamamasina baglamaktadir. Bu kopukluk hem dilde hem
gelenekte hem de zihniyette yasanmaktadir. Modernlesme uygulamalariin
aceleciligine ve kutuplastirict dogasina da isaret eden bu tespit, belirli agilardan
Tiirkiye fotograf alanimma da uygulanabilir. Tek yapilmasi gereken, ciimlenin
tagidig teorik derinligi korumak ve genellemeleri ¢gogaltmaktir:

“Tiirkiye’de teknik fotografcilarin okudugu toplam bes kitap yoktur.”

“Tiirkiye’de teknik fotografcilarin okudugu tek bir kuramsal fotograf kitabi
yoktur”

“Tiirkiye’de derneklerde bulunan kitaplarmm bircogunu o kitaplar1 temin
edenler dahil neredeyse hi¢ kimsenin okumuslugu yoktur”

“Tiirkiye’de teknik fotografcilarin okuma aligkanligi da okuma kiiltiirii de
yoktur.”

S6z konusu genellemeler, teknik fotografcilart elestirmek veya
degersizlestirmek amaciyla degil, onlarin okumak gibi bir zorunluluga tabii
olmadiklarin1 ortaya koymayi hedeflemektedir. Kisisel deneyimlerim
dogrultusunda, yiiksek lisans ve sanatta yeterlik egitimim siiresince tanigtigim ve
hayatin1 kitaplara adamis bir¢ok sanat¢i veya Ogretim iiyesi, Tiirkiye’de kitap
okumayanlara karsi olumsuz tek bir tutum bile sergilememistir. Okuyanlarin
derdi hicbir zaman okumayanlar degildir. Bu yiizden Tanpiar’in Tiirkiye’deki
okuma kiiltiiriiniin gelismemesine dair yaptig1 tespitin giris ciimlesi olarak

kullanilmasi,  aslinda  bugline  kadar  yeterince  sorulmamis  ve

72 Tanpmar, A. H. (2010). Huzur. Istanbul: Dergah Yayinlar. 18. Bask1. S.250.
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sorunsallag(tirll)mamis bazi sorulari sorabilmek icindir. Bu sorular ters bir
diisiinme perspektifiyle su sekilde sorulabilir:

“Tiirkiye’de teknik fotografla ugrasanlar kitap okumak zorunda midir? Teknik
fotograf¢ilarin kuramsal metinlerle derin bir iliski kurmasi hayati bir konu
mudur? Teknik fotografe¢ilarin felsefi kitaplarla derin bir iliski icinde olmalarina
gerek var midir?

Elbette her okur yazar ¢evresindeki bircok kisinin Sabahattin Ali gibi”® “Bir
kitab1 okurken gecen iki saatin Omriimiin bircok senelerinden daha dolu, daha
ehemmiyetli oldugunu fark edince insan hayatinin irkiitiicii hicligini
diisiiniirdiim” farkindaliginda olmasii arzular. Ne var ki Tiirkiye’de herkesin
okumaya ayiracak zamani, parasi ve hatta bireysel istegi olmadigi da kabul
edilmesi gerekir.

Okuma ve yazma eylemi ylizyillarca soylulugun, sonrasinda da varliklilarin
tercih ettigi ayricalikli ve kiiltlirel bir kategoridir. Bir mecburiyetten ziyade
nesilden nesile aktarilan bir gelenek, bir bilingtir. Batida kitaplar ortak
kurgulanmak istenen bir kiiltiiriin ve dilin dogal sonucudur. Ornegin bir
modernlesme projesi olan Cumhuriyetin hedefledigi okuma-yazma kiiltiirii de
benzer bir tesebbiistiir. Ne var ki bu girisim “igeriden insa edilen”den ziyade
“dayatilan” seckinci bir eylem oldugu icin bazi agilardan basarisiz olmustur.
Elbette okur yazarlik artmigtir ancak bir okuma kiiltlirii olug(turula)mamaisgtir.
Benzer bir yanilgiyr mevcut iktidar da tecriibe etmistir. Son yillarda Tiirkiye’de
her sehre bir {iniversite kurulmasinin amaglarindan biri -neoliberal politikalarin
disinda - egitimin sadece segkincilikle iligkilendirilmesine yoneltilen bir itirazdir.
Kisa siirede Tiirkiye’de ¢ok sayida insanin {iniversiteye ulasmis, okumus ve
bitirmis olmasi oldukc¢a olumlu bir gelismedir. Ne var ki egitim, orta ve alt
siniflara yayilarak tilkenin biling diizeyini artirmaktan ziyade kiiglik sehirleri,
ilgeleri, esnafi veya ev sahiplerini ekonomik olarak rahatlatan bir siirece dogru

evrilmistir. Oysa bir {liniversiteye gitmek okuryazarligin, kiiltiirliliigiin ya da

https://yenicecumhuriyetortaokulu.meb.k12.tr/meb_iys_dosyalar/17/12/723206/dosyalar/2022 11/16163341_017-
Sabahattin-Ali-Kurk-Mantolu-Madonna.pdf's. 92. Remzi Kitapevi. 1943. Giiven Basimevi. Istanbul
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seckinciligin bir gostergesi degildir. Bu yalnizca modernlesme toplumlarinin geg
kalmishiga gosterdigi aceleci bir reflekstir. Ustelik okuryazarligm zorla
kazandirilmasi miimkiin degildir. Bu konuda son yillarda yapilmis en iyi
tespitlerden biri “iilkemizin “rock star1” olarak taninan ancak ayni zamanda
Bogazi¢i Universitesi sosyoloji mezunu olan Teoman Yakupoglu’ndan’
gelmistir. 25 Haziran 2024 tarihinde Candas Tolga Isik ile “Az Once Konustum”
programina katilan Teoman “egitim, cahillik, teori ve pratige dair ¢ok onemli
acgiklamalarda bulunmustur. Ancak kimilerine gore bu agiklamalar ¢ok tartigmali
ifadeler barindirmaktadir:

“Teoman: Insanlarin ¢ok rafine genclere ihtiyaci var. Biitiin iilkelerin, yani
gilinlimiizde. Yanlis anlagilmak istemem ama agir1 iiniversite var Tiirkiye'de. Cok
fazla. Ayni zamanda bu tam anlamiyla meslek de sunamadig1 i¢in sonrasinda en
az 4 yillik bir is giicli kayb1 da oluyor. Yani diinya 6l¢eginde artik baska yerlere
gidiyor igler. Gelecekte ne gibi mesleklere ihtiyag var? Ona ihtiyag yoksa, “bunun
tiniversitesi de olmasin”a dogru gidiyor diinya. Ama Tiirkiye'de biz bagka tiirlii
biiyiidiik. Tabii okumus adam diye bir sey var ama okumus adam olmak zorunda
degiliz!

Candas: -Degil miyiz?

Teoman: illaki degiliz.

Candas: Yani okumus adam olmamak cehalet demek degil mi diyorsun?

Teoman: Eger ihtiyacin yoksa, o bilgiye ihtiyacin da yok. Kullanmayacaksan
o bilgiye ihtiyacin yok. Ama ben okumay, bilgiyi severim. Kendimi gelistirmeye
caligirim ama bir geye ihtiyacim varsa. Diyelim ki kepge operatorii olacaksa adam
yani bu herife integral 6gretmeye gerek yok. O bagka bir sey yapsin. Hatta Meslek
Lisesine gitsin, orada becerilerini gelistirsin o. Bu herifin Rus klasiklerini
okumaya da ihtiyac1 yok, yani o kisinin. Bagka seyler 6gretilmeli onlara gelecekte

isine yaramayacak bilgiyi ne yapsin adam? Is giicii kayb1 oluyor bu durumda”.

7* https://www.biyografya.com/tr/biographies/teoman-5d7847e5
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Oncelikle, Teoman’in tiim goriislerine bilyiik 6lciide katildigimi belirtmek
isterim. Ozellikle “herkesin mutlaka okuyacak diye bir zorunluluk yoktur” ifadesi
tizerinde durulmasi ve detaylandirilmasi gereken bir konudur. Her ne kadar
“cahil” kavrami iilkemizde bazi segkinci sdylemler tarafindan halki kiiciimsemek
amactyla kullanilsa da, kavramin asil anlaminin okumamis bireylere degil,
“okuma imkani ve kosullar1 elvermedigi i¢in okuyamamis kisiler’e atifta
bulundugunu hatirla(t)mak olduk¢a 6nemlidir””. Teoman’in diger ifadelerine
bakildiginda da Tiirkiye’de fotografin kiiltiirel kodlarina dair oldukca 6nemli
ipuglarina rastlamak miimkiindiir. Eger Teoman’in iddialarina fotograf disiplini
iizerinden bakilirsa ortaya olduk¢a mantikli bazi sonuglar ¢ikmaktadir: Ornegin,
gelecekte drone fotografeiligi yapmak isteyen bir dgrenciyi, tiim gayretlerine
ragmen teorik bir dersten basarisiz saymak ve mezuniyetini engellemek ne kadar
problemli bir durum ise, emekliligini fotograf gibi bir hobi ile gegiren ve bu
stirecte sosyal iligkiler kurmay1 amaglayan bir bireyi, yalnizca kitap okumadigi
gerekcesiyle kiiciimsemek de ayni derecede kusurlu bir yaklasimdir. Benzer
sekilde, bir sanatcinin eserlerini teknik agidan kusurlu bulmak suretiyle onu
kiigiimsemek veya akademik sdylemini kavramsal terminoloji lizerinden kuran
bir akademisyeni kibirli olarak degerlendirmek de kiiltiirel genetigin nasil
olustugunu yansitan belirleyici ifadelerdir. Ozetle, tipki bir kepge operatdriine
integral hesaplamalar1 dayatilmamasi gerektigi gibi, teknik agirlikli bir
fotografgiya da “aura, tekillik veya panoptikon” gibi felsefi, kuramsal ve
kavramsal terimlerin zorla dayatilmasinin veya kavramsal bir fotografciy: teknik
detaylar iizerinden degerlendirmeye ve elestirmeye ¢alismanin hi¢ kimseye bir
faydasi yoktur. Peki, tiim fotografla ilgilenenler kendi uzmanlik alanlarina gore
bagimsiz meslek gruplarina, kategorilere veya ortamlara mi ayrilmalidir? Asla.
Elbette bu yaklasim dogru degildir. Burada vurgulanmak istenen, fotografcilar
arasinda bir ayrismanin degil, fotografcilara dayatilan kavramsal ve teknik

zorunluluklardan bagimsizlasmanin gerekliligidir. Hedeflenen ortak bir fotograf

75 https://sozluk.gov.tr/
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kurami, pratigi veya begenisi olusturmaktan ziyade, ¢ok sesli ancak herkesin
birbirini anlayabildigi ortak bir fotograf dilinin gelistirilmesi olmalidir.
Kuskusuz, bu hedefe ulagmada en etkili araglardan biri de kapsamli bir fotograf
s0zIigli olusturmak ve bunu yayginlagtirma girisimleridir. Tirkiye’deki bu
eksikligin farkinda olan (Tiirkiye’nin fotograf alaninda ilk kadin profesor
unvanini alan) Giiler Ertan ve (yiiksek lisans ve sanatta yeterlik tez danismanim)
Dog.Dr. Biilent Umit Erutku 2004 yilinda “Aciklamali Fotograf Terimleri

1”7 adli bir metin kaleme almislardir. Metnin tanitim acgiklamasina

Sozliig
bakildiginda -tam 21 y1l 6nce- onlar da bu yazida ortaya konmaya calisilan “ortak
fotografik dil” sorununun farkindadirlar. Zaten kitabin iddias1 ve beklentisinde
de bu diisiinceyi net bicimde ifade etmektedir: “Fotografin oldukca genis
kullanim yelpazesine bakildiginda, ozellikle egitim kurumlarinda iilkemizde
ortak bir dilin heniiz tam anlamiyla olusmadig1 goriiliir. Bu sebepten hareketle
kitapta, olabildigince ¢ok terime (1356 madde) yer verildi. Her bir terim ayrintili
sekilde ele alindi. Kitabin, fotografa yeni baslayanlarin, fotograf tutkunu
olanlarin, fotograf egitimi alanlarin ve egitim verenlerin yani sira fotografcilik
meslegiyle ugrasanlarin da bagvuru kaynagi olacagini ummaktayiz”. Gorildigi
tizere beklenti aslinda Ogrencilerin, dernek iiyelerinin, sanatgilarin ve
akademisyenlerin bulustuklar1 bir ortamda, panelde ya da gosterimde bir kavram
kullandiginda herkesin ayni geyi anlamalarini saglama kaygisidir. Yillar sonra
(2017) kaygilarin biraz daha genisleten Biilent Umit Erutku, tek basina ¢ikardig:

“Fotografin Temel Kavramlarr”’’

adli metninde c¢itay1 biraz daha yiikseltmistir.
Erutku ¢aligmasini sdyle o6zetlemektedir: “2189 maddeden olusan bu g¢alisma;
fotograf kavramlari, terimleri, sembolleri, kisaltmalar, kimyasallar bir bagvuru
kaynagi seklinde diisiiniilerek hazirlandi. Hem geleneksel hem de dijital fotograf
giincel bigimleriyle ele alinmistir. Her maddenin Ingilizce karsiligindan sonra,

ilgili maddenin agiklamasi yapilmis, daha fazla bilgi almak isteyenlere de kimi

makale, kitap ya da web adresi onerileri verilmistir. Ulkemizdeki fotograf

76 https://www.besirkitabevi.com.tr/urun/aciklamali-fotograf-terimleri-sozlugu-9789754685046
77 https://www.espaskitap.com/fotografin-temel-kavramlari.php?utm_source=chatgpt.com
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derneklerine, fotograf ve haber ajanslarina ve ayrica fotograf alaninda yapilmis
tlim tezlere yer verilmistir”. Erutku’nun sozliikle vurgulamak istedigi noktalardan
biri artik fotografin filmli makinelerden dijitale ¢oktan ge¢mesinin yam sira,
sadece teknik degil kavramlarla da i¢ i¢ce ge¢mis olan bir disiplin olmaya
basladigidir. Keza Erutku’nun terimlerin Ingilizce karsiliklarma da yer
vermesinden isi ilerletmek isteyenlere kitap ve makale onerisinde bulunmasi da
benzer kaygilarin yansimasidir. Erutku’nun bu metinle hedefledigi aslinda teori
ve pratik arasinda hatta fotografcilar, sanatgilar ve akademisyenler arasinda
kopriiler kurmaya ¢alismaktir. Hem ortak yazilan ilk sézliikk hem de az 6nce bahsi
gecen kapsamli sozliik, birgcok dernegin, iiniversitedeki fotograf boliimiiniin ya
da bazi sanat galerilerinin kiitiiphanesinde bulunmaktadir. Akademisyenler
gorevlerini yapmistir ancak sozliiklerin karistirilmasi ve okunmasi i¢in ¢ok daha
fazla ¢aba gerekmektedir. Ayrica bu sozliiklere yapilan hem sozlii hem de yazili
atiflarin oldukga sinirl olmasi, ileride yapilmayacagi anlamina da gelmemelidir.
Tiirkiye’de sadece fotograf alaninda degil bircok alandaki ayrimlari birlestirmek
ve bazi kopukluklar1 gidermek hemen olacak bir is degildir. Keza kisilerin
sozliiklere, kitaplara bakabilmeleri i¢in dncelikle bazi seyleri bilmediklerini fark
etmeleri ve daha sonra bilmedikleri seyin gergeginin merak etmeleri
gerekmektedir. Zor goriinebilir ancak imkansiz da degildir. Tiirkiye’de fotograf
kiiltiirii okunanlar iizerinden degil -kiiltiirel olarak- konusulanlar ve duyulanlar
tizerinden sekillenmektedir. Tipki insanlar gibi toplumlarin ve kiiltiirlerin de
hafizas1 vardir ve bu cografyanin hafizasi gorsel ve teorik degil sozli kiiltiirdiir.
Bu da bizleri fotograf diinyasinda oldukga tartismali kavramlar olan “unvan” ve
“statii” konularini1 detaylandirmaya itmektedir. Tiirkiye’ nin evrensel anlamda bir
Dogu toplumu olmasi ve sozlii bir kiiltiire daha yatkin olmasi, baz1 Bat1 icadi
seylere ilging istekler duymasma neden olmaktadir. Ornegin Tiirkiye’de bazi
kisiler, kendi yetenek ve ilgi alanlarinin dogal sinirlarii kabullenmek yerine,
bunlar gizlemeye veya kendini farkli unvanlarla yansitma egilimindedir. Bu

durum fotografcilar arasinda da oldukc¢a yaygindir.
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Fotografcinin Statiisii: Tamimlar, Celiskiler ve Tartismalar

Onceki béliimlerde, Tiirkiye’de fotografin kurumlar ve cesitli iktidar
mekanizmalar1 aracilifiyla farkli bigimlerde smirlandirilmaya calisildig:
belirtilmisti. Ote yandan, akademik sanat ve fotograf egitim kurumlarinda bu tiir
ortik veya dogrudan kisitlama girisimlerinin goérece daha sinirli oldugu
vurgulanmisti.  Ozgiirliik alanlariin  biiyiik 6lgiide bireyin okumalarina,
arastirmalarina ve kigisel cabalarina bagli oldugu gbéz Oniine alindiginda,
Tiirkiye’de ka¢inilmaz olarak su soru giindeme gelmektedir: “Tiirkiye’de
fotografla ilgilenenlerin unvanmi ve statiisii nasil tanimlanmalidir?” Bu soruya
yanit aramadan Once, ele alinmas1 gereken baska soru(n)lar vardir. ilk olarak
sorulmas1 gereken soru, “hangi fotografcilarin ne gibi sorumluluklar1 vardir?”
sorusudur. Tiirkiye’de fotografin, uzun siiredir “fotograf sanat midir yoksa zanaat
mi1?” tartismasinin golgesinde kaldig1 gibi fotografcilar da siklikla “fotograf asil
mesleginiz mi, yoksa ikincil bir meslek veya hobi mi?” sorularina maruz
kalmaktadir. Bu sorularin hakli yonleri bulunmaktadir. Ciinkii Tirkiye’de
fotografla ilgilenen baz1 kisilerin birincil meslegi fotograf degildir. Dolayistyla
bir kisiye meslegi soruldugunda, “fotograf¢iyim”, “fotograf sanat¢isiyim” veya
“fotograf egitmeniyim” yanitlariyla karsilagilabilmektedir. Bu yanitlar genellikle
kisinin birincil meslegi ve fotografla ilgilenme siiresi gercevesinde gesitlilik
gostermektedir. Fotografciligi birincil meslek olarak siirdiiren kisiler, genellikle
belirli bir uzmanlik alanina sahiptir. Bu alanlar arasinda iiriin, mimari ve i¢
mekan, moda, yiyecek ve icecek, endiistriyel, egitim ve kurumsal, otomotiv,
turizm ve seyahat, spor ve etkinlik, diiglin ve 6zel giin, reklam, kozmetik ve
medikal, su alt1 ve son yillarda 6ne ¢ikan drone fotografciligi gibi kategoriler yer
almaktadir. Bu fotografcilarin statiisiinii veya unvanimi sorgulamak gerekli
degildir. Zira s6z konusu ¢aligmalar fotografin ticari boyutunu temsil etmektedir
ve profesyonel ¢ekim ekipmanlari 6nemli maliyetler gerektirmektedir. Bu
baglamda, ticari fotografcilar oncelikle yaptiklar1 yatirimlarin karsiligini almak

ve mesleki faaliyetlerini siirdiirmekle yiikiimliidiir. Ozetle bu fotograf¢ilarin
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temel gorevi, miisterilerinin beklentilerine uygun {iretim yapmaktir. Ne var ki,
fotograflart yalnizca miisteriye uygun sekilde {iretmek bazen yeterli
gelmemektedir. Ayn1 zamanda onlar giizel sekilde sunmak ve begenilmesini
saglamak da profesyonel gereklilikler arasinda yer alir. Ornegin, bir diigiin
fotografcisi, c¢ektigi fotograflarin mdiisteriler tarafindan begenilmemesi
durumunda, deneyim ve teknik yeterliligi ne kadar iyi olursa olsun sikinti
yasayabilir. Ticari fotografcilar, aldiklar1 {icretin karsiligini sunmak ve
miigterilerinin geri bildirimlerini dikkate almakla yiikiimliidiir. Ancak ticari
caligmak, sanatsal liretim yapmamak anlamina da gelmez. Sanata ilgisi veya sanat
egitimi olan fotografcilar, ticari c¢alismalarimi da yaratict bigimde
kurgulayabilmektedir. Bunun oOrnekleri de epey fazladir fakat bu islerin bir
kiiltiire doniistiiglinii iddia etmek heniiz miimkiin degildir.

Diger yandan, Tiirkiye’de bircok ticari fotograf¢i, yaptiklar isin sanatsal
boyutunu gelistirme konusunda siirlamalarla karsilastiklarini ifade etmektedir.
Bu smirlamalar genellikle miisterilerin veya piyasanin beklentilerinden
kaynaklanmaktadir. Baz1 fotograf¢ilar, yaratici ¢alismalar1 portfolyo haline
getirip farkli kurum veya kisilerle paylagsma siirecini de ticari pazar kaybetme
korkusundan dolay1 yeterince degerlendir(e)memektedir. Bu durum, Tiirkiye’de
fotograf alaninda gozlemlenen kiiltiir kodlarindan biri olarak tanimlanabilir. Bu
zorluklar ayni zamanda yaratici veya {lretken ol(a)mamanin nedenlerinin
temelleri olarak gosterilmektedir. Ornegin, baz1 fotografilar iirettikleri isleri
sinirlayan cevresel veya kurumsal kosullardan séz etmektedir. Ne var ki, bu
sinirlamalar, genellikle sanatin bagladigi ve ticari {iretimden ayrildigi noktalari
gostermektedir. Ancak bahane olarak gosterilen bu kosullar, ayn1 zamanda bazi
cografyalarda yaratici iiretimin zenginlestirici yanlar1 olarak aciga ¢ikmaktadir.
Sanat ayn1 zamanda her tiirlii ticari, politik ve kiiltiirel sikayeti yaratici bir yapita
doniistiirebilme eylemidir. Fotograf da sadece teknik olarak ilerleyebilecek
bigimsel bir uzmanlik alani degildir. Bircok damardan beslenir. Bir toplumda
sanatin neden/nasil oldugunu/olmadigini tartismak sosyolojiyle, yapilabilmesi

icin gerekli teorik altyapiyr kurgulamasi edebiyat ve felsefeyle, yapilanlarin
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niteligini ve niceligini tartigmaya agmak elestiriyle ve tiim bunlarmn biitlinliiklii
iligkilerini yayginlastirmak da kiiltiir kavramiyla dogrudan iliskilidir. Baz1
oturmus kiiltiirler “Gst kiiltiir” olmadig1 gibi moderniteyi kendisi liretememis
kiiltiirler de “asag kiiltiir” degildir. Ancak modernlesmeci toplumlarda unvan ve
statii kavramlarina olan yatkinlik oturmus kiiltiirlere oranla biraz daha fazladir.
Tirkiye fotograf kiiltiiriinde baz1 fotografeilar, kavram, 6zgilinliik ve teorik
bilingten ziyade, gostergeler iizerinden bir statii veya unvan elde etmeye
odaklanabilmektedir. Ornegin, birgok fotografcinin 6zge¢mislerinde veya kisisel
kartvizitlerinde, gecimlerini sagladiklar1 meslekler yerine kendilerini “fotograf
sanatgis1” veya ‘“sanat fotografcisi” unvaniyla ifade ettikleri goriilmektedir.
Tiirkiye’de fotograf sanatc¢iligi unvaninin dogrulanmasi i¢in belirli kurumlar,
sanat galerileri veya devlet kanallar1 gibi referans noktalar1 bulunmamaktadir. Bu
yiizden, Tiirkiye’de fotograf¢ilarin unvan ve statii algisinda da gostergelerinde de
ciddi tutarsizliklar yasanabilmektedir. Tiirkiye Cumbhuriyeti tarafindan devlet
sanatcisi unvani verilen tek fotograf sanatgisi Ozan Sagdig’tir™®. Ote yandan,
Tiirkiye’de fotografi uluslararasi alanda temsil eden ve sayisiz sanatsal basariya
imza atan Ara Giiler’”’in dahi kendisini “foto muhabiri” olarak tanimladig1 da
unutulmamalidir. Bu &6rnekler, Tiirkiye’de fotograf¢ilarin unvan ve statiileri
konusundaki 1srarlar1 anlamsiz kilmaya yetecek niteliktedir ancak yeterli
gelmemektedir. Ornegin TFSF onayli, bu yil icinde (durum ¢ok uzun yillardir
ayni1 ancak giincel oldugu i¢in drneklemi sadece bu yilla sinirladim) diizenlenmis
birgok fotograf yarismasinin sartnamelerine bakildiginda® jiirilik yapmis olan
kisilerin birgogunun isminin yaninda “fotograf sanat¢isi” yazdigi goriilmektedir.
Bu unvanin hangi kurumlar veya kisiler tarafindan verildigine dair net bir bilgi
yoktur. Tiirkiye’deki fotograf¢ilarin unvanla kurdugu iligski fotograf kiiltiiriine
dair 6nemli bir gostergedir. Bazi fotografcilarin kendilerini “fotograf sanatcisi”

veya “sanat fotograf¢isi” olarak tanimlamasi kadar, digerler fotograf¢ilarin bu

7 https://www.aa.com.tr/tr/kultur/deklansoruyle-zamani-durduran-foto-muhabiri-ara-guler/2713564

8 https://sonuc.tfsfonayliyarismalar.org/
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duruma sessiz kalmasi da oldukca ilgingtir. Bu sessizligin temel nedeni
genellikle, kisilerin ileride kendilerinin de benzer unvanlar1 kullanma arzusundan
kaynaklaniyor olabilir. Tiirkiye’de fotograf ve sanat arasindaki kavramsal ve
statiisel ayrimlarin  keskinligi, “fotograf sanatgis1” unvaninin kolayca
kullanilabilmesini saglayan ugurumlar yaratmaktadir. Ornegin, ulusal diizeyde
bir yarigmadan 6diil almak, fotograf derneklerinin ortak sergilerine katilmak,
belgesel bir fotograf sunumu gerceklestirmek veya bir belediye tarafindan
diizenlenen fotograf yarigsmasinda jiiri iiyeligi yapmak, bazi durumlarda “fotograf
sanatcis1” unvani kullanmak i¢in yeterli olabilmektedir. Ne var ki, bu yollarla
elde edilen unvan, kisinin sanat¢ilik veya fotograf sanati konusunda kapsamli bir
deneyime veya bilgiye sahip oldugunu gostermemektedir. Bu baglamda
Tiirkiye’de fotografin statiisel sorunlarmin kiiltiirel genetige yansimig
noktalardan biri olarak 6ne ¢iktigini net bi¢imde ifade edilmelidir. Bu sorunun
giderilmesi icin Tiirkiye’de fotograf alaninda faaliyet gosteren kisilerin dncelikle
kendi konumlarini ve {iretim bi¢imlerini daha bilingli sekilde degerlendirmeleri
gerekmektedir. Fotografin hem bir meslek hem de bir ifade bigimi olarak farkli
yonleri bulundugu kabul edilmelidir. Fotograf yarigsmalarinda jiiri {iyelerinin
mesleklerinin agikca belirtilmesi, bu farkindaligin gelismesi agisindan 6nemli bir
adim olabilir. Nasil ki bazi jiri iyelerinin meslekleri “tip doktoru”,
“akademisyen” veya “kiiltiir yoneticisi” olarak belirtiliyorsa, diger katilimcilarin
da benzer bigimde kendi mesleklerini beyan etmeleri, siire¢lerin ¢ok daha seffaf
bicimde yiirimesini saglayacaktir. Bdyle bir uygulama, fotografin kimler
tarafindan ve hangi motivasyonlarla {retildigini anlamaya yardimci
olabilmesinin yani sira “fotograf sanat¢isi” unvaninin da daha bilingli ve yerinde
kullanilmasina katki sunabilir. Bu oOnerilerin kisa vadede uygulanmasi gii¢
goriinse de uzun vadede etik bir farkindalik ve mesleki kimlik bilinci
gelistirilmesine hizmet edecektir. Nihayetinde, bu tiir tartismalarin amaci
bireyleri yargilamak veya ayristirmak degil Tiirkiye’de fotograf alaninda daha
saglikli bir zeminin olusmasina katki sunmaktir. Belki de bu tiir bir farkindalik,

“Tiirkiye Fotograf Sanat1 Federasyonu” (TFSF) gibi kurumlarin kendi iglevlerini
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ve kullandiklar1 kavramlar1 yeniden degerlendirmelerine imké&n sunabilir.
Ornegin, federasyonun isminde yer alan “sanat” ifadesi iizerine diisiinmesi ya da
fotografin sanatla iligkisini giiclendirecek daha fazla yarigma, sergi veya etkinlik
diizenlenmesi bu yonde atilabilecek 6nemli adimlar olabilir. Tartisiimasi
gereken, bireylerin yeterliliklerinden ziyade Tiirkiye’de fotograf kiiltiiriine etki
eden yapilarin sanat odakli yonelimleri siirdiirebilmesini zorlastiran kosullardir.
Amag, fotografla ilgilenen kisileri dislamak degil, fotografin sanatsal niteligini
giiclendirecek daha kapsayici ve nitelikli bir tartisma ortami yaratmaktir. Bu
baglamda tartigilacak temel meselelerden biri, Tirkiye’de fotografin hangi
islevleri tistlendigi ve bu islevlerin toplumsal veya kiiltiirel baglamda nasil anlam
kazandigidir. Daha 6nceki boliimlerde, fotografin “ortalama insan” acisindan bir
gerceklik aract oldugu, kurumsal yapilarin géziinden ise giizellik, teknik
dogruluk ve bi¢imsel uyum kapsaminda degerlendirildigi vurgulanmisti. Simdi
ise Tiirkiye’de fotografin islevine yonelik yaklasimlarin hangi dinamikler i¢inde
olustugu ve fotografin toplumsal baglamda nasil bir anlam tasidig1 konusuna

odaklanilacaktir.
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Fotografin islevi: (Sosyal)Medya ve (a)Potilizm

Tiirkiye’de fotografin gergeklikle dogrudan ozdeslestirildigi metnin en
basinda belirtilmisti. Bu paralel iliskinin bazi gerekgeleri de tarihsel ve kiiltiirel
olarak detaylandirilmaya c¢alisilmisti. Bu iliskiyi ag¢iga vuran noktalardan bir
digeri de kisilerin (sosyal) medyayla kurdugu gii¢lii bagdir.

Tiirkiye’de fotograf 6zellikle 20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren, medya
araciligtyla kamuoyuna ulagsmanin ve olaylar1 “dogrudan” ifade etmenin bir yolu
haline gelmistir. Bu siirecte, fotografin belge niteligi one ¢ikarilmis ve fotografin
“objektif”, “tarafsiz” ve “dogruyu gosteren” ifadeleriyle oOzdeslestirilmesi
saglanmistir. Calismanin ilk boliimiinden de referansla “ortalama bir izleyicinin
fotografa bakarken kararim1 zihninden Once gdziiyle vermesi ve yargiya
varmasinin kolay ve zahmetsiz” olmasi durumu, medya ve fotograf arasindaki
iligkinin dogrudan gergeklik kapsaminda sekillenmesine neden olmustur.
Fotografin, “istedigi gercegi yansitabilen tehlikeli bir arag” haline gelmistir.
Ozellikle siyasi olaylar, dogal afetler, cenazeler, toplumsal protestolar gibi kriz
anlarinda medyada kullanilan gorseller, yalnizca haberi desteklemekle kalmamusg,
gerceklik kavraminin iireticisi haline gelmistir. Bu durum, Jean Baudrillard’mn®
ifade ettigi sekilde, “goriintiilerin ger¢egin yerine gegmesi’nin Tiirkiye’de medya
eliyle nasil gergeklestigini net bi¢cimde ifade etmektedir: “Giiniimiizde gergek
artik minyatiirlestirilmis hiicreler, matrisler, bellekler ve komut modelleri
tarafindan {iretilmektedir. Bu sayede gercegin sonsuz sayida yeniden iiretimi
miimkiin olmaktadir. Bundan bdyle rasyonel bir gergege ihtiyacimiz
olmayacaktir zira “gercek” ideal ya da negatif siireclerle basa ¢ikabilecek (boy
Olciigebilecek) bir durumda degildir. Artik islemsel bir ger¢ek vardir. Aslinda
gercek bu degildir ¢ilinkii onu sarip sarmalayan bir diigsellikten yoksundur. Bu
atmosferden yoksun bir hiperuzamda kombinatuvar modellere benzeyen, sentetik

bir sekilde iiretilmis gercek, diger adiyla hipergercektir’. Ozetle Tiirkiye’de

81 Baudrillard, J. (2011). Simiilakrlar ve simiilasyon (Cev. O. Adanr, 6. bs.). Dogu Bat1 Yayinlart. S.15
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fotografin Osmanli’dan Cumhuriyet’e kullanildig: stratejiler medyada da benzer
bir islevi iistlenmistir. Medyann iktidar odaklariyla zaman zaman organik ya da
dolayli iliskiler icerisinde olabildigi diisiiniildiigiinde, fotografin yalnizca
belgeleyen degil, ayn1 zamanda toplumsal gercekligi belirli bi¢imlerde insa eden
bir arag olarak degerlendirilmesi gerekmektedir. Fotograf, Tiirkiye’de medyada
kullanilmaya baslandig1 donemden itibaren agirlikli olarak resmi tdrenler,
mitingler, aciliglar gibi kamusal etkinliklerde ulusal birlik, biitiinliik ve gii¢
imgelerini destekleyen gorsel bir temsil araci islevi gérmistiir. Bu baglamin
disina ¢ikmay1 deneyen yayin kuruluslarinin sayisi ise olduk¢a sinirli kalmigtir.
Tiirkiye’de medya, dolayli olarak da fotograf, ¢cogu zaman gii¢ odaklar1
tarafindan bir etki araci olarak kullanilmaktadir. Bu durumun farkli iilkelerde
siyasal, ekonomik ve kiiltiirel kosullara bagl olarak degisen bi¢cimlerde ortaya
ciktig1 da gozlemlenmektedir. Uluslararast Simir Tanimayan Gazeteciler (RSF)
orgiitiiniin yaymmladign 2024 Diinya Basin Ozgiirliigii Endeksi’ne® gore
Tiirkiye’nin 180 lilke arasinda 158. sirada yer almasi, medya alanindaki yapisal
kisithliklarin, dolayli olarak da fotografin tartisilmasi gereken bir disiplin
oldugunu gostermektedir. Elbette Bati Avrupa iilkeleri medya ozgiirligi
acisindan daha ileri konumda bulunmaktadir ancak burada bagka tiirlii bir biling
ve toplumsal mekanizmalarin da oldugu unutulmamalidir. Ornegin Fransa’da
medya organlarinda devletin dogrudan miidahalesi sinirliyken Almanya’daki
medyada gorsel cesitliligin fazlaligindan bahsedilebilir. Rusya’da medya
fotografi politik bir mesruiyet iiretme araci olarak dne gikarken®, fran’da medya
hem dini hem de siyasal iktidarin ideolojik uzantisina daha yatkindir. Hal bdyle
olunca medyada kullanilan ve iktidarin organlarinda yayinlanan bazi fotograflar,
Roland Barthes’in Camera Lucida metninde bahsettigi “studium” alanina, yani
kiiltiirel olarak kodlanmuis, ideolojik bir baglam sunan fotograflar kategorisine

daha yakindir. Barthes “studium” kavramimi sdyle agiklamaktadir: “Bu

82 https://www.bbc.com/turkce/articles/cOvOr3rd2jgo

8 https://dergipark.org tr/en/download/article-file/3729839 Nasuh Bugra KARADAG’mn “ifade Ozgiirliigii: Bir insan
Hakki” adli makalesi hem ifade 6zgiirliigii hem de bahsi gegen iilkelerin ifade dzgiirliiklerinde temellerine dair 6nemli
bilgiler vermektedir.
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fotograflar hakkindaki duygularim ortalamadir, neredeyse belirli bir egitimden
kaynaklanir. Bu tiir bir insan ilgisini anlatacak Fransizca bir sdzciik bilmiyorum
ama santyorum boyle bir sozciik Latince’de var: studium. En azindan ilk anda
caligma anlamina degilse de bir seye uygulama, insan icin bir tat, genel, hevesli,
ama tabii ki dzel keskinligi olmayan bir tiir kendini verme anlamma gelir®.
Gergeklik burada, gorselin 6znesi degil, niyeti haline doniismektedir. Boylece
cesitli medya kanallartyla dolagima sokulan fotograflar, halkin sadece neyi
gorecegini degil, neyi nasil diisiinecegini de yonlendiren bir giic haline gelir.
Tipk: belgesel ya da sanatsal alanlardaki gibi medyada kullanilan fotograflar da
bir goriinmeyenler silsilesini perdeler. Isin i¢ine medyadaki textler de girince
sansiir, otosansiir ve medya sahipligi baglaminda Tiirkiye’de bir¢ok olayin farkli
kadrajlarla yeniden cercevelenmesi veya soylemle giliclendirilmesi ya da
azaltilmas1 durumu ag13a gikar. Ornegin, bir protesto yiiriiyiisii baz1 gazetelerde
“siddet” olarak basliklandirilip ona gore bir fotograf kullanilirken, bazi alternatif
medya organlar1 ayn1 olay1 “bariscil bir hak arayis1” olarak sunar ve daha pozitif
bir fotograf kullanmayi tercih eder. Ozetle medya da tipki fotograf gibi yalnizca
gercekligi gostermeye degil, insa etmeye, segmeye ve yonlendirmeye de hizmet
ediyor gibi goriinmektedir. Bu durum, daha once de dikkat g¢ekilen Michel
Foucault’nun “bilginin iktidarla olan iligkisi’ne dair analizlerini gérsel medya
tizerinden yeniden diigiinmeyi gerektirirken Tiirkiye’de fotografcinin iizerine
diisen gorev ve fotografin islevine dair sorumluluklar da belirginlesmektedir.
Son yillarda sadece Tiirkiye’de degil dijital teknolojilerin yayginlagsmasiyla
birlikte, medya tekelinin disinda bir alan olarak “sosyal medya fotograf¢ilig1”
denilebilecek bir kategori de ortaya ¢ikmugtir. Literatiirde bu kategoriye “yurttas
fotografeiligi, yurttas fotomuhabirligi” gibi kavramlar atfedilmektedir. Yurttas
fotografeiligi, demokratik alanlarin kisitlandigi ve ifade 6zgiirliigiiniin

simirlandig1 medyaya bir alternatif olarak ortaya c¢ikan “yurttas gazeteciligi”®

8 Barthes, R. (2014). Camera lucida (Cev. R. Akgakaya, 6. bs.). 6:45 Yaymlar1. S.39
$5Uzun, R. (2006). GAZETECILIKTE YENI BiR YONELIM: YURTTAS GAZETECILIGI. Selcuk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 16, 633-656. https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/1723830
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kavramindan referansla tiiretilmistir. Ancak yurttag gazeteciliginde kisiler kriz
anlarinda cektikleri fotograflar1 basin yaymn organlarina gonderirlerken “sosyal
medya fotografciligi”yla ilgilenenler her tiirlii fotografi (iyi, kotii, politik, dogum,
6liim) oncelikle kendi sosyal medya profillerinde paylastigi icin bu kavramin
“sosyal medya fotografcilig1” olarak kullanilmasi daha makul gériinmektedir. Bu
kategorinin kendi iginde iki alt diizeyde degerlendirilebilecegi ve farkh
bicimlerde algilanma potansiyeline sahip oldugu da gdézden kagirilmamalidir.
Sosyal medya fotograf¢iliginin ilk ayagi x gibi platformlarda belirginlesmektedir.

Sansiiriin ve medyatik baskilarin arttig1 Tiirkiye gibi iilkelerde, gercekligin
temsili yalmizca profesyonel medya kurumlart araciligiyla degil, siradan
yurttaglarin kullandig1 kameralar ve akilli telefonlar iizerinden de sekillenmeye
baslamistir. Ne var ki son yillarda sansiir ve baskidan kurtulusun bir araci olarak
goriilen bu yeni gerceklik rejiminin de bazi ciddi elestirilere maruz kalmasi, bu
alanin da sorgulanmasint mecbur kilmaktadir. Filtrelenmis imgeler, dijital
manipiilasyon teknikleri ve baglamindan koparilmis gorseller, dijital ortamda
baska bir “gerceklik krizi’nin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Bu durum,
gercekligin yalnizca iktidar ve mekanizmalari tarafindan degil, kimi zaman
onlarin karsisinda konumlanan olusumlarca da kullanildigin1 ispatlar niteliktedir.
Boylece Tiirkiye’de fotograf ve fotografciliga iliskin tartigmalar, temsil, dogruluk
ve etik arasindaki gerilimin merkezinde konumlanmaktadir. Nasil ki belgesel ve
sanatsal fotograftaki gerceklik, etik ve estetik gibi kavramlar teorik ¢ergceveden
bagimsiz olarak kullaniliyorsa benzer durumlar medyadaki fotograflar i¢in de
gecerlidir.

Sosyal medya fotograf¢iligi kavraminin ikinci kategorisi instagram, tiktok ve
snapchat gibi alanlarda kendini gdstermektedir. Bu platformlardaki fotograflar
bir yantyla ticareti, diger yaniyla da apolitik bir kabullenisi ¢agristirmaktadir. Bu
baglamda bu fotografcilik tipini de “yurttag gazeteceligi” kavramindan ziyade
Adorno ve Horkheimer’in “kiiltiir endiistrisi” kavramindan referansla “yurttasin
oyalanma endiistrisi” olarak nitelemek de miimkiindiir. Adorno ve Horkheimer’in

1947°de “Aydinlanmanin Diyalektigi” adli kitabinda kullandiklar1 kiiltiir
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endiistrisi ve tliketicilerine dair yaptig1 baz1 saptamalar Herbert Marcues’in “tek
boyutlu insan” kavramina olduke¢a benzer noktalar tasimaktadir. Ilaveten Adorno
ve Horkheimer’e kiiltiir endiistrisi ve tiiketici profilini dzetlerken dikkat ¢ektigi
baz1 noktalar Tiirkiye’de giiniimiizde en ¢ok kullanilan sosyal medya platformu
olan Instagram’mn®® tiiketici profilini de 6zetler®'niteliktedir: “Birgok kimsenin
benim dedigi begenileri, aslinda kiiltiir endiistrisinin dayattig1 begenilerdir. Bu
noktada kiiltiir endiistrisi dayattig1 begenileri dyle bir sunar ki, bireyi kendi
begenisi olduguna inandirir”. Kiiltiir endiistrisi kitleleri dikkate almayi, onlarin
verili ve degistirilemez varsayilan zihniyetini ikiye katlamak, pekistirmek ve
giiclendirmek icin kotiiye kullanir®®. “Miisteri, kiiltiir endiistrisinin inandirmak
istedigi gibi, kral degildir; kiiltiir endiistrisinin 6znesi degil, nesnesidir”*’. “Kiiltiir
endiistrisinde bir ilerleme olarak ortaya ¢ikan, siirekli yenilik olarak sundugu sey,
hep ayni olamin kiliginin degistirilmesinden ibarettir™”. Ulkenin giindemi ne
olursa olsun sadece kendilerinin bulundugu ve asla somurtmayan selfiler, saglikli
besleniyormus gibi ¢ekilen kurgusal fotograflarin ardindan tiiketilen sagliksiz
besinler, cenaze veya 6lim gibi anlarda dahi 6n plana kisilerin kendilerini
koyarak ¢ektigi fotograflar, spor salonunu aynalarindan verilen pozlara ragmen
yapilmayan antrenmanlar bu savlart destekler niteliktedir.

Instagram uygulamasinda giinde milyonlarca fotograf paylasilmaktadir.
Fotograflarin geneline bakildiginda politik giindem, sosyal sorunlar vs den ziyade
insanlarin birgogunun sadece kendi fotograflarini paylagtiklar: goriilmektedir. Bu
baglamda bundan bes y1l gibi uzun bir siire 6nce Instagram ve Narsizm arasindaki

iliskiyi arastiran bir makalenin® basligmn “Narsistagram” olarak belirlenmesi

8https.//www.aa.com.tr/tr/gundem/sosyal-medya-kullanicisi-sayisi-58-5-milyona-
ulasti/3560857#:~:text=S%C3%B62%20konusu%20rapora%20g%C3%B6re%2C%20T%C3%BCrkiye,milyona%2
0ula%C5%9Ft%C4%B1.%22%?20ifadesini%20kulland%C4%B1.

87 Adomo, T. W. (2011). Kiiltiir endiistrisi: Kiiltiir yonetimi (Cev. N. Ulner, M. Tiizel & E. Gen, 6. bs.). Iletisim
Yaynlart.

8 A.ge /S. 110
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! Akkas, C., Bakirtag, H., & Ciftci, S. (2020). ‘Narsistagram’: Instagram Kullanimimda Narsisizm. Selcuk Iletigim,
13(1), 130-157. https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/940315
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onemli bir kavramsallastirmadir. Ayrica heniiz 2017 yilinda, Instagram’in
Tiirkiye’de bu denli yayginlasmadig1 bir donemde, Selfie ve narsisizm arasindaki
iliskiyi inceleyen “Selfie: Narsisizm Kiiltiiriiniin Bir Semptomu”®* bashklh
makale, bu tiir platformlarin zamanla evrilebilecegi noktalara dikkat ¢ekerek,
bugiin gelinecek noktay1 da ¢ok dnceden tahmin etmesi bakimindan da oldukca
onemlidir. Tam da bu noktada Tiirkiye’de fotografin kiiltiirel genetigine islemis
noktalardan bir digeri de acik¢a ortaya konabilir: Tiirkiye’de akilli cihazlarin
mobil bir fotograf makinesine donilismesi, bir yandan yurttaslarin toplumsal
olaylara karst duyarliligin1 artirarak hakikatin goriiniir kilinmasina katki
sunarken, diger yandan da fotografin anlamimi kisisel begeni ve tiiketime
indirgeyen yeni bir kullanici aligkanligr yaratmistir. Bu durum, fotografin
toplumsal bir ifade bi¢cimi olma potansiyelini zayiflatmakta; bireysel gosteri,
begeni ve tiiketime dayali bir gorsel Kkiiltliriin yayginlasmasina zemin
hazirlamaktadir. Her ne kadar bu kullanicilar profesyonel anlamda fotografci
olmasalar da, fotografin bir iletisim araci, bir direnis bigimi veya ortak bir dil
kurma potansiyeline sahip oldugu yoniindeki farkindaligin eksikligi, Tiirkiye’de
fotografin toplumsal islevlerinin gelismesinin 6niinde duran 6nemli etkenlerden
biri olarak degerlendirilebilir.

Fotograf, diinya literatiiriinde postmoderniteyle birlikte geleneksel sinirlarini
agmis; diigiince, iretim ve algilanma big¢imleri agisindan 6nemli doniigiimler
gecirmigtir. Bu durum, fotografin postmodern doénemle birlikte yasadigi
degisimleri ve bu degisimlerin Tiirkiye’deki yansimalarini inceleme gerekliligini
ortaya koymaktadir. Ancak postmodernite siirecini detaylandirmadan once,
modern kavramindan tiiremis ve onun ¢ercevesinde sekillenmis bazi kavramlarin
kisa ve net bir bigimde agiklanmasi gerekmektedir. “Modernite, modernizm,
modernlesme ile postmodernite, postmodernizm, metamodernizm ve hatta
cagdas sanat, giincel sanat” kavramlar1 arasindaki farklarin ne tarihsel ne de

kavramsal agidan tam olarak anlagilmamis olmasi, Tiirkiye’de yalnizca fotograf

°2 https://birikimdergisi.com/guncel/8220/selfie-narsisizm-kulturunun-bir-semptomu
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alanini degil, ayn1 zamanda akademik ve sanat ortamlarini da ilgilendiren 6nemli
bir sorundur. Katildigim panel, sdylesi ve sempozyumlarda bu kavramlarin hem
yazilt hem de sozlii bigimde zaman zaman yanlis kullanildig1 gozlemlenmistir.
Bu nedenle, Tiirkiye’de Fotografin Anlatisal Sinirlari: Postmodern(ite) basligina
gecilmeden oOnce bahsi gegen kavramlari kisaca tanimlamak, Tiirkiye’de

fotografin kiiltlirliniin genislemesine onemli katkilar sunacaktir.
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Fotografin Anlatisal Derinligi: Postmodern(izm)

Tiirkiye’de postmodern donemi ve postmodern fotografi anlamak igin,
oncelikle modernite, modernizm, modernlesme, postmodernizm,
metamodernizm, ¢agdas ve gilincel sanat kavramlarimin net bigimde ifade
edilmeleri gerekmektedir. Tiirkiye’de bazi sanat ve fotograf ortamlarinda bu
kavramlarin tanimlanmasinda zaman zaman belirsizlikler goézlendigi igin,
oncelikle bu kavramlarin kisa tanimlarina deginmek oldukga faydali olacaktir. Bu
ayrimlarin net bigimde yapilmasi, kavram karmasasinin Oniine ge¢mekle
kalmaylp ayni zamanda Tiirkiye’de fotograftaki anlatisal simirlarin
genigle(til)mesine de 6nemli derecede katki saglayacaktir.

Modernite Batida Ronesans ve Aydinlanmayla baslayip Sanayi Devrimi’yle
genisleyen ve umut vaad eden parlak bir siirectir. Kelime kokiinde “mod” yani
“simdi” olan kavramin “yeni ve su an ” gibi kelimelerin yerine kullanilmas1 da
bu ylizdendir. Moderniteyle birlikte sekillenen modernizm kavrami ise temel
olarak moderniteyi bir kriz olarak algilayan sanatsal bir reflekstir. Ornegin
romantiklerin dogaya meyil etmeleri ve duygulann One c¢ikarmalar
makinelesmeye karst gosterilen bir reaksiyondur. 1830 yillarindan baglayip
1945’¢ kadar siiren modernist estetigi resimden fotografa, sinemadan heykele ve
mimariye kadar bir¢ok alanda gérmek miimkiindiir. Bu baglamda Batili bir form
olarak modernizmin Bati modernitesinin yarattig1 savaslar, liimler, somiirgecilik
ve kiyima getirilmis itirazla sekillendigini sdylemek miimkiindiir. Ne var ki bu
akimin bir taraftan da tek sesli bir akim oldugu sdylenebilir. Ozetle modernizm
gelenegi reddedip yeniyi ¢agristirirken kendisi de geleneksel bir kalip tiretmistir.

Modernlesme ise Batiya oranla daha az gelismis iilkelerin modernitenin bazi
taraflarmi1  kendi topraklarina dogrudan alarak “daha hizli ve kolayca

geliseceklerini sanma egilimi”’dir. Bu baglamda Osmanli’nin son donemlerinde
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modernlesmeci politikalar izledigi ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ise dogrudan bir
modernlesme projesi oldugunu sdylemek miimkiindiir®*.

Postmodernite ise modernitenin biiyiik anlatisnin ¢oktligiinii savunan,
evrenselci ve tek tip¢i uygulamalariin sorgulanmasi gerektigine inanilan bir
siireci tanimlar. Dolayisiyla postmodernizm akiminin da postmodernitenin
sanattaki karsilifi olarak sekillenen bir {islup olarak degerlendirilmesi
gerekmektedir. Postmodernizm akimlarmin tarihsel agidan cagdas sanat
akimlariyla tutarlilik gdsterdigi de soylenebilir. Keza postmodernizm
yapibozumculuk ve kolaj gibi iisluplar icerirken ¢agdas sanat da 1950’lerden
giiniimiize dek gelen “pop art” ve “kavramsal sanat” gibi sanat kategorilerini
icine almaktadir. Giincel sanat ise milenyumla birlikte yasanan teknolojik
doniistimle baglayan, performans, aktivizm ve simdilerde yapay zekayla
iligkilendirilen giiniimiiz sanatina isaret etmektedir.

Metamodernizm kavrami ise modernizm ve postmodernizm arasinda bir yerde
konumlandirilan siire¢lerden birine hitap etmektedir. Milenyumla dogrudan
iliskilendirilen bu siire¢ Greg Dember’e gére® kavramsal bir kategori olarak
oldukga yenidir. Dember, Timotheus Vermeulen ve Robin van den Akker gibi
aragtirmacilarin 2010 yilinda, 6nceki on yila, yani milenyumun bagma dogru
baktiklarinda akademinin postmodern kavramlariyla agiklanamayacak bazi
kiiltiirel ifadelere rastladigini belirtmektedir. Resim, sinema, edebiyat, miizik ve
mimarlik alanlarinda, “...modern bir cosku ile postmodern bir ironi; umut ile
melankoli; saflik ile bilmislik; empati ile apati; birlik ile cogulluk; biitiinliik ile
parcalanmiglik; saflik ile belirsizlik arasinda salinan bu duyarliligi” Journal of

Aesthetics & Culture dergisinde yayimladiklari makalelerinde, metamodernizm

%% Tiirkiye’de modernite, modernizm ve modernlesme ayrimlarim yapan ve Tiirkiye modernlesmene dair dnemli
analizleri bulunan kiymetli hocam sosyolog Prof. Dr. Besim F. Dellaloglunun “Modernlesmenin Zihniyet Diinyas:: Bir
Tanpinar Fetisizmi” adli kitabina https:/satinal.timas.com.tr/modernlesmenin-zihniyet-dunyasi ve bu kavramlara sanat
tizerinden bakmak i¢in sanat elestirmeni Ali Simsek’in “Eksin Olan”
videosunahttps:/www.youtube.com/watch?v=NNuVFprPsUo&t=300s&ab_channel=MedyascopeTV, tim bu
kavramlarin ayrimlarina ve metamodernizm tanimu i¢in ise https:/whatismetamodern.com/ sayfasina bakilabilir.

%4 https://iai.tv/articles/metamodernism-a-response-to-modernism-and-postmodernism-greg-dember-auid-
26822fbclid=IwY2xjawNz4uNIeHRuA2FIbQIxMABicmlkETEZVEtoY WOLY3Q4N 1dwRGIZAR6QVHZVhO717
QkJKCHrFs2 70-Nc5bruSQCkAyCfolsvwW_NGs_yxtAZJjyNw_aem jfD7-ty5O0T3UiKtqgleiQ
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olarak adlandirdiklarim ifade etmektedir. Greg Dember’e gore®, metamodern
kiiltiirel tiretimin 6rnekleri, ¢agdas sanatin hemen her alaninda gézlemlenebilir.
Televizyonda Buffy the Vampire Slayer, Community, Fleabag ve Atlanta;
sinemada Miranda July’nin Me and You and Everyone We Know (2005) filmi,
Wes Anderson’in tiim yapitlar1 ve yakin donemde Greta Gerwig’in Barbie (2023)
filmi; edebiyatta Dave Eggers’in A Heartbreaking Work of Staggering Genius
(2000) adl1 eseriyle birlikte Zadie Smith ve Jennifer Egan’in romanlarinin biiyiik
bir boliimii; popiiler miizikte ise Elliott Smith, Childish Gambino ve Billie Eilish
gibi sanatc¢ilar bu duyarliligin karakteristik 6rnekleri arasinda yer alir. Dember’e
gore bu eserleri ortak bir diizlemde bulusturan temel unsur, i¢selligin ve duygusal
0zglinliigiin yeniden 6nem kazanmasidir. Bu igsellik, cogu zaman entelektiiel bir
sOylem araciligtyla degil, karmasik bir duygusal derinligin ifadesiyle ortaya
c¢ikar. Metamodern anlatilarda, insan olmanin kirilganliklarina duyulan utanmaz
bir haz, ironik bir oyunbazlikla ve bicimsel deneysellikle i¢ i¢e gecer; bdylece
modern samimiyet ile postmodern ironi arasinda salinan yeni bir estetik
hassasiyet bi¢cimi olusur.

Oldukga kisaca ve indirgemeci olarak yapilan bu tarihsel ve igeriksel dzet,
elbette yeterli degildir. Ne var ki bu kitabin konusu, Batida yasanan bu siiregleri
detaylandirmak degil, bu siireglerin Tiirkiye fotografina nasil yansidigini veya
yansi(ya)madigin1 agiklayarak Tirkiye’deki fotografin kiiltiirel genetigini
haritalandirmaya caligmaktir. Elbette diinyada ¢agdas sanattan giincel sanata
yasanan tim doniisiimlerin Tiirkiye’deki fotograf anlayisina ciliz da olsa
yansimalar1 olmustur. Ne var ki postmodernist estetigin, esnek diisiince bi¢iminin
ve biiylik anlatinin sorgulanmasi iislubunun Tiirkiye’de pek karsilik bulmamasi,
Tirkiye’deki fotograf anlatisalligin smirli kalmasi sorununa yol a¢mustir.
Postmodern iislubun Tiirkiye’de karsilik bulmamasinin daha onceki bagliklardan
bagimsiz olarak disiilmesi miimkiin degildir. Ancak Once modernist ve

postmodernist fotografin farklarinin net bigimde altinin ¢izilmesi gerekmektedir.
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Bu baglamda Michael Kohler’in “Constructed Realities: The Art of Staged
Photography” adli calismada yaptigi modernist ve postmodernist fotografin
farklar1 oldukc¢a kayda deger farklar icermektedir. Kohler modern fotografin
ozelliklerini sOyle siralar:

1- Kamera sanatgisi konular1 bulmali, icat etmemeli. 2- Sectigi gerceklik
parcasint hi¢bir sekilde degistirmemeli. 3-Fotograf ¢ekerken seyleri nesnel olarak
betimlemeli, bagka bir deyisle bi¢im ve detaylar net, keskin ve sahici olmali. 4-
Karanlik odada pozlanmis negatif iizerinde hi¢bir degisiklik yapilmamali. 5-
Baskilar teknik agidan miikemmel olmali ve grinin pek ¢ok tonunu icermeli.
Baskilar iizerinde oynama yapilmamali. 6- Kamera sanatgisinin yaratici basarist;
Ogelerin secimine, kamera acisinin belirledigi fotografik betimlemeye, odak
uzakligina ve pozlanma siiresine baglidir. Resimsel ve grafik efektler fotografin
gercekei niteligini zayiflatir ve bu nedenle bunlardan kaginmalidir.” ¢

Kohler’in postmodern fotograf ve fotografci i¢in yaptig1 ayrimlar ise modern
fotograftan, yani lilkemizde agirlik olarak referans alinan fotograf yaklasimimdan
oldukga farkli tonlar tasimaktadir.

“1- Fotograf sanatgisi konusunu icat etmeli, hatta iiretmeli. Artik sadece
konuyu bulmak yeterli degil. 2- Uyguladigi tiim metodlar sanat¢inin tamamiyla
kendi se¢imi. Sanatci, konusunu yapilandirmak i¢in ¢aba harcayabilir, kameranin
onilindeki konusunu diizenleyebilir ya da baskalariin iirettigi gorselleri kalkis
noktast yaparak kullanabilir. 3- Tiim pozlama teknikleri kullanabilir. Se¢im
bireysel sanat¢ciin belli niyetlerinin fonksiyonudur. 4- Negatifler ve baski
iizerinde yapilan degisiklikler sadece kabul edilebilir degil, ayn1 zamanda istenilir
seylerdir de. Ne kadar diigsellik olursa o kadar iyidir. 5- Negatif ve baskilar
iizerinde teknik hileler kullanmak mubahtir, ama bu caligmanin niteligi i¢in
baglayic1 bir standart degildir. Inandiric1 teknik hevesler basarili bir resimsel

strateji olabilir. 6- Fotograf sanatgisinin yaratici basarisi, onun, kameranin iirettigi

%Berk, E. (2024). Postmodern Fotograf Elestirisi ve Baglam liskisi: Napalm Girl (Napalm Kiz1) Fotografi Ornegi.
Kiiltiir Ve iletisim, 27(54), 353-376. S. 359. https:/dergipark.org.tr/tr/download/article-file/3135457
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gorsellerin geleneksel savlarini (sahicilik, nesnellik ve gercekeilik) sarsma ve
ozerk resimsel bir nesne gosterme yetenegiyle dlgiiliir.” *’

Koéhler’in heniiz 1989 yilinda modern fotograf ve postmodern fotograf
arasinda yapmis oldugu bu ciddi ayrimlar hala birgok fotograf yarigmasinda kural
ihlali sayilmakta ve Tiirkiye’de bu kapsamda diizenlenen fotograf sergilerinin
neredeyse yok denecek kadar az oldugu gercegini hatirlatmaktadir. Kohler’in
altin1 ¢izdigi noktalar sadece tekniksel farklara degil ayn1 zamanda anlatisal
zenginliklerin de zeminini olusturmaktadir. Keza Batida fotografta postmodernist
fotografin modernist fotografa saldirmasi sadece bicimler iizerinden degil
agirlikli olarak toplumda karsilik bulan ciddi tartismalara ve kavramlari da
kapsamaktadir. Omegin Barbara Kruger, Sherrie Levine, Laurie Simmons,
Richard Prince, Barbara Bloom, Silvia Kolbowski, Cindy Sherman ve Vikky
Alexander gibi ¢ogu ABD’de iiretim yapan sanatcilar klasik temsil teorilerini alt
iist etmislerdir. “Bu fotografcilar 6zellikle modern fotograftaki 6zgiinliik,

oznellik ve eser sahipligi kavramlarmin altin1 oymuslardir™®®

. Ayrica bu ve bunun
gibi postmodernist yaklasimi benimseyen fotografcilar ayni zamanda -yaklagik
elli yil Onceden baglamak suretiyle- bugilin Tiirkiye’de {iretilen fotograf
standartlarmni1 c¢oktan asan calismalara imza atmuslardir. Ornegin Vikky
Alexander (sekil 4) moda fotograflarin1 kesip bigerek, kadrajlarinin yerini
degistirerek veya onlar1 “kendine mal ederek” bazi galigmalar iiretmistir.
Alexander, “Iki numara”l1 adl1 eserinde (sekil 4) cinsel cazibesi yiiksek olan
bir modelin iki farkli fotografin1 yinelemis ve minimalizmin klasik 6gelerinden
biri olan 1zgara ile sunmustur. Antigoni Memou’ya gére®® “Alexander, yinelenen
bu goriintiilerle, medyada ve moda diinyasinda kadin fotograflarinin

metalastirilmasini elestirmekle kalmamais; giizellik, 6zgiinliik ve bireysellik gibi

kavramlarin gergek anlamlarini” da sorgulamistir.

TA.ge/s. 36l.

% Hacking, J. (2015). Fotografin tiim dykiisii (A. Bozkurt, Cev.) [The story of photography]. Istanbul: Hayalperest
Yaymevi. S. 418

P Age/s. 419
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Sekil 4 Numero Deux, 19820 Vikky Alexander, courtesy of Cooper Cole Gallery

https://www.anothermag.com/art-photography/8717/rewriting-the-language-of-fashion-photography

Postmodern fotografcilar Tiirkiye’de hala birgok yarismada kural ihlali
sayilacak kolaj ve tekstler araciligiyla da iiretim yapmaktalardir. Bu iislubu tercih
eden sanatcilardan biri de Barbara Krugerdir. Kruger ayrica fotografik
tiretimlerine tiiketim diinyasin1 ve dolayisiyla reklamlar1 da dahil etmistir. Ayrica
kadinlarin medyadaki basmakalip temsillerine ve nesnelestirilme girigimlerine
karsi ¢iktig1 da bilinmektedir. Kruger’in iiretimleri sadece kadini1 hedef alan
mekanizmalar1 degil tiim insanlig1 nesnelestirmeye ¢aligsan kiiltiir endiistrisine de
gondermeler yapmaktadir. “Aligveris yapiyorum o halde varim” adli ¢aligmasi
(Sekil 5) bu baglamda degerlendirilebilecek ve “ironi” kavramina verilebilecek
iyi 6rneklerden biridir. Sozliikk anlami “sdylenen soziin tersini kastederek kisiyle
veya olayla alay etme” anlamina gelen bu kavram postmodernizmde de yaygin
olarak kullanilmaktadir. Sanat¢cinin burada dikkat ¢ekmek istedigi temel nokta
aligveris yapmayan kisinin sistem tarafindan varligiin bile kabul edilmedigine
dair ciddi bir elestiridir. Nasil ki modernistler moderniteye ve sonuglarina karsi
cikan sanatsal bir yaklasim sergiledilerse, postmodernist sanatgilarin da
postmodernitenin uguculugunu yine posmodernist yenilik¢i ve yaratici bir dille
kalic1 yapitlara dontistirmek istedikleri sOylenebilir. Yani bu sanatgilar -

Tiirkiye’de bircok fotograf¢inin yakistirma egiliminde oldugu gibi -teknigi
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diizgiin sekilde basaramadiklari i¢in yamuk yumuk fotograflar ¢eken veya
fotografin giicii yetmedigi i¢in {izerini de yaziyla slislemeye calisan sanatcilar-

degildir.

'Shop;‘

therefore

I am

Sekil 3 Barbara Kruger /I shop therefore I am / 1987 /

https://www.diken.com.tr/i-shop-therefore-i-am-barbara-kruger/

Eserlerinde Lewis Carroll, William Blake, Thomas Eakins ve Balthus gibi
isimlerden etkilendigini ifade eden Duane Michals’mn 1973’te iiretmis oldugu
“Things Are Queer” adli fotograf dizisi (Sekil 6) belgesel bigimde iiretilmis olsa
da kavramsal agidan da oldukga giiclii bir dile sahiptir. Caligma postmodernizmin
fragmentasyon (parcalanma) kavrami baglaminda degerlendirilebilir. Dokuz
serilik bir fotograf karesinden olugan yapit, ilk ve son goriintiiniin ayni olmasiyla
felsefi kavramlara da gonderme yapmaktadir.

Postmodern fotograf, ayni zamanda ¢agdas sanatin 6nemli noktalarindan olan
arazi ve performans sanati gibi bir¢ok sanatla da i¢ i¢e bir gelisim gdstermistir.
Bu sanat tiirlerinden performans, ¢ogu zaman anlik olarak gergeklesse de bazi
arazi sanati yapitlarinin da kalici olmadig i¢in fotografin belgesel taraflarina
ihtiyag duymaktadir. Her ne kadar bazi postmodern diisiiniirler performans
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sanatinin izleyiciye sadece yapildig1 esnada tesir edebilecegi yoniinde fikir beyan
etseler de tarihteki bircok performans sanatc¢isinin ya da cesitli gerekcelerle
kaybolup gitmis bazi arazi sanatlarindan haberdar olmamizi1 fotografa borglu
oldugumuz unutulmamalidir. Hatta bazi performanslar dogrudan video kaydina
alimmaktadir. Bunlardan biri de Cin dogumlu sanat¢i Zhang Huan’nin “Goldeki
Su Seviyesini Yiikseltmek I¢in” adli performansidir (sekil 7). Bu calisma
Cin’deki insan haklar kisitlamalarina karst pek ¢ok iiretim yapan sanat¢cinin en
bilinen performanslarindan biridir. Huan, is bulmak igin ¢irpinan kirk tane
koyliiye gole girip durmalar icin para vermistir. Sanatciya gore bu sayede
gbldeki suyu yiikseltmeyi basaracaklardir. Makalenin yazari G.C.’ye gore'®
(ismi sadece kisaltma olarak belirtilmis) suyun icindeki insanlarin kasvetli

ylizleri, Huan’in “kendi kendilerine iskence etmek” olarak tarif ettigi ruh halini

yansitmaktadir.

Sekil 4 Duane Michals / Things Are Queer / 1973

https://karenfip.home.blog/2019/12/15/things-are-queer-1973-duane-michals/

Postmodernizmde de kullanilan ve Camus’un da kavramlarindan biri olan

“absiird™in kullandig1 bu ¢alisma gé¢men isgilerin maruz kaldiklar1 somiiriiniin

10Age/s. 432
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ve onlarin yagamlarinin gii¢liiklerinin altin1 ¢izmektedir. Her ne kadar performans
bir video olarak kayda alindiysa da “Fotografin Tiim Oykiisii” adl kitapta

koyliilerden yalnizca 17’sinin goriindiigii fakat performansin giiciinii oldukga net

101

bigimde ifade eden bir fotograf karesine yer verilmistir "~ . Ayn1 karenin bazi web

102

sayfalarinda ™ satisa sunuldugunu gérmek de miimkiindiir.

Sekil 5 Lot 74 / Zhang Huan (b.1965) To Raise the Water Level in a Fish Pond (Middle) 82 x 118 cm. (32 1/4
x 46 in.) https://www.bonhams.com/auction/15501/lot/74/zhang-huan-b1965-to-raise-the-water-level-in-a-

fish-pond-middle-82-x-118-cm-32-14-x-46-in/

Postmodern fotograf¢ilarin  ¢alismalarinda dikkat ¢ekmek istedikleri
noktalardan biri de gergekligi bigimsel olarak degil anlatisal olarak sorgulamak
hatta yapi-bozuma ugratmaktir. Ne var ki Tiirkiye gibi modernlesmeci iilkelerde
fotograf ve gerceklik arasindaki baglantidan siiphe edilmeye baglama siireci dahi
yeni yeni filizlenmektedir. Tiirkiye’de belgesel fotografin bu denli giiglii olmast

da fotograf ve gerceklik arasindaki giiclii baglantidan kaynaklanmaktadir. Oysa

01 A ge. /5432
102https://www.bonhams.com/auction/1 5501/lot/74/zhang-huan-b1965-to-raise-the-water-level-in-a-fish-pond-
middle-82-x-118-cm-32-14-x-46-in/
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belgesel fotograf ¢ekiyor olmak anlati sinirlarinin zorlanamayacagi anlamina
gelmemektedir. Anlatiyr belgesel fotograf araciligiyla basarmis olan
sanatgilardan biri de Gillian Wearing (1963 - ) adli Ingiliz sanatgidir. Wearing,
caligmalaria text eklemeyi bir bilgisayar programi ya da kolaj araciligiyla degil
dogrudan insanlarin eline sikistirdig1 bir kagit araciligiyla yapmayi tercih eden
bir sanat¢idir. 1992-93 yillar1 arasinda iirettigi projesine “Bagkalarinin Séylemeni
Istedigi Seyleri Degil Senin Istediklerini Sdyleyen Tabelalar” admi veren
Wearing’in fotograflari, giiciinii, sOylemi kendisinin degil modellerinin
iiretmesinden alir. Ciinkii Wearing, yoldan gecen kisilerden o anda kafalarindan
gecen en baskin diislinceyi onlara verdigi kdgida yazmalarini istemektedir. Onun
one ¢ikan fotograflarindan biri olan “I’m Desperate”'®® adli fotografta (Sekil 8)
kontrast kavrami Tiirkiye’deki fotografin tekniksel bir sertliginden ziyade
diistinsel bir zith@in viicut bulmus halini yansitmaktadir. Kégitta yazan ve
“Caresizim” anlamina gelen “I’'m Desperate”, modelin sik kiyafeti, iitiilenmis
gomlegi ve diizgiin baglanmis kravati, giizelce taranmis saglari ve tirasi, bakiml
elleri ve bigimli kesilmis tirnaklariyla hi¢c uymayan bir gercekligi yansitmaktadir.
2022 yilinda Gardiyan’da yer verilen bir makalede'™ bu projede iiretilen diger
fotograflarda benzer zitliklarin ortaya ¢ikmasinin Ingiltere’de o yillarda daralan
ekonomiden artan petrol fiyatlarina ve igsizlik oranlarinin artmasi etkisinin de

biiyiik oldugu anlasilmaktadir.

103 https://www.tate.org.uk/art/artworks/wearing-im-desperate-p78348
104https://www.theguardian.com/artanddesign/2022/aug/15/im-desperate-how-gillian-wearing-exposed-our-

innermost-thoughts
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Sekil 6 © Gillian Wearing, “Im Desperate” https://www.tate.org.uk/art/artworks/wearing-im-desperate-p78348

Burada anlagilmasi gereken temel noktalardan biri de dig goriintii ne olursa
olsun diislinceler insana ait oldugu ve ig¢inde bulunulan halle tutarli olmak
zorunda olmadigidir. Ne var ki Tiirkiye fotografinda estetik icin nasil ki
gerceklik, giizellik ve Olgiiler belirleyici unsurlarsa, anlatisal olarak da
gosterilmek istenen ve goriinen arasinda -istemsizce de olsa- oldukca giiclii
baglar kurulmaktadir. Belki de bu durumu en iyi 6zetleyen anekdotlardan biri de
Ahmet Hasim’in “Frankfurt Seyahatnamesi” adli metninde gizlidir. Hagim’in
hastaliginin son giinlerinde tedavi igin gittigi Almanya’da yasadig1 bir saskinligi
iceren bu anekdot, Gillian Wearing’in “I’m Desperate” fotografiyla birlikte
okundugunda hem Bat1 ve Dogu diinyasinin bakis, perspektif ve algi farklarini
ortaya koymasi agisindan hem de Tiirkiye’nin gergeklik ve estetik ve temsil

arasinda kurdugu gii¢lii kiiltiirel kodlarin agiga ¢ikarmasi bakimindan biiyiik bir
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onem tasimaktadir. Denemenin bagligmin “Dilenci Estetigi”'®

olmasi da ayr bir
ironidir.

Ahmet Hasim, kaleme aldigi bu olayda Frankfurt caddelerinin en islek
yerlerinde gordiigii ve caddedeki diger insanlardan ayirt edemedigi iyi goriiniislii
dilencilerden bahsetmektedir. Ona gore oldukca sik olan ve aksama kadar opera
soyleyen bu dilencilerin giinliik kazanclari iyi bir aligveris yapabilecek
diizeydedir. “Yakin veya uzak biitiin Dogu sehirlerinde boyle bir kilikla dilenecek
kisilerin toplayacagi tek seyin hava ve yiyecegi tek seyin dayak” oldugunu
belirten Hasim, climlesine soyle devam eder: “Merhametli hanim veya efendi,
sadakaya muhtag adamin kendisine bu kadar benzer olusuna tahammiil edemez;
kalbinin heyecan mekanizmasi harekete gegmek icin, dilenciden, korkung bir Lon
Chaney makyaj1 ve tiiyler lirpertici bir sahne tertibat1 ister. Dogu estetigine gore
dilencinin agz1 ve disleri olmamali. El ve ayak yerinde demir g¢engeller
sangirdayacak vehahut tahtalar takirdayacak, etlere gelisigiizel saplanmis
birtakim kemik pargalari olacak. Eger dilencinin kiyafeti yazin onu buram buram
terletecek yagl, paramparga bir hirka kisin da her yeri delik desik ince bir gdmlek
degilse dilenciye sadaka verilir mi hi¢?”. Hagim bir Alman’a “Bunlara nasil
acityip da para verebiliyorsunuz” diye sordugunda aldigi yanit oldukga ilgingtir:
“Mecbur olmadan el uzatabilecek bir Alman tasavvur edemeyiz. Onun i¢in
dilenen bir Alman, bizi kendine acindirmak igin fazla yalana ve zillete diismege
muhta¢ degildir. Bu bir hususi ahlak meselesidir. Fakat ise bir de akil
zaviyesinden bakalim: Dilenen bir insan, ne kadar alelade bir insana benzerse,
bana o kadar yakindir; o nispette kolay derdini duyar, eksikligini anlarim. Fakat
her ne surette olsun, insan seklinden ¢ikmis bir mahluk benim cinsimden degildir.
Ona acityamam! Dogu merhameti mantiksizdir!” Bu yanit karsisinda soka
ugrayan ve kizaran Hasim’in yaniti da oldukca sasirticidir: “Biz dilencilere
acimayiz, onlardan korkariz. Bu korku dilencilerinin ¢irkinligi nispetinde artar.

Cirkinligin bir takim tehlikeli kudretler tagidigina inaniriz”. Hasim’in aktardigi

195 Hagim, A. (2013). Frankfurt Seyahatnamesi (5. Bask1). YKY. Istanbul. S. 54.
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bu ilging vakada dogunun etik, estetik, gerceklik ve temsil arasinda kurdugu iliski
ve duygusal egilimleri hakkinda olduk¢a 6nemli ipuglart yakalamak miimkiindiir.
Eger bu anekdotu Tiirkiye’deki fotograf anlayisina uyarlarsak benzer goriislerin
fotografta da hala karsilik buldugunu gérmek hi¢ de zor degildir.

Eger Tiirkiye’de bir dilenci fotografi cekeceksek fotografa bakacak kisilere
onun dilenci olduguna inandirmamiz i¢in -Hasim’in de bahsettigi gibi- ger¢eklik
ve temsil arasinda ciddi bag kurmamiz, yani dilencinin kiyafetinden bedenine bin
tirli kusuru olmasi gerekmektedir. Bu yiizden bizdeki estetik ve gerceklik
arasindaki iligki hala paraleldir. Ayrica onun dilenci olduguna inanmamiz i¢in
onun bizden ¢ok daha kotli giyimli ve asagi durumda olmasi gerekmektedir.
Ciinkii Tirkiye gibi toplumlar bir taraftan Almanlarin aksine “kisi bu kadar
yoksul olmasa neden kendini bu hallere diisiirsiin” fikrinden yola ¢ikarken,
dilencisi de “eger sik giyinirsem ve giizel goriiniirsem insanlara muhtag
olduguma nasil inandiririm” zihniyetiyle hareket etme egilimindedir. Bu noktada
iilkemizdeki temsil ve gergekligin etik tutarsizliklar1 da ortaya ¢ikmaktadir. Bu
anekdottaki son kavram Tiirkiye fotografinda sorgulanmasi gereken bir kavram
olan “akil”dir. Tiirkiye gibi Batili olmayan iilkelerde fotograf izleyicisini de
ireticisini de -hala- akildan ziyade ¢ogu zaman duygular yonetmektedir. Bu
kiiltiirel kodlar, Tirkiye’de fotografin postmoderniteyle birlikte ortaya g¢ikan
onemli kavramsal temalarla neden eszamanli ilerleyemedigini de agiklamaktadir.
Ozetle, Tiirkiye fotografinin teknige ve kurallara asir1 anlam yiiklemesi,
fotografin yalnizca bigimsel olarak yerinde saymasina degil, ayn1 zamanda
postmoderniteyle biitiinlesememesine; onun, sanatsal degerinin ve anlatisal
gliciiniin de zedelenmesine yol agiyor gibi goériinmektedir. Bu da bizleri
caligmanin en son ve en giincel olan sorusuna yonlendirmektedir: Diinya
postmoderniteden sonra yapay zekd cagma girmigken Tiirkiye’deki fotograf
nerededir, nasil konumlanacaktir ve bu baglamda (olasi) potansiyeller ve

egilimler nelerdir?
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Yapay Zeka ve Fotograf: Potansiyeller ve Egilimler

Tiirkiye’de yapay zekanin gelisim siirecine ve fotografla olan iligkisine
gecmeden Once, son bes yilda sosyal medya platformlarinin gegirdigi doniisiimii
degerlendirmek biiyiik bir 6nem arz etmektedir. Bu dénemde, YouTube,
Instagram ve TikTok gibi gorsel ve video agirlikli platformlar, metin temelli
Facebook ve X gibi platformlar1 kullanici sayisi agisindan geride birakmustir.

Datareportal %

verileri de bu egilimi dogrulamaktadir: Tiirkiye’de 18 yas ve tlizeri
kullanicilar arasinda Instagram 55,9 milyon (%85,5), TikTok 40,2 milyon
(%61,6) ve YouTube 57,5 milyon (%65,7) kullaniciya ulagmistir. Bu durum,
iilkemizin s6z konusu platformlarin kullaniminda diinya ¢apinda {ist siralarda yer
almasini saglamaktadir. Bu gorsel merkezli doniisiim, fotograf sanatinin ve
kiiltiiriiniin gelisimi agisindan hem bazi firsatlar hem de riskler barindirmaktadir.
Sosyal medya kullanicilari, ¢ogunlukla kisisel yasam kesitlerini veya giindelik
goriintiileri paylasmakta; sehir, manzara ya da kiiltlirel miras gibi temalar veya
elestirel icerikler nispeten geri planda kalmaktadir. Dolayisiyla son bes yilda
gorsel igerik tiretimi, sozlii kiltiir kargisinda olduk¢a baskin hale gelmis; sosyal
medya iizerinden {iretilen milyonlarca benzer fotograf, c¢esitlilik derinlik
acisindan sinirh bir goriiniim sunmaktadir. Glinliik paylasimda milyonlar1 gegen
fotograflar Tiirkiye’yi bu baglamda kusatarak sosyal medya platformlar
araciligiyla neredeyse hepsi birbirine benzeyen insanlar, gorseller, giyim tarzlari,
sag tipleri ve hatta begeni diizeyleri liretmistir.

Yapay zekanin elbette birgok pozitif tarafi da mevcuttur. Ornegin 2025
itibariyla yapay zekanin gorsel iiretim yeteneklerinin ¢ogalmasi, teorik ve yazili
iretime geri donlis icin bir firsat yaratmaktadir. Al destekli araglar,
kullanicilarinin ~ fikirlerini, yorumlarini ve teorik perspektiflerini metin
araciligiyla ifade etmenin 6niinii agmaktadir. Bu baglamda, yapay zeka ve sosyal

medya etkilesimi, dogru yonlendirildiginde hem fotograf sanatini hem de

106 https://datareportal.com/reports/digital-2025-turkey
86


https://datareportal.com/reports/digital-2025-turkey

sorgulamay1 destekleyen bir sistem yaratmaya katki sunabilir. Ancak mevcut
kosullar ve Kkiiltiirel egilimler, bu potansiyelin her zaman olumlu bi¢imde
kullanilmayacagmni da gostermektedir. Ornegin, 6zellikle iiniversite dgrencileri
arasinda arastirma siirecleri, yapay zeka araclar araciligryla hizli cevaplar elde
etmeye dayali bir yaklasima dogru evrilmektedir. Tartisan ya da ayrilik siirecinde
olan bir ¢ift artik birbirlerine gelen mesajlar1 “ne demek istedi ve ne yanit
vermeliyim” seklinde yapay zekaya yonlendirerek aldigi cevaplarla iligkilerine
yon verebilmektedir. Akademik alanda ise bazi tez ve arastirma ¢alismalarinda
yapay zeka kullaniminin artmasi, dergilerin intihal ve igerik dogrulama
uygulamalarin1  giiclendirmesine yol agmustir. Hayatlar1 birgok konuda
kolaylastirma potansiyeline sahip olan yapay zeka araglar1 diger yandan da
zihinleri zorluklardan uzak tuttugu icin zihinsel becerilerin azalmasina neden
olmaktadir. MIT (Massachusetts Institute of Technology)’de bu y1l yapilan bir
arastirma bu sav1 desteklemektedir'®’. Arastirma, kisilerin yapmalar1 gereken isi
yapay zeka aracglariyla hizlica ve kolay yoldan yapmasmin gercek dgrenmeyi
saglayan biligsel yiikiin en az %32 oraminda azalttigini ortaya koymustur'®,
Gelecek yillarda yapay zekd destekli gorsel iiretimin toplumsal ve kiiltiirel
etkilerinin daha belirgin hile gelmesi olasidir. Mevcut veriler ve gozlemler,
yapay zeka ile Uretilecek fotograflarin ortaya ¢ikarabilecegi bazi sorunlarin
habercisi olarak degerlendirilebilir.

Birinci olasi sorun, belgesel fotograf ve gergeklik kavramlar iizerine
yeterince tartisilmamis bir toplumda, yapay zeka araciligiyla “gercekten daha
gergek gibi goriinen” gorsellerin medyada ve sosyal medyada yonlendirici bir
ara¢ haline gelme potansiyelidir. Bu durum, izleyicinin gergeklik algisini
sekillendirme ve bilgi aktarimini etkileme agisindan dikkatle ele alinmalidir.
fkinci olas1 sorun ise fotograf sektdriine yonelik ekonomik ve profesyonel

etkilerle ilgilidir. Yapay zeka, yiiksek maliyetli ekipmanlar ve uzun iiretim

107https://time-com.translate.goog/7295195/ai-chatgpt-google-learning
school/? x_tr sl=en& x_tr tl=tr& x_tr hl=tr& x tr pto=tc& x_tr hist=true

198 https://www.egiteknoloji.com/chatgpt-beynimizi-nasil-etkiliyor.html
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stiregleri yerine, hizli ve diislik maliyetli her tiirlii icerik iiretimini miimkiin
kilmaktadir. Sosyal medya caginda, postmodern estetigin etkisiyle ¢ok biiyiik
biitceli prodiiksiyonlara duyulan ihtiyag zaten azalmis, begeni bi¢imleri yon
degistirmistir. Yapay zeka ile tiretilen icerikler, bu egilimi daha da pekistirerek
fotograf¢inin emeginin ve ekipmaninin degerini yeniden degerlendirmeye
mecbur birakabilir. Dolayisiyla, yapay zeka teknolojisinin fotograf alanina
eklemlenmesi yalnizca yaratict ve estetik boyutlarla sinirli kalmayip, ayni
zamanda toplumsal algi, ekonomik deger ve profesyonel uygulamalar iizerinde
de etkiler yaratacaktir. Bu siire¢ hem bireylerin hem de sektoriin adaptasyon
stratejilerini yeniden gozden gegirmesini gerekli kilmaktadir.

Son yillarda Tiirkiye’de sosyal medyanin hizli yayginlasmasinin temelinde,
tiiketim kiiltiiriiniin etkisi belirleyici olmustur. Ulkenin 6nde gelen giyim, yemek
ve kozmetik sirketleri, reklam stratejilerini giderek daha fazla dogrudan bu
platformlar iizerinden yiirtitmektedir. Neoliberal politikalarin etkisiyle tiiketimde
yasanan artig, Urlin, yemek ve giyim gibi alanlarda fotografin dnemini artirmistir.
Buna karsilik, giintimiizde yapay zeka destekli araglar, iirlinlerin basit cekimlerle
elde edilen fotograflarini, biiyiik prodiiksiyonlarla ¢ekilmis gibi gorseller haline
getirebilmektedir. Bu gelisme, 6zellikle stok fotografciligi alaninda da 6nemli
doniisiimlere isaret etmektedir. Artik sirketler, sunumlar, dergi kapaklar1 veya
sosyal medya icerikleri icin stok'®” fotograflara basvurmak yerine, kendi
ihtiyaglarina uygun gorselleri yapay zeka araglariyla dogrudan iiretme yoluna
gitmektedir. Bu durum, fotograf {iretim siire¢lerinin hizlanmasi ve maliyetlerin
diisiiriilmesi agisindan 6nemli bir potansiyel tagimaktadir. Ancak fotograf sektorii
acisindan da ciddi bir diisiis yasanma tehlikesi de hesaba katilmalidir.

Yapay zeka ve fotograf iliskisinin en kritik boyutlarindan biri de etik
cergevedir. Tirkiye’de fotograf, tarihsel olarak Osmanli’dan Cumbhuriyet’e
uzanan slirecte, toplumsal cinsiyet, etnik kimlik, oOtekilestirme, adalet veya

Ozgirliik gibi konulara dair genis katilmhi farkindaliklar olusturmada sinirl

1%https://fotografium.com/stok-fotografciligi-nedir-nasil-para-kazanilir?srsltid=AfmBQoqiGR-
ResImylPDNw6LpVWoQFyAAnGzsSiToR6BjAN2_QmgGOgi
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kalmistir. Bu baglamda, yapay zekd araglartyla {retilebilecek provokatif
gorsellerin sorumsuzca kullanilmasi ve yayilmasi, ayrimcilik, Stekilestirme ve
toplumsal kutuplagma gibi sorunlar1 daha da derinlestirebilir. Benzer durumlar,
yapay zeka ve fotografin medya, kiiltiir, politik ve ticari iligkileri {izerinden de
diistiniilebilir.

Ote yandan, yapay zeka teknolojisinin elbette olumlu potansiyelleri de vardir
ve gelecekte bu potansiyelin kullanimi1 daha kapsayici ve yaratici bir ¢ergeveye
taginabilir. Yapay zeka, teorik gercevede isleyen, sekillenen ve bigimlenen bir
mekanizma olarak, fotograf pratigiyle kurulan iliskiler a¢isindan 6nemli firsatlar
sunmaktadir. Tiirkiye’de fotograf pratigi genellikle teknik ve gorsel iiretime
odaklanmis olsa da yapay zeka araglari araciligiyla hem teorik hem de kavramsal
perspektiflerin gelistirilmesi miimkiindiir. Bu durum, fotografcilara yalnizca
sanatsal bir liretim degil, ayn1 zamanda fikirlerini ve toplumsal farkindaliklarini
derinlestirme imkani taniyabilir. Dolayistyla, Tiirkiye’de yapay zeka ve fotograf
iliskisi, mevcut smirhiliklar bir engel olarak gérmek yerine, fotograf pratigini
teorik bakisla zenginlestirmek ve yeni {iretim bigimlerini kesfetmek i¢in bir firsat
olarak da degerlendirilebilir. Bu baglamda, yapay zeka araglarinin bilingli ve
yaratici kullanimi1 hem bireysel fotograf¢ilar hem de topluluklar i¢in sanatsal
iretim kapasitesini artirict bir etki saglama ihtimali de mevcuttur. Tirkiye’de
fotografin kiiltiirel kodlar1 yapay zekayla birlikte yeniden sekillenmektedir. Bu
durum ayn1 zamanda yeni tartisma ve iiretim alanlar1 da acabilir. Ornegin, yapay
zeka ile iiretilen fotograflarin, geleneksel olarak gergeklige yakin imajlar liretme
egilimi tagimasi ve teknik kaygilar dogrultusunda bi¢cimlenmesi, bu ¢alismalarin
sanatsal degerini tartismaya acabilir. {laveten bu tartigmalar, fotograf pratiginin
siirlarini, kavramsal ve imgesel olanin tanimini yeniden degerlendirmek i¢in bir
firsat da sunmaktadir. Eger fotografcilar bu firsati kullanmazlarsa Nvdia’nin
CEO’su Jensen Huang’in altin1 ¢izdigi iizere -isinizi yapay zekaya degil, yapay

zekay: sizden etkili bigimde kullanan kisilere kaptiracaksmiz”'' tehlikesini

110 https://www.instagram.com/reel/DFFK9yIluHK 7/
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hatirlamalar1 gerekmektedir. Keza Al artik “gercek”ten daha “gercek” gdriinen
imajlar tretmektedir. Bu baglamda Ozan Yavuz’un heniiz 2021 yilinda
yayimlamlanan “Novel Paradigm of Cameraless Photography: Methodology of
Al-generated photographs™'' (Kamerasiz Fotografciligm Yeni Paradigmas:
Yapay Zeka Tarafindan Uretilen Fotograflarin Yontembilimi) adli makalesi
yapay zeka, fotograf ve gergeklik baglaminda literatiire kazandirilmig 6nemli
calismalardan biridir. Ozetle, yapay zeka tasidigi riskler kadar fotografcilara
kavramsal derinlik, yaratici kesif ve ifade 6zgiirliigii kazandiracak bir potansiyel
de tagimaktadir. Bu perspektifle ele alindiginda, yapay zeka ile iiretilmis projeler
hem bireysel hem de toplumsal temelli sanatsal iiretimlerin ¢esitlenmesine
katkida bulunarak Tiirkiye’de fotograf kiiltiirliniin ¢ok daha nitelikli bigimde

doniismesini tesvik edebilir.

! Yavuz, O. (2021). Novel paradigm of cameraless photography: Methodology of Al-generated photographs. In Proceedings of EVA
London 2021 (pp. 207-213). BCS Learning & Development Ltd. https://doi.org/10.14236/ewic/EVA2021.35
https:/www.scienceopen.comv/hosted-document?doi=10.14236/ewic/EVA2021.35
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SONSOZ YERINE

Tiirkiye’de fotograf kiiltlirli, estetik bir gelisim hikayesinden ziyade,
toplumsalligin bir iirliniidiir. Bu toplumsallikta fotograf her donemde farkl
kiiltiirel kodlarla sekillenmistir. Tiirkiye’de fotograf kiiltiirii yalnizca teknik veya
sanatsal agidan degil; ideolojik bilingle de oriilmiis bir diisiinme bi¢imidir.
Tirkiye’de fotografin kiiltiirel kodlarimin1 kavramak, kisilerin ve kurumlarin
kendini nasil konumlandirdigi, kimlerin neyi géstermekten ¢ekindigini veya neyi
goriiniir kilmay1 sectigini anlamaktan gecer.

Osmanli’nin son donemlerinde baslayan modernlesme, fotografi Batiya
yetismenin sembolii olarak gérmiistiir. Osmanli, fotografi bir gdzetleme araci ve
tekelci bir giic aract olarak kullanmistir. Osmali’da fotograf iktidarin ve
kudretinin gostergesidir. Iktidara golge diisiirecek higbir imaj sergilenmemis,
basilmamis ve yayimmlanmamistir. Bu tarz girisimler olduysa da dogrudan
kisitlanmigtir. Cumbhuriyet ise fotografi kimlik insasinin ve modern yiiziin vitrini
haline getirmeye ¢alismistir. Ne var ki bu vitrin baz1 yanlariyla eksik bir temsil
olarak bi¢cimlenmistir. Toplumsal farkliliklar, sinifsal esitsizlikler, kadinlar,
azmliklar, isciler ve tagralilar ¢ogu zaman kadrajin disginda kalmislardir. Bu
hassasiyetli konular zamanla kadraja dahil edilse de biiyiikk o6l¢iide belirli
otoritelerin ya dogrudan ya da oOrtiik sansiir mekanizmalari dogrultusunda
iiretilebilmistir. Bu nedenle Tiirkiye’de fotografin kiiltiirel kodlariin -zaman,
mekan veya taraf fark etmeksizin- bir yaniyla da “goriinmezligin veya
kisitlamalarin™ sonucuyla bi¢cimlendigi gercegini agiga ¢ikarmaktadir.

Modernlesme, bir yandan gorsel netligi hedeflerken diger taraftan diisiinsel
yapilar1 da bigimlendirmistir. “lyi fotograf”, uzun yillar boyunca teknik
dogrulukla dlgiilmiistiir. Bigim ve igerik daima paralel sekilde ilerlemistir. Oysa
sanatin diinyadaki karsilig1 ve tiretilme bigimleri toplum, kiiltiir, edebiyat, felsefe
ve sanat kategorilerinin birlikte hareket etmesiyle ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla
Batida sanat dogruluk, gerceklik ve oranlarin yani sira, yapilar1 sarsma, bozma

ve onlar1 yeniden kurgulamanin da bir pargasidir. Anlam arayisi oldugu kadar
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anlamlar1 sorgulama ve reddetmeyi de kapsamistir. Benzer gelismelerin
Tiirkiye’de olmamasi fotografin kiiltirel kodlarmmin eksik ya da yanls
sekillendigine  degil;  Tirkiye’de  fotografin  diisiinsel  yanlarinin
zenginlestirilmeye agik, verimli taraflarinin da olduguna isaret eder. Gerekli
kosullar saglandiginda ortak bir dil yaratmanin imkéansiz olmadig1 da agikardir.
Elbette bu noktada fotografla ilgilenen herkese 6nemli gorevler diismektedir. Bu
gorevlerin en basinda “eksik olan1 gliglendirmeye ¢abalamak”, “yargilamaksizin
katilime1 olmak™ ve “kopriiler kurmaya goniilli olmak™ gelmektedir.

Teori ve pratik ayrilmaz bir biitiindiir. Bu kavramlarin basit tartismalar ve
kutuplagmadan ziyade kavramsal zenginligin ve cesitliligin semboliine
doniisebilir. Ayn1 durum fotograf egitimi i¢in de gecerlidir. Tiirkiye’de fotograf
egitimi, kokleri modernlesme politikalartyla oriilmiis bir kurum kiiltiiriiyle
sekillenmistir. Universitelerde fotograf egitimi veren ondan fazla boliim
bulunmasina ragmen, bu bolimler arasinda ¢ok farkli yapisal farklar
bulunmaktadir. Ancak ¢aligmanin da acik¢a ortaya koydugu iizere, bu kurumlarin
“ekol” olarak nitelendirilmesini saglayan teorik, pratik ve sanatsal ideallerin ve
hedeflerin, her zaman tutarhilik gostermemektedir. Bu baglamda kiiltiiriin,
yalnizca kavramlarla sekillenmedigi, insanla bigimlenen dogasiyla kendi yolunu
bazen de kendi ¢izdigi net bigimde anlagilmaktadir.

Akademik fotograf egitiminin, 6grencileri bigimlendirmenin yani sira ayni
zamanda onlar1 6zgiirlestirme potansiyeli tasidig1 da olduk¢a dnemli bir husustur.
Diger yandan iiniversitelerde ¢alisan akademisyenlerin, ayni anda hem ¢ok iyi bir
sanat¢1 hem idealist bir egitmen hem de ¢ok iyi bir yazar olmaya zorlandig: bir
siirecin i¢inde oldugunu da hatirla(tymak gerekir. Bu mecburiyetler, sanat ve
fotograf egitiminde bazen yaratici iiretimi daraltsa da bazen de cesitliligin
artmasina saglayabilme potansiyeli tagidigi da unutulmamalidir.

Tiirkiye’de  fotograf dernekleri, 1980’lerden bu yana fotografin
toplumsallagsmasinda ve genis kitlelerle bulusmasinda 6nemli bir rol oynamistir.
Bu dernekler, fotografin farkli kesimlerce &grenilmesi ve paylasilmasi igin

degerli bir zemin olusturmustur. Ancak zamanla bazi derneklerde, iiretimden ¢ok
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tekrarin 6n plana ¢iktig1 bir anlayis gelismistir. Bugiin birgcok dernek, “hobi
fotografcilig1” catisi altinda bigimsel fotograf pratiklerini siirdiirseler de 6zgiin ve
diistinsel iiretim alanlarin1 daha fazla tesvik edebilecek potansiyele sahiplerdir.
Derneklerde gorev alan egitmenlerin bir kismi akademik formasyona sahip
olmasalar da bu ¢esitlilik aslinda deneyimlerin paylasimi acisindan 6nemli bir
firsat da sunmaktadir. Bu noktada 6nemli olan, akademik bilgiyle pratik tecriibeyi
bir araya getirerek daha iiretken bir ortaklik kurabilmektir. Paylagim ve 6grenme
temelli iliskilerin  gliglendirilmesi;  “usta-¢irak”  gelene§inin  yeniden
anlamlandirilmasi; fotografin hem zanaat hem de sanat yoniinii destekleyen daha
kapsayici ekollerin olugmasina katki saglayabilir. Boylelikle dernekler, yalnizca
fotografi 6gretmenin yan1 sira ayni zamanda diisiinceyi ve estetik duyarlilig1 da
besleyen yaratici alanlara doniisebilir. Tiirkiye’de birgok dernek, son yillarda
geng Ureticilere alan acgarak fotografin gelisimine dnemli katkilar sunmaktadir.
Farkl1 atdlyeler, sdylesiler ve karma sergiler araciligiyla yeni ifade bigimlerine
firsat taninmakta, fotografin hem teknik hem de diisiinsel yoniinii besleyen bazi
damarlar genislemektedir. Bu olumlu doniisiim, fotograf alanindaki unvan ve
statli tartigmalarin1 da daha yapici bir zemine tasiyabilir. “Akademisyen”,
“fotograf¢1”, “sanatg1” ya da “dernekc¢i” gibi tanimlar, birbirini diglayan degil,
ayni alana farkli katkilar sunan kimliklere doniisebilir. Bu yaklagimlar, fotograf
alaninda daha kapsayici, is birligine agik ve yaratici bir kiiltiirlin gliglenmesine
katki sunabilir. Boyle kapsayici bir ortam bilgi, deneyim ve {iretim arasinda
kopriiler kurularak, fotografin hem toplumsal hem de sanatsal degerini daha da
derinlestirebilir.

Sanatcilarin, akademisyenlerin, 6grencilerin, amatorlerin ve izleyicilerin bir
araya geldigi diyalog ortamlari, fotografin entelektiiel dontlisiimiini
hizlandiracaktir. Bir {ilkenin fotograf kiiltiirli, yalnizca 6diil kazanan eserlerle ve
yazilmig teorik calismalarla degil, birbirini dinleyen seslerle de biiyiir. Fotograf,
yalnizca bir temsil degil ayn1 zamanda bir iliski kurma bi¢imidir.

Bugiin Tiirkiye’de fotograf, teknolojik gelismelerin, yapay zekanin, sosyal

medyanin ve kiiresel kiiltiiriin etkisi altindadir. Ne var ki bu gelismeler, bir tehdit
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degil, ayn1 zamanda ¢ok iyi de birer firsattir. Yapay zeka ile liretim yapan geng
sanatcilar, belgesel sinirlarini asan yeni gdrme bigimleri, kavramsal fotografi
yeniden tamimlayan diisiinsel yaklasimlar, Tiirkiye’de fotografin gelecegine dair
umut verici isaretlerdir. Bu umut, yalnizca bireysel iiretimlerle degil; kolektif
bilingle birlikte biiyiiyecektir. Fotograf egitimi, dernekler, iiniversiteler, miizeler
ve bagimsiz inisiyatifler arasinda kurulacak dayanisma aglari, fotografin gercek
potansiyelini ortaya ¢ikaracaktir. Bu baglamda, Tiirkiye’de fotografin gelecegi
ne yalnizca akademinin ne derneklerin ne de sanatgilarin tekelinde degildir;
aksine hepsinin bulusabilecegi ortak akilda, mekanda ve bilingtedir.

Tiirkiye’de fotograf kiiltliri iizerine diisiinmek; gecmisi anlamak, bugiinii
kavramak ve gelecegi birlikte kurma arzusunu icinde tasir. Fotograf, bu
topraklarda hala bir umut dilidir. Gérmeye goniillii olmak, degisimi miimkiin
kilmaya c¢aligmak demektir. Ve degisimi miimkiin kilmaya cabalayan her
tesebbiis, Tirkiye’de fotografin kiiltirel kodlarmi sekillendirmek ve hatta

doniistiirmek isteyen bir bilincin de isaretidir.

94



KAYNAKCA

Adorno, T. W. (2011). Kiiltiir endiistrisi: Kiiltiir yénetimi (Cev. N. Ulner, M.
Tiizel & E. Gen, 6. bs.). Iletisim Yaynlari.

Berk, E. (2023). Bir Bilgi Araci Olarak Fotograf: Sosyal Medya &
Manipiilasyon. 1zmir: Duvar Yayinlari. 2. Baski

Barthes, R. (2014). Camera lucida (Cev. R. Akgakaya, 6. bs.). 6:45 Yayinlar1.
S.39

Bazin, A. (1960). The Ontology of the Photographic Image. In What is Cinema?
(pp. 9-16). Berkeley: University of California Press.

Baudrillard, J. (2011). Simiilakrlar ve simiilasyon (Cev. O. Adanir, 6. bs.). Dogu
Bat1 Yayinlart.

Benjamin, W. (2002). The Work of Art in the Age of Its Technological
Reproducibility, and Other Writings on Media. Cambridge, MA: Harvard
University Press.

Burgin, V. (2013). Fotografi Diisiinmek (A. Unal, Cev.) [Thinking Photography].
Istanbul: Espas Yaynlari.

Derman, 1. (1988). Fotograf ve Gergeklik. Eskisehir: Anadolu Universitesi
Yaynlari.

Erutku, B. U. (2017). Fotografin Temel Kavramlar. Istanbul: Espas Yayinlari.

Foucault, M. (1992). Hapishanenin Dogusu. Fransizca Aslindan Ceviren:
Mehmet Ali KILICBAY / imge Yayinevi.

Gole, N. (1996). Modern Mahrem: Medeniyet ve Ortiinme. Istanbul: Metis
Yayinlar1.

Hacking, J. (2015). Fotografin Tiim Opykiisii (A. Bozkurt, Cev.) [The story of
photography]. Istanbul: Hayalperest Yayinevi.

Hasim, A. (2013). Frankfurt Seyahatnamesi (5. Baski). YKY. Istanbul.

Marcuse, H. (1990) Tek Boyutlu Insan. Ileri Isleyim Toplumunun Ideolojisi

Uzerine Incelemeler. idea Yaymlar1. 2. Baski. Cevirmen. Aziz Yardiml.

95



Nietzsche, F. (2011) Béyle Soyledi Zerdiist—Herkes Igcin ve Hi¢ Kimse Igin Bir
Kitap—. Cevirmen: Mustafa Tiizel. Is Bankas1 Yayinlari. 1. Baski. Agustos
2011

Shiner, L. (2001). The Invention of Art: A Cultural History. Chicago: University
of Chicago Press.

Sontag, S. (1977). On Photography. New York: Farrar, Straus and Giroux.

Tagg, J. (1988). The Burden of Representation: Essays on Photographies and
Histories. London: Macmillan.

Tanpnar, A. H. (1946). Huzur. Istanbul: Dergah Yayinlar1.

Kalfagil, S. (2007). Fotografin Yapisal Ogeleri ve Fotograf Sanatinda
Kompozisyon. 1lke Kitap.

CEVRIMICI KAYNAKLAR

Akargay, G. O. (2019). Sanat AS’den stok fotografa: Fotografik estetigin
piyasasi. Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 20(1).
Erisim adresi: https://dergipark.org.tr/tr/pub/ogusbd/issue/47243/595129
DergiPark

Akkas, C., Bakirtas, H., & Ciftci, S. (2020). ‘Narsistagram’: Instagram
Kullaniminda  Narsisizm.  Seleuk  fletisim,  13(1),  130-157.
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/940315

Benjamin, W. (1993). Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda
Sanat Yapiti (A. Cemal, Cev.) Pasajlar (s. 46-62). Istanbul: Yap1 Kredi

Yaymlaru.ttps://www.academia.edu/31556872/Walter Benjamin_Teknigi

n Olanaklarivla Yeniden Uretilebildigi CagdaSanat Yapiti

Berk, E. (2024). Postmodern Fotograf Elestirisi ve Baglam iliskisi: Napalm Girl
(Napalm Kiz1) Fotografi Ornegi. Kiiltiir Ve Iletisim, 27(54), 353-376. S.
359. https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/3135457

96


https://dergipark.org.tr/tr/pub/ogusbd/issue/47243/595129?utm_source=chatgpt.com
https://dergipark.org.tr/tr/pub/ogusbd/issue/47243/595129?utm_source=chatgpt.com
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/940315
https://www.academia.edu/31556872/Walter_Benjamin_Teknigin_Olanaklariyla_Yeniden_Uretilebildigi_CagdaSanat_Yapiti
https://www.academia.edu/31556872/Walter_Benjamin_Teknigin_Olanaklariyla_Yeniden_Uretilebildigi_CagdaSanat_Yapiti
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/3135457

Berk, Ersin. “Resimden Fotografa Déniisen Estetik: Giizel, Cinsiyet, Oliim.”
Sanat  Yazilann, Kasim  2024:  (51):490-504. - S. 492.
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/4043983

Berk, Ersin. "Rusya - Ukrayna Catismasinda Medyada Uretilen Isgal Soylemine
Etik Baglamda Bir Elestiri". Akademik incelemeler Dergisi 18 / 1 (Nisan
2023): 1-19. S. 9 https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/2536075

Fahri Furat, Mehmet; Keskin, Ishak Girona 2014 : Arxius i Industries Culturals

/ A(Nother) Quest For Power: Photographic Documentation In The
Ottoman Empire / s.1

https://www.academia.edu/8847510/A_nother Quest for Power Photog

raphic_Documentation_in_the Ottoman Empire

Giilden Sariyildiz, “Osmanli Biirokrasisinde Fotografli Belge Kullanimi ve
Parmak Izi Uygulamas1”, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tarih
Dergisi, 47 (2009), 183-208. Akt: Ali Gozeller. Osmanli’da Fotograf¢iligin
Gelisimi ve Yildiz Saray1 Fotograf Albiimleri Koleksiyonu Milli Saraylar,
Yil: 2021, S: 21, s. 100-117 https://dergipark.org.tr/tr/download/article-
file/2039528

https://abp.anadolu.edu.tr/tr/ders/icerik/245666/48

https://artdogistanbul.com/cindy-shermanla-kadinligin-binden-fazla-hali/

https://birikimdergisi.com/guncel/8220/selfie-narsisizm-kulturunun-bir-

semptomu
https://dergi.salom.com.tr/haber-190-

august sander Insanlar vaptiklari seydir .html

https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/3729839

https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/cosmetic-surgery

https://fot-gsf.marmara.edu.tr/genel-bilgiler

https://fot-gsf.marmara.edu.tr/lisans-programi/haftalik-ders-programlari

https://fotografium.com/stok-fotografciligi-nedir-nasil-para-
kazanilir?srsltid=AfmBOo0giGRRcsImyIPDNw6LpVWoQFyAAnGzsSiT
oR6BjAn2_QmgGOgi

97


https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/4043983
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/2536075
https://www.academia.edu/8847510/A_nother_Quest_for_Power_Photographic_Documentation_in_the_Ottoman_Empire
https://www.academia.edu/8847510/A_nother_Quest_for_Power_Photographic_Documentation_in_the_Ottoman_Empire
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/2039528
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/2039528
https://abp.anadolu.edu.tr/tr/ders/icerik/245666/48
https://artdogistanbul.com/cindy-shermanla-kadinligin-binden-fazla-hali/
https://birikimdergisi.com/guncel/8220/selfie-narsisizm-kulturunun-bir-semptomu
https://birikimdergisi.com/guncel/8220/selfie-narsisizm-kulturunun-bir-semptomu
https://dergi.salom.com.tr/haber-190-august_sander_Insanlar_yaptiklari_seydir_.html
https://dergi.salom.com.tr/haber-190-august_sander_Insanlar_yaptiklari_seydir_.html
https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/3729839
https://fot-gsf.marmara.edu.tr/genel-bilgiler
https://fot-gsf.marmara.edu.tr/lisans-programi/haftalik-ders-programlari
https://fotografium.com/stok-fotografciligi-nedir-nasil-para-kazanilir?srsltid=AfmBOoqiGRRcsImylPDNw6LpVWoQFyAAnGzsSiToR6BjAn2_QmgGOgi
https://fotografium.com/stok-fotografciligi-nedir-nasil-para-kazanilir?srsltid=AfmBOoqiGRRcsImylPDNw6LpVWoQFyAAnGzsSiToR6BjAn2_QmgGOgi
https://fotografium.com/stok-fotografciligi-nedir-nasil-para-kazanilir?srsltid=AfmBOoqiGRRcsImylPDNw6LpVWoQFyAAnGzsSiToR6BjAn2_QmgGOgi

https://gsf.deu.edu.tr/tr/fotograf/bolum-baskanindan/

https://gsf.deu.edu.tr/wp-content/uploads/2025/07/Fotograf.pdf
https://ipfslibrary.net/ipns/k51gziSuqusdilpz7m511k9sql Salyfmh27£35213nz99;

2e7urb77adivvumd/gilles-deleuze-felsefe-nedir.pdf

https://msgsu.edu.tr/akademik/guzel-sanatlar-fakultesi/bolumler/fotograf/

https://smarthistory.org/andres-serrano-piss-christ/

https://sonuc.tfsfonayliyarismalar.org/

https://time-com.translate.2002/7295195/ai-chatgpt-google-

learningschool/?_x_tr sl=en& x_tr tl=tr& x tr hl=tr& x_tr pto=tc& x

_tr_hist=true

https://www-smithsonianmag-com.translate.goog/history/when-art-fought-law-

and-art-won-

180956810/? x tr sl=en& x tr tl=tr& x_tr hl=tr& x_tr pto=tc

https://www.aa.com.tr/tr/gundem/sosyal-medya-kullanicisi-sayisi-58-5-

milyona-
ulasti/3560857#:~:text=S%C3%B62%20konusu%20rapora%20g%C3%B
61re%2C%20T%C3%BCrkiye.milyona%20ula%C5%9Ft%C4%B1.%22%
20ifadesini%20kulland%C4%B1.

https://www.aa.com.tr/tr/kultur/deklansoruyle-zamani-durduran-foto-muhabiri-

ara-guler/2713564

https://www.anafod.org/post/prof-dr-sabit-kalfagil-mimar-ve-foto%C4%9Fraf

https://www.bbc.com/turkce/articles/cOv0r3rd2jgo

https://www.besirkitabevi.com.tr/urun/aciklamali-fotograf-terimleri-sozlugu-

9789754685046

https://www.birgun.net/makale/sanat-ve-sansur-uzerine-7101

https://www.biyografya.com/tr/biographies/teoman-5d7847¢e5

https://www.dazeddigital.com/photography/article/34062/1/your-ultimate-

guide-to-nan
https://www.egiteknoloji.com/chatgpt-beynimizi-nasil-etkilivor.html

https://www.eskiistanbul.net/tag/Othmar-Pferschy/

98


https://gsf.deu.edu.tr/tr/fotograf/bolum-baskanindan/
https://gsf.deu.edu.tr/wp-content/uploads/2025/07/Fotograf.pdf
https://ipfslibrary.net/ipns/k51qzi5uqu5dilpz7m5l1k9sq15alyfmh27f352l3nz99j2e7urb77adivvumd/gilles-deleuze-felsefe-nedir.pdf
https://ipfslibrary.net/ipns/k51qzi5uqu5dilpz7m5l1k9sq15alyfmh27f352l3nz99j2e7urb77adivvumd/gilles-deleuze-felsefe-nedir.pdf
https://msgsu.edu.tr/akademik/guzel-sanatlar-fakultesi/bolumler/fotograf/
https://smarthistory.org/andres-serrano-piss-christ/
https://sonuc.tfsfonayliyarismalar.org/
https://time-com.translate.goog/7295195/ai-chatgpt-google-learningschool/?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=tr&_x_tr_hl=tr&_x_tr_pto=tc&_x_tr_hist=true
https://time-com.translate.goog/7295195/ai-chatgpt-google-learningschool/?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=tr&_x_tr_hl=tr&_x_tr_pto=tc&_x_tr_hist=true
https://time-com.translate.goog/7295195/ai-chatgpt-google-learningschool/?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=tr&_x_tr_hl=tr&_x_tr_pto=tc&_x_tr_hist=true
https://www-smithsonianmag-com.translate.goog/history/when-art-fought-law-and-art-won-180956810/?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=tr&_x_tr_hl=tr&_x_tr_pto=tc
https://www-smithsonianmag-com.translate.goog/history/when-art-fought-law-and-art-won-180956810/?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=tr&_x_tr_hl=tr&_x_tr_pto=tc
https://www-smithsonianmag-com.translate.goog/history/when-art-fought-law-and-art-won-180956810/?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=tr&_x_tr_hl=tr&_x_tr_pto=tc
https://www.aa.com.tr/tr/gundem/sosyal-medya-kullanicisi-sayisi-58-5-milyona-ulasti/3560857#:~:text=S%C3%B6z%20konusu%20rapora%20g%C3%B6re%2C%20T%C3%BCrkiye,milyona%20ula%C5%9Ft%C4%B1.%22%20ifadesini%20kulland%C4%B1
https://www.aa.com.tr/tr/gundem/sosyal-medya-kullanicisi-sayisi-58-5-milyona-ulasti/3560857#:~:text=S%C3%B6z%20konusu%20rapora%20g%C3%B6re%2C%20T%C3%BCrkiye,milyona%20ula%C5%9Ft%C4%B1.%22%20ifadesini%20kulland%C4%B1
https://www.aa.com.tr/tr/gundem/sosyal-medya-kullanicisi-sayisi-58-5-milyona-ulasti/3560857#:~:text=S%C3%B6z%20konusu%20rapora%20g%C3%B6re%2C%20T%C3%BCrkiye,milyona%20ula%C5%9Ft%C4%B1.%22%20ifadesini%20kulland%C4%B1
https://www.aa.com.tr/tr/gundem/sosyal-medya-kullanicisi-sayisi-58-5-milyona-ulasti/3560857#:~:text=S%C3%B6z%20konusu%20rapora%20g%C3%B6re%2C%20T%C3%BCrkiye,milyona%20ula%C5%9Ft%C4%B1.%22%20ifadesini%20kulland%C4%B1
https://www.aa.com.tr/tr/gundem/sosyal-medya-kullanicisi-sayisi-58-5-milyona-ulasti/3560857#:~:text=S%C3%B6z%20konusu%20rapora%20g%C3%B6re%2C%20T%C3%BCrkiye,milyona%20ula%C5%9Ft%C4%B1.%22%20ifadesini%20kulland%C4%B1
https://www.aa.com.tr/tr/kultur/deklansoruyle-zamani-durduran-foto-muhabiri-ara-guler/2713564
https://www.aa.com.tr/tr/kultur/deklansoruyle-zamani-durduran-foto-muhabiri-ara-guler/2713564
https://www.anafod.org/post/prof-dr-sabit-kalfagil-mimar-ve-foto%C4%9Fraf
https://www.bbc.com/turkce/articles/c0v0r3rd2jgo
https://www.besirkitabevi.com.tr/urun/aciklamali-fotograf-terimleri-sozlugu-9789754685046
https://www.besirkitabevi.com.tr/urun/aciklamali-fotograf-terimleri-sozlugu-9789754685046
https://www.birgun.net/makale/sanat-ve-sansur-uzerine-7101
https://www.biyografya.com/tr/biographies/teoman-5d7847e5
https://www.dazeddigital.com/photography/article/34062/1/your-ultimate-guide-to-nan
https://www.dazeddigital.com/photography/article/34062/1/your-ultimate-guide-to-nan
https://www.egiteknoloji.com/chatgpt-beynimizi-nasil-etkiliyor.html
https://www.eskiistanbul.net/tag/Othmar-Pferschy/

https://www.espaskitap.com/fotografin-temel-

kavramlari.php?utm_source=chatgpt.com

https://www.istanbulmodern.org/basin-bultenleri/ozan-sagdic-fotografcinin-

tanikligi

https://www.istanbulmodern.org/magaza/katalog-othmar-pferschy-cumhuriyet-

in-isiginda-othmar-pferschy-fotograflari

https://www.mevzuat.gov.tr/mevzuat?MevzuatNo=657&MevzuatTur=1&Mevz

uatTertip=5

https://www.moma.org/collection/works/81435

https://www.msgsu.edu.tr/Assets/UserFiles/2021/03
https://www.scribd.com/document/490290637/Arthur-C-Danto-Sanat-Nedir-pdf

https://www.yok.gov.tr/Sayfalar/Kurumsal/mevzuat/bilimsel-arastirma-ve-etik-

yonetmeligi.aspx

https://www.youtube.com/shorts/-35JSdzNUPs
https://www.youtube.com/watch?v=NNuVFprPsUo&t=300s&ab_channel=Med

yascopeTV
https://www.youtube.com/watch?v=ppKWzV2{f8FQ&ab_channel=K%C4%B1s

aK%C4%B1saFelsefe
https://yenicecumhuriyetortaokulu.meb.k12.tr/meb_iys _dosyalar/17/12/723206/
dosyalar/2022 11/16163341_017-Sabahattin-Ali-Kurk-Mantolu-

Madonna.pdf
Kaufmann, W. p.458. Source: https://quotepark.com/quotes/767574-friedrich-

nietzsche-there-are-no-facts-only

Ozbas, 1., & Celiksap, S. (2025). Conceptual art and aesthetics in photography.
Art Vision, 31(54), 71-81. https://doi.org/10.32547/artvision.1553127
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/4227865

Ozgelik, H. (2022). Osmanl Devleti ve toplumunda fotograf ve fotografcilik:
Istanbul 6rnegi [Yiiksek lisans tezi, Marmara Universitesi, Tiirkiyat
Aragtirmalart Enstitiisii, Tiirk Tarihi Anabilim Dali, Yakin Cag Tarihi
Bilim Dal1]. Yiiksekdgretim Kurulu Ulusal Tez Merkezi.

99


https://www.espaskitap.com/fotografin-temel-kavramlari.php?utm_source=chatgpt.com
https://www.espaskitap.com/fotografin-temel-kavramlari.php?utm_source=chatgpt.com
https://www.istanbulmodern.org/magaza/katalog-othmar-pferschy-cumhuriyet-in-isiginda-othmar-pferschy-fotograflari
https://www.istanbulmodern.org/magaza/katalog-othmar-pferschy-cumhuriyet-in-isiginda-othmar-pferschy-fotograflari
https://www.mevzuat.gov.tr/mevzuat?MevzuatNo=657&MevzuatTur=1&MevzuatTertip=5
https://www.mevzuat.gov.tr/mevzuat?MevzuatNo=657&MevzuatTur=1&MevzuatTertip=5
https://www.moma.org/collection/works/81435
https://www.msgsu.edu.tr/Assets/UserFiles/2021/03
https://www.scribd.com/document/490290637/Arthur-C-Danto-Sanat-Nedir-pdf
https://www.yok.gov.tr/Sayfalar/Kurumsal/mevzuat/bilimsel-arastirma-ve-etik-yonetmeligi.aspx
https://www.yok.gov.tr/Sayfalar/Kurumsal/mevzuat/bilimsel-arastirma-ve-etik-yonetmeligi.aspx
https://www.youtube.com/shorts/-35JSdzNUPs
https://www.youtube.com/watch?v=NNuVFprPsUo&t=300s&ab_channel=MedyascopeTV
https://www.youtube.com/watch?v=NNuVFprPsUo&t=300s&ab_channel=MedyascopeTV
https://www.youtube.com/watch?v=ppKWzV2f8FQ&ab_channel=K%C4%B1saK%C4%B1saFelsefe
https://www.youtube.com/watch?v=ppKWzV2f8FQ&ab_channel=K%C4%B1saK%C4%B1saFelsefe
https://yenicecumhuriyetortaokulu.meb.k12.tr/meb_iys_dosyalar/17/12/723206/
https://quotepark.com/quotes/767574-friedrich-nietzsche-there-are-no-facts-only
https://quotepark.com/quotes/767574-friedrich-nietzsche-there-are-no-facts-only
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/4227865

https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/tezDetay.jsp?id=0F99D24F-
C5F2-4FE9-900F-4E55B15D811F

Sekula A./ The Body and the Archive, 1986 October Vol. 39 (Winter, 1986),
pp. 3-64 (62 pages) Published By: The MIT Press
https://www.jstor.org/stable/778312

Sezer, I. Othmar Pferschy’nin Tiirk Fotografina Etkileri / Aydin Sanat Y1l 7 Say1
13 - Haziran 2021 (65 - 76)_https://dergipark.org.tr/tr/download/article-
file/1618268

TFSF — Tiirkiye Fotograf Sanati Federasyonu. (n.d.). Kurumsal sayfalar / Genel

bilgi.
Erisim adresi: https://tfsf.org.tr/ tfsf.org.tr+2tfsf.org.tr+2

Uzun, R. (2006). GAZETECILIKTE YENI BiR YONELIM: YURTTAS
GAZETECILIGI. Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,
16, 633-656. https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/1723830

Yavuz, O. (2021). Novel paradigm of cameraless photography: Methodology of
Al-generated photographs. In Proceedings of EVA London 2021 (pp. 207-
213). BCS Learning & Development Ltd.
https://doi.org/10.14236/ewic/EVA2021.35
https://www.scienceopen.com/hosteddocument?doi=10.14236/ewic/EVA
2021.35

100


https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/tezDetay.jsp?id=0F99D24F-C5F2-4FE9-900F-4E55B15D811F
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/tezDetay.jsp?id=0F99D24F-C5F2-4FE9-900F-4E55B15D811F
https://www.jstor.org/stable/778312
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1618268
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1618268
https://tfsf.org.tr/?month=9&year=2023&utm_source=chatgpt.com
https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/1723830
https://www.scienceopen.com/hosteddocument?doi=10.14236/ewic/EVA2021.35
https://www.scienceopen.com/hosteddocument?doi=10.14236/ewic/EVA2021.35

Ersin BERK

1986'da Sakarya, Adapazari'nda dogdu. Lisans tezini "Iplikten Vitrine" adl
fotograf projesine doniistiirdii. Kiiltiirel Caligmalar ve Fotograf alanlarinda
ylksek lisans yapti. Ulusal ve uluslararasi yarismalarda ddiiller kazandi, bir¢ok
dergide makale ve bildirileri yayimlandi. 2021°de Bir Bilgi Araci Olarak
Fotograf: Sosyal Medya ve Manipiilasyon kitabin1 yayimladi. 2024’te Tiirkiye’de
Fotograf Elestirisi teziyle Sanatta Yeterlik programini tamamladi, Tekinsiz adli
fotograf sergisini acti ve “Yilin Kavramsal Fotograf Sanat¢is1” odiiliinii aldi.
Sakarya Uygulamali Bilimler Universitesi'nde akademik kariyerine devam
etmekte olan akademisyen, Gorsel Kiiltiir, Etkili fletisim ve Sunum Teknikleri,
Yeni Medya, internet Haberciligi, Program Yapimciligi ve Mobil Fotograf ve

Fotograf Teknikleri dersleri vermektedir.

101



DUURA

9 1786258734324
duvaryayinlari.com

1686 : 0U BYLIAS





