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GIRIS

Giiniimliz Amerikan toplumunun diislinsel ve kiiltiirel
yapisin1 anlamak i¢in, bu toplumun tarihsel gelisim siireglerine
bakmak gerekmektedir. Ozellikle gdgmenlerle sekillenen
Amerika’da bireycilik, ozgiirliik ve firsat esitligi kavramlar
zaman icinde bir ideolojiye doniigmis; bireyin yalmizca kendi
emegiyle yiikselip bagariya ulasabilecegi inanci, toplumda gii¢li
bir yer edinmistir. Bu siiregte hem ekonomik sistem hem de
popiiler kiiltiir, Amerikan insaninin basarty1 hayatinin merkezine
koymasina zemin hazirlamis, kisisel gayretle kazanilmis maddi
ve manevi yiikselis fikrini kutsallagtirmistir. Boylece tarihsel,
ekonomik ve sosyolojik unsurlar birleserek bireyin basarisini
yalnizca kendi ¢abasina baglayan ulusal bir mit olugturmus; bu
mit, zamanla toplumun her kesiminde igsellestirilmis ve kusaklar
boyu aktarilarak Amerika’nin temel idealleri arasinda yer almis,
bireyi basar1 ugruna siirekli miicadele etmeye tesvik etmistir.
Amerikan mitolojisinin olugsmasinda biiyiik katkisi bulunan bu
gibi kisiler, “Amerikan Basar1 Riiyasi”nin toplumun her ferdinin
benimsemesini saglamistir.

Amerikan Basar1 Riiyasina gore hayat basar1 demektir. Bu
konuda Thomas E. Porter, “Medeniyetin gelismesi i¢in varliga
susamiglik ve giiglii olmak istemek esastir.” (1) der. Bir zamanlar
doktrin haline gelen bu diisiince gergekten Amerikan
toplumunun maddi olarak ileri gitmesini saglamistir. Kisa siirede
her bakimdan ¢ok hizli bir degisim meydana gelir. Ulkenin dort
bir bucagina yayilan demiryollari, dev fabrikalar, yeni is yerleri,
bliyllk magazalar Amerikan toplumunun ¢evresini birden
degistirir.

Insan Haklar1 Beyannamesi'nde de belirtildigi gibi
“Amerikan idealinin” hedefi, fertlerin mutlulugu, basarili olmasi,
esitligi ve firsatlardan herkesin esit sekilde faydalanmasi
seklindedir. Amagclarindan biri de kisilerin kendilerine 6zgiiveni



saglamak ve toplum igerisinde fertlerin birbirine giivenmesi
idealini benimsemektir.

Bu giiven hem maddi hem de manevi agidan Snemlidir.
Zamanla din adamlar1 da kisilerin ¢ok calisip zengin olmalarinda
dini olarak bir sakinca olmadigimi halka anlatmis, bu konuda
halki aydinlatan ¢ok eser vermislerdir. Bdylece Amerikan
toplumunda maddi ve manevi kalkinmanin beraber olmasi
saglanacaktir.

Ancak ¢ok kisa siirede meydana gelen bas dondiiriicii
ilerlemeler, ¢ok sayida fabrikanin yapilmasi, biiyiilk binalarin
ingasi, sehirlerin asirt kalabaliklagmasi, biiyilk sermaye
cevrelerinin meydana gelmesi ve sermayenin tek elde
toplanmasi, Amerikan toplumunu artik materyalist bir diislinceye
dogru hizla siiriikler. Boyle bir toplumda fertlerin birbirine
giiveni sarsilir. Toplumun deger yargilar1 degisir. Sadece zengin
ve gliclii olan kisilerin saygmn oldugu bir toplum ortaya ¢ikar.
Dolayisiyla bu toplumda zengin ve gii¢lii olmak i¢in, kanuna ve
ahlaki kurallara uygun olsun olmasin, tiim yollar denenmektedir.
Zira tek bir hedef vardir: Saygin olmak, yani zengin ve giiglii
olmak.

Boylece Willy Loman gibi hem geg¢misi hem de iginde
bulundugu degisen toplumsal yapilagmay1 yasayan, fakat bu
degisime ayak uyduramayan, gecmisle gelecek arasinda kesin bir
se¢im yapamayan insanlar trajik durumlara diiser. Maddi basari
ugruna manevi hayat neredeyse tamamen yok olmustur. Basari
riiyasi artik bir kabusa, bir trajediye doniismiistiir.

Iste bu gergekleri anlayan ve goren Arthur Miller, Death of A
Salesman adli oyununda basari riiyas1 efsanesinin basarisizligini,
sonugcta ortaya ¢ikan trajik durumu ortaya koyar. Dolayisiyla bu
eser, basar1 rilyasinin ¢okiisiiniin hikayesi olarak da ele alinabilir.

Arthur Miller’in Death of a Salesman adli eseriyle Amerikan
tiyatrosuna sagladigi en 6nemli katki, modern trajedi anlayisidir.
Miller, s6z konusu eseriyle Amerikan tiyatrosuna modern trajedi



anlayisini getirdigini iddia etmektedir. Bu nedenle diinya ve
Amerikan tiyatro elestirmenleri arasinda klasik ve modern trajedi
anlayis1 lizerinde tartismalar baglamistir. Trajedinin ne oldugunu
tarif eden ve trajedi 6lgiilerini tek tek ortaya koyan elestirmenler,
Death of a Salesman adl1 eseri bu Olgiilere gore degerlendirerek,
bu eserin gercekten trajedi olup olmadigi konusunda ¢ok sayida
ve c¢ok cesitli makaleler yazmislardir. Bu konuda Miller,
hakkinda en fazla elestiri yazilan yazarlardan biri olmustur.

Frederick Morgan, “Review of Death of a Salesman” adli
makalesinde, “Sanirim Miller yeni oyununu siradan bir insanin
trajedisi olarak kabul ediyor. Halbuki o bir trajedi degildir; ister
siradan olsun, ister olmasin, insandan s6z etmiyor.” (2)
demektedir. Morgan bu sozleriyle her ne kadar Death of a
Salesman adli eserin trajedi olmadigin1 ve Miller’in siradan
kisileri ele almadigini iddia ediyorsa da su bir gercektir ki: Miller
Ozellikle kahramanlarini halkin arasindan, siradan kisiler olarak
segmistir. Ozellikle Death of a Salesman sahnelendigi zaman
saticilar “Bu bizim hikdyemizdir.”, anne ve babalar “Bu bizim
icin yazilmigtir.”, gengler ise “Hayir, bu bizi ilgilendiren bir
olaydir.” diyerek Miller’a siikranlarin1 mektupla, telefonla veya
bizzat gelerek iletmiglerdir. O halde topluma bu kadar mal olmus
karakterler mutlaka toplumun igindeki herhangi biri olarak
yorumlanabilir. Zaten Miller, ¢esitli makalelerinde ve 6zellikle
“The Common Man and Tragedy” adli makalesinde siradan
kisilerin de trajedi kahraman1 olabilecegini vurgulamakta ve bu
tezi savunmaktadir.

Bazi elestirmenler Death of a Salesman’in gergekten biiyiik
bir eser oldugunu, insanda bir acima ve merhamet duygusu
uyandirdigini, fakat asla bir trajedi olmadigini savunmaktadirlar.
Tom F. Driver, “Oyunun dramatik sonucunda bir acima duygusu
vardir. Fakat bu acima duygusu Chekhov’unkinden farkli olarak
kendi kendini trajedi olma umuduyla tahrip ediyor.” (3)
demektedir.



Miller’1in eserlerinde orta sinifi, siradan kisileri ele almasini
ve alelade insanlarin da trajedi kahramani olabilecegini iddia
etmesini destekleyen elestirmenler de vardir. Mesela John
Gassner soyle demektedir: “Death of a Salesman, orta simf
trajedisi i¢in en iyi Ornektir.” (4)

Bazi yazarlar eserin konusundan ziyade oyun kahramani
Willy Loman’1n {izerinde ¢ok fazla durmakta ve Willy’nin higbir
zaman bir trajedi kahramani olamayacagini iddia etmektedirler.
Chester E. Eisinger, “Willy trajik bir kahraman degildir. O
sadece kendisine acidigimiz etkisiz ve aptal bir adamdir.” (5)
diyerek Willy hakkindaki diisiincelerini dile getirir.

John Mason Brown ise, “Miller’in oyunu kisisel ve modern
bir trajedidir ama klasik bir trajedi degildir.” (6) demektedir.

A. A. Milne bu husustaki diisiincelerini soyle ifade
etmektedir: “Willy’nin Linda’y1 parasal olarak desteklemek icin
kendisini 6ldiirmesi, aptalca atilan acili bir adimdir. Fakat bunda
higbir trajedi heyecan ve yiiceligi yoktur.” (7)

John Lovell ise, “Death of a Salesman’in kahramani
baglangictan itibaren 6nemli bir kisi olmadigi i¢in bu eser bir
trajedi olarak kabul edilemez.” (8) diyerek trajediyi kahramanina
gore degerlendirmektedir.

Tiim bu degisik yorum ve elestirilerin karsisinda Miller’in
klasik ve modern trajedi konusundaki diislinceleri gercekten ¢ok
farkli ve carpicidir. Ona gore diinyamizda her sey biiyiik bir
degisim igerisindedir. Toplumlar, medeniyetler, araglar,
haberlesme, idare sekilleri, diisiinceler — hemen her sey
degismektedir. Bugiin hi¢bir sey Sophocles’in, Shakespeare’in
veya Elizabeth doneminde oldugu gibi degildir. Kosullar bu
kadar degistigine gore trajedi anlayiginda da bir farkliligin
meydana gelmesi gayet dogaldir. Glinlimiiz modern toplumunun
sorunlari ile Elizabeth dénemi toplumunun problemleri higbir
zaman ayni olamaz. Bu nedenle Miller’e gore bir kral veya soylu



kisi ne kadar trajedi kahramani olmaya lay1k ise, siradan insanlar
da o kadar layiktir.

Goriildiigii gibi Arthur Miller, modern trajedi anlayisiyla
Amerikan tiyatrosunda yeni ufuklar agmis ve ileriye yonelik dev
adimlar atmistir. Bununla beraber modern ve klasik trajedi
konusunda daha ¢ok seyler yazilacagi ve farkli diisiincelerin
ortaya atilacagt muhakkaktir.

Arthur Miller’in eseri trajedi olarak kabul edilsin veya
edilmesin, su bir gercektir ki Death of a Salesman giinimiizde
bir tiyatro saheseridir. Miller ise biiyiik bir yazardir. Bu hususta
Enoch Brater’in su ifadelerine katilmamak elde degildir:
“Amerikalilarin 20. yiizyilda kendileri kadar giiclii ve pratik bir
dramaya ihtiyaglar1 vardi. Iste bu yeni Amerikan dramasinin
yapiminda Miller son derece biiylik bir rol oynar. Bu da onun
eserlerinin kdkeninin yerli topraktan gelmesindendir.” (9)

Bu ¢alismamizdaki amacimiz, trajedinin ne olduguna, ortaya
cikip gelismesine soyle bir goz attiktan sonra Miller’in Death of
a Salesman adl1 eserinin elestirmenlerce bir trajedi oldugu veya
olmadig1 yoniindeki goriigleri incelemek; Miller’in trajedi
anlayigini ortaya koymak ve sonugta klasik ve modern trajedi
Olciilerine gore Arthur Miller’in Death of a Salesman adl
eserinin bizce ne derecede trajedi olup olmadigimi giliclimiiziin
yettigince belirlemeye calismaktir. Ayrica bu vasitayla
giinimiizde trajedi yazilip yazilamayacagi sorusuna kendimize
gore bir cevap vermeye ¢aligmaktir.



BOLUM I
TRAJEDI NEDIR, NASIL GELiSMISTIiR

Trajedi, diger sdylenisiyle “tragedya” s6zciigli Yunanca
“tragodia”dan gelir; tragos (kegi) ve oidia (tiirkil) sézciiklerinin
birlesmesiyle “kecilerin tiirkiisii” anlaminda kullanilmigtir.
Dionisos senliklerinde koro, tanrmin ona bagh kolelerini
simgeliyordu. Tanrinin ¢evresinde hep doganin yabanci giiglerini
temsil eden teke ayakli satirler bulundugu i¢in ilk baglarda koro
da satirlerin bigimine giriyordu. Ik dénemlerde, korodaki
oyuncular teke derileri (tragoi) giyerek oyun alanina
ciktyorlardi. Trajedi tiirii de fragoslarin sarkilarindan dogmustur.

Antik Yunan trajedisinin tanimini ilk kez 1.0. 320 yillarinda
Poetika adl1 eseriyle Aristo yapmistir. Ona gore “trajedi, ahlaki
yonden agirbasli, bas1 ve sonu olan, belli bir uzunlugu bulunan
bir hareketin taklididir.” (1) Bu diisiiniire gore trajedinin 6devi,
seyirciye acima ve korku duygulan asilayarak ruhu tutkulardan
aritmakti. Acima ve korku duygularinin asilanabilmesi igin
seyircinin kahramana ve onun kaderine sempati duymasi, onunla
yakinlik kurmasi gerekiyordu. Boylece trajedi kahramani, ahlak
yoniinden iyi olan ve mutlu bir durumdan aci1 verecek bir duruma
diisen kimseydi. Kahraman ac1 verecek duruma, kendi yaptigi bir
yanliglik ya da bilmeden isledigi bir giinah yiiziinden diiserdi.

Trajedinin konu kaynagi efsanelerdi. Kendisinden sonra
gelen yazarlarin bitmez tikenmez hazinesi olan Omeros
efsaneleri, giizel bir {islup i¢inde tekrarlanmisti. Ancak dram
sanatt bu efsanelerden yepyeni bir bi¢cimde esinlendi.
Efsanelerde idealize edilerek ya da siislenerek anlatilan olaylar
ve bu olaylarn igindeki kahramanlar, dram sanat1 yoluyla Atina
halkinin 6zelligi ve tavri oluverdi. Efsaneler yoluyla dnemli
gergekler iizerinde duruldu.

Grek trajedisinin 6zellik gosteren diisiince diizeylerinden biri,
bugiin bize yabanci kalan “gururlanma giinah1” ve bu giinahin



kaginilmaz cezasiydi. Grek seyircisi i¢in higbir sey gurur kadar
kahramanin kotii bir duruma diismesindeki aciya golge
diistiremezdi.

Grek trajedisinde izlenen bagka bir dini diisiince diizeyi ise
dengesiz bir adamin gercek tehlikeli yola girecegiydi. Ozel
begenisi ve tutkular1 ile dengeli bir adamin eylemini
gosteremeyen bir kimse mutlaka cezalandirilird.

Grek trajedi yazarlari, oyunlarinda tekrar tekrar bu giinah—
ceza kavramlar {izerinde dururlardi. Ancak antik trajedideki
giinah kavrami bugiinkiinden degisikti: Bazen giinah hafif olur,
unutulurdu; bazen de giinahi isleyen degil, onun babasi ya da
atas1 cezaya ¢arptirilirdi.

Grek trajedisinin yapist konusmali ve sarkili boliimlerle
kurulurdu.

Prologos, yani baslangic: Koronun ortaya ¢ikmasindan 6nce
sOylenen boliimdii. Oyun iizerine bazi agiklamalarin yapildigi
yerdi. Bu bolim yalniz bir kisi tarafindan seyirciye dogru
sOylenirdi. Bir ¢esit anlaticinin boliimiidiir bu. Bu baslangic
bitince koro oyun alanina girer ve oyun bitinceye kadar kalirdi.

Eksodos, trajedinin bitisiydi. [lk donemlerde koronun disari
¢tkmasi sirasinda soylenen lirik bir sarkiydi.

Bu boliimlerde trajedinin basi, ortasi ve sonu — yani bugiinkii
terimlerle serim boliimii, gelisim (¢atisma—diigiim) bolimii ve
¢Oziim boliimii — ortaya ¢ikardi.

ARISTO

Selanik yakinlarinda Stageiros’ta dogan bu {inli Grek
diisiiniirii, Poetika adl1 yapitiyla tiyatro tarihi i¢in 6nemli bir yer
tutar. Antik felsefenin en onde gelen diisiiniirlerinden olan
Aristo, Poetika’yr 1.0. 362-360 yillar1 arasinda yazmustir.
Komedi konusunu kapsayan ikinci kitaptan ancak birkag¢ parga
giinimiize ulagsmig, eksik gecen bu eser, giiniimiize kalan
bicimiyle bes temel boliimii kapsar:



Siirin genel ve karsilagtirmali durumu ve bunun esaslari
Tragedya

Epik siir

Siir sanatinin sorunlari ve ¢oziimleri

Trajik siirin epik siire iistiinliigii

RAEEE G

a) Mimesis

Sozliik anlamiyla “taklit, benzetme, 6ykiinme” olan mimesis
tizerinde Ozellikle durmak gerekir. Poetika’da epik siir, trajedi,
komedi, ditrambos ve genel olarak fliit, lir sesi birer
mimesistirler. Ancak ii¢ bigimde birbirinden ayrilirlar:

1. Ayn araglar kullanarak,

2. Ayri konular ele alarak,

3. Usluplaryla.

Oyleyse Aristo’nun mimesis kavraminmn sozliikteki yalin
anlamiyla kabul edilmemesi gerekir.

b) Trajedinin Tanimlanmasi

Poetika’da trajedi; ciddi olan, kendi i¢inde biitiinliik gosteren
ve belli bir dl¢il icine sigdirilmig, belli bir aksiyonun yeniden
yaratilmasi olarak tarif edilir. Sanat yoniinden giizellestirilmis bir
dili vardir; icine aldig1 her bolim igin farkli araclar kullanir;
anlatimla degil, aksiyonla gelisir. Trajedinin 6devi, uyandirdigi
acima ve korku duygulariyla ruhu tutkulardan aritmaktir. Buna
katarsis denir.

Bu konuda once olay dizisi (plof) ile hikaye (mythos)
arasindaki farki gérmek gerekir. Hikdyenin baslangict ve sonu
belli degildir. Bir hikaye istenildigi kadar uzatilabilir. Oysa olay
dizisi, baglangici, ortas1 ve sonu olan bir yapiy1 gerektirir. Bagka
deyisle, olay dizisi ozanin yarattig1 bir dokudur.

Olay dizisinde baslangic mutlaka bagka bir seyden sonra
gelmeyebilir. Baslangic herhangi bir seyin zorunlu sonucu



olmayabilir; ama ondan sonra zorunlu olarak bir sey gelir. Bir
yazar oyunun daha Onceki olaylarini gostermeden yalnizca
sonucu gosterip ise baglayabilir; ancak bu durumda daha sonra
baslangictan dnceki olaylar ima edilebilir.

Olay dizisinin kendi yapis1 i¢inde bir biitiin olmas1 konusunda
Aristo maddi uzunluktan s6z etmemistir, ama bunun i¢in de kati
bir kural énermez. En uygun uzunluk, trajedinin gorevine gore
ayarlanmasidir. Bu uzunluk ayni zamanda seyircinin
dayanikliligina gore ortaya c¢ikarilmalidir. Insanin dayanma
gliciiniin iistiinde bir uzunluk trajedinin etkisini azaltir.

Aristo’ya gore dramatik biitiinliigli, kaynasmigligi saglayan
iki onemli 0ge olasthk ve zorunluluktur. Ozanin iizerinde
duracagi nokta, trajediyi olasilik ve zorunluluk ile etkin
yapmasidir. Olabilecek olaym oyun i¢inde akla yatkin, duygu ve
diisiincemize uygun gelecek bigimde gelismesi gerekir.

Aristo “zaman” konusuna kitabinda yalnizca bir kez
deginmistir. Trajedi, konuyu gilinesin bir doniisli i¢cinde gecen
zamanda tamamlamaya calisir ya da pek az bunun digina ¢ikar.
Aristo’nun tanimlamasma goére epik siirin konusu haftalari,
aylari, yillart igine alirken; trajedinin konusu en ¢ok bir giin
icinde tamamlanmalidir.

Yer konusunda ise Aristo Poetika’smda sahnenin belli bir yeri
gosterecegini belirtmemistir. Trajedide ayni zamanda ortaya
cikan olaylar1 gostermek ozan i¢in olanaksizdir. Ozan ancak
sahnedeki kisilerle ilgili tek olay1 gdsterebilir. Antik Yunan
tiyatrosu yalnizca tek bir sahneyi gosterirdi. Ayni anda olan bir
olay ya sesle, ya haberciyle ya da koronun anlatimu ile saglanirdi.

¢) Karakter ve Olaylar Dizisi Arasindaki Iliski

Aristo’ya gore karaktere dayanmayan trajedi olabildigi halde,
bir olgusu ve aksiyonu olmayan trajedi miimkiin degildir. Olay
dizisi, karakterlerden daha &nemlidir. Iyi ya da kétii karaktere
sahip olma, davraniglarla gelisir; tipki bir mimarin bina yaptik¢a



bina yapmada ustalik kazanmasi gibi. Bdylece karakter niteligi,
gecmisteki davraniglarin bir kalitidir. Karakter, aksiyon ile
bigimlenmektedir. Aristo i¢in karakter bir eylemdir; belli bir
yonelim ve davranig olmadan gergeklesemez. Aristo i¢in insanin
amact olan mutluluk bile bir durum degil, davranis ile elde
edilecek bir sondur.

¢) Trajik Aksiyon ve Trajik Karakter

Poetika’da karakter i¢cin ozanlarm dikkat etmeleri gereken
dort o6zelligin oldugu sodylenmektedir. Birinci ve en Onemli
ozellik, karakterlerin ahldk yoniinden iyi olmalar gerektigidir.
Geriye kalan {i¢ 6zellik ise uygunluk, benzeyis ve tutarliliktir.
Karakter, ahlak yoniinden iyi olmali, niteligine uygun, gercege
benzer ve tutarli olmalidir.

d) Hamartia

Trajik kahramanin yaptig1 bir hatayla bahtinda bir doniis
olmasiyla ortaya ¢ikan trajik durumdur. Aristo’ya gore kahraman
orta yiikseklikte bir kisilik olmali ve tamamen erdemli ve adil
olmalidir. Bu diisiince bizi hamartia kavramiyla kars1 karsiya
birakiyor.

Hamartia, ahlaka iliskin bir durum degil; insanin yaptig1 belli
bir hata ya da isledigi bir suctur. Aristo’ya gore bu hata,
trajedinin sonunda islenen bir sey degildir; bu dyle bir hatadir ki
daha dnce islenmistir ve sonugtaki goriiniisiinde trajik bir durum
ortaya ¢ikar.

e) Peripetie

Trajik kahramanin yazgisinda ortaya ¢ikan bir doniis, bahtin
dontisiidiir. Hamartia ile peripetie kavrami birbirlerine siki
siktya baglidir. Peripetie, yalnizca kahramanin yapisindan gelen
bir degisiklik degil, biitiin trajediler i¢in esas olan bir kavramdir.
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Daha dogrusu peripetie, hareketlerin diisiinlilenin tam tersine
donmesidir.

f) Anagnorisis

Aristo’ya gore anagnorisis, bilgisizlikten bilgiye gecistir. Bir
kisinin baska bir kisiyi c¢esitli igaretlerden ve durumlardan
tanimas1 bu kavrami getirir.

g) Katarsis

Katarsis, insan yasami i¢in gerekli olan bir arinmadir. Bu
arinma da korku ve acima duygulariyla gelir. Bu iki duygu
Aristo’nun diigiince sisteminde ayrilmaz bir ¢ift olarak yer alir:
Acima, layik olmadig1 halde acrya diismiis bir kimse kargisinda
duyulur; korku da aciy1 ¢ekenle kendi aramizda bir benzerlik
bulmamizdan dogar.

Aristo’nun Poetika’si, dram sanatinin bir¢ok oOzelligini
kapsayan bir eserdir. Daha sonraki ylizyillarda biiyiik bir etkisi
olmus ve c¢esitli diisiiniirler Aristo’nun bu eserini bazen dogru,
bazen yanlis yorumlayarak eserin tekrar tekrar {izerinde
durmuslardir.

TIYATRONUN YUKSELISI

Avrupa’da ortaya cikan Ronesans, toplumlarda bir takim
siyasal, toplumsal ve Kkiiltiirel degisime sebep olmustur.
Ronesans’taki tiyatro kuramlari, antik donemin diislincesi ve
eserleri kesfedildikten bir siire sonra gelisme gostermistir. Ilk
baslarda Aristo’yu kimse bilmiyordu. Poetika’nin metni islam
bilginleri tarafindan korunmus ve sonra da Arapga’ya
¢evrilmistir. Bu donemin diislinceleri antik diisiiniirlerinkine
dayandirilmstir.
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INGILIZ TIYATROSU

ilk Cabalar

Baslarda Ingiliz tiyatrosu da topallayarak giden bir sanattir.
Ancak XVI. yiizyilin sonuna dogru Ingiltere’de, antik Yunan
tiyatro adamlarina bile parmak i1sirtacak bir tiyatro eylemi
dogmustur. Ciinkii Ronesans, Avrupa’nin Oteki iilkelerinde
oldugu gibi Ingiltere’yi de etkilemistir. Coktan beri unutulmus
bir kiiltiiriin bulunmasi, sanat ve edebiyat ¢evrelerini heyecanli
bir igin i¢ine siiriikklemistir.

Klasik kiiltiire yonelen Ingiliz tiyatro eylemi bir yandan da
kendi 6zelliklerinin diirtiistinii hissetmeye koyulmustur. Yillar
gectikee klasik kiiltiirden kopan, ulusal birliklerini ve bagimsiz
Ingiliz kilisesini kuran bu iilke aydinlari, kendilerine &zgii bir
kiiltiirii olugturma yolunu tutmuslardir. Bazi akademik ¢evrelerin
klasik kiiltiirii ve onun getirdigi kuramlar1 kabul ettirmede
gosterdikleri ¢caba, kendilerine donen halk sanatgilar tarafindan
golgelenmistir.

XVI. ylizyilin ortalarinda ise klasik 6rneklere bagli oyunlar
yazilmaya baglanmuistir.

Yazilan bircok oyunda heyecan, diiello, ask, dramatik
gelisimi biitlinleyen 6zellikler olmustur. Vahsi sahneler, kan,
O6lim bu oyunlarin degismez niteligi durumunu almistir.
Elizabeth donemi seyircisi de zaten bunlardan hoslaniyordu.
Tiim bunlara ragmen Shakespeare’in birkag cagdasi disinda, ona
gelene kadar Ingiliz tiyatrosu dikkate deger bir tiyatro edebiyat:
gelistirmemistir.

Shakespeare’in Kral Lear, Macbeth, Anthony ile Cleopatra ve
Atinali Timon gibi trajedilerinde Marlowe’un ve Thomas Kyd’in
ortacag ahlak felsefesiyle gelistirdikleri oyunlarmi hatirlatan
ozellikler yer alir. Ortagag ahlak felsefesi, basarilarinin doruguna
¢itkmig prenslerin ve yoneticilerin biiyiik bir felaketin igine
diismelerinde trajedi kavramini bulmuglardir. Bunun yaninda,

12



giincel mutlulugun aldaticiligimi gosterme isi de ortagag
diisiincesinin bir pargasi olmustur.

XVIIL YUZYIL

Felsefe, sagduyu ve Aydinlanma Cag1 olarak nitelendirilen
XVIII. yiizyilda ingiltere’de aristokrasi ¢okmeye baslamis, orta
smif ortaya ¢ikmistir. Dolayistyla yeni bir tiyatro seyircisi vardir
artik. Buna bagli olarak biitiin Avrupa’da klasik trajedinin sonu
gelir. Ulkeler arasinda daha sik1 bir aligveris oldugu icin kiiltiirel
etkilerde birbirine benzer gelismeler ortaya cikmistir. Seyirci
niteliginin degismis olmas1 da klasik trajedinin barmmasini
giiclestirmistir.

YENI BIR DUNYAYA DOGRU

1830 y1l1, toplum diizeninde oldugu kadar tiyatro alaninda da
XX. yiizyili hazirlayan bir doniisiimii gosterir. 1830’da once
Fransa’da baslayan ve sonra sirastyla Belgika, italya, Ispanya ve
Polonya’da ortaya ¢ikan is¢i ve halk ayaklanmalar1 birdenbire
ortaya ¢ikmus bir durum degildir. 1789°daki Fransiz ihtilali’nden
bu yana olusan bir birikimin sonucu olmustur. 1830 ile 1848
yillar1 arasinda o doneme kadar gorilmemis Ozellikte
ayaklanmalar goriilmiistiir. Bdylece kapitalist-burjuva toplum
diizeni biiyiik sarsintilarin igine girer.

XIX. yiizyilin baglarindan itibaren gerek diisiiniirlerin gerekse
bilim adamlarinin yeni sonuglara varmalari bu birikimi saglayan
en biiyiik nedendir.

Biitlin bunlar gibi ekonomi, tip gibi daha bircok bilim
alanlarinda degisen ve degismekte olan bir diinyanin goriiniisii
yansimistir. Once edebiyat, sonra tiyatro alaninda ortaya ¢ikan
degisiklikler, o cagda 6n plana getirilen deneycilik diisiincesi ile
yeni bir yola girilmistir. Bu yiizyilin sonuna dogru romantik hava
icinde biraz daha gercekgilige yonelen oyunlar yazilmstir.
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1870 yilina gelindiginde gergekeilik anlayisinin olgunlagmasi
i¢in ¢esitli deneyler yapilmuistir.

XIX. yiizyilin ikinci yarisindan sonra tiyatro sanati alaninda
biiyiik degisiklikler meydana gelir. Bunlarin en basinda ilk kez
bugiinkii anlamda bir yoOnetmenlik (rejisorlik) kurumunun
dogmasi vardir. Sahne sanati ilk kez kollektif calismanin uyumlu
bir diizeni olarak goriilmeye baslanir. Toplum hayatindaki
degisiklige paralel olarak oyunlarin konular1 da degisir.

Bu dénemin en biiylik yazarlarindan biri hi¢ kuskusuz Henrik
Ibsen olmustur. Uygarligin bu gecis doneminde, o dénemin
Ozelliklerini yansitan bir ihtilalci olarak ortaya ¢ikar. Gerek kendi
yasami gerekse oyunlar1 6nemli bir yilizyilin gelisimini kapsayan
Ibsen, iizerinde dikkatle durulmasi gereken biiyiik yazarlardan
biridir.

Ibsen c¢agmin sesini dinlemis ve toplum sorunlarina
egilmistir. Sonralar1 toplum taglamasina yonelmistir. Sarsict bir
mizaha gidebilmek i¢in toplumun temellerini kuran kisileri ele
almistir. Toplumsal sorunlar Ibsen’i gittikge daha ¢ok
ilgilendirmeye baglamistir. Kadin haklarimm1 ve 06zgiirliik
kavramlarin1 da konu olarak sec¢mistir. Giinliimiiz tiyatro
yazarlarim birgok yoniiyle etkileyen Ibsen, XIX. yiizyilin en
biiylik oyun yazarlarindan biridir.

XIX. yiizyilda gergek¢i akimla temelleri atilan modern
tiyatro, Aristo’nun trajedi prensiplerini ortadan kaldirmistir.
Artik trajedi kahramanlarinin soylu kisi olmak kosulu yoktur.
Tiyatroda giizelin yaninda ¢irkine, aciklinin yaninda giiliinceye,
diisiinsel olanin yaninda iggiidiisel olana, soylunun yaninda
siradan  olana yer verilmesi; tiyatro = malzemesinin
zenginlesmesini ve yagamin gergege yakinlagmasini saglamistir.

Nihayet XX. yiizyilin basinda Gorki gergekgilik anlayisini
siirdiirerek tiyatroya yeni bir boyut kazandirmistir. XX. yiizyilin
sonlaria dogru ilk oyununu yazan Cekhov, gergekei anlayist
gelistirmis ve XX. yiizyil tiyatrosunun temsilcisi olmustur.
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Cekhov’un oyunlann psikolojik bir derinligi getirmistir.
Oyunlarindaki kisiler, o kisilerin icinde yasadigi diizeni ve
yasami tanitmak i¢indir.

BiRINCi DUNYA SAVASINDAN SONRA TiYATRO

1914°te patlayan 1. Diinya Savasi, bircok alanda oldugu gibi
tiyatro alaninda da gesitli agilardan etkisini gostermistir. Savas
sonrasi ortaya ¢ikan ekonomik ¢okiintii, insanlarin kendi toplum
diizenlerine ve diislince sistemlerine karst olan kuskuyu daha da
artirmistir. XIX. ylizyilin ortasindan bu yana gelismekte olan
disiinceler, I. Diinya Savasi sonunda dogal olarak gerceklestirme
evresine girmis bulunmaktadir.

Sanatin her alaninda oldugu gibi, toplumu degistirmek,
insanlara daha iyi ve yeni bir diizen getirmek diisiincesi
tiyatronun gerek yazarlik gerekse sahne teknigi alanlarini etkiler.
XIX. yiizy1l tiyatrosunun bir kalintis1 olan diisiince oyunlari,
propaganda anlayisma yonelir. Yazar kadar tiyatro seyircisi de
toplum sorunlariyla ilgilenmeye baglar. Bu seyirci, kafasinda
yeseren bazi sorulara cevap aramakta ve bunu sanattan
istemektedir.

Birinci Diinya Savagi’ndan sonra tiyatro, o giine kadar
goriilmeyen biiyiik bir degisim gegirir ve yazarlik, oyunculuk,
sahne teknigi alaninda biiyilk devrimler yapilmaya baglanir.
Maddeci felsefenin tiyatro anlayisini ilk kez belli bir yonteme ve
yonelise oturtan Bertolt Brecht, XX. yiizyilin en biyiik
ozanlarindan biri olur. Pek ¢ok sayida oyun yazan Brecht, ayni
zamanda c¢agimizin en Onemli tiyatro kuramcisidir. Yazar,
yonetmen, kurameci, ozan ve diisiiniir yoniiyle dylesine genis bir
etki alan1 yaratir ki, II. Diinya Savasi’ndan sonraki geng yazarlar
ve tiyatro uygulayicilart onun dgretilerinden yararlanmislardir.
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II. DUNYA SAVASINDAN GUNUMUZE

1939 ile 1945 yillar1 arasinda II. Diinya Savasi, biitiin
iilkelerin tiyatro eylemlerini etkiler. Savag sonrasinda cesitli
tilkelerin tiyatrosu biiylik degisiklikler gecirmeye baslar. Savasin
sona erisi ile Ozellikle Amerikan tiyatrosunda bir degisim
sezilmektedir. Yazarlar ilgilendiren sorunlarin en basinda
Amerika’'nin  zenci vatandaglar1  gelmektedir. Yazarlarin
ilgilendigi diger noktalardan biri de Amerikan ailesi icindeki
yalmzliktir.

XX. yiizy1l Amerikan tiyatrosunun en {inlii oyun yazarlarindan
biri olan Arthur Miller, bugiiniin trajedisini gelistirmek isteyen bir
yazardir. Kiiciik adamin acismi, onun trajik yanmi toplumsal
kosullar i¢inde inceler. Yazara gore trajedi, insanin kendi kendini
adil bir yolda degerlendirmeye zorlamasmdaki sonugtan dogar.
Klasik trajedide istenen trajik kahramanin yiiksek riitbeli olusu ve
soylu niteligi, yazara gore ancak trajedinin dig bigimine bagl
kalmaktadir. Trajedinin 0zii; riitbeleri, mevkileri, unvanlari
kaldirdiktan sonra ortaya ¢ikan insanla, bu insanin belli bir toplum
diizenine olan iliskisiyle belirlenir.

Trajik 6z, bir takim soyut ya da metafizik degerlerin bulunmasi
degildir. Trajik olan, yasamin bir zorunlulugudur. Bu 6yle bir
zorunluluktur ki insanin yasadig1 diizen i¢inde kendini yaratmasini
ve kendi kendini tanimasini gerektirir.

Sonu¢ olarak ¢agdas tiyatro diislincesi, tiyatronun eski
islevselligine kavusturulmasi i¢in bir arayis donemine girmistir.
Glinlimiiz tiyatrosu elestirilirken eski kaliplarin  tuzagma
diisilmemesi i¢in uyarilarda bulunulmaktadir. Cagdas tiyatro bir
“deney tiyatrosu” olma 6zelligini korumakta; bu bakimdan ¢agdas
tiyatro diigiincesi, bu deneylerin amacini ve ydntemini saptayan
gorisler olarak deger tagimaktadir.

Bu arayis doneminde iizerinde en ¢ok durulan 68e seyirci
ogesidir. Seyirciyi oyuna katan, seyirci ile biitiinlesen, bir olay, bir
yasant, bir toren olan tiyatro tercih edilmekte ve savunulmaktadir.
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BOLUM 11
DEATH OF A SALESMAN’I ASLA BiR TRAJIK ESER
OLARAK KABUL ETMEYEN ELESTIRMENLERIN
GORUSLERI

Attention Must Be Paid

Arthur Miller’m Death of a Salesman adli eserinin trajedi
olmadigini iddia eden elestirmenlerden bir tanesi Joseph A.
Hynes’tir. “Attention Must Be Paid” adli makalesinde su
onemli nedenlerden dolayr Death of a Salesman’in trajedi
olamayacagini1 savunmaktadir.

Ona gore Arthur Miller bir fikir karmasasi igerisindedir.
Willy’i nasil degerlendirebilecegini bilememektedir. Bu nedenle
oyunun temasit da belirsizdir. Madem ki Willy tam olarak
bilinememektedir, o halde bir trajik kahraman olarak da kabul
edilmesi imkansizdir.

“Willy saskindir, fakat oyunun giiciine ragmen Miller’in
anlatmak  istedigi tema  kendisinin  saskinhginda
gizlenmistir.” (1) diyerek Hynes goriisiinii acikca ifade eder.

Death of a Salesman yapisal 6zellikleriyle degil de 6zellikle
trajedi sanati acisindan ele alindiginda, Miller’in sonugta i¢ine
distiigii fikir karmasasinin nedenleri daha agikca goriilebilir.

Hynes’e gore biz Willy’nin Amerikan sisteminin bir kurbam
oldugu goriisiinii kabul etsek bile, anlasilmasinda zorluk
cektigimiz, anlamsiz gelen ve aydinlanmasi gereken bazi
belirsizlikler vardir.

Ornegin:

Biff gibi bir lise 6grencisi ne derecede popiiler olabilir? Bir an
icin Oyle bir nliliik ihtimalini kabul edelim, ama Biff i¢in
kizlarn siraya girdigine nasil inanabiliriz? Yahut da Loman’larin
bodrumunun, bu sevilen futbol oyuncusunun emirlerini bekleyen
hizmetkarlarla dolu oldugunu kabul edebilir miyiz?
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Oyunda bu tirden Onemsiz belirsizliklere sik sik
rastlanmaktadir. Ozellikle Willy Loman hakkinda insanin
kafasinda soru ve siiphe uyandiran ve Willy’'nin kisiligini ve
durumunu belirsizlestiren bazi durumlar da vardir (buna benzer
haksizliklar1 ¢ocuklarin durumunda da bulmak miimkiindiir).

Ornegin:

e Willy’nin iki yiiz dolarlik bir satistan nasil olur da yetmis
dolarlik bir komisyon alabildigini merak ederiz. Ama
Linda, “Willy bunu becerir” dedigi i¢in biz de inanmak
zorunda kaliyoruz.

e Sagliksiz bir lise Ogrencisi oldugunu bildigimiz
Bernard’1n, giiclii futbolcu Biff’in Boston’dan dondiikten
sonra kendisiyle bir bucuk saat siddetle kavga ettiklerini
anlatmasina nasil inanabiliriz?

e Happy’nin gelirine ne denir? Willy mutlu oldugu bir anda
oglu Happy’nin haftada yetmis dolar kazandigini soyler;
ama Happy tek basina bu parayla hem bir apartman
dairesinde yasamakta, sayisiz kadmnla birlikte olmakla
kalmayip babasinin Florida’da gegirdigi tatil masraflarini
da 6demektedir.

Hynes makalesinde bu tiirden olaylar1 gereksiz detay olarak
nitelendirmekte ve hicbir fonksiyonu olmadigmi kabul
etmektedir. Bunlar sadece kahramanlarin anlagilmasini
saglayacakmig gibi goriinen, aslinda kararsizligi ifade eden
belirtilerdir.

Willy’nin Boston’daki otelde birlikte oldugu kadimin Willy ile
ayni yasta ve ona uygun sekilde tasvir edilmesini ele alalim.
Sanki Miller, kadinin yasimin ve goriiniigiiniin iizerinde 6zellikle
durmaktadir. Muhtemelen Willy’ nin ogluna:
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“0, bana hicbir sey ifade etmemektedir.”

diye acikli acikli yakinmasini hakli c¢ikartmaya mu
caligmaktadir? Yahut da Willy’nin seksten ziyade bir can
yoldasina ihtiyaci oldugunu mu vurgulamaktadir?

Yine de Hynes’in kafasini kurcalayan sudur:

Miller’in iizerinde durdugu bu o6zellikler, ashnda hangi
amaca hizmet etmektedir?

Evet, Willy yalnizdir, fakat Hynes’e gore su da bir gergektir
ki Willy’yi gergekte rahatlatan bir kadinla olan seks iliskisidir.
Su da acikca goriilmektedir ki evin disindaki Willy, evdeki
Willy’den farklidir. Ayrica Willy’nin yalmizligin1 anlamamiza,
ona sempati duymamiza ragmen onu teselli eden kadmin
ylizeysel 6zellikleri bize bir sey ifade etmemektedir.

flgi duyulan nokta, Willy’nin yas ve goriiniimiinden ziyade,
kendi karakterine uygun birini bulmus olmasidir. Ayrica
kadinin ister on bes, ister altmis yasinda olmasi; yahut da saf ya
da satafatli olmasi Biff i¢in hicbir sey ifade etmemektedir. Yani
Hynes’e gore sonugta Miller’in tasviri ne Biff ne de bizim i¢in
bir deger tasimamaktadir.

Miller’1n fikir karmasasi i¢cinde oldugunu gdsteren bir baska
ornek de Charley’nin tanitimidir. Tiim oyun boyunca Willy’ nin
durumunun ciddiyetini kavrayan iki kisiden biri de Charley’dir.
Kendince merhametli, insancil tutumuyla — aslinda huysuz ve
ters bir insan olan — Charley, Willy’nin ge¢imini temin eden biri
olmasin1 sagliyor ve bu yolla ona erdemini yeniden
kazandirmaya c¢abaliyor.

Aslinda uzun zamandan beri sistemle i¢ ige olan, onunla
uzlasan ve merhametini bu yolla kazanan Charley’dir. Ayrica
sisteme uyum saglamigtir. Hala insancil duygulari vardir. Hem
insancil olusu hem de hayalperest olmayisi, Willy’i bir satici
oldugu konusunda agik¢a uyarmasini saglar. Burada Charley’nin
pervasizligi da agikca goriilmektedir.
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Dikkatimizi ¢eken bir nokta daha vardir. Bu nokta sudur:
Charley sdyledigine inanmamaktadir. Howard Wagner’le
kendisi arasindaki agik goriis farkliligina ragmen Charley’e gore
de “is istir.”

Charley hem 1liml1 bir insan hem de kat1 bir is adamidir. Fakat
“Requiem” adli sahnede gordiigiimiiz kadariyla Charley g¢ok
degismistir. Willy’nin mezar1 basindaki konusmasinda Charley,
Willy’i Emerson ¢aginin kendisine giivenen bir satici tipi olarak
gostermektedir:

“Bu adam kimse suclamamahdir. Willy bir satic idi...
satic1 hayal kurmak zorundadir. Bu, bu iilkenin temelinde
vardir.” (2)

Hynes’e goére mezar basinda duyulan bu soézler asir1 bir
duygusalligi ifade eder ve Charley’nin bu konugmasi tiimiiyle bir
basanisizliktir.

Ciinkii eger Willy Loman’in hayatinin bir 6zeti verilmeyecek
idiyse, eger Willy’e ne oldugu anlatilmayacak idiyse, eger eserin
temasinin ne oldugu ima edilmeyecek idiyse — o halde Miller
neden bir “Requiem”e gerek duymustur?

Acikca goriildigi gibi, her duygusallikta oldugu gibi
Charley’nin bu konusmasi da bir basarisizliktir, ¢iinkii
Charley’nin sdyledigi dogru degildir. Dogru olmayisinin sebebi,
s0z konusu belli bir saticinin degil, sadece genelde bir saticidan
bahsediliyor olusudur.

Hynes’e gore, bu konugsma Charley’nin karakterine ters
diismektedir. Aslinda Willy’nin ilk hatasinin, iinlii satict Dave
Singleman’in basarisinin sevilen biri olmasindan ileri geldigine
inanmas1 oldugu hatirlanirsa, “Requiem”de Charley’nin adeta
Willy Loman’in yanlig degerlendirilmesinin savunmasini yaptigi
goriiliir.

Gergi sonugta Charley’nin konugmasi — Linda’nin gozyasi
dolu feryadiyla birlikte — seyirciye de gbzyasi doktiiriir; ama
bunun sebebi Willy’ nin tam dogru anlasilmasi degildir.
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Hynes, Willy’nin anlagilmamasimin yam sira Death of a
Salesman’1n trajedi olarak kabul edilemeyecegine iki ayr1 sebep
daha gostermektedir.

1. Toplumun degil, kisilerin trajedisi olur.

2. Trajedi olmak icin kahramanin mevkii ve karakter

asaleti gerekir.

Hynes’e gore trajedi olarak kendini kabul ettiren tiim
oyunlarda mevkii ve karakter asaleti i¢ i¢edir. Karakter asaletinin
olmadig1 eserlerin trajedi olarak kabul edilmedigi genel bir
fikirdir. Buna Hamlet 6rnek gosterilebilir.

Fakat buna ragmen eger Miller’'in savundugu, trajedi i¢in
riitbe ve karakter soylulugunun gerekli olmadig1 goriisii teorik
olarak kabul edilse bile; oyunun temel kahramani kendi erdemini
fark etmeden yasar ve Oliirse, o zaman yazar iddialarini
yalanlayan bir oyunla kars1 karsiyadir.

Hynes makalesinde:

“Ben trajediyi esasta bir kahramanin trajedisi olarak
kabul ediyorum; olsa olsa sadece ikinci derecede toplumun
trajedisi olur.” (3)

diyerek bu husustaki kesin tavrini ortaya koymaktadir.

Bir eserin trajedi olmasi icin ikinci 6nemli kural:
Kahramanin kendini tanimasi

Bir eserin trajedi olmasi i¢in ikinci 6nemli kural, oyun
kahramanmin Kkendisini tammmasi ve olaylarin farkina
varmasidir. Hynes makalesinde en ¢ok bu husus iizerinde
durmaktadir. Ona goére Willy Loman hicbir zaman trajedi
kahramani olmaya layik degildir.

Ozellikle klasik trajedide oyun kahramanlarinin oyunun
sonuna dogru kendilerini tanidiklarini, yani kendileriyle ilgili
gergekleri fark ettiklerini  ve igine diistiikkleri durumu
kavradiklarini; bir oyunun trajedi olmasi i¢in bu kurallarin
mutlaka gerceklesmesi gerektigini belirten Hynes, ne yazik ki
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Willy Loman’da bdyle bir bilinglenmeye rastlanamadigini
vurgular.

Bu konuda Hynes, “Burada benim diisiinceme gore,
geleneksel trajedi esasen trajik kahramanin kendi kendisinin
farkinda olmasindan ileri gelir.” (4) der.

Willy, oyunun higbir bdliimiinde bu 6zelligi gosteremezken,
buna karsilik oglu Biff bir trajedi kahramani gibi hem kendi
durumunun hem de babasinin i¢inde bulundugu durumun farkina
varir ve buna gore degismeye, babasini da uyarmaya galisir.

Hynes bu durumu sOyle ifade eder:
“Biff oyunu ele geciriyor. Ciinkii kendisinin kim oldugunu
kesfeden odur. iromik olarak, Miller’in kendi deyimiyle
trajik potansiyeli tasiyan odur.” (5)

Fakat ne yazik ki oyun Willy’nindir; yani oyunun en 6nemli
kahraman1 Willy Loman’dir. Biff’in Willy {lizerinde ¢ok biiyiik
bir etkisi vardir. Onun sevgisiyle o kadar etkilenmistir ki Biff’in
gercekleri anlatan higbir uyarisint duymamaktadir. Aslinda bu
durum da trajediyi engelleyen baska bir faktordiir.

Willy’nin yanhs zafer anlayisi

Hynes, Death of a Salesman’in kahraman1 Willy Loman’in
kendisine yanlhs bir zafer sectigini sdyler. Ona gore Willy i¢in
“zafer”, yalmizca Biff’in kendisine olan sevgisini fark etmesi
degil; kendisinin kim oldugunu anlamasi olacakti.

Sonug olarak, Willy’nin akilsizhigi, duygusuzlugu ve Biff’e
olan asir1 sevgisi, onun olaylar1 makul bir sekilde gormesini
engellemektedir.

Hynes, Death of a Salesman’in “Requiem” kisminda,
Willy’nin yanlis bir riiyaya sahip oldugunu ve Miller’in burada
Willy’nin kim oldugunu belirtmekten kagindigini sdyler. Elbette
bu noktalar, eger oyun trajedi degilse 6nemli degildir. Ciinkii
trajedi olmayan bir oyunun bi¢imi iizerinde fazla durulmaz.
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Hynes, Willy’nin kimliginin Miller tarafindan agiklanmasi
gerektigine inanir; fakat soruya kendisi cevap vermeye ¢alisir ve
Willy’nin i¢ine diistiigii kisilik karmasasini kendisi agiklar.

Willy’nin karmasik arzulari

Hynes’e gore Willy’i etkileyen sey, iki seye siddetle ihtiyag
duymasidir:

1. Biff’in babasini sevmesini istemesi,

2. Biff’in babasini sevmesi suretiyle Willy’nin hayallerini

benimsemesi ve tilm hayatin1 temize ¢ikarmasi.

Bu noktada Hynes, Willy’nin hayalinin tam olarak
aciklanmaya calisildiginda ¢ok karmasik unsurlarin ortaya
ciktigini belirtir. Bu unsurlar sunlardir:

e Ben’in cimriligi; biiyiik zenginliklerin kazanilmasinin

ozgurligi,

e Willy’nin babasinin hoslandig1r cografik ve ekonomik

hiirriyet,

e Bir yilda kazandigin1 bir haftada kazanan gezginci fliit

saticisinin gergek dist durumu,

e Dave Singleman’in ¢ok sevilmesi ve iiriinleri telefonla

kolayca satabildigi fikrinin yanlishgi,

e El becerilerinde ve acgik havada tavuk yetistirmede usta

olmak i¢in yitirilen beyin giicii,

¢ Willy’nin kendisinin gii¢lii, popiiler ve yeteri kadar zengin

oldugunu israrla savunmasi,

¢ Biff’in lisedeki popiilerligi ve atletik olmasinin, onu Willy

gibi basariya gotlirmesi gerektigine inanilan teori.

Tiim bu unsurlar 6yle i¢ ice islenmistir ki, insan sebebi
sonuctan kolayca ayirt edememektedir. Bu giriftligin kasith
olduguna inanan Hynes, Miller’in bizden siradan adamin kesin
olarak siradan olmayan biri oldugunu gérmemizi istedigini
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ve Willy’nin i¢inde bulundugu karmasanin, yaratict olarak
Miller'in da ayn1 karmasa i¢cinde oldugunu gdsterdigini sdyler.
Bu durum da bizi ister istemez tema problemi ile kars

karsiya getirir.

Willy’nin ii¢ bilyiik arzusu

Willy ozetle {i¢ gesit sey istemektedir:

1.

Sevgi ve sayginlik,

2. Kendi elleriyle basit islerle ugrasma oézgiirliigii,

3.

is diinyasinda popiiler olmaya dayanan bir basar.

Fakat Hynes’e gore Willy’ nin yapis1 geregi bir ayirt etme
korliigii vardir. Onun ne istedigini ve ne diisiindiigiini
birbirinden ayirt etme ¢abasi da beyhudedir. Aslinda bu karmasa,
oyun yazarinin diistligli karmasadan ileri gelmektedir.

Sistem mi suclu, Willy mi?

Hynes su celiskilere dikkat ¢eker:

Eger Willy, cok iiretilen ve son taksidini 6dediginizde
devre dis1 kalan buzdolaplari gibi insani sekillendiren
materyalist sistem tarafindan yok edilmisse... ... 0 zaman
Charley ve Bernard’in bu sistemde basarili olmasi,
insanlarin bu sistemde akilli ve edepli bir sekilde is
yapabileceklerini gdstermez mi?

Aksine, eger sistem Willy’nin yikimindan sorumlu
degilse...... o halde neden Happy, Ben ve Howard
hakkinda bu kadar ¢ok sey sOylenmistir?

Hynes’e gore yazar, karmasik bir durumdan ¢ok kolay bir

sekilde suglamalarda bulunarak c¢ikmak istemektedir. Sonug

yalmizca Willy’nin trajik bir kahraman olmadigi degil, aym
zamanda Miller’in da Willy’i trajik kabul ederek onun kimligi ve
problemleri hakkindaki sagkinligini ortaya koymus olmasidir.
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Arthur Miller: Aristotelian Canons in the Twentieth
Century Drama

Death of a Salesman adl1 eserin trajedi olmadigini iddia eden
elestirmenler arasinda en ¢ok adi gecenlerden biri de Allen A.
Stambusky’dir. “Arthur Miller: Aristotelian Canons in the
Twentieth Century Drama” adli makalesinde bunun
nedenlerini genis sekilde izah etmektedir.

Her ne kadar Stambusky, Miller’in eserinin geleneksel
anlamda trajedi olmadigin1 savunuyorsa da, yine de klasik
trajediye benzer bazi yonlerinin oldugunu belirtmektedir.
Boylece yazar makalesine, Miller’in ve Aristo’nun trajedi
anlayislarinin benzer ve zit yonlerini ortaya koyarak baslar.

Miller ve Aristo’nun trajedi anlayislarinin
karsilagtirilmasi

Stambusky’e gore:

e Miller, “Tragedy and the Common Man” adl1 makalesinde
stiradan kisilerin trajedinin siirlarn diginda oldugu fikrini
reddeder.

e Siradan insanlarin da krallar ve prensler kadar trajediye
uygun oldugunu savunur.

e Stambusky ise Miller’m “soylu kisi” kavramini yanlis
yorumladigini iddia eder.

Aristo'nun kastettigi “soylu kisi”, Miller’in anladigi gibi
sadece toplumsal statii degildir. Aristo'nun vurguladigi, ahlaki
nitelik, yani “orta derecedeki” insan karakteridir.

Stambusky’e gore:

e Trajedide kahraman ne tamamen erdemli ne de

tamamen Kkotii olmalidir.

e Onun yikimi karst koyamayacag@ biiyilkk giiclerden

degil, kendi hatasindan (hamartia) kaynaklanir.

¢ Bu yikim sayesinde seyircide korku ve acima duygulari

uyanir ve katarsis saglanir.
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Stambusky, Aristo’nun diisiindligii trajik kahramanin “bizim
gibi biri” oldugunu fakat bizden biraz daha yiiksek karakterli
olmasi gerektigini belirtir. Yani:

e Daha cesur,

e Daha giiglii,

e Daha iradeli,

¢ Daha yiice goniilli...

Oysa Miller’in hatasi ise karakterin soylulugunu yalmz
bulundugu mevkiye gore degerlendirmesi ve ahlaki kaliteye
onem vermemesidir. “Trajik hata”nin, trajedinin geleneksel
kahramani i¢in sadece biiyliklere ve yiice kisilere mahsus
olmayan bir yikim oldugu konusunda da Stambusky’e gore
Aristo ve Miller hemfikirdir. Ancak Miller, bu diisiis i¢in bir
zaafa gerek gormemektedir ve bu hususta Aristo’dan ayrilir.

Aristo, trajik hatayi kahramanin karakterinde var olan ve
katiiliige yonelik olarak onun ruhunda yer eden bir eyilim veya
derin bir zayiflik olarak ele alir. Bu hata ve zayiflik, kahramanin
yapisinda bulunan bazi ahlaki bozukluklar1 da igerir ve onu
bilerek veya kasten degerlendirme hatasina gotiiriir. Sonugcta kisi
yanlis davraniglarda bulunur.

Stambusky makalesinde iki dnemli husus iizerinde onemle
durur:

1. Aristo’nun kanunlar1 Miller’in  eserinde ne kadar

uygulanmis veya uygulanmamistir,

2. Miller kendi trajedi teorilerini eserinde ne derecede

uygulamis veya uygulamamustir.

Ancak bunlara gegmeden 6nce Aristo ve Miller’in kanunlarini
maddeler hélinde siralamamiz gerekir.
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Aristo’nun temel trajedi kanunlar: sunlardir:

1.

Trajedi, biitiin insanlarin yasantilarima uygulanabilen
evrensel bir hareketin taklididir. Sadece 6zel ve belli
kisilerle ilgilenmez; yani hayatin taklididir.

. Belli bir biiyiikliigii, biitiinliigii, birligi ve ciddiyeti olan;

anlatimci degil, dramatik olan bir olay 6rgiisiidiir.

. Uyandirdig1 ac1 ve korkuya bagl olarak, trajik hatasi

nedeniyle erdemli bir diisiisiin sonucunda armmuis,
yiiksek karakterli bir trajik kahramani konu alir.

. Anagnorisis (olaylarin farkina varma) ve baht doniisii ile

karmagik bir olay orgiisii.
Siirsel veya nesir olarak zevkli araclarla siislii bir dilin
ifade ettigi olay.

Miller’in modern trajedi prensipleri ise sunlardir:

1.

Bir insanin hakh olarak kendini degerlendirmek icin
cektigi zorluklar sonucu olan akibeti.

. Olay kahramaninin i¢ine diistiigii bu zorlugun, ona kendi

sahsi vakarim1 korumada bir direnme giicii vermesi.
Sonug olarak trajedi kahramaninin toplumda hakh yerini
kazanmak icin bir ugras icine girmesi.

. Onun bu davraniginin, kendi ¢evresine karsi siddetli bir

satasmayla ortaya ¢ikmasi.
Trajedi kahramani tarafindan yapilan bu saldirinin
seyircide dehset ve korku yaratmasi.

. Bu korku ve dehsetin, kiginin toplumdan soyutlanmasi

korkusuyla ortaya c¢ikmasi; yani bizim bu diinyada ne
oldugumuz imajimin silinmesi, yok olmasi felaketinin
ortaya ¢ikmasi.

. Kahramanm trajik hatasinin, olaylar karsisinda kayitsiz

kalmamasmin onun karakterinde var olan bir 06zellik
oldugu.
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Stambusky, Miller’in All My Sons adli eserinin temasinin,
Aristo’nun “sanat evrensel olmahidir” goriisiinii tam olarak
yansittigini belirtir. Ciinkli Stambusky’e gore Miller bu eserinde
tim insanlarda goriilebilen icgiidiileri ve temel insancil
diirtiileri ele almakta ve bu itici gii¢clerin sonunda ortaya ¢ikan
karigikliklarin  sebep oldugu sonuglari ve insanin ahlaki
sorumluluk duygusunu nasil etkiledigini gostermistir.

Oysa Arthur Miller, Death of a Salesman adl1 eserinde yanhs
idealler iizerine kurulmus, yiizeysel materyalist bir hayatin;
yanhs yonlendirilmis bir hayalle, iyi bir insami nasil
yikabilece@ini anlatir. Eserin temasinin gercekten evrensel
oldugunu belirten yazar, Willy’nin yaptig1 gibi — en azindan
onunla ayni derecede diisiinen ve benzer davranan — hayatta
yanlis degerlere dnem vererek, kisiligin verdigi giiciin hayali ile
kurban durumuna diisen ¢ok insanin olabilecegini de vurgular.

Willy, hayalleri nedeniyle hayatin giinliik problemleriyle
gercekci olarak basa cikamayacak duruma gelmis bir insani
temsil etmekte ve onun trajik hikdyesi, manevi degerlere az 6nem
veren veya hi¢ vermeyen bir kigiye neler olabilecegine drnek
olmaktadir. Willy’nin manevi degerlere 6nem vermemesine
ragmen, genelde eserde bu degerlerin varligi hissettirilmektedir.
Biff’in gergekleri gdrmesi de bunu gosterir.

Stambusky, Death of a Salesman’in Aristo’nun anlayisina
gore yiiksek bir trajedi olarak kabul edilmesi igin yeterince
ciddi ve biiyiikk bir eser olup olmadiginin siipheli oldugunu
sOyler. Aristo’ya gore trajedide olay orgiisiiniin ciddi olabilmesi
icin hem konu hem de ahliaki goriis acisindan derin anlamli
olmasi gerekmektedir.

Makale yazari, trajedinin insanlarin ehemmiyetsiz ve siradan
davraniglaryla ilgilenemeyecegini de vurgular. Ona gore Willy
Loman’in yaptig1 her sey bostur. Willy’nin hayatini yanlis
degerler iizerine kurdugunu anlatan Stambusky, ayni zamanda
Willy’nin gercek¢i olmayan bir basar1 hastasi oldugunu da
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belirterek, onun hicbir zaman siradan olmaktan O&teye
gidemedigini ve hayatin derin ve ciddi manevi problemleriyle
ugragan daha yiiksek bir seviyeye de ¢ikamadigini vurgular.

Diger taraftan Biff, bu biiylikliigii tasiyabilecek seviyede bir
karaktere sahiptir. Hayatta her seyi babasi olan Biff, Willy’nin
hayalinin yanlishgm goriir ve kendi hayal diinyasindan
kurtulur. Babasina hayatinin ne kadar bos oldugunu ima ederek
artik kendi yolunu kendisinin se¢ecegini de ifade eder.

Fakat Stambusky, Death of a Salesman’1n Biff’in degil, baba
Willy Loman’in hikéyesi oldugunu belirterek, oyunda gergek
trajedide olmasi gereken ciddiyet ve azametin de olmadigini
sOyler. Stambusky, Sophocles ve Shakespeare kahramanlarinin
davranislarini siradan olmaktan ¢ikaran seyin, onlart yiikselten
soylu kafa ve kalplerle ugragmalari oldugunu ifade eder. Oysa
Willy’nin kafa ve ruhunun, adeta kara bir hayal sisinin i¢inde
kefenle dolasiyor gibi olmasi, onu siradan insanin iizerine
¢ikaramamaktadir.

Oyunun anlatim tarzi {izerinde de biraz duran yazar, oyunun
belli pasajlarinda, 6zellikle cenaze toreni sirasinda Charley,
Willy’i anlatirken bazi siirsel anlatim belirtilerine rastlandigini
anlatir. Ancak eser, lafin1 sakinmayan bir ifade sekliyle, ger¢ek
hayat konusmalar1 tarzinda natiiralist nesir ile yazildig1 igin,
eserin tiimiinde diyaloglarin yiiksek trajedi icin yeteri kadar
siirsel goriilmedigi; fakat fliitle calinan hareketli havanin
Aristo’'nun sarki ve melodi anlayisinin prensiplerini icra
edebildigi de vurgulanir.

Stambusky’nin Death of a Salesman’in neden trajedi
olmadig1 hususunda en fazla iizerinde durdugu nokta, olayn
kahramani Willy Loman’dir.

“Willy Loman’n nesi trajik bir kahraman olmaya hak
iddia ediyor?” (7) diye sorar Stambusky.
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Her ne kadar Miller, Aristo tarafindan istenen ruhi fazilet ve
ahlaki dogrulugun Willy’de var oldugunu sdylemekteyse de
Stambusky’e gore bunu kabullenmek zordur. Ciinkii:

“Willy hirsizligi, kayitsizligi, dalavereyi tesvik etmekte ve
¢ocuklarini da bunlar1 yapmalari i¢in cesaretlendirmektedir.” (8)

Willy’nin bu ahlak dist davraniglariyla, ¢ocuklarimi maddi
bagartya gotiirecegini sandigini belirten yazar, onun sadece
hayallerini ve kendi 6z degerlerini c¢ocuklarina 6gretmeye
calistigimi savunmaktadir. Oysa Willy, yalan sdyledigi gibi,
kendi kendisinin yanlis olabilecegini de kabul etmiyor. Ustelik
oglu Biff tarafindan da yalancilikla itham ediliyor.

Makale yazari, Willy’nin bu durumuna iki hususu 6rnek
olarak gosterir:

1. Cocuklarini ingaattan kum ve tahta ¢almaya gondermesi

ve bunlar1 Ben amcalarina gururla anlatmasi,

2. Biff’in kendisini Boston’da bir fahiseyle zina héalinde

yakaladiginda sugunu ortbas etmeye ¢aligmasi.

Bildigimiz gibi Willy, Biff’e kadinin bir miisteri oldugunu,
Simmon’lar igin mal aldigini, koridorun basindaki odada
kaldigini, kadiin yalniz olup odasinin boyanmakta oldugunu
soyleyerek oglunu ikna etmeye c¢alisir. Fakat Biff, babasinin
yalan sdyledigini bilir ve ona:

“Seni yalanci... Sen sahtekarsin, kiiciik bir sahtekar.” (9)

diyerek onun gergek kimligini ortaya koyarken, artik Biff’in
goziindeki biiyiik kahraman Willy Loman’mn imaji yikilir ve bir
hig olur.

Stambusky, Willy’i hem karisini aldatmasi hem de ogluna
yalan sdylemesi nedeniyle suclu bulmakta ve klasik trajedi
kahramaninda bu oOzelliklerin asla bulunmadigini ifade
etmektedir. Ama yazarimiza gore, her ne kadar Willy nin manevi
zaafinin veya karakter zayifliginin farkina varip varmadigi belli
bir noktada siipheli ise de, yine de Willy gercekten bir trajik
hataya sahiptir.

30



Ona gore Willy, hayatina hilkmeden sabit fikirle, gercegi
birbirinden ayirt etme giiciinii yitirmis, kendi kendini aldatan,
popiiler olmak ugruna tiim giinahlar1 miibah sayan, sahtekéar bir
insandir ve bu benmerkezci duygulardan dolay: trajik bir hataya
sahiptir.

Ancak Willy’nin trajik hatasi, onun arzuladigi bir olayin
bilingli olarak yapilmasinin sonucudur; yoksa yalniz onun
idrakinin yetersizliginden degildir. Stambusky, Willy’ nin ahlaki
olarak manevi zaafindan sorumlu oldugunu belirtirken:

“Bu dyle bir sorumluluktur ki, sadece idrak eksikligi onu asla
bazi gergekler karsisinda kor etmemelidir.” (10) der.

Yazar, her ne kadar Willy’nin yikiminda toplumun biraz rolii
olduysa da, Miller’in bu yikimda agikca Willy’nin Kisisel
yapisindan kaynaklanan nedenleri 6n plana ¢ikardigini
savunur. Bunu ispat etmek i¢in de, kiigiik bir iy adam1 olmasina
ragmen Charley’nin bu sistemde basariya ulagsmis olmasini
gosterir. Cilinkli o da Willy gibi bir orta smnif insanidir ve ayn
degerlere sahiptir.

Aslinda oyunda hicbir sey, Willy’nin saticiligi bir meslek
olarak se¢mesinin sosyal veya ekonomik bir gereksinmeden
dogdugunu goéstermez. Zaten meslegi ne olursa olsun insan,
davraniglarindan sorumlu olmak zorundadir. Willy, kendi
tabiriyle basarisizliga ugramis, yikilmis bir adamdir; ama onun
bir insan olarak basarisizligi, ekonomik basarisizligina sebep
olmustur. Yoksa onu basarisiz kilan sey, suf meslegi veya
ekonomik durumu degildir.

Stambusky’e gore Willy, kendi yanlig davranig bi¢imiyle bile
durumundan sorumlu olabilecegini ispatlamaktadir. Ciinkii
Willy defalarca sunu ifade eder:

“Bir adam sadece sevilmemeli, ama ¢ok sevilmelidir.” (11)

Bu, Willy agisindan kisiligini daha iyi bir duruma getirmek
i¢in bir sorumluluk duygusunu ima etmektedir.
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Willy’nin kigisel sorumlulugu, Boston’daki kadini hayal eden
bagka bir riiyadan ger¢ege dondiigii bir sahnede yine kendini belli
eder. O anda Linda’nin ¢orap tamir ettigini fark eden Willy,
Linda’ya kizar; ¢linkii nadiren de olsa kendi 6z hanimina yeni bir
cift corap alabilecegini hatirlamaktadir. Kendi hanimini ihmal
eden Willy, rahatlikla Boston’daki kadina istedigi kadar ¢orap
hediye edebilmistir.

Willy’nin gercekten kendi hareketlerinden sorumlu oldugunu
anlatan yazar:

“Willy kendisine bir sans verilmedigini ve sistemin
kendisinin aleyhinde oldugunu hissetse dahi, kendi diisiisiinden
olan sucluluk duygusu, Biff’te oldugu gibi onu imkansiz bir
¢tkmazdan akilci bir tarzda kurtulmasina sebep olabilirdi.” (12)

der. Bu tiir kigisel sorumluluklarin onu, olaylarin farkina
varma ve trajik hatasini diizeltmekte ayn1 sekilde sorumlu yaptigi
goriistindedir.

Stambusky, Willy’nin kisisel sorumlulugunun ayni zamanda
kendi karakterinin ig¢indeki ¢eliskinin yeterli sebebi oldugunu
soyler. Willy’nin iyi kabul ettigi sey, onun yanlig degerlere olan
0z duygulari; kotii olarak kabul ettigi sey ise Biff’in, Willy’ nin
takip ettigi hayatin yanlis oldugunu fark etmesi ve bundaki
wsrartdir. Ama buna ragmen Willy’nin asla klasik bir kahraman
gibi uygun bir sekilde olaylarin farkina varmadigini belirten
Stambusky, Willy’nin neyin onu yiktigim1 bilemeden o6ldiigi
gorisiindedir.

Buna karsilik bir tek Biff, hayatin degisik yollarinin ve farkl
yanlarinin oldugu anlayisina varmistir. Kardesi Happy’ye soyle
der:

“Ben kim oldugumu biliyorum cocuk.” (13)

Boylece Biff’in olaylar ¢ok iyi degerlendirdigini goriiyoruz
ama ne yazik ki Happy de babasinin yolunda devam edecektir.

Stambusky, Willy’nin ¢ok iyi sevilmek olan riiyasina
erisemeden, Biff’in kendisinin yanls hayat tarzina uyan birisi
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olmadigin goéremeden 6ldiigiinii ifade eder ve yiiksek trajedi
kahramanininkine benzemeyen bir durumda, kendi sabit
fikirliligiyle basa ¢ikamadan 6ldiiglinii vurgular. Ciinkii gercek
trajik yticelik (heyecan), Stambusky’e gore kahramanin kendini
anlamasi ile acima ve korku duygusundan kaynaklanan bir
durumdur.

Buna ragmen Stambusky’e gore, her ne kadar Willy higbir
zaman bu anlayisa ulasmasa da, onun diisiigiini
gozlemledigimizde gergek bir ac1 duyariz; c¢ilinkii Willy,
cogumuz gibi siradan bir insandir. Biz Willy i¢in ac1 duyar, bir
giin onun durumuna diigmekten kendimiz i¢in endiseleniriz.
Willy, her an seve seve baglanti kurabilecegimiz, bir nevi her
kenar mahalleli gibi bir adamdir. Igimizden biridir.

Ancak yine de, Willy yiiksek trajedinin destekledigi, olaylarin
farkina varmada basarisiz olduguna gore, onun diisiisiinden
ortaya ¢ikan aci ve korku, yliksek trajedideki ac1 ve korku ile es
tutulamaz.  Willy’nin  durumunun  yiiksek  trajedinin
bilimselliginin eksikliginden dolay1 daha ¢ok bir merhamet
uyandirmaya uygun oldugu ifade edilir.

“Sonucta Willy, bizim icin merhamet duygusu uyandiran
bir kisidir. Bunun ne bir eksigi, ne bir fazlas1 vardir.” (14)
diyerek bu konudaki fikrini agiklar.

Stambusky, Miller’in Death of a Salesman adli eserinde kendi
trajedi teorisini takip ettigini, eserin istisna bir kahramandan
ziyade siradan bir insanin trajedisi oldugunu ifade etmektedir.
Ona gore eserin konusu, siradan insanin kendisinin gerekli ve
begenilen bir kisi olmas1 gerekliligi idealinden asla
vazgecemeyecegi ve dmriinii bos bir rilya ugruna gegirecegidir.

Bu riiyanin degerli olup olmadigi veya Willy’nin amacina
ulasip ulasamadig1 konusu tartigilabilir. Fakat oyunun kahramani
olarak Willy, en azindan Miller’in teorisinin mantiki bir
ifadesidir. Ancak Stambusky, Miller’in kendi trajedi teorisi ve
siradan insan fikrinden ayrildigi bir noktanin oldugunu
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belirterek, bunun da gercek trajik biiyiikliikten ziyade Willy’i
acinacak (pathos) bir nesne hiline getirmesi ve oyuna kesin
bir kotiimserlik havasi vermesi oldugunu anlatir. Halbuki
Miller, trajedide hem “pathos”™s hem de kotiimserligi
reddetmistir.

Allen A. Stambusky’e gore bir teoremci olarak Miller’in en
fazla goze c¢arpan hatasi, klasik trajedi kavramim yanhs
yorumlamasidir. Onun géziinde modern trajedi, eskinin aksine
kahramanin yenilmesine yardime1 olan bir gii¢ olarak kaderden
ziyade toplumun problemleriyle ilgilenir. Ciinkii klasik
anlamda trajedide insanoglunun basina gelenlerin asil sebebi
toplum degil, evrendir.

Acikca gorildiigi gibi, trajedi kahramani Miller’in
kahramanlar1 gibi “kiigiik adam” olamaz. Stambusky’e gore
trajedi kahramani, insan tabiatinda var olan soylulugu en az
haliyle de olsa temsil eden biiyiik bir adam olmalidir.

Stambusky, makalesini soyle bitirir:

Miller, eskilerin eristigi trajedinin yiiceltilmis yliksekliklerine
ulasamamig olabilir. Fakat onun belli bash eserlerinin gerek
Amerikal gerek yabanci ¢cagdas seyirciler tizerindeki giiglii etkisi
gostermigtir ki, Miller’in genis bir goriis acis1 vardir. Klasik
trajedide oldugu gibi insan erdeminin degerine inanmasi yoniiyle
de Miller, klasik trajediye belli basli diger Amerikali oyun
yazarlarindan da yakindir.
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BOLUM 111
DEATH OF A SALESMAN’I
TRAJIK BiR ESER OLARAK KABUL EDEN
ELESTIRMENLERIN GORUSLERI

Arthur Miller: Death of a Salesman

Arthur Miller’in Death of a Salesman adl1 eserini trajedi olarak
kabul eden yazarlar arasinda bulunan Yudah BIERMAN, James
HART ve Stanley JOHNSON, “Arthur Miller: Death of a
Salesman” adli ortak makalelerinde okurlara eserin neden trajedi
oldugunu ¢esitli yonleriyle anlatmaktadirlar.

Yazarlar, Arthur Miller’in Death of a Salesman adli eserinin
Sophocles, Shakespeare ve Lorca’nin dramalarindan farkli
oldugunu savunurlar. Onlara gore bu eser, kendi zamanlarina
uyarlanmis, diislincelerinin kalitesine deger verdikleri karakterler
tarafindan kendi sahnelerinde oynanan, 6z dilleri ve aksanlarryla
konusulan bir trajedidir. Bu oyun, bdylece bir anlamda
Amerikalilara yabanci degildir. Yine onlara gére Oedipus onlar i¢in
yabancidir, ¢linkii onlar Atinalilar degillerdir. Othello da onlara
yabancidir, ¢iinkii onlar Elizabeth doéneminin insanlar1 degiller.
Elbette Ispanyol olmadiklar i¢in Blood Wedding’in ne oldugunu
bilemezler. Ama yazarlarimiza gére Death of a Salesman
kendilerinin 6z malidir. Ciinkii kendileri Miller’m cagdas
Amerikalilarindandir.

Bierman, Hart ve Johnson’a goére biz Willy Loman’mn
davraniglarini, sabit fikirliligini begenmeyebiliriz. Onun hayata
bakis tarzini, kendisine gore yarattig1 basariya ulagma yontemini
reddetsek bile, buna karsilik Miller’m eserinde yarattigi diinyayi
anlayabiliriz. Ciinkii modern sehir hayatinda insanin dort bir yanini
saran apartmanlar, Willy’nin ufkunu nasil karartiyorsa aym sekilde
bizim de ufkumuzu kesmektedir. insanin doga ile iliskilerini
koparan bu yapilar, insan1 adeta sikici bir hayata mahkim
etmektedir.
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Yazarlarimza gore Death of a Salesman hakkindaki elestirilerin
cogunun odak noktasini, oyun kahramani Willy Loman’in trajedi
kahramani olup olamayacagi hususu teskil eder. Willy’nin asil
tartisilan yonii ahlaki yapisidir. Willy’nin ahlaki faziletinin trajedi
kahramani olmaya uygun olup olmadigi, kendisinde trajedi
kahramani olabilecek 6zelliklerin bulunup bulunmadigi en basta
tartisilan husustur. Bu da geleneksel trajedilerdeki trajedi
kahramaninin kalitesinden ileri gelmektedir. Willy’nin Oedipus ve
Othello tiirii trajedi grubuna girip giremeyecegi konusunda yapilan
tartigmalarda bir geliskinin mevcut oldugu kesindir.

Yazarlarimiza gore birkag yorumcu Death of a Salesman’in
yapisinin Onemini benimsemislerdir. Ama Miller’a gore Willy,
geleneksel trajedinin kahramaninin sahip oldugu 6zelliklerden farkli
ozelliklere sahiptir. Zira Miller, trajedinin ortaya ¢iktig1 ilk doneme
kiyasla bugtin tipa tip ayn1 6zellikleri tasimasinin miimkiin olmadig1
diislincesindedir. Bu nedenle modern trajedi kahramani da bazi
farkli  Ozelliklere sahip olabilir. Dolayistyla yazarlarimiz
incelemelerine, oyunun yapisinda neyin en cok dnemli oldugunu ve
zamanin nasll isledigini inceleyerek baglar.

Makelinin sahibi yazarlar, tim trajedilerde oldugu gibi bu
oyunun kahramaniyla da ancak oOliimiinden birkag¢ saat Once
karsilastigimizi  belirtmektedir. Fakat Miller, oyununda klasik
trajedilerde oldugu gibi oyun kahramaninin geg¢misi hakkinda
anlatimc1  bir sekilde bilgi vermez. Yani biri ¢ikip oyun
kahramanmm daha dnce bagindan gegen olaylar1 anlatmaz. Miller
bundan, modern sahnenin 6zelligi nedeniyle kagmmuistir. Bunun
sebebi de giinlimiizde modern psikiyatrinin gok gelismis olmasidir.
Bunun yardimiyla insanlar kolayca ge¢mise gidip gelebilmektedir.
Insan, icinde bulundugu zamani yasarken birden ge¢mise déniip
orada meydana gelen olaylar1 6grenebilmektedir. Modern sahnenin
kapasitesi, bu tiir olaylarin yagsanmasi; yani insanin gegmise bir anda
gitmesi ve dénmesi i¢in yeterli teknik 6zelliklere sahiptir. Bunlar da
modern trajedinin farkli yanlarin teskil etmektedir.
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Iste bu sahnelerin yardimiyla Willy’nin kafasndan gegenleri
olduklar1 gibi anlayabilmekteyiz. Bir anda Willy’nin otuz bes yillik
hayati1 tiim ayrintilariyla 6grenebilmekteyiz. Boylece hanimi
Linda, ogullann Biff ve Happy yam basinda durduklari mezar
basginda Willy Loman’m hayatim1 goézler Oniine sererler.
Yazarlarimiza gore sahnenin, 6nceki sahnelerin vurgulamasiyla bu
tarzda diizenlenmesi ve zamanmn bdylesine uyarlanmasi Willy
Loman’n intiharinin etkisini azaltmaktadir. Onlara gére Willy nin
hayallerinin g6z oniine alinmastyla, intiharm fedakarlik seviyesine
yiikselmesine yardimci olunmaktadir. Yani bir agidan intihar, Willy
Loman’n hayallerine erismesi i¢in hakli bir yol olmaktadir.

Miller, oyun kahramaninin son kirk sekiz saatini canlandirirken
bize asagida belirtilen iki bagka sahneyi de gosterir. Bu sahnelerden
birisi Ben’in rehberligini kapsayan kisim, digeri ise Biff’in
terbiyesini, yetistirilmesini gosteren boliimdiir. Yorumcularimiza
gore birinci sahne, Willy’nin kendisini 6nemli hissetmesi ve
giivenligini saglamasi bakimindan ¢ok Onemlidir. Willy daima
Ben’in hayallerinin 6niinde egilmektedir. Bunun sebebi Ben’in
anlattiklarini bir kahininki gibi kendisine rehber saymasidir. Ayrica
Ben’in fikirlerini, kendi 6z diislincelerinin dogrulugu i¢in bir
dayanak saymasidir. Kisaca Ben, hem onun rehberi hem de
fikirlerinin dogrulugunun giivencesidir.

Ikinci sahne ise Willy’nin ogluna giilme usuliinii 6grettigi
boliimdiir. Willy, ogullarmi suna inandirmistir: Cennetin kapisinda
“Burada yalniz iyi sevilenler girer” ibaresi yazilidir. Béylece kendi
0z ¢ocuklarin1 basar1 putunun Oniinde diz ¢oktiirdiigii sahne bize
gosterilmektedir. Yazarlarimiza gore bu sahneler, gegmisin bir anda
canlandirildigi boliimlerdir. Bu sahneler ve Boston’daki kadin
hakkindaki boliim bize oyun kahramaninin portresini derinligine
cizmektedir. Makalenin yazarina gore bu sahneler, Death of a
Salesman adli  oyunun temasinin  yanlhs  anlasilmasini
engellemektedir. Bu sahneler olmasaydr belki de oyunun temast,
basarisizligin duygusal bir bigcimde idealize edilmesi olacakti. Ama
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yazarlara gore bu sahneler, Willy Loman’in diisiisiiniin, kendisinin
istek ve arzularinin kalitesinden ileri geldigini gosterir. Yani
Loman’1n basarisiz olmasinin sebebi kalitesiz olusu degildir.

Birgok sahnede Willy’nin ¢ok kuvvetli arzularinin oldugu
goriiliir. Ozellikle bir insanmn basartya ulasmasi icin ok sevilmesi
gerektigine inanmasi ve bunu devamli gocuklarna agilamasi bunun
acik bir drmegidir. Ayrica bu konuda Charley, intihar1 baz1 stipheler
uyandiran arkadagt Willy Loman’in mezar1 baginda sdyle der:

“Hig kimse bu adami suglayamaz. Siz anlayamazsiniz. Willy bir
pazarlamaciydi. Bir pazarlamaci i¢in onu hayata baglayan bir kuru
tas1 bile yoktur. O, size bu isin kanununu sdyleyemez veya ilacim
veremez. Orada yatan, hasretler icinde bulunan bir insandir.” (1)

Ozellikle Willy Loman’mn omrii boyunca hasretini cektigi
basarili olma konusunu diisiinmemiz gerekir. Willy’nin en ¢ok
istedigi sey, hi¢ olmazsa c¢ocuklarinin toplumda bir yere
gelebilmesidir. Zaten Willy bunun i¢in intihar etmistir. Demek ki
Willy’nin basar1 hasreti ve arzusu o kadar giicliidiir ki, 6limii bile
gdze alabilmistir.

Diger tarafta Linda, esi i¢in soyle feryat etmektedir:

“Ben onun biiyiik bir insan oldugunu sdylemiyorum. Willy
Loman asla biiyiik paralar kazanmamustir. Adi hi¢c gazeteye de
gecmemistir. Yasayan en iyi insan da degildir. Fakat o bir
insandir ve bagina kotii seyler geliyor. O halde ona dikkat
edilmelidir. Bir yasli kopek gibi mezara yuvarlanmasina
miisaade edilmemelidir.” (2)

Gordiigiimiiz gibi Linda, Willy Loman’in bir insan olarak
degerlendirilmesini istemektedir. Onun bir insan olarak ele alinmasi
gerektigini savunmaktadir. Willy bir insandir ve bunun i¢in tim
insanlarin sahip oldugu seylere sahip olmasi gerekmektedir. Cok
kiiciik bir unutulmama belgesinin bile bunun i¢in yeterli olacagim
ifade eder. Hi¢ olmazsa gocuklarmin babalarma sahip ¢ikmalarini
arzular.
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Ama diger tarafta Charley’nin, Willy’den bir satici olarak
bahsettigini, onu bir satici olarak degerlendirdigini goriiyoruz; bir
insan olarak degil. Mamafih Charley, hayatta hicbir seyin biraz
sevgiden, bir giiliimsemeden daha 6nemli olmadig1 hususu tizerine
yasamini kurup siirdiiren birgok kimsenin de oldugunu soyler.
Boyle bir insanin toplumda kendisine bir yer kazanmak igin Slimii
secmesinin ¢cok dogal oldugunu ve bunun i¢in o kimsenin higbir
zaman suclanmamasi gerektigini de vurgular.

Yazarlarimiza gore baz1 yorumcular, Willy’yi bir insan olarak
veya bir satict olarak ele alan temalariyla Miller’in anlatmak
istediginin, Amerikan kapitalist ve materyalist sisteminin kendi
sadik hizmetkarlarmi bile insafsizca harcadigi oldugunu ileri
stirerler. Bu goriisiin sahibi yorumculara gore Willy, Amerikan
kapitalist ve materyalist sisteminin yikimini sembolize etmektedir.
Baska bir deyisle, insanin insanlik vasfinin yikilisidir bu.

Makalemizin yazarlarina gére bu tiic goriis, yani hanimu
Linda’nin, arkadagi Charley nin ve elestirmenlerin goriisleri oyunun
anlamimni ortaya koymaktadir. Ancak bu goriisler, beraberinde
cevaplandirilmast gereken bazi sorulart da ortaya g¢ikarir. Bu
sorulart sdyle siralayabiliriz:

Acaba biz, Willy’ nin ge¢cmisinin yiizeyselligini bildigimiz halde
Linda’nin “ona dikkat edilmeli” dedigi dilegini kabul edebilir
miyiz? Acaba Willy’nin ge¢misi hakkinda edindigimiz bilgiler,
Willy’i kendi seviyesinin altina indirmiyor mu? Eger Miller
kapitalist diinyadaki pazarlamacinin trajedisiyle ilgileniyorsa, o
zaman acaba neden en azindan bir basarili pazarlamaciyi ele almadi
da Willy Loman gibi basit birisini bize 6rnek gosterdi?

Willy Loman sadece bitki ekerken ve marangozluk takimlariyla
ugrasirken bagarilidir. Clinkii o bir marangozdur, bir ekicidir. Fakat
bir pazarlamaci olarak basarisizdir. O halde yine aklimiza su soru
geliyor: Acaba Willy kapitalist diinyanin suglamasinda bir sembol
olabilir mi? Veya acaba Willy bir yikimin semboliinden daha &te bir
sey midir?
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Yazarlarimmza gore tiim bu sorular, siddeti 6zellikle trajedide
hissedilen bir tehlikeyi vurgular. Bu tehlike sudur: Oyunun tiim
anlamiyla siirsel ifadenin birbirine karistirilmasi. Hayat, trajedide
gosterildigi gibi iki ii¢ diyalogla dyle kolay bir sekilde 6zetlenemez.
Aksine bizi manaya goétiiren, trajedinin anlamina gdtiiren anahtar,
bir eserin olay orgiisiidiir. Olayin kahramanlari ve bunlar1 birbirine
baglayan celigkidir. Yazarlarimiz:

“Miller’imn kendi goriislinii anlatmak igin sectigi celiski,
pazarlamaci olan Willy ile insan olan Willy’nin arasindadir.” (3)
der.

Elbette yazarlarimiza gore geliskiyi bu sekilde gérme, yazarm
gecmisi kullanmasini hem agiklar hem de bu davranist hakli ¢ikarir.
Oyunun tiim boéliimleri sanki 1srarla su noktay1 vurgulamaktadir:
Willy Loman, hayatini i ahldki prensipleriyle siirdiirdiigiinden
dolay1 istirap ¢ekmektedir. Aile fertleriyle olan iligkileri de dahil
olmak iizere tiim iliskilerini is ahlaki prensipleriyle yiirtitiir. Willy,
hayat kanunlarini ve is kanunlarmi birbirinden ayirt etmemektedir.
Aslinda yapilmasi gereken, oyunda da ozellikle vurgulanan,
bunlarin birbirinden ayirt edilmesi gerekliligidir. Ama Willy, 6zel
hayatini da i ahlaki kurallariyla idare etmekten dogan hatasinin asla
farkina varamaz.

Yazarlarimz, Willy’nin bir pazarlamaci olarak yaptig ilerleme
ile bir insan olarak kendi kendini anlama hususunda diistiigii
celigkiyi goremedigini belirtir. Willy, mecazi olarak bu celiskiyi
yansitmakta ve kendi standartlarin1 mutlaka ¢ocuklarma da kabul
ettirmek ¢abasindadir. Nitekim Happy, babasi ile ayni hayat ve is
prensiplerine gore yasamaktadir. O da babasi gibi, hayatta basariya
ulagsmak igin sadece giiliimsemenin yeterli olamayacagini
anlayamamaktadir. Kendisi kadin pesinde kosusturan, hayatta belli
bir amaci olmayan — olsa bile amacia ulasacak kapasitede olmayan
— biridir.

Ama Happy’'nin aksine diger tarafta Biff, Willy Loman’in
tatminsizligini yansitan biridir. Kendisini rahatsiz eden seyin ne
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oldugunu, babasinin kim ve nasil biri oldugunu bir tiirli
anlayamamaktadir. Boston’daki otel olay1 da Biff’i basibosluga
stiriikler. Bu boliim, Willy’ nin satig durumunu, sdzde is basarisini
ortaya cikaran bir boliimdiir. Aslinda Ortbas ettigi dnemsizliginin
ortaya ciktigi yerdir. Ciinkii Biff eve doner; gerek kendisinin
gerekse babasinin bir hi¢ oldugunu kesfeder ve sembolik olarak da
bu andan itibaren 6zgiirliigline kavusur. Ciinkii kendisi hakkinda
karar verebilecek durumdadir ve onun namina karar veren babasinin
baskilarindan kurtulacaktir.

Yazarlarimiza gére Willy’nin gizli kimligi ile ilgili tiim problem,
inamlmayacak sekilde Oedipus’unkine benzemektedir. Ikisinin de
benzer noktalari, kim olduklarin1 bilememeleridir. Ancak
yazarlarimiz, bir kralla bir saticiy1 karsilagtirmadan once asagida
belirtilen bir yapisal 6zellige deginmek isterler. Aristo’dan Maxwell
Anderson’a kadar olan donemde olaylarn farkina varmak,
trajedinin temel tagi olmustur.

Death of a Salesman adli eserde Biff’in sonunda olaylarin
farkina vardign goriilmektedir. Ozellikle Bay Oliver’in ofisinde
kalemi alip kacarken bunu idrak eder. Birden hayatinin hep
sahteliklerle dolu oldugunun farkma varr. iste bu anda kendi 6z
benligini bulur. Ama yazarlarimiza gore bu Willy i¢in s6z konusu
degildir. Willy nin kendisini ne kadar tanidig1 belli olmamaktadir.
Biff’in kendisine ve babas1 Willy’e olan sahte davramsini yitirdigi
anda bile Willy nin bunu ne derecede anladig1 belli degildir.

Acaba Willy, gerek Oedipus ve gerekse Othello gibi sonunda
bazi1 seylerin farkina varmis midir? sorusunu sordugumuzda cevap
hem “evet” hem de “hayir”dir. Yazarlarimiza gére Willy, kararli bir
davranisa yonelmistir. Bu da onun kendisini anlamanin tesiriyle
olmus denilebilir. Ama burada asagilayict olan ve farkli olan,
davraniginin kalitesi ve probleme se¢ilmis olan ¢oziimdiir.

Yazarlarimiz, Willy Loman’m kendisini sinirlayan ve Willy’nin
hayat sartlarini diizenleyen ticari degerlerin iistesinden gelemedigini
ifade ederler. Bu yiizden Willy, eski problemine yeni bir ¢dziim olan
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intihan seger. Belki onun intihar1 sonucunda 6denecek sigortastyla
Biff bir is kurar ve basarili olur diye diisiiniir. Willy’ye gére bu
o6nemli bir ¢oziimdiir. O, gercekten bir baba olarak sevdigi oglu
Biff’in sevgisine mutlaka bir karsiik vermesi gerektigine
inanmaktadir. Yazarlarimiz bu konuda soyle der:

“Willy oglunun hayatta basarisi i¢in hala anahtar olarak gordiigii
parayla kendisini takas edecektir.” (4)

Makale vyazarlarina goére burada adi olan, Willy’nin
olgunlasamayan degerlendirmesi ve yine onun bdyle bir temele
oturtulmus olan olgunlasamamis tepkisidir. Onlara gore bu, dlimii
tercih eden bir insanin tepkisidir. Ama bu tercihin sebebi, sugluluk
duygusuyla hayatin ¢ekilmez olusundan degildir. Bu tercih, hayatta
asla bulamayacag bir gilivenceyi saglayacak olmasindandir. Yani
Biff’e, Willy’nin hayalinde kurdugu basariy1 saglamak i¢in gerekli
paranin bulunus seklidir.

Willy’nin Trajik Kahraman Olarak Konumlamsi

Yazarlar, Willy’nin diger trajik kahramanlar arasindaki yerini
anlamak i¢in en iyi yaklasimin, diger kahramanlar i¢in sorulan
sorularm aynisint Willy’nin 6liimii i¢in de sormak gerektigini
savunurlar. Oedipus’un diisiisii ile ilgili olarak su sorular
sorulabilir:

Bu diigiis, insamin doymak bilmeyen; ozellikle kendini tanima
arzusuyla yonetildigi anlamina mi gelir?

Aymi zamanda bu kendini bilme arzusu, eninde sonunda insani
korliige ve yukima mu gotiirmektedir?

Ardindan su soru sorulabilir: Diger birgok trajedi
kahramanlarinda oldugu gibi bu diislis, hepimizde var olan
kiskanglik tohumlarmin muazzam bir elem aninda yeserip tim
mantiki duygular hige sayan bir sevgiye doniismesi midir? Bu
sorular1 soran yazarlarimiz, Willy Loman icin de su sorular sorar:
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Acaba Willy nin 6liimii insanligin hangi kritik meselesine isaret
eder?

Asu dikkat edilmesi gereken soru “Willy Loman kimdir?” midir?

Ozellikle ikinci soruya, ii¢ milyon Amerikali saticidir seklinde
cevap vermek, soruyu savsaklamak anlamina gelir. Ayni sekilde
Willy siradan bir insandw, trajedi kahramani olamaz demek de
soruyu yiizeysel birakmak demektir. Cilinkii yazarlarimiza gore,
onemli olan Kisinin riitbesi veya toplumsal konumu degil, onun
ruhsal giidiisiidiir.

Othello, Oedipus ve Leonardo’nun durumlarinin sebebi,
yasantilarinin ~ yogunlugudur. Bu  kahramanlar, insanlk
potansiyeline erismis kisilerdir. Felaketle yiiz yiize gelindiginde
kahramanhklar1 ve yigitlikleri kamitlanmis insanlardir. Eger
Willy Loman’a, hangi statiide veya konumda olursa olsun, yalnizca
yasadigl i¢in ve insan iliskilerinde elinden geldigince yiicelmis biri
oldugu icin dikkat edilmesi gerektigi konusunda 1srar edilebilseydi,
iste 0 zaman problem ¢dziilmiis olacakti.

Fakat Willy’nin en basarili oldugu, Biff ve Happy’nin kendisine
hayranlik duydugu dénemde bile onun basarisi ¢ok yiizeyseldir.
Goriinen odur ki Willy’nin arzular1 yanhstir. Bu yanlis arzular
hem kendisini hem de gocuklarini gelecege yonelik saglam bir temel
olugturmaktan alikoyar.

Willy ve Oedipus Karsilagtirmasi

Willy de tipki Oedipus gibi, babasinin kim oldugunu veya
cocuklarinin kim olduklarini bilememektedir. Fakat Oedipus’un
hem gergegi kesfetme giicii hem de kendini harap etme giicii vardir.
Willy ise sadece olaylar1 gorememe zayifhigina sahiptir. Bu
nedenle hicbir zaman tam olarak Oedipus’un seviyesine ulasamaz.

Willy’nin yikimi, Othello’da oldugu gibi bir kefalet 6deme
bigiminde de degildir. Onun yikimi, olgunlagamamaktan dogan
yanhs diisiincelerin yonlendirdigi davramslarin sonucudur.
Willy’de az da olsa kahramanlik ruhu bulunsa bile bu ruh higbir
zaman tam anlamiyla gelismemistir. Willy yalmizca ¢ok ender
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zamanlarda, belirsiz de olsa hayatinmn anlamsizligin ve igsel bir 6zii
olmadigini fark edebilmistir.

Dolayisiyla, yazarlarimiza gore bdylesine yasanmaya degmez
bir hayat1 olan Willy Loman’1 reddetmek miimkiindiir; ancak bu
durumda da su sorular cevaplanmalidir:

Acaba biz, insant gerek giinesten gerekse dogadan koparmak
suretiyle yasantismi tehlikeye atarak, temelde insana béylesine
muhalif, uygunsuz ve diisman bir toplum mu yaratmisiz?

“A Salesman Is Everybody” — Howard Fuller’in Yaklasim

Death of a Salesman’n trajedi oldugunu savunan yazarlardan
biri de A. Howard Fuller’dir. A Salesman Is Everybody adli
makalesinde, bir oyundan etkilenmek ile onu anlamanin tamamen
farkli seyler oldugunu belirtir. Bunun sebebi, her sanat eserinde
birgok temanin bulunmasidir. Elbette her okuyucu eserden
kendisine gore bir anlam c¢ikarabilir; fakat genelde her eserin
savundugu merkezi bir tema vardir.

Howard Fuller’'a gore, savasin olmadigi donemlerde
profesyonel pazarlamaci, Amerikan toplumunun gercek
kahramanidir. Ciinkii pazarlamacilar, rekabet¢i ekonominin keskin
uclart gibidir. Endiistrinin siirekli iirettigi mallar tanitmak, yeni
fikirleri anlatmak i¢in uzun yollar kat eder; giiler ytizlii goriiniir, dil
doker, binbir ¢esit insanla muhatap olurlar. Bu kadar ¢abaya ragmen
cogu zaman bir tesekkiir dahi alamazlar.

O halde, eger bir satict Amerikan toplumu i¢in bir kahraman
olmaya uygunsa, modern trajedi i¢in Willy’den daha uygun bir
kahraman bulmak c¢ok zordur. Fuller’a gore, Willy Loman;
sloganlari, diisiince yapis1 ve cabasiyla Amerikan hayatinin
genis bir boliimiinii temsil eden gercek bir semboldiir.

Gergekten de Willy gibi seyahat ederek pazarlamacilik yapmak,
Amerikan ekonomi diinyasinda Onemli bir yere sahiptir ve
Amerikan toplumunda bu tiir pazarlamacilara sik sik rastlanabilir.

Fuller, pazarlamacinin modern endiistrinin  kahramani
olabilecegi gibi, zaman zaman basarisizliga ugrayabileceginin de
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kaginilmaz oldugunu ifade eder. “Iste bu diisiinceyle, Willy Loman,
Miller’m yeni oyunu gibi bir trajediye uygun bir konu haline
gelebilir.” (6) Ona gore saticilik bir is olduguna gore, bu isle
ugrasanlarm da hem fiziki hem de psikolojik streslerinin olmasi
normaldir. O zaman, tipki diger baz1 pazarlamacilarda oldugu gibi,
Willy Loman’in da diisiisii kaginilmaz olmaktadir.

Fuller, Willy Loman’mn modern, bilimsel ticaret teknikleriyle
ilgilenmedigini, ama tiim tehlikesine ve dezavantajina ragmen bu is
icin gereken gayret ve sevki gosterdigini vurgular. Ona gore,
cagimizda sevk ve gayret genellikle olumlu bir 6zellik olarak kabul
edilir. Sevk ve gayret, insan tesebbiisiiniin arkasindaki itici giictiir;
onsuz basar1 miimkiin degildir. Fuller, sevk ve gayreti bir otomobili
harekete geciren petrole benzetir: Zaruri ve faydali olmakla beraber,
zeka ve akilla birlikte kullamlmadiginda zararl héle de gelebilir;
faydali bir gii¢ iiretebilecegi gibi yikici ve dldiiriicti de olabilir. Ne
yazik ki Willy’de birikim halindeki bu sevk ve gayret, akil
tarafindan yonlendirilmemistir.

Yazarimiza gore, esasen Willy Loman kendi kendini kandiran
biridir. Cilinkii gergekle, hayatini yoneten sabit fikirliligi birbirinden
ayirt etme giiclinii coktan yitirmistir. Ayn1 zamanda Willy, kendisi
icin popiiler olmay1, herkes tarafindan sevilip taninmay1 tek hedef
edinmis; dolayisiyla inandig1 bu tek hedefe erismek igin her yolu
denemistir. Fakat ne yazik ki basarisiz oldugu gercegini hicbir
zaman goremeyen, dolayisiyla diiriist olmayan bir kisidir. Willy’nin
en bilyiik zaafinin oglu Biff’e kars1 oldugunu belirten yazar, onu
yikima gotiiren belli bash sebeplerden birinin de bu oldugunu
vurgular. Fuller’a gore Willy’nin oglu Biff’e kars1 olan sevgisi,
giiveni ve sonugta Biff’in her davranisindan etkilenmesi gercegi
oyunda dikkatle incelenmelidir.

Makale yazari, aslinda Willy ile biiyiik oglu Biff arasmdaki asil
problemin bir gii¢ miicadelesi oldugunu ifade eder. Willy, oglu
Biff’te kendisinin olmasini isteyip olamadigi basarili, ¢ok sevilen
insan imajin1 yaratmaya calisir. Bu istek Oylesine giicliidiir ki,
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Biff’in uymasim istedigi bu kaliba asla uygun olmadig1 gercegini
goremez. Gozlerini gergege Oylesine kapatmustir ki, kafasinda ve
kalbinde olgunlastirdigi ogul imajin1 gerceklestirebilmek, yani
amaglarina kavusabilmek amaciyla yolda otomobil kazasi yapar.
Yani Willy’nin intihar etmesinin sebebi, oglunun olmasini istedigi
kaliba girmesini saglamak icin gerekli oldugunu sandig1 parayi
saglamaktir.

Diger tarafta Biff, baba baskisindan ka¢mak ic¢in hirsizliga
yoOnelir, batiya gider ve yillarini basarisiz bir sekilde, bosuna gecirir.
Bu durumuna sebep olarak da babasinin Boston’daki otel odasinda
bir kadinla olan iligkisini kesfetmis olmay1 gosterir. Fuller’e gore bu
durumda trajedi, su gercekten ortaya c¢ikar: Willy, her seyi kendi
hayalindeki gibi gérme sevkinden ve bundan kaynaklanan sabit
fikirliligi yiiziinden olaylar1 géremez. Asikar olan durumu, Biff’in
onun arzuladig1 rolii oynayamayacagini, Biff’in inatciliginin kasti
oldugunu anlayamaz. Ustelik baba-ogul arasinda gergek hayatta
baoyle ortak ¢eliskilerin olabilecegini de bilememektedir.

Fuller’a gore anne Linda, Willy’nin tiim sabit fikirligine ragmen
stirekli olarak Willy’nin tarafini tutar, onun fikirlerini destekler. Bu
da elbette trajediye bir kaynak olusturmaktadir; Willy nin gercekleri
gormesini engellemektedir. Yazar, babasi tarafindan agabeyi
Biff’ten daha az sevilen Happy'nin de baba ihmalinin kurbani
oldugunu vurgular. Willy’nin ilgisinin siirekli Biff’e yoneldigini
belirten Fuller, Happy nin bu ilgisizlik yliziinden 1stirap ¢ektigini ve
bu nedenle ahlaki bir bunalima diistiigiinii ifade eder. Yazara gore,
Willy bastan sonuna kadar inandig1 popiilerlik ugruna tiim varligini
kurban eder. Ciinkii popiilerlik, adeta onun inandig1 bir ilah
olmustur.

Howard Fuller, Miller’m bir konugmasinda Willy Loman’dan
bahsederken, onun yeni bir sosyal kisilik kazandigmi, bunun
sebebinin ise maddi basarisin1 garantilemek oldugunu belirtir. Tabii,
bdyle yapmakla Willy kendi 0ziinii, gercek yapisim yitirir.
Kendisinin beklentisi olan iyi taninma ve ¢ok sevilmeye karsilik,
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aksine sonunda artik kim oldugunu, hayatta ne istedigini
bilemeyecek duruma gelir. Bu anlamda Willy kendini satmustir.

O hélde, agik olarak Willy’nin iki yonii vardir. Miller’e gore
Willy, tiim saticilar1 bir siif olarak temsil etmektedir. Sebebi de
Willy’nin ticaret mallarin1 satmasi ve hayatini saticiliga adamis
olmasidir. Ama daha genis anlamda, psikolojik bakimdan Willy
Loman, bu diinyada isini yoluna koymak i¢in kendinde bagka bir
kisilik aramaya calisan her kisiyi temsil eder. Iste bu yiizden Willy,
kendini satmistir. Gergekten Willy, hayalleri nedeniyle giinliik
hayatin problemleriyle gercekgi bir sekilde ilgilenemeyecek duruma
diismiis herhangi bir insan1 temsil etmektedir. Willy, gergekei
olmayan, tiimiiyle yapay bir sahsiyete biirinmekle kendisini satmig
olur. Hayallerinin pesinde kosmakla sadece 6zel hayatin1 harap
etmekle kalmaz; bunun yani sira meslek hayatini da tahrip eder.

Makalesinin sonuna dogru Fuller soyle der:

“Bay Miller’in herkes ifadesini kullanmasi, bu modern trajedinin
sahneye kondugu ilk giinden beri ¢ok genis bir ¢evreye hitap
etmesine gercek bir ipucu sunmaktadir.” (7) Oyunu izleyen hemen
hemen herkes, Willy ve ogullarinin sergiledigi bir 6zelligi kendi
hayatinda da kesfedebilir. Aslinda bu 6zellik, seyircinin
arkadaslarinda ve hatta akrabalarinda bile mevcuttur. iste seyirci ile
oyundaki karakterler arasindaki bu yakin kisilik benzeyisi, trajediye
bdylesine burukluk ve acima duygusu kazandiran oOzelliktir ve
Yunanllarin ya da Elizabeth déneminin klasik trajedilerinin modern
izleyicide asla aym yogunlukta uyandiramadigi bir acima
duygusunu ortaya ¢ikarir.

Arthur Miller And The Loss Of Conscience

William B. Dillingham, Death of A Salesman’in modern bir
trajedi oldugunu savunan bagka bir yazardir. “Arthur Miller and the
Loss of Conscience” adli makalesinde, insanin iradesini yitirdigi
zaman trajik bir durumun ortaya ¢iktigimi savunur. Yazar,
makalesinin girisinde, insanin sevgi ve sorumluluk duygusu ile dolu
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bir diinyada uygun yerini almasi ve sorumluluklarim kabul etmesi
yiikiimliiliigiiniin, Miller’mn elestiri makalelerinin temel konusu
oldugunu soyler. Death of A Salesman adli eserde irade kaybina
ugrayan aile reisi Willy Loman’dir. Onun en biiyiik 6zelligi, iradesi
pahasina da olsa fanatik bir sekilde bir riiyaya baglhiligidir.

Miller, Death of A Salesman’1 antikapitalist bir eser olmakla
suclayanlara kars1 kendisini savunurken soyle der: Bu eserdeki en
terbiyeli ve en nazik adam, amaglar1 Willy Loman’inkinden hi¢ de
farkli olmayan bir kapitalisttir. Aralarindaki en biiyiik farklilik,
Charley’nin Willy gibi bir fanatik olmayisidir. Willy, 1srarla
kendisinin gok sevilen, basarili bir satict olduguna inanir. Ancak
Biff’in kabul ettigi gibi Willy bdyle bir insan degildir. Biff soyle der:
“Onlar yillarca babamizin istiine giildiiler. Sebebine giilityor
musun? Clinkii biz buraya ait degiliz.” (8)

Miller’m da ifade ettigi gibi, Willy Loman tamamen kendi i¢
diinyasinda, ger¢ek hayattaki 6viinmelerinin tam aksine, kendisiyle
hi¢ kimsenin ilgilenmedigi duygusundan dolay1 yapayalmiz bir
insandir. Kendini tamamen yabancilarla dolu bir diinyada
hissetmektedir. Oyle bir diinya ki, onun i¢in ne bir ev, ne de bir savas
alanidir; sadece her an diisgme korkusunun oldugu yiiksek bir
galaksidir. Kisacas1 Death of A Salesman, toplumda kendine bir yer
arayan fakat asla bulmasma firsat verilmeyen, dolayisiyla da
iradesini yitirmis insanin portresidir.

Basar1 ve emniyet hayaliyle kisiligini yitiren Willy Loman da,
diger birgok Amerikan romaninin kahramanlart gibi “Amerikan
basar1 diisii’nden etkilenmistir. Bu basar1 riiyasina sOyle
baktigimizda, Willy’nin kardesi Ben’i ¢ok iyi bir 6rnek olarak
goriirliz. Hayat ormanina fakir girmis ve zengin olarak ¢ikmistir.
Ama nasil kazandifi, ne yaptigi hic kimse tarafindan
bilinmemektedir. Bu nedenle Ben, Willy icin yoksulluk ve
sefaletten zenginlik zaferine ulagma timsalidir. Bundan dolay1
Willy, ¢ocuklarina ogrettigi degerleri kontrol etmek ve onlarin
dogrulugundan emin olmak igin zaman zaman dogrudan Ben’in
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fikirlerine bagvurur. “Ben, onlar1 nasil egiteyim?” (9) diye sorar.
Ben’in bu konudaki cevabi, Amerikan basar1 riiyasi i¢in tipik bir
ornek teskil etmektedir. Ben, on yedi yasinda fakir olarak ormana
daldigini, yirmi bir yasinda zengin bir adam olarak ¢iktigini sdyler.
Elbette bu fikirler, Willy gibi bir insana gokkusagini atlatir. Willy,
Ben’in cevabindan sonra kendi fikirlerinin ve yaptiklarmm
tamamen dogru olduguna inanir: “Iste tam onlara vermek istedigim
ruh budur, hakliymisim, hakliymisim, hakliymigim.” (10) Tim
bunlar Willy’nin iradesinin bagka insanlarin elinde oldugunu
gostermektedir.

Willy bir taraftan Ben’den bu kadar etkilenmisken, diger taraftan
da Linda, Willy’nin iradesine hiikmetmektedir. Linda’ya gore
giivencede olmak hayatin en Onemli amacidir. Bu da Willy’i
Amerikan basari riiyasmin bagka bir yoniiyle karsilagtirmaktadir.
Dillingham’a gore Linda, gergekten kocasini seven, ona sadik olan
bir estir. Ama Willy nin trajedisinin gelismesinde de bir sebep teskil
etmektedir. Linda, davranislariyla Willy’nin olaylarm farkina
varmasini, kendisini tamimasini  ve yeniden kesfetmesini
engellemektedir. Cilinkii Linda, bastan sonuna kadar Willy nin
basarili ve “iyi sevilen” bir satici olduguna inanmig ve Willy’yi de
buna inandirmistir.

Willy, zaman zaman tam hatasini anlayacagi sirada, kendisinin
yitik biri oldugunu fark edip belki diizelebilecegi bir anda, Linda
araya girer. Onun bu fikrine katilmadigini, kocasinin bagarili biri
oldugunu sdyler. Boylece Linda, bilmeyerek de olsa Willy’ nin
iradesine hiikmetmektedir. Willy, kendisinin artik bir sey
satamadigini, bir ise yaramadigim belirttigi zaman, Linda hemen
onun bir dahaki sefere daha basarili olacagini séyler ve Willy’yi
isine devam etmesi i¢in tesvik eder. Siirekli olarak Willy’yi bu
sekilde cesaretlendirmektedir. “Fakat hayatim, sen gercekten
harikasin.” (11) derken bunu tamamen ortaya koymaktadir.
Yazarmmiza gore, belki Willy Alaska’ya gitseydi yine basarili
olamazdi. Ama Linda o kadar Willy’nin basarili biri olduguna
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inanmistir ki adama bu firsati bile vermemektedir. Neredeyse
Willy’den daha ¢ok onun basarili olduguna inanmaktadir.

Dillingham, makalesinin sonunda bir kez daha Death of A
Salesman’n tamamiyla Miller’in “irade kaybi1” konusu ile ilgili
oldugunu ve bu konunun eserde acikca dile getirildigini vurgular.
Bu eser, yazarimiza gore trajik diizen agisindan A/l My Sons’dan hig
farkli degildir. Ayni diizen ve tema iki eserde de kullanilmistir. Her
iki eserin kahramanlari da Hegel’in trajik kahraman ifadesine
uymaktadir. Her iki eserin kahramanlar da “iyi” olan uzakta arar
ve bulmaya calisir. Ikisi de iyiyi kesfetmek ve onu bulmak igin
yanlig yolu se¢mistir. Bu yiizden kendi kimliklerini ve gerekli
onemli degerlerini yitiren bu kahramanlar yikima siiriiklenir.

Ornegin Death of A Salesman’m kahramani1 Willy Loman, basari
icin bir arayis igerisindedir. Basari, kendisi i¢in iyi olan bir
kavramdir. Willy’ nin trajedisi kismen de olsa ¢evresinin hatasindan
ileri gelmektedir. Ozellikle Ben ve Linda, Willy’ye yanlis bir basar1
anlayis1 kazandirmiglardir. Willy’nin bu yikimdaki hatas1 ise
kismen de olsa amacina ¢ok fanatik bir bicimde kendisini adamis
olmasidir. Willy, yanlis yolda basariy1 yakalamaya ¢aligmistir. Oysa
Linda’nin mezar basindaki konusmada, “O her zaman el
calismalarryla harikalar yaratirdi.” (12) derken Willy nin bir bakima
basarty1 nerede aramasi gerektigini agik¢a ortaya koyar. Oysa Willy
basariya o kadar inanmustir ki, artik gercegi ve hayali birbirinden
ayirt edememektedir. Onun igin gece yanan schir 1siklar,
gokyiiziindeki gercek yildizlarin ve galaksilerin yerini almistir.
Halbuki elleriyle ¢aligsaydi, marangozluk ve ustalik yapmus olsaydi
belki Willy Loman kendisini ispatlayacak, basariya ulagmis
olacakt1.

Willy Loman i¢in “iyi” olan sey basar1 iken, A/l My Sons’m
kahramani Joe Keller igin en iyi sey ailedir. Her iki durumda da,
hem Willy Loman’m hem de Joe Keller’in durumunda oldugu gibi,
iyi olan sey tlimiiyle kendi kendini destekleyince bir felaket
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meydana gelir. Bu felaket, ikisinin de kendi ideallerini asirt
biiyiittiigii anda ortaya ¢ikar.

Yazarlarimiza gore Death of A Salesman, soylendigi gibi dyle
cok karamsar bir oyun degildir. Oyun, Willy Loman’1n irade kayb1
iizerinde odaklanmakla beraber aymi zamanda Biff Loman’in
kimligine kavusma miicadelesinin hikayesidir. Biff’in degerleri
babasi tarafindan carpitilmistir. Babasma gore Biff, “iyi sevildigi”
miiddetce hirsiz olmasi, bir seyler calmasi dnemli degildir. Ancak
Biff, Boston’daki otel odasinda olanlan kesfedince birden degisir.
Artik Willy’yi asla eskiden gordiigii gozle degerlendirmez. Biff’e
gore babast hem kendisi hem de baskalar igin yanlis yapmaktadir.
Biff, aritk Willy’nin isteklerine uymayacagimi ve babasmm
kendisine tasarladig1 yanlis hayati segmeyecegini syleyerek kendi
yolunu kendisinin bulacagim ifade eder. iste bu nedenle babasimn
mezart basinda Happy’ye soyle der: “Ben kim oldugumu
biliyorum.” (13) Bdylece Biff, Willy’nin asla elde edemedigi,
toplumdaki yerini bulmustur.

Dillingham, en sonunda Miller’m trajedilerinin mekaninin da
toplumsal diizeninin de modern oldugunu vurgular. Ona gore,
insanlar iradelerini yitirince, toplumda sorumlu olduklar yerlerini
gormezden gelmeye itildiklerinde trajedi meydana gelir.
Yazarimiza gore Miller, kisinin siyaseti, diiriistliigii ve sorumlulugu
ile ilgilenen bir sanatgidir ve asrimizda olaganiistii bir sentezi temsil
eder.

Death of A Salesman: A Note On Epic And Tragedy

George de Schweinitz de Death of A Salesman’m trajedi
oldugunu “Death of A Salesman: A Note on Epic and Tragedy” adli
makalesinde savunur. Yazar, makalesinin girisinde bu eserin
gergekten Miller’in savundugu gibi bir trajik eser olup olmadigt
hususunun yillarca tartisildigini belirtir. Bu soruya cevap vermek
icin Bati kiiltiiriindeki geleneksel trajedi ile ilgili baz1 belirleyici
ozelliklerin bulunup bu esere uygulanmasi gerektigini ifade eder.
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Schweinitz, gegmise bakildiginda epik ve trajedinin i¢ i¢e olan
iki tlir oldugunu iddia eder. Buna delil olarak Paradise Lost ve
Moby-Dick adl1 eserleri gosterir. Yazarimiza gore epikte geleneksel
deger yapilan arastinlip kesfedilir, belki de yeniden yaratilir.
Trajedide ise bu yapilardaki zit fikirlerin catigmasi felaketi
hizlandirir. Bu tiirler arasinda temel yapisal iliski, epik ve trajedi
arasinda yakin ve ¢6ziilmez baglar meydana getirir.

Yazarimiza gore, bu ¢eliskinin yani sira epik ve trajedinin
arasinda ortak karakteristik baglar da mevcuttur. Bu ortak 6zellikler
sOyle siralanabilir:

1. Hem epikte hem trajedide deger yapilar1 nemlidir.

2. Her ikisinde de olgunluga veya zenginlige ihtiyag vardir.

3. lkisi de ait olduklari toplumun kiiltiirel degerlerini evrensel

olarak ortaya koyar.

4. Olay kahramani, toplumdaki genel bir tipin temsilcisi

olmalidir.

Tabii burada kesin olarak sorulan bir soru vardir: Acaba Willy
Loman bdyle bir kahraman midir? Willy, bilinen karakteriyle genel
bir tipi temsil edebilir mi? Yazara gére Willy, boyle bir tipi temsil
edebilir ve etmektedir de. Ahab nasil temsil edebildiyse Willy de
Oyle temsil etmektedir. Schweinitz bunun nedenini sdyle izah
etmeye calisir:

Bati trajedisi ve epiginde genelde {i¢ boliimden olusan bir deger
yargist vardir. Death of A Salesman, bu degerlerin olmadig1 veya
bunlarin yerini alan bagka degerlerle incelenmeye tabi tutulmustur.
Evrensel olarak genelde kabul edilen bu degerler soyle siralanabilir:
Her seyin yaraticist olan Tanri; yeryliziinde bulunan insanoglu;
cehennem veya Obiir diinya. Elbette bu degerlerden Tanrisal diizen
ve insan birbiriyle benzerdir. Ancak iiglincii boliim olan cehennem,
digerlerinden farkli olarak hicbir degerin olmadigi bir hayati temsil
eder.
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Yazarimiza gére Death of A Salesman igin sorulacak soru burada
su olmalidir: Acaba geleneksel epik ve trajedide bulunan bu
degerlere benzer olanlar Death of A Salesman’da mevcut mudur?
Elbette bu, birebir aym1 degerler anlaminda degildir. Bu eserde
tragediyeye sebep olacak farkli degerlerin catismasi var midir?
Schweinitz’e gore bu Onemli sorulara cevap vermemiz igin,
Amerikan tarihinin ve geleneginin neye bagh oldugunu, diinyanin
eski yapisal degerlerinden ne kadar saptigini anlamamiz
gerekmektedir.

Yazara gore, yirminci ylizyilin ortalarinda artik bu orijinal deger
yapilarindan hemen hemen higbir sey kalmamustir. Tabii bu durum
Amerikan toplumu igin gegerlidir. Zamammzda Amerika’da bu
orijinal degerlere bagli birini bulmak inanilmaz gibidir. Esas olarak
Amerikan toplumunda simdi kisi i¢in kiiltiirel olarak ti¢ farkli deger
vardir: Birincisi Amerikan tarihi ve gelenekleri; ikincisi siirekli
basaril1 olma hayali ve riiyast; tliglinciisii ise sehirdir. Sehir, yirminci
yiizy1lin anlagilmasi zor bir gercegidir; ama Amerikan toplumunun
yasantisina hiikmetmis ve tgciincli bir deger yargist haline
gelebilmistir.

Schweinitz’e gore Death of A Salesman dikkatli bir sekilde
incelendiginde gdze hemen su carpar: Kisinin giivenilir ve kararli
olma ozelliklerini elde etmesi, yani bdyle bir deger yapisina sahip
olmasi, Amerika’da deneyimlerle elde edilen bir siirectir; geleneksel
degildir. Kisacas1 bu eserde, bizim anladigimiz manada dini deger
yapilarnt kullanilmamistir. Eserde Tanm lafi bos bir manada
kullanilmistir. Dolayistyla bu eserde geleneksel epik ve trajedi i¢in
baglangi¢ noktasi olan Tanri inanci boliimii bostur. Eserde Tanr1’ya
inanan bir fert veya grup yoktur. Willy, Linda, Biff, Happy, Charley
ve Howard’in higbiri dini manaya 6nem vermemektedir. Moby-
Dick’te Ahab’n Tanr’ya kars1 savastifi, inkara yoneldigi,
dolayistyla eserde Tanri inancinin oldugu goriiliir. Ama Willy i¢in
ayni sey soz konusu degildir; ¢linkii onun Tanri inanci kavrami
yoktur ki isyan1 da olsun.
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Yazara gore, Willy’nin diinyasinda ahlaki degerler ve Tanri
inanci goriilmemektedir. Ama eserin trajedi olmasi i¢in mutlaka bir
“mutlak deger’in olmasi gereklidir. Willy birinci degerden yoksun
olduguna gore, simdi karsimizda diger iki deger yapis1 kalmaktadir:
Insan ve &biir diinya ya da cehennem. Bizim bu iki deger arasinda
en iist ve en alt olam1 bulmamiz gerekmektedir. Kahramanimiz
Willy’nin kafasinda bodyle bir inang olmamakla birlikte, dini deger
yapisinin bag kismi olan cennet ya da Tanr1 inancinin karsiligi, bir
yerde —hatta Amerikan topraklarinin sinirlar1 dahilinde bir yerde—
bulunmalidir. Son kisim olan cehennem, inkdr anlaminda oldugu
i¢in zaten her zaman yanimizdadir.

Schweinitz burada, daha Once belirttigimiz diger {ic degere
donmemiz gerektigini vurgular. Bu {i¢c deger: Amerikan tarihi ve
gelenekleri; bagar1 yolundaki ¢abalar; ve sehirdir. “Bu ii¢ degerin
her biri Death of A Salesman’da agikca ayrintilartyla anlatilmistir.”
(14) der yazar. Oyunun genelinde her birisi 6nemli bir vasita olarak
kullanilmistir. Her biri, felakete gotiiren tiim ¢atigmalarda gercek ve
objektif bir rol almigtir. Eger bu ii¢ degeri adlandiracak olursak:
“Birincisi New England, Amerikan tarihini ve geleneklerini; ikincisi
Alaska ve Afrika, her ikisi de ekonomik gelismeleri ve aragtirmay1
temsil eder; liglinclisii ise New York, sehri temsil eder.” (15)

Yazarmmiz Schweinitz’e gore, New England bolgesinin Willy
Loman’in diinyasindaki psikolojik ve fiziki yerini incelememiz
gerekir. Willy Loman, hayatimin ilerlemis déneminde olmasma
ragmen su bir gercektir ki, artitk New England bolgesinde hayatim
kazanacak durumda degildir. Willy Loman’in bu bdlge hakkinda
sahip oldugu tek sey, onunla ilgili iyi diisiinceleridir. Onceleri bir
tatil icin tiim ailesini oraya gotiirmek istemisti. New York
hakkindaki sozler Willy’yi pek ilgilendirmez; ama New England
hakkindaki konusmalar onu hep heyecanlandirmugtir. Willy, New
England’1 hatirladikca gecmise kars1 bir 6zlem igine girer. ilk olarak
orada is yapmistir. Onun otuz yili burada gegmistir. Willy’e gore
orasi iyi insanlarla doludur. New England, Amerikan Devrimi’nin
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besigidir. Willy’ye gore oras1 Amerika i¢in tarihi bir simgedir. En
onemlisi ise bu bolge, Willy i¢in saticinin 6lmedigi, sadece gozden
kayboldugu imajin1 tagimaktadir: “Burasi bir satic1 cennetidir.” (16)
Willy i¢in.

Ama yazarimiza gore Willy’nin New England’1 iistiin gormesi
derin bir celiski ortaya cikarir. Ornegin Willy yaslandikca artik
burada hayatin1 kazanamaz olmaktadir; is yapamamaktadir. Burasi
gercekten iyi bir pazarlamacilik bolgesi degildir. Isin ilging tarafi,
belki Willy hi¢ bir zaman burada tatil parasi bile kazanamamigtir.
Ustelik Willy Loman’m zina olay1 da burada geger. Dolayisiyla
sadakatsizlik yine burada baslamistir. Fakat bu bdlgenin iyi
insanlarla dolu olmasi ve devrimin besigi olarak goriilmesi,
Willy’nin kafasinda iyice yer etmistir.

Alaska ve Afrika bagari ¢abalarmi temsil eden yorelerdir. Deger
olarak bu bolgeler New England’dan daha diisiiktiirler. Yani eger
New England en iist degerleri temsil ediyorsa, bu bolgeler de bunun
bir asagisini gosterir. Sinir bolgeleri olan Alaska ve Afrika macera
yerleridir. Ben, burada birdenbire zengin olarak iilkesine
donmiistiir. Onun bdyle birden zenginlesmesi Allah’in bir takdiri
degil de bir biiyii eseri olarak diisiiniiliir. Bu sihirli yerler cenneti
temsil ederler; ama materyalist agidan bu boyledir. Ciinkii oralar
biitliniiyle zengin olma bolgeleridir.

Yazarimiza gore Ben, Willy ile olan konugmalarinda Alaska ve
Afrika’y1 anlatirken, oralarda biitiin degerlerin, hatta hayatin
kendisinin bile ebediyen dondurulmus oldugunu ifade eder. Buralar
tam olarak birer sihirli zenginlik bolgesidir.

Yazarimiza gore, yirminci yiizy1l Amerikan tarz1 epik ve trajik
evre hemen hemen tamamlanmak iizeredir. Burada geriye kalan,
sadece tglincii deger yargisi olan sehirdir ve bu da New York’tur.
Schweinitz’e gore New York, Amerikan ig hayatinin merkezi, belki
de Loman’a en yakin tip olan saticilarin dayanak noktasi olan bir
sehirdir. Burasi ayn1 zamanda ekilen tohumlarin yesermedigi ¢orak
bir yerdir. Onun igin burada ekim bile yapilamaz. New York,
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samimi arkadaglarin bile birbirini gdrmemezlikten geldigi,
sadakatsizliklerin oldugu bir sehirdir. Willy i¢in yasanmasi
miimkiin olmayan bir yerdir burasi. Yazarimiza gore Willy i¢in
burada zina bile miimkiin degildir. Onun i¢in Willy, “New York’ta
bana ihtiyaglar1 yoktur. Ben yeni Ingiltere bolgesinin adamiymm.
Burada ben gerekli bir kisiyim.” (17) demistir bir zamanlar. New
York’ta ig iligkileri bile bir nesilden 6biiriine siirmemektedir. Hatta
bu bolgede evlatlar babalarmi tanimamakta, insanlar birbirine
dost¢a davranmamaktadir. Yazarimiza gore Charley’nin New
York’a uyum saglamasinin sebebi onun hicbir seye aldirmayisidir.
Charley soyle der: “Benim selametim higbir seye asla ilgi
duymamamdandir.” (18)

New York’taki bir lokantada gecen sahne tam anlamiyla New
York’u Ozetlemektedir. Adeta cehennemin bir resmini bize
sunmaktadir. Burast hicbir degerin bulunmadigi bir yerdir.
Willy’nin ve Biff’in ¢abalarinin ve duyduklar istirabin diginda
lokantada duyguyla ilgili higbir sey yoktur. Happy nin yikilmakta
olan babasina bakip “Hi¢ canim, rastgele biri.” (19) demesi tam bir
trajedi Ornegidir. Yazarmmiza gére Amerikan dramasinda trajediye
uygun Oyle bir 6rnege daha rastlanmamistir. Garson Stanley de
higbir duygunun kalmadigi bolgeyi temsil eden algagin tekidir.

Ozet olarak yazara gore Death of A Salesman’daki evren, bir
yandan degerlerin farkliligini, bir yandan da Bati kiiltiiriinde,
ozellikle ABD’de goriilen olaganiistii degisiklikleri ortaya
koymaktadir. Mamafih yine de temelde geleneksel ve trajik yapi
gosterilmektedir. Bu yapida asini ugtaki degerler bazi yorelerde
vardir. Bu farkli degerler birbirinden kolaylikla aywrt edilebilir.
Nihayet bu birbirinden tamamen farkli deger yargilaridir ki hem
vardirlar hem de itiraz edilmektedirler; evrendeki trajediyi
hizlandirmakta, ¢eliski ve elemleri ortaya sermektedirler.
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Death of A Salesman Powerful Tragedy

William Hawkins de “Death of A Salesman, Powerful Tragedy”
adli makalesinde Miller’m eserinin giiclii bir trajedi oldugunu kabul
eden bir yazardir. Makalesinin hemen girisinde “Death of A
Salesman en gilizel klasik trajedi gergevesinde yazilmig bir
oyundur.” (20) demektedir. Eserin kahramani, yikiminda kokleri
tamamiyla kendi ruhunda olan bir adam olarak nitelenmektedir.
Yazara gore oyun kahramani i¢in, oyunda 6liimden baska hicbir
¢Oziim bulunamayan bir c¢eligki meydana getirilmistir. Ayni
zamanda bu oyunun, Amerika’nin yariggr basari riiyasina ¢ok
gayretle yapilan bir sorgulama oldugu makale yazari tarafindan
vurgulanir.

Hawkins, oyun kahramani1 Willy Loman’in diisiisiiniin evrensel
olarak da anlasildigini ve higbir giiciin diistisiiniin Willy Loman’mki
gibi etkileyici olamayacagmi da sdylemektedir. Willy, para ve
sohret elde etmek icin herkesin yarig halinde oldugu bir toplumun
diginda birakilmis bir kigidir. Willy tam olarak mutluluga kolayca
erigebilirdi; zira o el-kol kuvvetiyle yaptigi1 iglerle basarili olabilen
ve bunlarla gururlanan bir sanatkardi. Ama on sekizinde sevilme
ihtiyacinin ve makine ¢aginin sahte ihtisamimin farkina varmustir.
Bu vyaslardan itibaren seyahat ederek yollarda mal satma
maceralartyla tanmismig, sonunda sadece basarili olmak igin
cabalayan insanlarla dolu, duygudan yoksun bir toplumun {iriinii
haline gelmistir. Willy bu ¢abalarmin neticesinde gelen 6ldiirticii
bayagiligi kabul edemeyecegi altmis yasina kadar, toplumda bir yer
edinmek i¢in ugragmstir.

Willy’nin tiim bu ¢abasi, oglunun kendisinin benimsedigi
sekilde hayatta bir yerlere gelmesini saglamak i¢in olmustur. Ama
ne yazik ki Willy, miisamahakér, agir1 bir sevgiyle ¢ocuklarin
dengesini bozmustur. Geng Biff hirsizlik yaparken bile, Willy’nin
gbziinde bu cesarettir. Futbol takiminin kaptanligini yaptigi sirada
topu caldigi zaman bile, biitiin diinya Biff’e hayrandir ve ona
bakmaktadir.
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En sonunda siirekli tekrarlanan basarisizliklardan sonra Biff
gercekleri goriir. Ama yazara gore Biff, babasinin da gercekleri
gdérmesini saglamak icin gec kalmustir. Biff’in yillarca gektigi ayrilik
ve cefa, babastyla aralarindaki ¢atlagi agmaya yaramistir. Willy nin
ise kaybolan biitiin hayalleriyle kendi manevi huzuru i¢in 6liimii
secmekten bagka caresi kalmamugtir.
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BOLUM IV
MILLER'IN KENDi ESERINI TRAJEDI OLARAK
KABUL ETMESININ NEDENLERI

“From the Introduction to Arthur Miller's Collected Plays”
adli makalede Arthur Miller, aslinda Death of a Salesman’a
trajedi amaciyla baglamadigimni, sadece gercegi kendi gordiigi
bicimde gostermek istedigini belirtmektedir. Ama eserine bazi
elestirmenlerce “trajedi bozmasi1” seklinde saldirildigini ve bu
saldirilar1 son derece giiling ve anlamsiz buldugunu
sOylemektedir. Bu nedenle s6z konusu iddialara karsi soyle bir
savunmaya ge¢mektedir.

Aristo, Poetika adli eserinde “yiikseklerden diislis” tabirini
trajediyi anlatirken kullanmaktadir. Bu bizde soyle bir fikir
uyandirir: Sanki bu kritere gore siradan bir insan trajedi
kahramani olamayacaktir. Ama Aristo’nun yasadigi cag ile
giinlimiiz arasinda yiizyillar gegmistir. O giinden giiniimiize dek
insanin aklina gelebilen her seyde biiyiik degisiklikler meydana
gelmis, her alanda gelismeler olmustur. Insan artik her seyin
makineler tarafindan yapildigi bir cagda yasamaktadir.

Bugilin geometri alaninda d&ylesine kesifler yapilmus,
ilerlemeler olmustur ki, Euclid’in geometri prensiplerinde bile
degisiklikler olmustur. Yine, bir zamanlar biiyiik bir deha ve tip
alimi olan Hipokrat’in yerine giiniimiizde Amerika’nin herhangi
bir tip fakiiltesinden mezun olmus siradan bir doktora goriinmeyi
yeglemektedir. Ciinkii bir deha bile kendi yasadigi ¢ag ve
toplumun 6zellikleriyle sinirlidir. Diisiinceleri ancak biitiiniiyle
kendi ¢aginda gecerlidir.

Koleligin hakim oldugu, insan o0zgiirliigiinin ¢ok siirl
oldugu, bir iist siifin her seye hiikmettigi bir donemde yagamig
olan Aristo’nun kurmus oldugu kurallarin giinlimiizde tipa tip
yasamasini, uygulanmasini beklemek insanin yadirgayacagi bir
durumdur. Aristo zamaninda hakim olan bir yiiksek tabaka
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mevcuttur ve yazilan oyunlar onlar igin yazilmistir. Kole
muamelesine tabi tutulan insanlar igin trajediyi bir tarafa
birakalim, tiyatro bile diisliniilemez. Ciinkii bu insanlarin
toplumda se¢gme sanslar1 bile yoktur. Aslinda burada kastedilen
“boyut”tur, “mevki” degildir. Miller’a gore fertlerin elinde,
kendi kaderlerini, hayatlarinin akisini degistirecek segme sansi
olmalidir. Bu olunca kisi o zaman kahramanlik niteligine sahip
olur. Bu nitelik de kolayca elinden alinamaz.

Miller’a gore bir insanin meslegi, toplumda bir etki yarattigi
Ol¢iide mevki sorunu bir anlam tasir. Hig sliphesiz ¢ok siradan bir
isle ugragan bir kisi sahneye ¢ikarilsa ve bu kisi Amerika’nin
Cumbhurbaskani olarak tanitilsa, davranislari birdenbire bagka bir
onem arz eder. Halbuki siradan bir meslegin sahibi olan kisi de
Cumbhurbagkani gibi trajedi kahramani olabilir. S6z gelisi bir
mahalle bakkali olmak insanin trajedi kahramani olma niteligini
elinden almaz. Yeter ki bu kisinin isi insan neslinin devami,
insanin Tann ile olan iliskileri gibi sorunlar1 kapsasin. Bu
sorunlarin ¢6zlimii insanlart mutluluga gotiirsiin, insani karanlik
duygulardan, hayati zindan eden kurallardan kurtarmay1
amaglasin ve insanlar yiiceltsin.

Miller, Death of a Salesman’in herhangi bir kategoriye
sokulamayacak degiskenlikte bir eser oldugunu sdylemektedir.
Ciinkii yazar, bu oyunda varligina inandig1 sorunlar1 ¢ok objektif
ve agik olarak ortaya koyduguna ve kimsenin bu sorunlar1 bagka
bir sekilde ele alamayacagina inanmaktadir. Miller’a gore eger
oyunu, her seyi eylemlerle bu kadar acik ortaya koyamayan kotii
bir eser olsaydi, belki bazi elestirmenleri tatmin bile edebilirdi.
Bu kadar ¢ok saldiriya da hedef olmayabilirdi. Ama yazar, bir
oyundan ziyade bir ger¢egi ortaya koymaya galistigini ve oyunun
bu iddiada oldugunu 6zellikle vurgulamaktadir.

Miller’a gore trajedi, herhangi bir bicimde ele alindiginda
dikkat edilmesi gereken onemli nokta, tarihi bir noktaya igaret
edip etmedigidir. Onemli olan, tarihi bir ger¢egin ele alinmasidir.
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Boylece goriiliir ki “mevki” denen seyin bugiinkii anlami ile
gecmis yillardaki toplumun kabullendigi anlami arasinda ¢ok
fark vardir. Bir kavramin farkli toplumlarda farkli bir yeri vardir.
Ne yazik ki bu tip tartigmalarla ugragmak, daha onemli bazi
noktalarin ele alinmasini engellemektedir.

Arthur Miller, ele alinmasi gereken asil dnemli sorunlardan
birinin “tutku yogunlugu” oldugunu belirtir. Ona gore ¢agdas
oyunlarda ister bir bakkal, ister bir Cumhurbaskani konu edilsin,
hi¢ 6nemli degildir ve fark etmez. Onemli olan bu kisinin tuttugu
yola giigli bir baglilikla devam etmesidir. Oyun kahramaninin
yiiksek bir mevkiden ya da kiiciik bir mevkiden diigmesi de
onemli degildir. Ister kisi olaylarin farkina az ya da gok varsin,
ister kendi gururu nedeniyle diigsiin ya da bulutlarin arkasindan
yazilmig bir gizli diizenden dolayr yikima ugrasin, bunlarin
hicbiri Miller’a gore 6nemli degildir. Trajediden bahsetmemiz
i¢in oyun kahramaninin, bulundugu mevcut sinirlar1 agmak igin
insanlara has bir yogun tutkusunun olmasi, bu ugurda ¢ok iyi bir
miicadele vermesi, kendisi i¢in saptadigi rolii ¢ok iyi bir sekilde
savunmasi gereklidir. “Benim inancim odur ki, trajedinin bitip
tilkenmeyen ¢ekiciligi, hayatimiza giic katabilmek i¢in 6lim
gergegi ile yiiz yiize gelme ihtiyacimiza baglanabilir. Ve benim
trajediye yiikledigim bu gorevin yani sira, tek bir tanima asla
sigdirilamayacak daha bir ¢ok gesitli gorev de One siiriilebilir ve
stirilecektir.” (1) der Miller. Boylece trajedinin siirekli bir
degisime ugrayabilecegini ima etmektedir.

Miller’in ele alinmaya deger gordiigii baska bir sorun da,
kahramanin bilinciyle siki sikiya ilgili olan “trajik zafer”
kavramidir. Aslinda 6liim, her bir kisi i¢in soguk ve tirkiitiiciidiir
ve bu sondan kimse haz duyamaz. Fakat 6yle durumlar vardir ki,
oliim bir yigitligi ifade eder. Iste herhangi bir 6liimde zafer
kavrami yaratan nokta budur. “Makbul yasama” ve “yigitce
O6lme”nin de toplumdan topluma degisecegi gercegi
unutulmamalidir. Dolayisiyla 6nemli olan, insanin insanligi ile
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ilgili daha biiyiik deliller 6ne siirebilmektir. Insan bunu yapmak
zorundadir ve ancak bu sekilde zafere daha gercek bir goriiniim
kazandirilir.

Arthur Miller’a gore Willy Loman, bir goniil kiriklig1 i¢inde
olmasina ragmen, hayatinin sonuna yaklasirken adeta bir seving
duymaktadir; yani oliime giilerek yaklagsmaktadir. Ancak bu
seving, yazara gore asla ille de trajedi tarifine baglh kalmak
amaciyla ortaya ¢ikmamistir. Bu, yazarin kendisinin Willy’nin
kisiligi hakkindaki diisiincesinden ileri gelmektedir. Ciinkii
kendisi de o anda adeta Willy’ ninkine benzer bir heyecani ve
sevinci paylastigimi Ozellikle vurgulamaktadir. Willy’i iyi
inceledigimizde onun ¢ok gliglii bir bilgiye ulastigini goriiriiz:
Cok sevdigi oglu Biff’in kendisini sevdigini, kucakladigin1 ve
bagisladigini fark etmistir. Willy i¢in bundan biiyiik bir bilgi ve
seving kaynagi olamaz. Ciinkii o giine kadar ugrunda didindigi
fakat bir tirlii ulagamadigi “babalik” yasantisina ulasmustir.
Boylece Willy adeta varliginin farkina varmisg, hayatin bir anlami1
oldugunu kavramigtir. Bu, Willy Loman i¢in bir zaferdir. Ama
bu zaferi tam anlamiyla sindiremez. Hayatinin g¢emberi
tamamlanirken onu dliime siirtikler. Bu da Miller’a gore bir
giinahin kefaletidir. Bu giinah, onun diizmece bir seref ve basar1
anlayisina korii korline baglanmasindan ve diizmece deger
Olciilerine sahip olmasindan kaynaklanmistir. Willy sonunda en
degerli varlig1 olan kendi yagamini bir sigorta poligesiyle takas
eder. Amaci, oglunun hayatini kurtaracak bir sey yapabilmektir.

Miller, oyununu yazarken bazi seyleri hi¢ hesaba katmadigini
sOyler; mesela bir ¢ok insan, hayatini bosu bosuna gegirdigi
gerceginden habersizdir. Dolayisiyla bu tip kimselerin Willy
Loman’1 anlamasi miimkiin degildir. Onlar, Willy’nin kendisiyle
ilgili riilyay1 yarida birakmayip sonuna kadar gotiirecek bir
Willy’nin ger¢egi onlari etkilemez. Onlara gore Willy, yikimina,
felaketine tepe taklak giden bir “sersem”dir sadece.
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Yazar, aslinda bir jliri Oniinde Willy’nin trajik
kahramanliginin avukatligini yapmak niyetinde olmadigini, bunu
yapmak istemedigini belirtmektedir. Asil yapmak istedigi seyin,
hala hayatiyetini devam ettiren birgok eski tanimin, dgrenci ve
elestirmenlerin baz1 gercekleri gormelerini engelledigini
belirtmektir. Boylece onlarin hem bu oyunla ilgili hem de bagka
gercekleri gormelerini saglamaktir. Miller, Willy’nin siirlip
giden degerlerden koptugunun farkina vardigini, bunu
hissettigini savunmaktadir. Cilinkii eger boyle bir sey olmasaydi
Willy de baskalar1 gibi rahat doseginde oliirdi. Ama Willy,
icinde bulundugu durumun sahteligi konusunda bir biling
sahibidir. Bundan biiylik bir elem duymaktadir. Bel bagladig:
seylerin boslugu onu siirekli rahatsiz etmektedir. Bunlar, onu
sonunda dyle bir duyarlilia iter ki ya ruhga tatmin olacak ya da
cekip gidecektir. Hayatini da bundan dolay1 tehlikeye atar.
Miller’a gore Willy’nin durumunu aydinlara has bir dille
anlatmamasi, onun yarattig1 diinyanin anlamsiz ve bigimsiz
oldugunu bilmemesi anlamina gelmez.

Miller’a gore Willy Loman elbette daha bilingli olabilirdi. Bu
da, kendisinin inanglarimin kurbani oldugunu bilmesine,
suclulugunu ne 6l¢iide tagimast ve ne kadarini atmasi gerektigine
bagli olurdu. Ama herkesin sinirli bir benlik bilgisi vardir. Bu, en
bilgili kisiler i¢in bile boyledir. Miller’a gore eksiksiz bilince,
insanlar1 ele alan oyunlarda rastlanmaz. Ancak Prometheus gibi
giiclerin ele alindigi bir oyunda belki tam biling elde edilebilir.
Ama Miller’a gore 6nemli olan, kiginin kendi yolunu gizerken
yeterli 6l¢glide bilingli olup olmadigidir. Seyirci zaten geri kalan
bilinci kendisi tamamlayabilir. Yazar, Oedipus’u 6rnek verir.
Eger Oedipus, kendisini yonlendiren gii¢lerin farkinda olsaydi,
annesiyle kar1 koca hayati yasadigindan dolay1 suglanmayi
reddederdi. Ciinkii ne kendisi ne de baska birisi o kadinin annesi
oldugunu bilmemektedir. Eger Oedipus ¢ok bilingli olsaydi,
annesi olan bu kadindan bosanir, baska bir kadinla da ¢ok iyi bir
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secere arastirmasindan sonra evlenebilirdi. Ama bu durum bizi
iyi bir oyundan mahrum birakirdi. Oysa Oedipus, sadece sugun
basladig1 noktaya kadar bilinglidir. Bu noktadan sonra artik
teselli bulamaz ve gozlerini kor etmesinin dniine gecilemez.

Iste Miller bu durumla ilgili baz1 sorular sormaktadir: Bu
olaym trajik yonii nedir? Bu olay neden sagma degildir? Bir
adamin caresizlige diistiigii bir konuda bu kadar asiriliga
bagvurmasina nasil saygi duyabiliriz? Miller, bu sorulara kendine
gore su cevabi verir: Asil sorun, adamin bilingli ya da bilingsiz
karsi geldigi yasaya saygi duydugumuz noktada odaklanir.
Cilinkii bizleri insan olarak tasvir eden yasanin o yasa olduguna
inanmaktadir. Miller’in Death of a Salesman adli eserini
elestirenlerin igine diistiikleri hatalarin kaynagr bu kok
noktadadir. Miller, bu hatalan siralarken elestirmenlerin, Willy
Loman’ insani tasvir eden yasay1 ¢ignedigini gérmediklerinden
bahseder. Willy’nin karst geldigi kanun, toplum iginde ve is
hayatinda basarili olmayan kisilere hayat hakki tamimayan
yasadir. Bu basar1 yasasini yiirliten organ, akrabayla zina
kanununun aksine ne devlet ne de kilisedir. Ama Miller, bu
yasanin insanlar {izerindeki etkisinin en az &teki yasalar kadar
giiclii oldugunu soyler. Bir ¢ok kisi Willy’i 6ldiiren bu yasaya
boyun egerek yasamakta ve hatta Willy’e “aptalin biri” bile
demektedir. Miller, oyununda bu yasanin degistirilmesini
istemektedir. Madem ki bu yasa insan sevgisi lizerine kurulmusg
metafizik bir sistemin varligina bizi inandirmaktadir, o halde ne
yarar1 vardir? Dolayisiyla Miller, eserinde Willy’nin inanciyla
boy dlgiisen bir sisteme yer vermeye ¢aligmigtir. Bu sistem de,
basar1 yasasinin tam aksi olan “sevgi yasas1”dir.
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SONUC

Giiniimiizde insan, eskiden oldugu gibi ruh ve bedenden
olusan bir varlik olarak goriilmemekte, sadece ekonomik bir yap1
olarak nitelendirilmektedir. Yani asrimizda insani insan yapan
bir¢ok Ozellik ortadan kalkmis, onun yerini sadece ¢ikarlarin
gecerli oldugu, maddi degerlerin 6nem kazandigi bir diinya
almistir. Erdemli olmak, diiriist olmak, insanca yagamay1 istemek
higbir sey ifade etmemektedir. Onemli olan, toplumda {istiin bir
yerde olup varlikli ve rahat bir halde yasamaktir. Toplumdaki bu
iist yere nasil gelindigi, ¢ok paranin nasil kazanildigi 6nemli
degildir. Ister kanuni olsun ister olmasin, ister mesru olsun ister
olmasin, basariya giden her yol mubah olarak goriilmektedir.

Dolayisiyla bu degerlerin hakim oldugu bir toplumda yetisen
kisi, otomatik olarak davranislarini ve hayalini bu degerlere gore
yonlendirecektir. Eskinin erdem, diiriistlilk, hak kavrami ve
degerlerinden yoksun olarak yetigen kisi, kendine hedef olarak
basarili olmay1, toplumda iistiin bir yere gelmeyi, varlikli olmay1
segecektir.

Arthur Miller’in saheseri Death of a Salesman’in kahraman
ve bir aile reisi olan Willy Loman, bdyle bir toplumun iirtintidiir.
Hayatini, i¢inde yasadigi toplumun degerlerini hedef alarak
gecirmeye calismis, fakat basarisiz olmus, sonunda da yine bu
degerlere bagh kalarak, hi¢ olmazsa evladinin basarili olmasini
saglamak amaciyla hayatma son vermistir. insanm ugruna en
degerli seyini, canmi verebildigi bu degerlerle yasanan bir
hayatin trajik olmadigini, bu hayatin sonunda ortaya trajik bir
durumun ¢ikmadigini, yani kisacas1 Death of a Salesman’in bir
trajedi olmadigimi sdylemek nasil miimkiin olabilir?

Bir edebi esere bakis agisi, tarih boyunca birgok degisiklige
ugramistir. Ciinkii hayatin normal akisi iginde toplumlarin deger
yargilari, yasam bigimleri nasil degistiyse, o toplumun
insanlarinda da birgok degisiklik olmustur. Evet, bundan yillarca
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once Aristo bir eserin trajedi olabilmesi i¢in gerekli bazi
prensipler ortaya koymustur, ama tarihi siire¢ iginde trajediye
bakis agis1 degismis, trajedi kavrami degismistir. Nasil insanlarin
hoslandiklar1 ve nefret ettikleri seyler degistiyse, edebi
eserlerdeki kisilerin duygular1 ve davraniglar1 da degismistir.

Bir zamanlar roman igin gerekli olan bazi ¢ok Onemli
prensipler glinlimiizde degerini yitirmis, yeni yeni roman
tetkikleri, 6zellikleri, beklentileri ortaya ¢ikmistir. Bir zamanlar
cok Snemli olan kafiyeli siirin yerini zamanla serbest nazim
almistir. Roman ve siirde goriilen degisikligin tiyatroda da
goriilmesi son derece dogaldir. Her seyin hizla degistigi
giniimiiz toplumunda trajedi kurallarinin  degismesi de
normaldir. Eskinin insan1 yok, eskinin anlayisi, beklentisi, yagam
tarz1 yok diye tiyatro eseri yapilamaz mi? Makine ¢aginda
degerlerini yitirmis, giinlimiiz insaninin igler acist durumu bir
trajedi konusu olamaz mi1?

Birgok elestirmenin ve Miller’in kendisinin de savundugu
gibi Death of a Salesman bizce, seyirciyi diislindiiren, seyircide
acima duygusu yaratan, evrensel bir temaya sahip miikemmel bir
trajedi Ornegidir. Willy Loman c¢ok giiclii idealleri olan bir
insandir, ancak bizler bu idealleri onun bakis agisina gore
degerlendiremiyoruz. Aslinda Willy’nin de kendisine has
birtakim degerleri vardir; su da bir gercektir ki, Willy’i delilik
noktasma siiriilkleyen seyin ne oldugunu idrak edemiyoruz.
Aslinda Willy’nin hayatta aradig1 bir ¢esit vecd halidir ve ne
yazik ki makine medeniyeti insan1 bundan mahrum kilmaistir.

Willy, gliniimiiz toplumunda yasayan siradan bir insandir.
Yikselmeye c¢alismistir ama basaramamistir. Onun bu
basarisizligi okuyucuyu belki ¢ok fazla etkilemez; ama kigisel
erdemini korumak amaciyla hayatin1 feda etmeye hazirlanirsa,
iste o zaman son derece etkileyici bir durum ortaya ¢ikar. Willy
Loman’in, ne kadar goniil kiriklig1 iginde olursa olsun, sonuna
yaklasirken duydugu seving c¢ok etkileyicidir. Willy, oglunun
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kendisini sevdigini O6grenmistir. Oglunu kucaklamakta, onu
bagislamaktadir. Hep ogluna didindigi ve o ana kadar
gergeklestiremedigi babalik yasantisina kavusmustur.

Aslinda bu zaferi Willy tam anlamiyla sindirememistir:
“Bunun sebebi yasama ¢emberinin biitiinlesip onu Oliime
stirtikleyisi, isledigi glinahin kefaletidir. Bu giinah, diizme bir
seref anlayisina ve basariya iliskin diisiincesinde somutlagan
diizme deger olgiilerine korii koriine baglanmis olmasidir. Oyle
ki ardindan sonra kalan en degerli seyini, yani kendini sigorta
poligesi karsiliginda birakarak kanitlayabilmektedir.” (1)

Ote yandan Willy Loman, geleneksel anlamdaki dogrunun
kurbani olmustur da denilebilir. Zira onun, geleneklerden
ogrendigi kadariyla dogru olan; basarili olmaktir, kisilik sahibi
olmaktir ve Amerika gibi bilyiik bir iilkede taninip bilinmek ve
zengin olmaktir. Ama sehir hayati bu dogru tanimini kabul
etmez; bu, eski Amerika’da, daha biiyiik sehirler olugsmadan
onceki Amerika’da gegerli olan bir tamimdir. Willy, tiimiiyle
kendi diginda olan bazi toplumsal ve ekonomik giiclerin
triiniidiir. O, bu giicleri asla anlayamamis ve onlart hep yanlig
degerlendirmis, bu gii¢cler de sonunda onu mahvetmistir.

Toplumun Willy’ye empoze ettigi basar1 tarifine asla
uyanamamis ve bu bakimdan basarisizhiga ugramistir. Ote
yandan bu giiglerle miicadele etme yetenegi yoktur ve tiimiiyle
kendini adadigi bu giigler tarafindan yok edilmistir. Genelde
insanin basarisizlig1 olarak nitelendirilebilecek bu durum,
ailesine bir seyler saglamak i¢in caresizlik i¢cinde kivranan Willy
Loman’in sonunda yaptig1 gibi, insan1 kendi canini almaya sevk
eden, biiyiik sehirlerdeki toplumsal ve ekonomik baskilardan
kaynaklanmaktadir.

Bu baskilarin kurbani, i¢imizden herhangi biri olabilecek
birinin hayatini konu alan Death of a Salesman adl1 esere “trajedi
degildir” demek nasil miimkiin olabilir?
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