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(074

Ogrenme grafiklerinin ya da diger ismi ile gorsel materyallerin, insamn
O0grenmesine, anlamasina ve akil yiiritmesine yardimei1 oldugu bilinse de, tiim
Ogrenme grafikleri ayni derecede etkili olmadigini diisiinmek 6nemlidir. Cilinkii
bu diisiince ile ilk akla gelen “Etkili bir 6grenme grafigi nasil tasarlanabilir?”
sorusudur. Bu soruya verilecek cevap ile ayni zamanda arastirmanin 6zii de
ortaya ¢ikarilacaktir. Iyi bir 6grenme grafigi, insanlarin nasil 6grendigine iliskin
biligsel teorilerle tutarli, yani saglam kuramsal temeller ile yapilandirilmus, ilgili
dersin ve o derse mensup Ogrencilerin ihtiyacina yonelik planlama yapilarak,
tasarim ilke ve Ogeleri dogrultusunda tasarlanarak aktarilmak istenilen tiim
bilgiyi i¢erisinde barindirandir. Ayrica 6gretim igin tasarlanan bu grafikler, hangi
tiir 6grenme kosullar1 altinda, hangi tiir 6grencilere, hangi tiir 6gretim yontem ve
teknigine gore tasarlanacagi da olduk¢a Onem tasimaktadir. Egitim-6gretim
durumlarinda nihai hedef 6grenmenin gergeklestirilmesi ise bu durumlarn
eksiksizce yerine getirerek tasarlanan 6grenme grafikleri, 6grenme agisindan
onemli oldugu kadar vazgecilemez de olacaktir. Bu noktadan hareketle, bu
aragtirma kapsaminda hazirlanan 6grenme grafiklerinin 6grenmeye etkisinin olup
olmadigi, varsa ne oOlgiide oldugu ve bu materyallerin kuramsal cercevede,
tasarim ilkeleri goz 6niinde bulundurularak, grafik tasarim alaninda uzman kisiler
tarafindan planlanmas1 ve tasarlanmasi gerekliliginin ortaya konulmasi
amaclanmaktadir. Bu baglamda aragtirmanin nicel verilerini toplamak i¢in deney
ve kontrol grubu olusturularak 6n test ve son test puan ortalamalarinin
karsilastirilmasina dayali deneysel model kullanilmistir. Arastirmanin nitel
verilerini toplamak igin ise yar1 yapilandirilmis Ogrenci goriisme formu
uygulanmigtir. Bu yoniiyle aragtirma, nicel ve nitel verilerin birlestirildigi karma
bir desendir. Arastirma sonucunda, arastirma kapsaminda tasarlanan 6grenme
grafiklerinin sunuldugu 6grenciler ile gelencksel yontemlerle 6grenim gdren
ogrencilerin akademik basarilar1 arasinda anlamli bir fark oldugu goriilmistiir.
Baska bir deyisle, 6grenme grafikleri ile 6gretim yapilan deney grubu 6grencileri,
sunus yontemi ile 6gretim yapilan kontrol grubu 6grencilerine gére daha basarili
olmuslardir.



ABSTRACT

Although learning graphics or visual materials are known to help people learn,
understand and reason, it is important to consider that not all learning graphics
are equally effective. Because with this thought, the first question that comes to
mind is "How can an effective learning graph be designed?" The answer to this
question will reveal the essence of the research. A good learning graph contains
all the information that is consistent with cognitive theories about how people
learn, that is, has solid theoretical foundations, plans the needs of the students of
the relevant course and that course, is designed in line with the design principles
and elements, and is intended to be conveyed. It is also very important that these
graphics, which are designed for instructional purposes, will be designed
according to the learning condition, the student, and the teaching method and
technique. If the ultimate goal is to realize learning in educational situations,
learning graphics designed by fully fulfilling these situations will be as
indispensable as they are important for learning. From this point of view, it is
aimed to reveal whether the learning graphics prepared in the context of this
research have an effect on learning, to what extent, if any, and the necessity of
planning and designing these materials within the theoretical framework,
considering the principles of design, by experts in the field of graphic design. In
this context, in order to collect the quantitative data of the study, an experimental
model based on the comparison of pre-test and post-test mean scores was used by
forming an experimental and control group. In order to collect the qualitative data
of the study, a semi-structured student interview form was applied. In this respect,
the research is a mixed design in which quantitative and qualitative data are
combined. As a result of the research, it was seen that there was a significant
difference between the academic achievement of the students who were presented
with the learning graphics designed in the context of the research and the students
who studied with conventional methods. In other words, the experimental group
students who were taught with the learning graphics were more successful than
the control group students who were taught with the presentation method.
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BOLUM I
GIRIS
Diinya nesnelerden olugmaktadir. Sekiller ise nesnelerin varolus durumlaridir. Bu
nedenle genellikle diinyanin varligmin tasiyicilart olarak kabul edilmektedirler.

Sekiller olmasaydi, bu diinya asla goriilemezdi. Ama her seyden dnce her bakan bir
cift goziin her seyi goremedigini de bilmek gerekmektedir.

Ingiliz filozof Gillian Rosemary Rose (2016)’a gére “Gérmek, giiniimiizde
inanmaktan ¢ok daha fazlasi” dir (s. 5). Gormek, insanlik tarihinde s6zli iletisimden
cok daha eski, duyusal ve algisal bir aractir. Giiniimiize kadar her dsnemde de degeri
katlanarak artmustir (Berger, 2016).

Insan giinliik yasantisnmn yam sira egitim-6gretim ortamlarinda da pek ¢ok seyi
gorerek 6grenmektedir. Bilimsel arastirmalara gore, 6gretim ortamlarinda aktarilan
konularm somutluk dereceleri, bireylerin hafizasinda bilgiyi daha iyi
canlandirmalarma ve hatirlamalarina daha fazla olanak saglamaktadir. Ayrica resim
ve grafikler gibi gorseller zihinsel gelisimi olumlu yonde etkilemektedir (Paivio,
1979). Bu baglamda Ogretilecek olan konularin gorseller ile desteklenmesi
durumunda 6grenme kapasitesi de artmaktadir (Akyol, 2010; Girgin & Karababa,
2017). Gelisimsel molekiiler biyolog John Medina, “Beyin Kurallari” adli kitabinda,
“Gorme, beynimizin kaynaklarmm yarisim kaplayan, acik ara en baskin
duyumuzdur” demektedir (Krum, 2013, s. 18).

Hem egitim teorisi hem de bilissel psikoloji alanindaki aragtirmalar bize gorsel
Ogrenmenin her yastan bireyin diisiincelerini ve dgrenmelerini destekleyen en iyi
yontemlerden biri oldugunu goéstermektedir (Andrasova, 2017, s.7). Bu bilgilere
dayanarak, 6grencilerin gorselleri kullanarak daha iyi 6grenecekleri varsayimi ortaya
¢ikmaktadir. Dolayisi ile 6gretim ortamlarinda gorsel materyallerin 6nemi de agikga
ortaya ¢ikmaktadir.

Arag, gere¢ veya materyaller egitim &gretim siirecinin en 6nemli unsurlarindan
biridir. Bu unsurlar, 6gretme-6grenme siirecini tesvik etmek, 6gretim eyleminin etki
derecesini arttirmak ve dgretimin kaliciligini daha {ist seviyelere ¢ikartabilmek igin
kullanilirlar. Materyaller, farkli zeka tiirlerine hitap eden bir 6grenme ortam
sagladiklari, 6grencilerin bireysel 6grenme stillerinin ihtiyaglarin karsilanmasina
yardimer olduklar, ilgi uyandirdiklari, daha hizli hatirlama sagladiklari, soyut
bilgileri somutlastirdiklari, zamandan tasarruf sagladiklari, giivenilir sekilde gozlem
imkan sagladiklarindan dolay1 kullanilmaktadirlar. Materyaller ayrica, farkli zaman
dilimleri boyunca tutarl igerik sagladiklari, yeniden kullanilabilir olduklar ve igerigi
basitlestirip anlagilmasini kolaylastirdiklart i¢in 6nemlidir (Demiralp, 2007).



Uzun, 6zverili ve zahmetli bir slire¢ olan 6gretme ve 6grenme siirecinde hal boyle
iken ve 6grenimin niteligini de direk olarak etkilerken, materyal hazirlama siireci de
en az materyal kullanimi kadar 6nemli bir siirectir. Materyal tasarimi pedagojik
bilgiye sahip tasarimcilar tarafindan alan uzmanlarmin hazirladigi icerikler
kullanarak yapilmalidir. Egitim ortamlarinda kullanilan materyaller giiniimiizde cok
fazla gesitlilik gostermektedir. Ama bunlar arasinda en kolay ulasilabileni ve en kolay
uygulanabileni gorsel materyallerdir. Bu gorsel materyallerin de basta dijital ortamlar
olmak tizere rastgele kullanilmasi son derece sakincali sonuglar dogurabilmektedir.

Ogretim ortamlarina dahil edilen gorsel materyaller, dgrenmeyi ilgi ¢ekici hale
getiren, kavramlarin agiklanmasini kolaylastiran birer yaratici kesif araglaridir.
Ogrenme deneyimi sadece igerikle degil, aym zamanda sunulma sekliyle de ilgilidir.
Bu baglamda 6grencilerin nasil 6grendikleri konusu da 6n plana ¢ikmaktadir. Yani
her bireyin farkli 6grenme sitiline sahip oldugu goz ardi edilmemelidir. Bu konunun
g0z ard1 edilmesi durumunda ise gabalar istenilen sonucu veremeyebilir.

Ogrenme insanin yasami boyunca devam eden ve zaman, mekan ayrit etmeyen bir
olgudur. Her zaman karsi karsiya kaldigimiz bu olgu dolayli veya dogrudan
gerceklesmektedir. Her iki Ogrenme siirecinde de bir dizi Ogrenme stiline
basvurulmaktadir. Ogrenme siireci igerisindeki davramislarm anlamlandiriimasi
acisindan 6grenme stillerinin bilinmesi 6nemlidir.

Stil, bir bireyin belirli bir gorevi yerine getirme bi¢iminde gérdiigiimiiz herhangi bir
modeldir. Mevcut baglamda ilgilenilen “gorev”, egitim-6gretim ve okulda hatirlama
ve dgrenilenleri okul digindaki diinyaya transfer etmektir (Ronald, 1988).

Ogrenme stilleri kavram ilk olarak 1960 yilinda Rita Dunn tarafindan giindeme
getirilmistir. Bu arastirmasinin amaci bireylerin birbirlerinden farkli sekillerde
ogrendiklerini ortaya koymaktadir. Bu konu 1960 sonrasinda ise okullara girmistir
ve birgok alanda da uygulama alan1 bulmustur (Boydak, 2015, s. 342). Dunn (1993),
ogrenme stillerini su sekilde tanimlamaktadir: “Her 6grencinin yeni ve karmagik
bilgiyi 6grenmeye hazirlanirken, 6grenirken ve hatirlarken farkli ve kendine 6zgii
benzersiz yollar kullanmasidir.”

Diistinme becerisi konusunda pek ¢ok kitabi bulunan Edward De Bono ise 6grenme
stillerini tanimlarken su s6zleri dile getirmektedir: *‘Hareket ve elementlerin bir araya
gelerek bir diizen olugturmalar1 ve bu diizenin kendi igerisinde tutarli olarak devam
etmesidir.”” (Given, 1996).

Ogrenicilerin ozellikleri ve 6grenme stillerinin farkhih@1 ve benzersizligi ile ilgili
olarak, yaratici ve gesitli uygun gorsel yardimcilarm kullanimi, Ogretimde
gorsellestirme anlayisinin  beklenen ideal rolleri ile Ogrencilerin 6grenmedeki



psikolojik durumlar1 arasinda bir képrii olusturabilir (Reigeluth & Carr-Chellman,
20009, s. 68).

Bu baglamda gostergebilimsel olarak saglam kuramsal temeller tizerine inga edilmis
gorseller tasarimlar, 6grenme Oncesi motivasyonu arttirmada, 6grenme esnasinda ve
hem bilgiyi alma hem de bilgiyi geri ¢agirmada etkili bir unsur olarak &gretim
faaliyetlerinin niteligini arttiracak unsurlar oldugu diisiiniilmektedir.

Kaptan (2017)’a gore gostergebilimin, iletisimin tiim kiiltiirel unsurlarmi inceleyen
ve iletisim sistemlerini anlamaya yardimci olan bir bilim oldugu sdylenebilir.
“Anlam olusum siirecini tespit edip agiklamaya muktedir olan ilim, yani; bir metnin,
bir goriintiiniin veya bir kelimenin anlamimm kesfetmeyi mimkiin kilar.”
Gostergebilim alani, tiim sanat nesnelerini ve gorsel iletisimi kapsar ve mesaj igeren
tiim drilinlerin anlamlandirilmasina yardimei olur (S.17).

Evrensel bir dile ve kuramsal temellere sahip olan grafik tasarim iirtinleri birer gorsel
iletisim unsuru olarak kisiden kisiye farklilik gdstermeyebilir ancak tasarim
stirecinde hedef kitlenin kiiltiirli, inanis1 ve sosyal algisi gibi degerler dikkate
alinmaktadir. Bu bakimdan Ogrenmeye evrensel boyutta katki saglarken aym
zamanda da daha kiiciik 6l¢ekli 6grenme hedeflerine de hizmet etmektedir. Yani her
iki boyutta uyum saglayarak ortak bir 6grenme dili gelistirebilmektedir.

Bunun yam sira bireylere gorsel kiiltiir ve gorsel okuryazarlik anlaminda da birgok
deger katacagi da siiphesiz bir gercektir.

1.1. Problem Durumu

Materyal tasarimi, Ogretim faaliyetlerinin nitelikli hale getirilmesi agisindan
onemlidir. Bunun yani sira bireylerin gercek hayat ile sinif ortami arasinda bir koprii
kurulmasina yardimci olur. Ayrica materyal tasarimi ve kullanimi, egitim alanindaki
yeniliklerin ve cagdas diislincelerin yansimalart olarak da bir gereklilik haline
gelmistir (Altun & Demirel, 2007).

Ogretim ve egitim siirecinde gorsel yardimcilarin en 6nemli rolii, egitim ortamim
ogrenciler icin daha anlamli ve etkili kilmaktir. Ogrenciler icin etkili dgrenme
ortamlari; G&grencilerin aktif rol aldigi, 6grenmeyi kolaylastirmak icin gesitli
materyallerin kullanildig1 ve yasam boyu 6grenmenin gergeklestigi ortamlardir.

Ogrencilere birgok kelime ile anlatilabilecek olay, bilgi veya duygu durumlarini bir
fotograf veya bir resim vasitasiyla daha kolay yoldan anlatabilmek miimkiin
olabilmektedir. Ozelliklede 6grencilerin hafizada kalic1 olarak kodlanacak belirli
bilgileri hayal edebilmeleri veya temsil edebilmeleri ¢ok 6nemlidir (Koca & Catak,
2011, s. 167).



Egitim ortamlarinda, ders sunumlarinin niteligini arttirmak amaciyla ders
yiiriitiiciileri tarafindan basta sunus yoluyla anlatim yontemi olmak {izere her tiirlii
ogretim yontem ve teknikleri igerisinde ¢esitli gorseller veya iki ve ii¢ boyutlu grafik
tasarim Uriinleri kullanilmaktadir.

Bu firiinler, ayn1 zamanda ogretmenlerin egitim ve Ogretimi daha etkili hale
getirmeleri icin en faydali iiriinlerdir. Ote yandan bu iiriinler ne kadar mitkemmel
olursa olsun, dogru kullanilmadig: takdirde hicbir etkisi olmayacaktir (Seferoglu,
2006, s. 54).

Genellikle de bu gorsel materyallerin etkililik dereceleri gerek bilissel olarak gerekse
de psikolojik olarak gesitli arastirilmalarla olgiilmiis degillerdir. Geleneksel bir
yapiya sahip bu materyaller, ¢cogunlukla 6gretmenlerin kendi bireysel kriterleri
dogrultusunda  segilmektedirler.  Yenilikler dogrultusunda da ¢ok fazla
giincellenmeden kullanilmaktadir. Egitim-6gretim agisindan hayati 6neme sahip bu
gorsel materyaller Tiirkiye Cumhuriyeti Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan kurulan
sosyal nitelikli egitsel elektronik igerik aginda miifredat baglaminda 6gretmenlere
sunulsa da bu simirh kalabilmektedir. Ciinkii bu gérsel materyaller genel gergevede
hazirlanmakta ve sadece Milli Egitim Bakanligi miifredatin1 igermektedir. Halbuki
gorsel materyallere tniversitelerde veya formal egitimin disinda da gereksinim
duyulmaktadir. Dahast bu gorsel materyallerin 6gretmenin 6zellikleri, 6grencilerin
ozellikleri ve gevrenin 6zelliklerine gore de planlanmasi s6z konusu olabilmektedir.

Bundan dolay1 bu arastirma, ders materyallerindeki gorsellerin veya materyal olarak
kullanilan gorsellerin planlanmasinda kuramsal temellerin dikkate alinarak, tasarim
asamasinda gerek gostergebilimsel gerekse de tasarim ilke ve ogelerinin
dogrultusunda bir alan uzmani tasarimeci tarafindan hazirlanarak, 6grenmedeki
etkililiginin incelenmesine ve bu gorselleri sunan ogreticilerin bilinglendirilmesine
yonelik planlanmistir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Arastirmamn amact Ogretim faaliyetlerinin niteligini arttirabilmek icin yenilikgi
gorsel egitim materyallerinin planlama, tasarlama ve uygulanabilirligini, konuya
uygun gorsel tasarimlarin 6grenme iizerine etkisinin olup olmadigini ve varsa olumlu
etkilerinin ne diizeyde etkiledigini ortaya koymaktir. Bu baglamda diisiiniilecek
olursa, bireysel farkliliklar1 goz 6niinde bulundurarak, her bireyin sahip oldugu farkl
ogrenme stillerine hitap edebilen gorselleri tasarlayabilmek énem arz etmektedir.

Diger yandan 6grenmeyi kolaylastiran bu materyallerin gostergebilimsel kuram
gercevesinde ve grafik tasarim alaminda uzman kisiler tarafindan planlanmasi ve
tasarlanmasmin gerekliliginin ortaya konmasi da amaglanan bir bagka olgudur.



Kendi sdylem yapisina sahip semboller uyaricidir. Yani duygusal bir tozdiir.
Bellegimizde olusturdugu goriintii, zihnimizde baska bir uyaranin goriintiisii ile
baglantilidir.  Gostergenin  islevi, bu ikinci imgeyi iletisimsel anlamda
canlandirmaktir. Gostergelerle, bir bagka deyisle gorsellerle kusatilmig bu diinyada
Grafik tasarimcilar ise egitim ortamlarinda kullanilmasi diistiniilen tasarimlari; en
sade, en yalin bir bicimde ve semiyoloji biliminin kuramsal temelleri ile
tasarlayabilmektedirler.

1.2.1. Alt Amaclar

1. Deney grubu ile kontrol grubunun 6n test puanlarin ortalamalar arasinda
anlaml bir farklilik olup olmadiginin,

2. Deney grubunun on test ve son test puanlari arasinda anlaml bir farklilik olup
olmadigimin,

3. Kontrol grubunun 6n test ve son test puanlari arasinda anlamli bir farklilik olup
olmadigimin,

4. Deney grubu ve kontrol grubunun son test puanlari arasinda anlamli bir farklilik
olup olmadiginin,

5. Deney grubu ve kontrol grubunun 6n test ve son test fark puanlari arasinda
anlaml bir farklilik olup olmadiginin,

6. Deney ve kontrol grubu 6grencilerinin 6grenme grafiklerine iliskin goriislerinin
ve

7. Deney grubu ogrencilerinin uygulama sonrast 0grenme grafiklerine iligkin
goriislerinin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmustir.

1.3. Arastirmammn Onemi

Gorsellik insan hayatinin hemen hemen her alaninda oldukga nemli bir yere sahiptir.
Evde, iste, sokakta ve basimizi ¢evirdigimiz her yerde gorsel unsurlar son derece
fazladir. Egitim ortamlarinda da bolca kullanilan bu gorseller Gardner’in Coklu Zeka
Kuramina goére gorsel-uzamsal zeka agisindan da gok 6nemlidir.

Coklu zeka kuraminin kurucusu Gardner, insan beyninin modiiler bir yapiya sahip
oldugunu ve beyinde dilbilimsel, sayisal ve mecazi sistemler, goriintilleme, taklit ve
diger sistemler kullamlarak farkli psikolojik siire¢lerin meydana geldigini savunur.
Farkli caligmalar, farkli sembolik sekillerin beynin farkli bolgelerine hitap ettigini de
gostermistir (Talu, 1999).

Bu yiizden egitim ortamlarinda kullanilan gorsellerin tasarlanmasi, planlanmasi ve
ogretim yontemlerine dahil edilip sunulmasi da yogun bir ¢aba gerektirir. Arastirma
oncelikli olarak egitimin niteligini arttirmada bu ¢abanin uzman kisiler tarafindan
gergeklestirilmesinin gerekliligini vurgulamasi agismdan dnemlidir.



Bunun yam sira 6gretme ve dgrenme siireglerine ne tlir gorsellerin veya grafik
tasarim Tiriinlerinin, ne derecede katki sagladiginin belirlenmesi agisindan, gorsel
kiiltiir ve gorsel okuryazarligin egitim ortamlarinda etkin kullaniminin saglanmasi
acisindan, Ogretim faaliyetlerinde gorsel materyal kullaniminin 6grenci basarisina
katkisinin 6l¢iilmesi agisindan dnemlidir. Ayrica egitim materyallerinin egitime ve
ogrenmeye etkisi hakkinda bolca aragtirma var iken bu materyallerin niteliksel
ozelliklerine dair aragtirmanin bulunmamasindan dolay1 da bu arastirma 6nemlidir.

Egitim-0gretimin kalitesini arttiran gorsel materyallerin 6grenmeye olan katkisi
stiphesiz tartisilmaz bir gergek olmakla birlikte, bu gérsel materyallerin temelinin
saglam olmamast durumunda wulasilmak istenilen hedefte de sapmalarin
gerceklesecegi olagandir.

1.4. Kapsam ve Simrhliklar
Bu arastirma;

1. 2021-2022 egitim ve &gretim yili giiz dénemi, Ondokuz Mayis Universitesi,
Egitim Fakiiltesi, Temel Egitim Boliimii, Simif Egitim 5. donem 6grencilerini,

2. 5. donem dgrencilerinden olusan deney ve kontrol gruplarini,

3. Simf dgretmenligi programi 5. déneminde yer alan “Hayat Bilgisi Ogretimi”
dersini,

4. Hayat Bilgisi Ogretimi dersi 5. ve 6. haftada yer alan “Ogretim ydntem ve
tekniklerinin Hayat Bilgisi Ogretimi dersinde kullanimi”  konusunu
kapsamaktadir.

5. Aragtirma, 13 haftalik uygulama oncesi hazirlik islemleri, 5 hafta deneysel
uygulama iglemleri ve 1 hafta uygulama sonrasi degerlendirme islemleri ile,

6. Deney grubu i¢in tasarlanan 30 adet 6grenme grafigi ile,

7. Deney ve kontrol gruplarina 6n testte sunulan 40 soruluk basar testi ve deney
grubuna son testte sunulan 13 soruluk 6grenci goriisleri formu ile sinirhdir.



BOLUM II
ILGILI ARASTIRMALAR

Aragtirma konusunun baglaminda daha 6nceden yapilmis bir ¢aligma olmamakla
birlikte arastirma konusunu ilgilendiren bazi arastumalar asagidaki gibidir. Daha
onceden yapilmis olan bu arastirmalar genel olarak materyal gelistirme ve materyal
kullammminin 6nemi ¢ergevesindedir. Bu arasgtirma ise materyal gelistirme ve materyal
kullanimimin niteligine yoneliktir.

Alpan, G. B. (2004). “Ders Kitaplarindaki Grafik Tasarrmm Ogrenci Basarisina ve
Derse Iliskin Tutumlarina Etkisi” adli aragtirmasinda, ders kitaplar i¢in grafik tasarim
ilkeleri belirlemis ve bu ilkelere gore diizenlenen bir kitap¢igin 6grenci basarisi ve derse
yonelik tutum tizerindeki etkisini incelemistir.

Yasar, O. (2004). “Ilkdgretim Sosyal Bilgiler Derslerinde Gorsel Materyal Kullanim
fle Cografya Konularmin Egitim ve Ogretimi” arastirmasinda, gorsel materyal
kullanim ile cografya konularinin egitim ve 6gretimi {izerinde durmustur. Ayrica
fotograflar1 sorulu bir sekilde inceleme ve Ogretme-Ogrenme siirecine katkilari
konusunda karar verme konusunda 6rnek bir ¢alisma yliriitmdistiir.

Demirel, O. ve Altun, E. (2007). “Ogretim Teknolojileri ve Materyal Tasarmi” adli
kitabinda egitimde kullanilan yeni teknolojileri tamitmaya ¢aligmiglardar.

Hangiil, E., Kalayci, T. ve Ugur, A. (2008). “Uc Boyutlu Grafik Teknolojilerinin Mobil
Ogrenme Alam Ile Biitiinlestirilmesi” bashkli arastirmalarinda, M3G teknolojisi
kullamlarak fizik derslerindeki egik atis konusunun anlatiminda yararlanilabilecek bir
mobil uygulama gelistirilmislerdir.

Alim, M. (2012). “Cografya Dersleri I¢in Materyal Tasarimi” baslikli arastirmasinda,
atik malzemelerden yararlanarak cesitli ders materyalleri gelistirme konusunu ele
almistir.

Duman, G. (2013). “Tiirkgenin Yabanci Dil Olarak Ogretiminde Materyal Gelistirme
ve Materyallerin Etkin Kullanimi” baslikli arastirmasinda, materyal gelistirmenin dil
ogretimine katkisini incelemistir.

Ozdemir, K. (2018). “Ortadgretim Tarih Derslerinde Kullamlan Gorsel Materyallerin
Ogrenci Akademik Basarisina Etkisi” arastirmasinda, gorsel materyallerin 6grenme
ciktilar {izerindeki etkisini belirlemek i¢in, nicel arastirma yontemlerinden deney ve
kontrol gruplu deneme deseninde gerceklestirilmis, son-test kontrol gruplu model
uygulamustir.



Durak, E. (2019). “Erken Cocukluk Egitimine Yonelik Olarak Hazirlanan i¢ Organlar
Ile Tlgili Gorsel Materyallerin Icerik Analizi” arastirmasinda, iki boyutlu gorsel
materyallerin zihinde yapilandirilmast bakimimdan énemini arastirmuistir.



BOLUM 111
KAVRAMSAL CERCEVE
3.1. Egitimde Alg1 ve Gorsel Algi

Ogretme ve 6grenme hakkinda konusmadan &nce, alg1 hakkinda konusulmasi
daha dogru olacaktir. Bunun nedeni, alginin diinyayr nasil anladigimizi
belirlemesidir. Arastirma baglaminda her ne kadar gérmeye odaklanilsa da
akademik anlamda 6grenme ile alakali olan ve algiin da hepsini kapsadigi bes
duyumuz bulunmaktadir. Bunlar gorme, isitme, dokunma, tatma ve koklamadir.

Bireyde bir diisiince veya bir fikir olusabilmesi i¢in en basta biligsel bir siirecin
yasanmasi sarttir. Bu sartin yerine getiren ilk adim ise algi ile baglamaktadir. Algi
bireye aktarilan bilgileri diizenleyen bir mekanizmadir. Bu diizenleme islemi
gergeklesirken gruplama, 6zetleme, siniflama gibi bir takim zihinsel siirecte aktif
durumdadir. Burada aktif olan bir diger unsurda duyumdur (Beyoglu, 2015, s.
334).

Duyum, organlariniz tarafindan bes duyu aracilifiyla alinan sinyallerdir, algi ise
bu sinyallerin yorumlanmasidir. Yani alg1 diinyanin neden oldugu gibi kabul
etmedigimizi agiklar. Duyum nesnel, algi ise 6zneldir. Yani kisinin algiladigi sey
kisiden kisiye ve durumdan duruma farklilik gosterebilir. Bu Sekil 1°de yer alan
cok basit bir gorsel drnekle agiklanabilir (Weinstein, Sumeracki & Caviglioli,
2019, s. 43).

Sekil 1. Sekil ve zemin etkisi.

Sekil 1’de aym1 renge sahip dikdortgenlerin farkli kosullar altinda farkli
algilandig1 gosterilmektedir. Bu gorselde iki kiigiik dikdortgen aynmi renktedir.
Solda yer alan kisimda bu kii¢iik dikdortgenlerin zemin renkleri farkli, sagdaki
kisimda ise zemin renkleri aynidir. Bu gorselde kiiciik dikdortgenlerden aldigimiz
duyumlar degismemektedir ancak renk algimiz ¢evrelerindeki diger renklerden
etkilenmektedir.



Algimin temelini olusturan gérme eylemi ve algilama gorsel alginin temelinde yer
alan iki temel unsurdur. Birey tarafindan gerceklestirilen gérme eylemi ile
birlikte algi siireci baglamaktadir. Gorme, gérsel materyali veya isi algilamak i¢in
en onemli duyudur. Bireyin belgeyi veya eseri gordiigii ve ne gordiigiiniin
farkinda oldugu algisi i¢in 6n kosuldur (Beyoglu, 2015, s. 334).

Ogrencilere bilgi aktarilirken kullanilan buna benzer gérsel materyallerin tarafsiz
bir sekilde tiim 6grencilere ayni seviyede oldugu diisiilecektir ancak 6grencilerin
on yargilari, tepkileri veya materyale yonelik tutumlar dikkate alinmalidir.
Ayrica 6grenciler bir gorsel materyali ilk gordiikleri zaman detayli olarak degil
bir biitiin olarak algilayacaktir. Bicimsel oOzellikleri, renk o&zelliklerini ilk
algisindan sonra detaylandiracaktir. Eger gorsel materyal her bireyin ortalama
genel ozelligini temsil etmez veya ilk izleniminde bir takim eksikliklere sebep
olacak sekilde algilanirsa daha sonra bilgi yeniden hatirlanmak istendigi zaman
da istenilen sonucu vermeyebilir.

Ornegin Sekil 2 incelenecek olunursa, yapilan bir arastirmada bir bireye belirsiz
bir ¢izim gosterilmistir. Bu kisiden daha sonra bu ¢izimi hafizadan yeniden
iretmesi istenmistir. Belirsiz orijinal ¢izimi hafizadan ¢izmeye c¢alisan bu kisi,
onu bir tiir baykusa benzer bir bi¢imde ¢izmistir. Bu ¢izimler daha Sonra bagka
bir kigiye gosterilmistir ve ondan tekrar hafizasindan yeniden tiretmesi istenmistir
ve bu dongii devam etmistir. Sekil 2°de de goriildiigii gibi, ¢izim yavas yavas bir
baykustan bir kediye doniismiistiir (Weinstein, Sumeracki & Caviglioli, 2019, s.
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Sekil 2. Cizimde algisal degisim. Weinstein, Y., Sumeracki, M., & Caviglioli, O.
(2019). Understanding How We Learn: A Visual Guide. New York: Routledge



3.2. Ogretme ve Ogrenme Siireci

Herhangi bir gdzlemci herhangi bir sinifta var olan 6grencilerin deneyim, sosyo-
ekonomik statii, kiiltiir, dil yeterliligi ve Ogrenme stili acisindan farklilik
gosterdigini hemen fark edecektir. Bu farkliliklar bir 6gretmen agisindan
Ogrencilerin ne 6grendiginden ziyade neyi, nasil Ogretebildigi baglaminda
oldukca 6nem kazanmaktadir. Ogretme siirecindeki en kilit unsur olan 6gretmen
ise daha da &nemlidir. Ogretmenin temel amaci 6grenmeyi goriiniir kilmaya
yardimce1 olmaktir.

Ogretim, olaganiistii yetenekler gerektiren karmasik ve zor bir istir. Operasyonel
bir siireci gerektirir. Onlarca yillik deneyim ve arastirmadan sonra, bugiin
egitimdeki en 6nemli sorulardan biri hala “Etkili 6gretmen nedir? veya nasildir?”
sorularidir. Gegmis yillarda bu sorunun cevabi olarak bir 6gretmenden beklenen,
diiriist, diistinceli, c¢aligkan, comert, arkadas canlisi, bu davramislar1 siifta
organize eden ve geleneksel bir yapida bilgiyi aktaran kisi olmasi olarak
degerlendirilebiliyordu.  Ancak  6gretim  bireysel  davramiglarin  nasil
gerceklestirilecegi bilgisinden daha fazlasini icermektedir. Etkili bir 6gretmen
bireysel davraniglart 6grenci basarisini destekleyen Ogretim uygulamalariyla
harmanlamalidir (Borisch, 2017, s. 22). Davis (1997)’ten aktaran Westwood
(2008)’a gore, Ogretim yontemlerinin tasarimi ve se¢iminin sadece konunun
dogasini degil, ayn1 zamanda &grencilerin nasil 6grendigini de hesaba katmasi
gerektigini One siirer. Ancak bundan daha Oncesinde Ogretmen, Ogretim
etkinliklerini agikca etkileyen gesitli kararlar vermeli ve se¢imler yapmalidir.
Yani neyin Ogretilecegine, nasil Ogretilecegine ve Ogrenci basarisinin nasil
degerlendirilecegine dair kararlarin1 belirlemelidir. Zira 0gretimin basarali
olabilmesi i¢in planlama en temelde diigiiniilmesi gereken unsurdur (Jacobsen,
Eggen & Kauchak, 2009, s. 27).

Ogrenme ise siirekli ve kapsamli bir siire¢ olarak kabul edilir. Dogrudan veya
dolayli, somut veya soyut, resmi veya gayri resmi, bireysel veya organize
durumlarda, ¢esitli ¢evrelerde meydana gelen ¢esitli deneyimler seklinde bireye
rahimden mezara kadar eslik eden bir olgudur. Ogrenme, yeniden kazanilan
becerilerin, ilkelerin, algilarin, bilgilerin, ger¢eklerin ve eldeki yeni bilgilerin bir
sonucu olarak gerceklesebilir. Ogrencilerin 6grenmesi ise herhangi bir egitim
slirecinin ana hedefidir.

Ogrenme, tiim bireysel ve sosyal ilerlemenin anahtaridir. Bir ¢ocugun dogustan
gelen yetenekleri ve kapasiteleri, ona deneyimler veya egitim seklinde saglanan
Ogrenme firsatlart araciligiyla digsallagtirilir. Cocugun kisisel diizeyde
gelismesine ve ilerlemesine yardimci olan bu firsatlar, ayn1 zamanda toplumun



gelisimine ve ilerlemesine de katkida bulunur. Ogrenme, bireylere bir konu alani
veya gorevle ilgili bilgi, beceri, tutum ve ilgi acisindan saglam bir altyap1 saglar
(Mangal & Mangal, 2019, s. 56).

Ogrenme konusunu bircok arastirmaci ele almistir. Pavlov’un bir kdpek
tizerindeki incelemeleri, Morgen, Thorndike, Kohler’in fare ve maymunlar
iizerinde arastirmalart Watson ve arkadaslarinin deneyleri, O6grenmede
davranig¢ilik akimini savunur niteliktedir. Skinner, icat etmis oldugu makineler
ile 6grenme tizerinde etkili unsurlart ortaya koymustur. Bandura, 6grenmede
cevresel kosullar1 ele alarak gozlem yolu ile 6grenme iizerinde durmustur.
Hazirbulunusluk, taklit ve pekistirme Bandura i¢in 6nem tasimaktadir. Gagne,
zihinsel siire¢ ile duyugsal oOzellikler arasindaki baga dikkat ¢ekmektedir.
Bruner’in bulus yolu ile 6grenme yaklasiminda ise 6grenmenin en temelinde
merak duygusu yer almaktadir. Asubel Anlamli Ogrenme’de dgretilen bilgi veya
materyal en giincel haliyle 6grenciye sunulur. Ogrenmeyi etkileyen en énemli
faktor, 6grencinin halihazirda 6grendikleridir (Cakici, Alver & Ada, 2006, s. 72).
Glaser’in temel 6grenme modelinde hedefler onemlidir. Bloom’un okulda
O0grenme veya diger ismi ile tam 6grenme yaklasiminda 6grenme, daha énceden
belirlenen Olgiite ulagsacak sekilde sistemli olarak bir araya getirilmelidir
(Yesilyurt, 2020, s. 1549). Piaget’ye gore ise, bir tiir dengesizlik durumudur
(Hattie, 2012, s. 92). Tiim bu 6grenme kuramlarina goére dgrenmenin temelleri
ailede baglamaktadir. Ayrica 6grenmeye kalitsal 6zellikler ve genetik yapida etki
etmektedir (Baytekin, 2011, s. 107).

Ogretme ve dgrenmeye iliskin giiniimiize kadar birgok arastirma yapilmis, her
yeni yaklasim bir sonrakine temel teskil ederek gelisim gostermistir. Ogrenme
daha ¢ok bireye yeni aligkanliklar kazandirmak igin izlenecek yollar iizerinde
durmustur. Kazandirilacak yenilikler i¢in bireyin ¢evresinde olusan veya bireyin
kendisine kars1 yapilan yeni durumlar karsisinda ise bir tepki gosterilmesi de
beklenmektedir. Yani 6grenmenin gerceklesmesi beklenmektedir. Ama bireyin
bu siiregte tepki verebilmesi icin zihinsel, biyolojik ve néro-fizyolojik olgunluga
erismesi gibi bazi 6n kosullarda gerekmektedir. Kisacasi hazirbulunugluk sarttir
(Baytekin, 2011; Harman & Celiker, 2012).

Ogrenmeyi etkileyen faktorler ise, Seven & Engin (2008)’e gore;

Bir 6grenme durumunda 6grenen, 6grenme, 6grenilen, dgreten ve
O0grenme ortami olmak iizere bes 6ge bulunur. Bu bes 0ge,
O0grenmeyi etkilemeleri agisindan ele alindiginda, son iki 6genin
Ogrenmeyi dogrudan etkilemedigi, diger 6geleri etkileyerek, yani
dolayli 6grenme iizerinde etkili oldugu goriilmektedir. Ornegin,



Ogretmen Ogrenmeyi dogrudan etkilemek yerine, Ogrenenin
O0grenmeye daha hazir hale gelmesine yardimci olmak, 6grenme
malzemesini daha kolay 6grenilebilecek bir sekle sokmak ve uygun
O0grenme stratejisini kullanmak yoluyla 6grenmenin kolayca
gerceklesmesini veya zorlasmasini saglayabilir (S. 191).

Arastirma baglaminda da bu son iki 6ge daha 6nem tagimaktadir. Ozelliklede
Ogretmenin 0grenmeyi kolaylastimak amaciyla 6grenciye sunmus oldugu gorsel
materyaller veya 6grenme gorselleri 6n plana ¢ikmaktadir.

3.2.1. Ogretme ve Ogrenme Siirecinde Onemli Faktor Ogrenci

Akademik bir toplulugun iiyeleri olan egitimcilere ve Ogrencilere egitimin
kalitesini artirmanin yollar1 hakkinda bir anket yapilacak olunursa, 6grenciler
muhtemelen daha iyi egitimcilerin derslerine girmelerini 6nerirken, egitimcilerde
daha azimli, daha motivasyonu ve hazirbulunuslugu yiiksek &grencileri
Onereceklerdir. Bu iki goriisten hangisi daha gegerlidir? sorusuna cevap aranacak
olunursa, bu soru Profesor O. P. Kolstoe tarafindan "kimse kimseye zorla hi¢bir
sey Ogretemez" diye yanitlanmaktadir. Kolstoe’e gore, hi¢ bir egitmen isteksiz
veya motivasyonu diislik hicbir 6grenciye bir bilgi aktarmada basarili olamaz. Bu
baglamda bir egitimci Ogrencide gozlemlenen bir basarisizliktan dolay1
suglanamaz (Bhatt, 2002, s. 4).

Egitim-0gretim olgusu icerisinde temel iki faktor olan egitimcinin ve dgrencinin
temel gorevleri gesitli arastirmalarda veya bilimsel ¢ergeveler ile belirtilmistir.
Bu iki etkenden egitimcinin bilgi aktarimini dogru genel cergevesi ile ve kendi
inisiyatifi ile dogru bir bigimde aktardig1 ve egitimci ve 6grenci disinda kalan
diger etkenlerinde varhigi diisiiniildiigiinde geriye kalan tamamen Ggrencinin
lizerine diisen gorevleri yerine getirmesi dogrultusundadir. Bu baglamda
diisiiniirse ve 6grencinin de en temelde yer alan 6grenmeye karsi istekli olusun
olmadig bir yerde 6grenmeden de bahsetmek anlamsiz olacaktir.

3.2.2. Gorsel Ogrenme ve Gorsel Ogrenmeyi Destekleyen Ogretim Kuram
ve Stratejileri

Eski bir séze gore “Bir resim, bin kelimeye bedeldir”. Insanlar net bilgi ve
anlasilmas1 kolay yonergeler istediklerinde "bana bir resim goster" veya
“anlatmak istedigini ¢izerek goster” gibi sozler dile getirmektedirler. Yazili dil
ve gorsel imge, insan iletisimi agisindan yakindan iligkili oldugu diisiiniilse de,
bu sozlere gore birbirinden oldukga farkli iki tiir oldugunu gdstermektedir.
Metinleri okumak ve goriintiileri izlemek farkli beceriler gerektirdigi gibi insan
beyninin farkl islevlerini igerir (Ross, 2014, s. 5). Insan iletisim sistemlerinin en



eski orneklerinin de resimli bigimler olarak ortaya ¢iktigi diisiiniildiigiinde ve
sonradan ortaya ¢ikan yazili dilin iletisimde gorseller kadar evrensel olmadigi da
ortadayken bu soziin dogruluguna siiphe diismemektedir. Hal boyle iken gorsel
dil ve gorsel 6grenmeyi destekleyen birgok bilimsel tavir da ortaya ¢ikmustir.

Gorsel dil veya gorsel 6grenme arastirmalarinda en temel amag ise, gorsel dillerin
nasil daha iyi anlasilabilecegi ve nasil siniflandirilabilecegidir. Diger bir amag ise
bir gorsel dili digerinden daha iyi yapan seyin ne oldugunu anlamak ve bdylece
yeni gorsel dillerin tasarimi i¢in kilavuzlar gelistirmektir (Marriott & Meyer,
1998, s. 2).

Bilginin gorsel olarak 6grenilmesi, 1960'larda David Ausubel’in ¢aligmalarina
dayanmaktadir. Ausubel, 6grenenlerin bilissel yapilarinin, 6ziimseme araciligiyla
yeni bilgileri organize etmelerine nasil yardime1 olduguna odaklanmaktadir. Bu
teori, 6grenmenin, yeni kavramlarin 6grenen tarafindan 6ziimsenmesi yoluyla
gerceklestigini varsayar. Ausubel, grafik diizenleyicilerin 6grencilerin yeni
bilgileri gorsel yollarla diizenlemelerine yardimci olabilecegine de inanmaktaydi
(Baylen & D’alba, 2015, s. 205).

Gorsel disiinme stratejileri, 6grencileri gerceklerin otesinde diisiinmeye tesvik
eder. Ogrencilerin kavramlar1 birbirine baglamasini ve yeni fikirler olusturmasim
saglar. Bu nedenle gorsel diisiinme stratejilerini egitim stratejilerinden biri olarak
dahil etmek hayati onem tasimaktadir (Andrasova, 2017, s. 8).

Egitim-6gretimde gorsel 6grenmenin ¢cok énemli oldugu inkar edilemeyecek bir
gercektir. Ornek verilecek olunursa;

1. Gorsel 6grenme 6grencilerin diisiincelerini netlestirmelerine yardimet olur. Bu
sayede fikirlerini ve aralarindaki baglantiy1 gorsellestirirler. Gorsel 6grenme ile
yeni kavramlar, onceki bilgilerle iliskilendirilerek daha kapsamli ve kolay
anlasilir bir hal alir.

2. Gorsel 6grenme, Ogrencilerin bilgileri diizenlemesine ve analiz etmesine
yardimci olur. Yani bilgilerin kolay anlagilabilmesi i¢in iligkileri ve kaliplar
ortaya ¢ikarmaya yardimci olacak sekilde grafikleri ve diyagramlar1 kullanirlar.

3. Gorsel 6grenme, 6grencilerin yeni bilgileri biitiinlestirmesine yardimct olur.
Yani bilgiler gorseller ile temsil edildiginde daha iyi hatirlanmaktadirlar.

4. Gorsel 6grenme Ggrencilerin elestirel diisiinmesine yardimer olur. Baglantili
sOzlii ve gorsel bilgiler, 6grencilerin baglant1 kurmalarina, iligkileri anlamalarina
ve ilgili ayrintilart hatirlamalarina yardimei olmaktadir (Andrasova, 2017, s. 14).



Bireylerin alternatifleri gérmelerine ve giiglii gorsel imgelerle bilingaltlarinin
beslemelerine yardimci olan gorsel 6grenme, cesitli 6grenme teorilerini ve
stratejilerini de kapsamaktadir. Bu Ogrenme kuram veya teorileri, gorsel
Ogrenmenin temelini agiklamaya yardimc1 olmaktadir.

3.2.2.1. Coklu Zeka Kurami ve Uzamsal Zeka

Howard Gardner’in ¢oklu zeka kurami (Gardner, 2011) ile her bir bireyin ¢esitli
zeka diizeylerine sahip oldugunu, bu zeka diizeylerinin bireyden bireye degisiklik
gosterebilecegini, bir bireyde bir zeka diizeyi baskinken bir baska bireyde bir
baska zeka diizeyi baskin olabilecegini one siirmektedir. Gardner bireylerde farkli
farkli derecelerde var olan bu zeka diizeylerinden dokuz tanesini {izerinde fazlaca
durmaktadir. Bunlardan bir tanesi de uzamsal zeka tiiriidiir.

Bir 6grencinin veya bireyin 6grenmeye dair yaklagimi ile sahip oldugu zekasinin
giiclii taraflari ile birebir baglantis1 bulunmaktadir. Ornek verilirse, sosyal zekasi
kuvvetli olan bir kisi sosyal ortamlarda daha etkin ve etkili olabilir. Diger yandan
sosyal zekasi daha zayif olan bir kisi ise tam tersi sekilde olabilir. Bu baglamda
gerek bireyin kendisi gerekse de bireyle 6gretim acgisindan baglanti olan kiginin,
bireyin sahip oldugu zeka tiirlerinden hangi zeka tiirliniin daha giiglii oldugunun
bilinmesi hayati 6nem tagimaktadir diyebiliriz.

Gardner’1n 6ne siirmiis oldugu bu teorileri benimseyen bir 6gretmenin kullanmis
olacagi 6gretime dair yontem ve yaklasimlarinda ¢esitlilik gériinmesinin yani sira
ogrencilerinin de aktif katiliminin oldugu etkinlik veya aktivitelerde de ¢esitlilik
gdzlemlenecektir. Ornegin, bir sinifta bir dgrenciden beklenen is veya doniit daha
¢ok sozel olarak ifade etmesi beklenirse o sinifta var olan ve sozel/dilbilimsel
zekas1 daha zayif 6grencileri dezavantajli duruma diisiirebilir. Bu dezavantajl
durumlar bagka zeka tiirlerinde giiglii olan 6grenciler igin de de bu zeka tiirlerine
uygun olmayan aktivitelerin yiiriitiildiigii derslerde goriilebilir. Ogretmenler bu
tiir dezavantajlar1 engellemek adia ders igerigini belirlerken gesitli etkinlikleri
veya aktiviteleri sinifta var oldugu diisiiniilen tim zeka yapilarina hitap
edebilecek sekilde diizenlemesi Onem tasiyacaktir. Bu baglamda asagidaki
verilen sorularin cevabi 6nem tagimaktadir:

1. Matematiksel zeka dogrultusunda: Sayilarin kullanimini, simiflamayi,
elestirel diisiinmeyi ve hesaplamalari nasil yapabilirim?

2. Uzamsal zeka dogrultusunda: Resimleri veya grafikleri nasil olusturabilirim?

I¢sel zeka dogrultusunda: Bireysel grenme i¢in zamani nasil kullanabilirim?

4. Sosyal zeka dogrultusunda. Grup galigmasi ve tartigmalara nasil dahil
olabilirim?
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5. Bedensel zeka dogrultusunda: Hareket gerektiren uygulamalar, drama, sanat
ve el becerilerine nasil sahip olabilirim?

6. Miiziksel zeka dogrultusunda: Miizigi, sesleri, ritimleri ve dansi nasil
gercgeklestirebilirim?

7. Sozel zeka dogrultusunda: Okuma, yazma ve konusmayi nasil yapabilirim
(Pritchard, 2015, s. 39).

Yukarida siralanmig bu sorularin cevaplarini her bir derste bulmak zor olabilir
ama dengeli bir planlama séz konusu olabilir. Ornegin arastirmaya da konu olan
gorseller materyaller hazirlanirken her bir 6grencinin daha fazla sahip oldugu
zeka tirlerinin ortak bir noktada bulusabilecegi tasarimlar diisiiniilebilir.
Gorseller veya grafikler, uzamsal zekayi tetikleyen bir unsur olsa da, gorsellerin
sahip oldugu oOzellikler diger zeka tiirlerine de hitap edebilecek sekilde
tasarlanabilir. Bu durum eylemsel olmasa da zeka tiirlerini harekete gegirmesi,
ilgisini cekmesi veya rehber olabilmesi agisindan 6nem tasiyacaktir.

3.2.2.2. ikili Kodlama Kurami

Cift kodlama teorisi, ayni bilginin birbirini destekleyen farkli sekillerde
kodlanmasmin Ogrenmenin verim kalitesini ve etki derecesini artiracagi
varsayimma dayanmaktadir (Aldag & Sezgin, 2003, s. 121; Aldag 2005;
Andrasova, 2017, s. 14). Paivio (1990) tarafindan gelistirilen bu teoriye gore,
sOzel bilgi ve resimsel bilgi, s6zel sistem ve goriintii sistemi olmak tizere iki
farkli biligsel alt sistemde islenir. S6zciikler ve ciimleler yalnizca sozel sistemde
islenir ve kodlanirken, resimler hem goriintii sisteminde hem de sozlii sistemde
islenir ve kodlanir (s. 53).

Weinstein, Sumeracki & Caviglioli (2019)’ye gore, ikili kodlama, sozlii
materyallerin gdrsel materyallerle birlestirilmesi islemidir. Ikili kodlama teorisi,
metin bilgisini ve gorsel bilgiyi birlestirdigimizde, sozlii ve gorsel bilgiyi ayri
kanallar araciligiyla isledigimiz i¢in 6grenmemizin arttig1 fikridir (s. 112).

Resimlerin metinden daha az ¢aligma bellegi kapasitesi gerektirdigi varsayilir
¢linkii bunlar, yapisal bilgiyi tek bir yigin olarak temsil eden bozulmamis
varliklar olarak kodlanabilirler. Bdylece metin bilgilerinin islenmesi igin yeterli
kapasite birakirlar. Sonug olarak, sozli ve resimli bilgiler, calisma belleginde
eszamanli olarak tutulabilir, bu da iki temsil arasindaki capraz referans
baglantilarini kolaylastirir (Kirby & Lawson, 2012, s. 340).

Paivio (1990)’ya gore, insan bilisi, sdzel ve s6zel olmayan nesneler ve olaylarla
eszamanli ilgilenmek i¢in benzersizdir. Ayrica, dil sistemi, dogrudan dilsel girdi
ve ciktilarla ilgilenirken ayni zamanda sozel olmayan nesneler, olaylar ve



davranislarla ilgili olarak sembolik bir igleve hizmet etmesi bakimindan kendine
Ozgudir.

Ozetle, ikili kodlama teorisi, zeka teorilerinde uzamsal yeteneklerin dnemini
aciklamaktadir. Bu teoriye gore bir bilginin hem gorsel hem de sozlii bicimde
sunulmasi bireyde hatirlamay1 ve tanimay1 kolaylastirmaktadir.

Allan Paivio’nun ikili kodlama teorisinin temelinde ise resim ustiinligii etkisi
bulunmaktadir. Resim tstiinliigii etkisi, resimlerin hatirlanma olasiliginin
kelimelerden daha fazla oldugunun ifadesidir. Resim stiinligii etkisi tizerine
yapilmis olan aragtirmalara gore bireylerin tek basina metinlerden elde ettikleri
bilgilerin iizerinden 3 giin gectikten sonra sadece ylizde 10’unun hatirlandig:
yoniindedir. Resimlerle desteklenmis metinlerin 3 giin sonra hatirlanma yiizdesi
ise 65°tir. Bu durumu destekleyecek bir 6mek verilecek olunursa, 1917 yilinda
sanatgt ve illlistratér James Montgomery Flagg, Sam Amca'y1 tasvir eden
dramatik bir goriintii ile basit bir metin mesajin1 birlestiren “Seni ABD Ordusu
Icin Istiyorum” isimli afisi tasarlamistir. Bu afisin tasarlandig1 giinden bugiine
dek 100 yli agkin bir siire gegmesine ragmen hala taninmakta ve hatirlanmaktadir.
Bu afiste yer alan resim olmasaydi bu afis bugiin taniniyor olmayacaktir (Krum,
2013, s. 25-29).

FOR U S ARMY
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Sekil 3. “Seni ABD Ordusu I¢in Istiyorum” isimli afis, James Montgomery Flagg,
1917. https://www.turkishnews.com/tr/content/2011/08/05/amerika-seni-istiyor/
sayfasindan erigilmigtir.
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3.2.2.3. Coklu Ortam Ogrenmenin Bilissel Teorisi

Paivio’un ikili kodlama kuramindan faydalanarak, Richard E. Mayer’in
gelistirdigi “Coklu Ortam Ogrenmede Bilissel Model” (Aldag & Sezgin, 2003, s.
121; Baylen & D’alba, 2015, s. 14). bilissel sistemin bir sdzel ve bir resimsel alt
sistemi igerdigini ve bireylerin igleyen bellekteki bilgiyi isitsel-s6zel kanal ve
gorsel-resimsel kanal olmak tizere iki kanal araciligiyla isledigini varsayar.
Mayer’e gore, metin ve resimlerden aktif 0grenme, bes koordineli siireci
icermektedir. Bunlar, ilgili kelimeleri se¢me, ilgili resimleri se¢cme, secilen
kelimeleri sozlii zihinsel modelde diizenleme, segilen resimleri resimsel zihinsel
modelde diizenleme ve sozel bilgileri birlestirme siiregleridir (Kirby & Lawson,
2012, s. 341).

Sanattan, endiistriyel reklamlara; egitim-6gretimden, eglenceli oyunlara varana
kadar pek c¢ok alanda giderek yayginlasan ¢oklu ortam uygulamalari icin bir¢ok
tamm yapilmistir. Ornegin; Schwartz, ve Beichner’a gore, coklu ortam dgrenme
yaklasimi herhangi bir icerigin resim, grafik, miizik gibi ¢ok farkli formlarda
sunulmasidir. Brooks’a gore, gorsellerin, videolarin, miizigin veya filmlerin
egitim ve reklam amagl kullanimidir. Maddux, Johnson, ve Willis’e gore ise
coklu ortam 6grenme yaklasimi, yazili metinler ile birlikte resim, fotograf, grafik
gibi gorsellerden; miizik, video ve animasyonlar gibi sesli ve hareketli
unsurlardan olugsmaktadir (Aldag & Sezgin, 2003, s. 123).

3.2.2.4. Biitiinlesik Metin ve Resim Anlama Modeli

Schnotz tarafindan gelistirilen (Napper, 2014, s. 37) bu modele goére, bilginin
duyusal kanallar araciligiyla dis diinyadan isleyen bellege girdigini
varsayilmaktadir. Model, dinledigini anlama, okudugunu anlama, gorsel anlama
ve ses anlama konularini kapsamaktadir. Kirby & Lawson (2012)’a gore sozel
bilgiler ve resimli bilgiler gorsel bir kanal ve isitsel bir kanal araciligiyla ¢alisan
bellege iletilir. Yazili metin gozle okunurken okunan metin kulakla algilanir.
Gorseller gozle, sesler ise kulakla algilanir. Buna gore, sozlii ve resimli bilgiler,
bilgiyi isleme ve saklama kapasitesi sinirli olan farkli duyusal kanallardan isleyen
bellege girmektedir (s. 345). Yani entegre bir metin ve resim anlama modelidir.

Buna gore, isleyen bellekte bilgi isleme hem algisal diizeyde hem de biligsel
diizeyde gergeklesebilir. Algisal diizey, gorsel ve sdzel calisma bellegindeki duyu
kanallarindan alman bilgilerin aninda islenmesini igerir. Bilissel diizey, uzun
stireli bellegin etkisi altinda betimleyici kanal araciligryla bilginin daha ytiksek
diizeyde islenmesini igerir. Yani gorsel bilgi, gorsel kayitlara gbz yoluyla girer
ve daha sonra gorsel kanal aracilifiyla gorsel calisma bellegine iletilir. Daha
sonra gorsel ¢alisma belleginde ortaya ¢ikan bilgi oriintiisii, okudugunu anlamada



metin temsilinin bir par¢asi olarak bazi fonolojik yeniden kodlama ile
birlestirilebilir. Son olarak sozel bilgi gorsel calisma belleginden gikartilarak
islenmektedir (Kirby & Lawson, 2012, s. 345; Schnotz, 2014).

Schnotz, metin ve resim anlamay1 analiz etmek i¢in teorik bir ¢ergeve onermistir.
Sekil 4.’de gosterilen cerceveye gore, isleyen bellekte bilgi isleme Sozel
(tanimlayici) kanal ve resimsel (betimsel) kanal olmak tizere iki farkli temsili
kanalda gergeklesmektedir.
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Sekil 4. Metin ve resim anlama analizi i¢in teorik ¢erceve, Wolfgang Schnotz,
2014. Schnotz, W. (2014). Integrated Model Of Text And Picture
Comprehension, https://www.cambridge.org/core/books/abs/cambridge-
handbook-of-multimedia learning/integrated-model-of-text-and-picture
comprehension/  07D19B9A385130D5FFDA9235FC60B312  sayfasindan
erisilmistir.

Yazil metin

3.2.2.5. Gestalt yasalart

Goziin ve zihnin gorselleri algilamak ve diizenlemek i¢in nasil birlikte calistigini
anlamak, herhangi bir tasarimer i¢in mutlak bir zorunluluktur. Bir takim tasarim
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ilkesi, gorsel unsurlarin insan algisina dayali psikolojik ¢alismalardan elde edilen
sonuglart kullanarak diizenlenmektedir. Bu konuda en yaygin kabul goren
calisma Gestalt kuramidir.

Gestalt psikologlari, kaliplar1 algilama seklimizi ve bireysel birimlerin tutarli bir
algiya nasil entegre edildigini agiklamaya calismislardir. Bu baglamda Gestalt
yasalar1 olarak bilinen bir dizi ilke 6nermislerdir. Bu ilkeler; yakinlik, sekil ve
zemin arasinda ayrigma, benzerlik, tamamlama, devamlilik, basitlik, aginalik,
ortak kaderdir. Gestalt yasalari, oriintii tespiti i¢in tasarim ilkeleri ve biligsel
¢ikarimi gelistirmenin etkili bir yolu olarak kullanilabilir. Wertheimer'e gore
Gestalt ilkeleri yalnizca bilissel ¢cikarimlart gliclendirmede degil, ayrica diistinme
ve problem ¢ozme siireglerini etkili bir sekilde kolaylastirir (Meirelles, 2013, s.
22-23).

Gestalt’a gore izleyici, bireysel iliskileri bir biitiin halinde birlestiren temel bir
mantig1 algilamaktadir. Dolayisiyla biitiinii olusturan unsurlarda degisiklikler
gerceklestirildiginde biitiiniin algilanmasinda da degisiklik s6z konusu olacaktir.
S6z konusu bu durum gérsel birkag drnekte daha acik bir sekilde anlatilabilir.
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Sekil 5. Cesitli kompozisyonlarin Gestalt’a gore algilanigi.

Gorsel A’ya gore aymi blyiiklikteki formlar diiz ve derinlikten yoksun
goriiniirken, formlarin farkli boyutlarda ele alinmastyla kompozisyonda ii¢ boyut
bir uzay etkisi olugmaktadir. Biiyiik formlar daha yakin, kii¢iik formlar ise daha
uzakta goriinmektedir. Gorsel B’ye gore kompozisyonda ele alinan belirli bir
formun tekrarinin veya varyasyonlarinin kullanilmasi, gézde gorsel bir fikir
arayisina siriikler. Tek bakista ¢ikarimda bulunamayarak detayli bir inceleme
gerektirebilir. Gorsel C’ye gore kompozisyonda eger bir hareket hissi veya bir
ritim  olusturulmak istenirse Ogeler iiggen veya egri bir yapida
konumlandirilabilir. Gorsel D’ye gore kompozisyonda yer alan farkli dgeler



dengeli bir sekilde yerlestirilirse ayn1 hizada ve ayni boyutta hissi yaratacaktir
(Samara, 2011, s. 17).

3.2.2.6. Tasarum Tabanh Ogrenme Etkinlikleri

Tasarim tabanli 6grenme etkinlikleri, problem ¢6zme uygulamalariyla birlikte
yapilandirmaci bir 6gretim stratejisidir. En dnemli 6zelligi bir yenilik tiretiminde
kullanilmasidir (Baltaci, Yildiz, Kiymaz & Aytekin, 2016). Ozellikle tasarim
etkinlikleri, Ogrencileri belirli gorevler gerektiren bir deneyim igerisine
yerlestirir. Bu baglamda 6grencilerin, bir kavramin agiklamasini okuma veya
dinleme yerine, kavramlarla mesgul olma ve kendi anlamlarin1 olusturmalarini
destekler. Bir 6gretim stratejisi olarak tasarim etkinlikleri, 6grencileri bu siireg
boyunca tesvik etmek i¢in mevcut kaynaklari bir araya getirir ve 6grencileri yeni
yaratimlara doniistiirdiikleri igerigi sahiplenmeye motive eder. Tasarim
etkinliklerine katilan 6grenciler daha yiiksek diizeyde i¢sel motivasyon ve bilgiyi
akilda tutma davranist sergilerler. Bir 6grenciye kendi 6grenmesinin miilkiyeti
verildiginde, motivasyon olgusu yliksek diizeyde devreye girmektedir. Bu
nedenle tasarim tabanli 6grenme etkinligi, 6grencileri 6zerk bir yolculuga
¢ikarma potansiyeline sahip gli¢lii ve disiplinler arasi bir stratejidir (Baylen &
Dralba, 2015, s. 30).

Tasarima dayali 6grenme etkinliklerinin etkin bir sekilde kullanilabilecegi bir
diger durum da e-6grenme baglaminda 6gretim materyalleri ve ortamlarinin
gelistirildigi uygulamalardir. E-6grenme medya tiriinleri, ¢ok gesitli tasarim ve
gelistirme siireglerini kapsar. Tasarim tabanli 6grenme etkinlikleri yeni bir
yontem olmasi agisindan egitim ortamlarinda tam olarak taninmamakla birlikte
farkli arastirmacilar tarafindan tarif edilmistir. Tasarim tabanli Ogrenme
etkinlikleri, Wang & Hannafin (2005)’ten aktaran Kuzu, Cankaya & Misirh
(2011) tarafindan soyle tamimlanmistir: Dongiisel analiz, tasarim, gelistirme ve
uygulama siireglerinin arastirmacilar ve katilimcilarin - gercek uygulama
ortamlarinda isbirligi ile yiiriitiildiigli, baglamsal tasarimin ilke ve teorilerini
gelistirmeye yonelik sistematik ve esnek bir aragtirma yontemidir (Kuzu,
Cankaya & Misirly, 2011, s. 21).

3.2.3. Ogrenme Stilleri

Ogretilenlerden anlam ve anlayis elde etmek icin, kendi deneyimlerini ve
O0grenme ge¢mislerini kullanmalarina daha iyi yardimci olabilmek igin
ogrencilerin bireysel farkliliklari1 ve o6zel ihtiyaglarini tanimak oldukga
onemlidir (Borisch, 2017, s. 37).



Arastirmacilar, 6gretim yontemlerinin &grencilerin bireysel farkliliklar1 ve
bireysel ihtiyaglar1 ile eslestirildiginde basarilarinin  6nemli  Olgilide
artirabilecegini dile getirmektedirler (Borisch, 2017; Gardner, 2011; Weinstein,
Sumeracki, & Caviglioli, 2019).

Bireysel farkliliklara sahip 6grencilerle ortak bir 6gretim hedefine ulagsmak icin
“Uyarlanabilir Ogretim Teknikleri” ne isaret edilmektedir. Uyarlanabilir 6gretim
teknikleri, farkli 6grenci gruplarina farkl 6gretim stratejileri uygular, bu nedenle
sinifta hakim olan dogal ¢esitlilik, herhangi bir 6grencinin basartya ulagsmasini
engellemez (Borisch, 2017, s. 37). Ama bu teknigin uygulanabilmesi i¢in 6grenci
sayisinin yeteri kadar sinirli olmasini da gerektirir. Ayrica zaman acisindan da
ekonomik olmayan bu teknigin yerine bireylerin sahip olduklari farkli 6grenme
stillerinin ortak noktasini bulmak daha uygulanabilir bir yontem olacaktir.

Ogrenme olgusu iizerinde ¢alisan birgok arastirmacinin ortak noktasi kuskusuz,
bireylerin birbirlerinden farkli yollar ile 6grenme sagladiklaridir. Yani bireyler
sahip olduklar 6grenme 6zelliklerine gore karsilastiklar sorunlarla baga ¢ikmaya
calisirlar veya karsilastiklar konuda bilgi sahibi olurlar. Burada bahsedilen farkli
O0grenme yollar1 aslinda “6grenme tercihleri” dir. Yani “6grenme stili” dir. Bu
baglamda bireylerin sahip oldugu tercihli problem ¢b6zme ve diisiinme stilini
inceleyen psikoloji alanina “bilissel stil” denilmektedir (Pritchard, 2015, s. 46).
Bahsi edilen bu 6grenme stilleri gesitli sekillerde tanimlanmaktadir. Bunlar;

1. Bireyin sahip olabilecegi tercih edilen diisiinme ve problem ¢ozme tarzidir.

2. Bireyin 6grendigi belirli bir yoldur.

3. Bir bireyin bilgi ve beceri edinmede tercih ettigi araglardir.

4. Ogrenmeyle ilgili aliskanliklar, stratejiler veya diizenli zihinsel
davranislardir.

5. Entelektiiel diislince semalarina dayanan problem c¢6zmeye belirli bir
yaklagimdir.

6. Bir kisinin Ogrenme faaliyetlerine ve problem ¢ozmeye yonelik tipik
yaklagimuidir (Pritchard, 2009, s. 41).

Ogrenme stilleri veya ogrenme tercihleri, o6zellikle Ogretmenlerin sinifta
ogrencilerden ne bekledigi ile birlikte diisiiniildiigiinde, grenmenin her birey igin
nasil ilerledigi iizerinde 6nemli bir etkiye sahip olan, bireyin 6grenmeye yonelik
tercih ettigi entelektiiel yaklagimi da ifade etmektedir (Pritchard, 2009, s. 41).

1960’11 yillarda ilk olarak Rita Dunn’in ortaya koydugu 6grenme stilleri terimi
(Erdamar & Alpan, 2017), 6zetle 6grenenlerin 6grenmeleri i¢in benimsedikleri
stilleri ifade eder. Bir 6grenenin 6grenme ortamini algilama, etkilesim kurma ve
tepki verme konusunda benimsedigi 6grenme stilinin, kendi bireyselliklerine



bagl olarak 6grenenden 6grenene farklilik gosterdigi bulunmustur. Bir terim olarak
O0grenme stili, Rita Dunn ve daha sonrasinda da ¢esitli aragtirmaci tarafindan
kendilerine gére tanimlanmis ve agiklanmustir. Bir dizi arastirmact ve bilim insan,
Ogrenicilerin sahip oldugu 6grenme stilleri hakkinda kendi goriislerini yansitan belirli
modeller gelistirmistir. Bu modellerden birkac1 asagidaki gibi tartigilabilir.

3.2.3.1. David Kolb'un Modeli

Amerikali Profesor David A. Kolb, 1970"lerde deneyimsel 6grenme ve dgrenme
stilleri fikrini ortaya atmigtir. Modelin temelinde Dewey, Lewin ve Piaget
bulunmaktadir (Erdamar & Alpan, 2017, s. 95). David Kolb, kalitim, yetistirilme ve
mevcut ¢gevresel taleplerin bir sonucu olarak bireylerin deneyimlerini somut deneyim
ve soyut kavramsallagtirma olarak iki farkli sekilde kavrama egilimine sahip
olduklarmi belirtir. Bireyler bu deneyimleri yansitici gézlem ve aktif deney olarak
adlandirilan iki farkl yola dontistiirrerek islerler (Mangal & Mangal, 2019, s. 326).

Tablo 1 David Kolb'un Ogrenme Stilleri

Kavrama/doniistiirme deneyimi Yansitici gozlem Aktif deneme
(izleme) (yapmak)
Somut deneyim (duygu) Farklilagan stil (hissetme ve Uyum Saglayan, Uzlasma
izleme) stili (hissetme ve yapma)
Soyut kavramsallagtirma Asimile edici stil (6ztimseme,  Yakinsak stil (diigiinme ve
(diisiinme) diisiinme ve izleme) yapma)

Mangal, S. K. & Mangal, S. (2019). Learning And Teaching. Delhi: PHI Learning
Pvt. Ltd kaynagindan uyarlanmustir.

Farklilagan Stil (hissetme ve izleme): Bu tiir insanlar olaylara farkli agilardan
bakabilirler. Onlar hassastir. Yapmak yerine izlemeyi tercih ederler, bilgi toplamaya
ve sorunlari ¢ozmek igin hayal gii¢lerini kullanmaya egilimlidirler. Belirli durumlar
farkli agilardan gormekte daha iyidirler.

Asimile Edici Stil (6ziimseme, diislinme ve izleme): Mantikli bir yaklagim
hakimiyeti mevcuttur. Bu yiizden fikirler ve kavramlar bireylerden daha nemlidir.
Bu stile sahip kisiler, insanlara daha az odaklanir ve soyut fikir ve kavramlara daha
fazla ilgi gosterir. Gergek firsatlardan ¢ok iyi ve net agiklamalara ihtiyag duyarlar. Bu
insanlar okumaktan, sunum yapmaktan, analitik kaliplari kesfetmekten ve yansitmak
icin zaman ayirmaktan hoslanirlar.

Uyum Saglayan (hissederek ve yaparak) Stil: Uyum saglayan Ogrenme stili
uygulamalidir ve mantiktan ¢ok sezgiye dayanir. Yeni zorluklar, deneyimler ve



planlama ile ilgilenirler. Bu insanlar ¢ogunlukla mantiksal analiz yerine iggiidiisel
olarak hareket ederler. Bu 6grenme stili, eylem ve inisiyatif gerektiren rollerde
yaygin ve kullanighdir. Uyumlu 6grenme stillerine sahip kisiler, gorevleri
tamamlamak i¢in ekipler halinde ¢aligir. Hedefler koyarlar ve bir hedefe ulagmak igin
farkl yollar deneyerek sahada aktif olarak calisirlar.

Ayristirma, Yakinsak (diisiinme ve yapma) Stili: Ayristirma 6grenme stiline sahip
kisiler, bilgilerini gergcek hayattaki sorunlara ¢oziim bulmak igin kullanabilirler.
Teknik gorevlere oncelik verirler ve zayif iletisim becerilerine sahiptirler.
Yakinsamacilar yeni fikirleri denemeyi ve gercek diinyadaki uygulamalarla
calismayi severler (Mangal & Mangal, 2019, s. 327-328).

3.2.3.2. Honey ve Mumford'un Modeli

Peter Honey ve Alan Mumford'un 6grenme stilleri modeli, David Kolb'un modelinin
uyarlamasidir. Bu modele gore, 6grenciler genel olarak dort 6grenme stilinden bir
tanesini tercih etmektedirler. Bunlar; 1. Aktivist 6grenme stili, 2. Yansitic1 6grenme
stili, 3. Kuramci 6grenme stili, 4. Pragmatist 6grenme stili” dir (Mangal & Mangal,
2019, s. 330).

Tablo 2 Honey ve Mumford'un Ogrenme Stilleri Modeli

Honey ve Mumford Kolb Tarafindan
Tarafindan Onerilen Onerilen Ilgili Ogrenme

Ogrenme Stili Ogrenenlerin Ozellikleri Stili

Aktivist 6grenme stili  Meydan okuma ve acil deneyim arayisi, Uzlagmaci stil, uyum
acik fikirli, uygulamadan uzak saglayan stil

Yansitici 6grenme stili ~ Veri toplama, analiz Farklilasan Stil

Kuramei 6grenme stili  Her seyi mantikli adimlarla disiinen, Asimile Edici Stil
rasyonel, 6znelligi reddeden

Pragmatist &grenme Yeni fikirleri arastiran ve deneyen, Yakinsak Stil
stili pratik, gercek¢i, uzun tartismalardan
cabucak sikilan ve problem ¢6zme

Mangal, S. K. & Mangal, S. (2019). Learning And Teaching. Delhi: PHI Learning
Pvt. Ltd kaynagindan uyarlanmustir.

3.2.3.3. Anthony Gregory'nin Modeli

Anthony F. Gregory ve Kathleen A. Butter, Anthony Gregory'nin modeli olarak
bilinen bir 6grenme stilleri modelini ortaya atmiglardir. Anthony Gregory'nin



modeline gore bireysel 6grenenlerin 6grenmeleri i¢in tercih edebilecekleri somut
rastgele, somut sirali, soyut rastgele ve soyut sirali olmak tizere dort temel
ogrenme stili vardir (Mangal & Mangal, 2019, s. 330). Bu modele gore;

1. Bireyin Ogrenme stili, ¢evresine ait bilgileri algilama ve diizenleme
bi¢iminden etkilenir.

2. Somut algt, bes duyu araciligiyla bilgilerin kaydedilmesini igerirken, soyut
algi, duyularla deneyimlenemeyen fikirlerin, niteliklerin ve kavramlarin
anlagilmasini icerir.

3. Her birey hem bilissel hem de diizenleyici niteliklere sahiptir, ancak bazi
bireylerde belirli nitelikler ve diizenleyici yetenekler daha baskindir (Mangal
& Mangal, 2019, s. 330)

3.2.3.4. Gardner'in Coklu Ogrenme Stili Modeli

Howard Gardner, ¢oklu zeka teorisininde yedi farkli zekay1 tanimlarken, ¢oklu
ogrenme stili modeli fikrini de 6ne slirmiistiir. Gardner'in ¢oklu zeka kuramina
gore, 6grencilerin bilissel yetenekleri ve zekalar1 agisindan farkli olduklar1 ve bu
nedenle farkli sekillerde Ogrendikleri, hatirladiklar1 ve anladiklar1 tespit
edilmistir.  Ogrenciler, tamimlanabilir sekilde farkli sekillerde &grenitler ve
ogrenme stilleri, sahip olduklar1 bilissel yetenekler veya zeka tiirii tarafindan
biiyiik 6l¢lide yonlendirilir. Buna gore, Gardner'in ¢oklu 6grenme stili modelinin,
Ogrenenlerin O6grenme stillerini agagida belirtildigi gibi yedi farkli stilde
siniflandirdigt bilinmektedir.

Gorsel / Mekansal Stil

Sozel / Dilsel Stil

Mantiksal / Matematiksel Stil

Bedensel / Kinestetik Stil

Miizikal / Ritmik Stil

Kisilerarasi Stil

7. 1gsel Stil (Mangal & Mangal, 2019, s. 334)

3.2.3.5. Sprenger'in Modeli

I

Marilee Sprenger “Ogrenme Stilleri ve Hafiza Yoluyla Farklilasma” adl
kitabinda 6grenme stilleri modelini ortaya koymustur. Modelinde, dgrencilerin
hatirlamalari icin ogretmenlerin Ogretebilecegi cesitli yollar
detaylandirmaktadir. Bu 6gretim yontemlerini 6grenenlerin 6grenme stillerine
gore gorsel, isitsel ve dokunsal/kinestetik olarak kategorize etmektedir (Mangal
& Mangal, 2019, s. 335)



3.2.3.6. Fleming’in VAK / VARK Modeli

Fleming'in modeli, glinimiizde 06grenme stillerinin siniflandirilmasinda
kullanilan olduk¢a popiiler modellerden biridir. Eski versiyonunda VAK Modeli
seklinde tanitilmisti. VAK, gorsel, isitsel ve kinestetik anlamina gelen bir
kisaltmadir. Bu modele gore, bireysel 6grenenlerin 6grenme stilleri genel olarak
gorsel 0grenme stili, igitsel 6grenme stili ve kinestetik 6grenme stilleri olmak
tizere li¢ kategoride siniflandirilabilir (Mangal & Mangal, 2019, s. 336; Napper,
2014, s. 39). Bu modele gore;

Daha sonraki versiyonunda, 6grenme stillerinin gorsel, isitsel, okuma/yazma ve
kinestetik olarak siniflandirilmaktadir.

V — Gorsel Stil (Goriintiiler Araciligiyla Ogrenme)
A — Isitsel Stil (Dinleyerek Ogrenme)
R — Okuma/Yazma Stili (Metinden Ogrenme)

K — Kinestetik Stil (Yaparak Ogrenme Ve Fiziksel Hareketler) (Mangal &
Mangal, 2019, s. 336).

3.3. Egitim ve Ogretimde Ara¢ ve Gere¢ Kullamminin Onemi

Ogretim baglaminda kullanilan arag ve geregler dgretim eylemini daha kolay ve
daha net bir duruma getirmek i¢in kullanilmaktadir. Bu durum iyi planlanmus, iyi
tasarlanmig ve Ogretimin hedeflerine gore uygulanmig ara¢ geregler igin
gecerlidir. Aksi durum teskil eden arag ve gerecler ne siireci zenginlestirecektir
nede Ogrenmeyi kolaylastiracaktir. Bu yiizden egitim-ogretim amagl arag
gereglerin, 6grenme ortamini zenginlestirmesi, birden ¢ok 6grenme ihtiyaglarina
cevap verebilmesi, soyut durumlart somutlagtirabilmesi, zor olani
basitlestirebilmesi ve ilgi uyandirabilmesi gerekmektedir. Daha genel bir 6zetle,
icerigi basitlestirip 6grenmeyi kolaylastirabilmelidir.

Egitim-6gretimde ara¢ ve gere¢ kullaniminin 6nemi genel olarak asagidaki gibi
siralanabilir (Oz6zen Danaci, 2015, s. 25).

Egitim-6gretim siirecine yonelik ilgi ve merak uyandirr,
Derse karst motivasyon saglar,

Soyut durumlari somutlastirir,

Bilgilerin kaliciligini saglar,

Egitim-6gretim siirecini eglenceli bir hale getirir,
Ogrencilerin bireysel farkliliklarini destekler,

Farkl1 6gretim, yontem ve teknikleri destekler,

Coklu zeka kuramini destekleyerek farkli duyulara hitap eder,
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9. Gergek yasam ile iligki kurar,

10. Problem ¢6zme becerilerini gelistirerek yaraticiliklarini 6n plana ¢ikartir,
11. Sosyal becerilerin gelisimini destekler,

12. Ogrencilerin fiziksel gelisimine katkida bulunur.

3.3.1. Egitim-Ogretimde Gorsel Ara¢-Gerek Kullaniminin Onemi

Egitim-6gretim siireglerinde kullanilan ara¢ ve gereclerden en yaygin olani gorsel
ara¢ ve gereglerdir. Bu durumun nedenleri arasindan gorsel ara¢ ve gereclere
ulagmanin daha kolay olusu, ekonomik olusu ve bunlarin yaninda da 6grenmeye
karst %30’luk bir kalicilik saglamasindan kaynakli oldugundandir. Sarigiil
(2019)> gore, “Dr. L.D. Rosenblum, Dr. Harold Stolovitch & Dr. Erica
Keeps tarafindan yapilan aragtirmaya gore dgrenilenlerin/bilginin % 83’1 gorme,
% 11’1 isitme, % 3.5’i koklama, % 1.5’1 dokunma ve % 1’i tatma yolu ile
ediniriz”.

Bauhaus 6gretmeni Paul Klee, “Bir géz goriir, digeri hisseder” demistir (Cleary,
2014). Gerek yapilan bu arastirmadaki %83’liik orana gore gerekse de Klee’ye
gore diistiniildiigiinde egitim-6gretim siireclerinde kullanilan gorsel materyallerin
planlanmas, tasarlanmasi ve uygulanmasinin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir.

Gorsel arag ve gereglerin onemi sadece bununla da kalmamaktadir. Ornegin,
Tanr1, din, demokrasi, ruh, milliyet, laiklik gibi 6zellikle fiziksel formda olmayan
soyut kavramlari geleneksel yontemler ile aktarmak oldukg¢a zordur. Bu zorlugu
asmanin en kolay yolu gorsel materyaller ve film benzeri gorsel/isitsel
materyallerden faydalanmak olacaktir.

Dexter, Park & Hughes (2011)’e gore, gorsel materyaller, soyut kavramlar1 daha
somut hale getirerek ve yeni bilgileri 6nceki bilgilerle baglayarak daha anlamli
O0grenmeyi tesvik etmeyi ve akilda tutulmasii kolaylagtirmayr amagclarlar (s.
204). Ornegin, kiiltiirel girdilerden olusan sematik bir bilginin sézlii olarak
sunulmasi zordur. Bu durumda gorsel yardimcilar, kiiltiirel degerlerin agikliga
kavusturulmasi igin temel araglardir (Novawan, 2010, s. 42).

Soyut form daha gii¢lii, daha dogrudan ve daha evrensel olarak anlasilan
mesajlari iletme potansiyeline sahiptir, ¢linkii gergek olan bir seyin damitilmis bir
temsilidir. Bu nedenle kiiltiirel ve dilsel engelleri asabilir. Soyut goriintiiler ayrica
yoruma daha agiktir, izleyiciyi dahil eder ve daha derin, daha zengin baglantilar
kurmalarma yardimci olur. Bu nedenle soyutlama, temsili goriintiilerden daha
akici bir gekilde sembol veya metafor roliinii kolayca iistlenebilir (Samara, 2011,
s. 21).



3.4. Ogretim Materyali Nedir?

Ogretim materyali veya 6gretme yardimcilari terimi, en temelde 6gretmenin igini
daha iyi bir sekilde yapmasina yardimci olan unsurlar olarak agiklanabilir.
Ogretim materyalleri, 6gretmenin kavramlar1 netlestirmesine, olusturmasina,
iligkilendirmesine ve koordine etmesine yardimci olur ve 6grenmeyi daha somut,
etkili, ilging, ilham verici, anlaml1 ve canli hale getirmesini saglar.

Ogretim materyalleri nasil daha iyi anlasilir veya nasil daha cekici hale gelir
sorular1 olduk¢a Onemlidir. Ama bunlardan daha da Onemlisi &6gretim
materyalinin  icerigidir. Ogretim materyallerinin igerigi, Ogretmenlerin
odaklanmasi gereken 6grenci kazanimi i¢in en 6nemli unsur olarak goriilmektedir
(Novawan, 2010, s. 42).

Bu nedenle, 6gretmenlerin belirli 6gretim amag ve hedeflerine ulagmak igin ilk
basta “ne Ogretilecegini” daha sonra “nasil Ogretecegini” diislindiikten sonra
materyallerini  sekillendirmeleri gerekmektedir. Materyallerin, &grencilerin
ihtiyaglarini ve 0gretim ihtiyaglarini karsilayip karsilayamayacagini tartmaktan
Ogretmenin sorumlu oldugu disiiniiliirse bu noktada 6gretmenin rolii oldukca
onem kazanmaktadir. Ayrica bu materyallerin kullammmi da yine 6gretmenin
sorumlulugundadir.

Nitelik ve nicelik agisindan iyi hazirlanmig bir 6gretim materyali, hem 6gretmen
hem 6grenci agisindan pek ¢ok faydayi barmdirmaktadir. Ornegin;

1. Ogretim materyallerinin kullanimi, &gretmenin “somuttan soyuta”,
“bilinenden bilinmeyene” ve “yaparak yasayarak ¢grenme” gibi bir takim
Ogretim ilkelerinin uygulanmasini kolaylastirir.

2. Ogretim materyallerinin kullanimi, egitim-6gretimin uygun ve olumlu
transferini miimkiin kilarak diger kavramlarin ve ilkelerin 6grenilmesine ve
hayatin ger¢ek sorunlarinin ¢oziilmesine yardimei olur.

3. Ogretmenin konusma siiresini azaltir ve dgrencinin konusma siiresini artirir.
Bu durum daha fazla 6grencinin derse katilimim saglayabilir.

4. Ses, sicaklik, hareket, hiz, boyut, mesafe, kiitle, derinlik, agirlik, renk, tat,
his, renk ve zaman gibi soyut fikirler bile gorsel araglarla dgretilebilir.

5. Materyaller 6gretmenin bireysel farkliliklarini en aza indirirler (Gautam,
2011, s. 20).

3.4.1. Gorsel Materyallerin Egitimdeki Yeri ve Onemi

Bireyler her seyden Once diinyayr gorsel olarak algilama veya gorsel olarak
isleme yolunda adim atmaktadirlar. Bir gorsele bakildigi an duyusal veriler alinir
ve duyusal kayitlara sinyaller gonderilir. Bilgi burada bir saniyeden daha kisa bir



stirer kalir ve caligsan bellege gonderilir. Algisal siiregler araciligiyla, géze carpan
ozelliklere ve hedeflere anlamli gelen gorsel kaliplara dayanarak neye dikkat
edecegi secilir (Malamed, 2015, s. 5).
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Sekil 6. Gorsel bilginin nasil islendigi

Bir gorsel materyal gozle taranirken bu tarama hafizada birkag¢ saniye yer
edindigi anlagilmaktadir. Bu acidan materyalin ¢ekiciligi olduk¢a Onemlidir.
Daha sonra kisi veya 6grenci gegmis tecriibeleri ve uzun siireli bellekte sakladig:
bilgiler dogrultusunda bu gorseldeki isaretleri desifre etmeye baslar. Bu agidan
da gorselde yer alan isaretlerin gegmis ile gelecek bilgiler arasinda koprii
olabilmesi onemlidir. Ayrica isaretlerin ¢oziimlenmesi kolay ise bu islem daha
kisa siirede tamamlanacaktir.

Gorsel algi diisiinmekten daha hizlidir. Aragtirmalar, ilgili gorsellerin eslik ettigi
metnin tek basina bir metinden daha iyi bir 6grenme sagladigini gostermektedir.
Ornegin, saglik riskleri ile ilgili mesajlar1 iletmenin en iyi yolunu arastiran bir
calismada, tek basina kullanilan metinler ile iiretilen bilgilere gore gorsellerle
desteklenmis bilgilerin daha dikkat ¢ekici oldugu vurgulanmistir. Gorseller,
onemli ayrintilar1 vurgulayarak giliclendirmektedir. Gorseller, akilda tutmay1
artirmaktadir ve problem ¢6zmeye yardimei olmaktadir (Malamed, 2015; Mayer,
2009). Daha da onemlisi, gorsel materyallerin kullanimi, dgrencilerin fikirleri
gorsellestirmelerine ve gordiiklerini deneyimledikleriyle iliskilendirmelerine
yardimei1 olmaktadir (Novawan, 2010, s. 41).

Gorsel materyallerle etkilesim, gorsel okuryazarlik becerilerinin gelisimini tesvik
eder ve tartismayi, elestirel sozli katilimi, miizakereyi ve baskalariyla etkilegimi
tesvik eder, ¢linkii gorsel mesajlar1 anlamak igin, yalnizca algisal ve giinliik
bilissel becerilerden daha fazlasina ihtiya¢ vardir. Goriintiileri anlamlandirmak,
analiz etmek, sorgulamak, sentezlemek ve degerlendirmek igin iist diizey
diisiinme becerileri gereklidir (Roux, 2014, s. 1647).

Gorsel materyallerin kullanimi ayrica 6gretmenin d6gretme stilleri ile 6grencilerin
Ogrenme stilleri arasinda bir eslesmeye aracilik eder. Bu konudaki 1995 ve 2001



de caligmalar yapan Felder & Henriques’a gore, 6gretmen Ogretme stilleri ile
Ogrencilerin 6grenme stilleri arasindaki uyumsuzlugun, 6gretme ve 6grenme
stirecinin etkililigini azalttigina dair ilgili bir durumu giindeme getirmislerdir
(Novawan, 2010, s. 41).

Resimler, grafikler, illiistrasyonlar, haritalar, fotograflar, posterler gibi gorseller
her zaman ogretimin bir parcasi olmustur. Gorsel materyaller 6grencilerin
dikkatini ¢ekmesi, motivasyonunu arttirmasi, Ogrencileri hayal giicilinii
kullanmaya tesvik etmesi ve 6zellikle 6grenmenin hem egitici hem de eglenceli
olduguna isaret etmesi bakimindan Onemlidir. Gorsel uyaranlar kullanarak
Ogretme ve 0grenme siirecini daha yaratici ve basarili kilar. Ayrica, gorseller
bilgiyi hatirlamaya yardimci olur ve bu nedenle 6grenmeyi daha etkili hale getirir.

Gorsel materyallerin 6nemi herkes tarafindan bilinen bir s6z ile en anlasilir halde
Ozetlenebilir: “Duyarsak unuturuz, goriirsek hatirlariz”.

3.4.2. Gorsel Materyallerin Sahip Olmasi Gereken Ozellikler

Iyi bir gorsellestirme, sadece duragan bir resim veya heykellerle dolu bir miize
gibi icinden gecip inceleyebilecegimiz, ii¢ boyutlu sanal bir ortam degildir. Iyi
bir gorsellestirme, dnemli goriinen herhangi bir sey hakkinda ayrmtili bilgi
edinilmesine ve daha fazla veri elde edilmesine izin veren bir unsurdur (Ware,
2004, s. 317).

Bu unsurlarin amaca hizmet edebilmesi i¢in ise sahip olmasi gereken cesitli
tasarim Ozelliklerine ve kuramsal temellere sahip olmasi gerekmektedir. Ayrica
gorsel materyallerin, 6gretim biliminin son zamanlarda {izerinde 6nemle durdugu
ogrencilerin  duyusal durumlarmin da dikkate alinarak hazirlanmasi
gerekmektedir. Diger yandan Ogrenme deneyimini tasarlarken belki ilk
diistiniilmeyen ama g6z ardi edilemeyecek olan estetik bir kaygida giitmelidir.
Clinkii estetik gorsel tasarimin degerinin ilk gostergesidir. Bu konuya isaret eden
Norman (2013), “Insanlarin bir tasarim karsisinda ilk maruz kaldiklar1 igsel
diizeydeki etkileridir. Duyular biligsel siirecten daha hizli bir sekilde hareket
ederler ve diisiinceleri cevrelerler.” sozleriyle ifade etmektedir. Bir gorsel
materyal duyusal agidan ele alinacak olunursa ilk karsimiza ¢ikan kavram renk
kavrami olacaktir.

3.4.2.1. Renk Ozelligi

Gorsel materyallerde renk kullanimi en basta hedefkitleye ve materyalin amacina
uygun olmalidir. Ama renk kullaniminda hepsi bu kadar degildir. ikincisi, rengin
gevresine gore degisim gosterebilen ve kisiden kisiye farkli algilara yol agabilen
bir unsur olarak diigiiniildiigiinde 6nemi daha ¢ok ortaya g¢ikacaktir. Renk



kavrami hem estetik hem de faydaci bir amag tasiyarak izleyicide bir ruh hali
yaratir.

Psikolojik ve duygusal etkisinden dolay1 algiyr gii¢lendiren renk kavrami
O6grenme siireci tizerinde oldukca etkilidir. Yine de birgok tasarimci renk
uygulamalarin1 rastgele kullanma yoluna bagvurmaktadirlar. Bu durumda
O0grenme baglaminda gorsel materyalinin basarisini kisitlamaktadir. Gorsel
materyalin 6grenme diizeyini arttirmak i¢in renk kullanimina yonelik bazi yollara
basvurulabilir (Malamed, 2015, s. 136). Ornegin:

1. Goriilmesi zor isaretler belirgin bir renkle vurgulanabilir.

2. Ogrencilerin nereye bakmasi gerektigini isaretlenmesi olarak zetlenebilecek
“Renk Kodlamas1” uygulanabilir (Ozgelik, Karakus, Kursun & Cagiltay,
2009).

3. Duygusal bir tepki vermek i¢in renk secimine dikkat edilebilir. Ornek olarak,
resimli bir hikayede kirmiz1 bir yiiz, utang veya 6fke ifade edecektir.

4, Renk kullaniminda tutarlilk uygulanabilir. Ornegin, tekrar eden bazi
unsurlarda ayni rengin kullanilmasi 6grenci acisindan o rengin artik hangi
bilgiyi temsil ettigi kolaylikla anlagilacaktir.

5. Gorsel bir hiyerarsinin pargasi olarak diisiiniilebilir. Ornegin, parlak renkli
Ogeler ilk once fark edilecegi i¢in en énemli bilgiler dikkat ¢ekici renklerle
belirtilmelidir (Samara, 2011, s. 25).

6. Olabildigince az sayida renk kullanimi tercih edinilebilir. Ciinki, insanlar
ayni anda sinirli sayida farkli rengi algilayabilirler.

7. Kiiltiirel olarak uygun renkler kullanilabilir (Malamed, 2015, s. 137).

Rengin etkili bir sekilde nasil kullanilacagini anlamak, oncelikle onun gorsel
niteliklerini anlamaya baglidir. Her rengin bir 6z kimligi veya tonu vardir.

3.4.2.2. Kompozisyon Biitiinliigii

Bir gorsel tasarimda nokta, ¢izgi, renk, doku gibi parcalarin sistematik bir
bicimde ve amaca uygun olarak bir araya gelerek bir biitiinii olusturmalarina
kompozisyon denmektedir. Bu biitiinii olusturan bu pargalarin diizenlenmesinde
veya yerlestirilmesinde bir uyumsuzluk veya bir denge sorunu oldugu takdirde o
tasarim genel anamda gdze hos gelmeyecektir ve amaca hizmet etmede eksikligi
olacaktir.

Kompozisyonun en 6nemli unsuru, her parganin biitiine ait olmasi ve uyum
saglamasi, hi¢bir unsurun digerine yabanci veya uyumsuz olmamasidir. Yani
birliktir, birlik i¢inde ¢esitliliktir (K6seoglu, 2015).



Birgok aragtirmaci ile hem fikir olan Demirel (2019)’a gore de tasarim biitiinligii,
nesneleri herhangi bir ortamda birbirleriyle uyum saglayacak veya benzer
nesneleri birlestirecek sekilde diizenleyen bir tasarim ilkesidir (s. 151). Bu
biitiinliikk ilkesi, tasarim c¢alismasinda ele alinan nesnelerin Ozellikleri ve
aralarindaki iligkiler ile daha iyi anlasilabilir.

Bir tasarimda biitiinliik ilkesinin varligi, yoklugu veya eksikligine karar vermede
ise bir takim ozellikler dikkate alinmalidir. Bu 6zellikler sanat egitimi alacak,
sanat egitimi alan veya tasarimci olarak calisan her bireyin bilmesi gereken
kompozisyonun temel bilesenleridir. Bir tasarimin biitiiniine hizmet eden bu
bilesenler sekil, form, big¢im, yon, simetri, doku, devamlilik, tekrar gibi
unsurlardir.

Tasarimda yer alan bu unsurlarin farkli sekillerde kullanimi ile biitiinliik
saglanabilir. Ornegin birinin baskin kullanimi biitiinliigii saglayabilir. Ya da
dokuyu kullanarak da bir biitiinliikk saglanabilir. Diger yandan biitiinligi
saglamada dnemli bir bagka unsur ise formdur. Ornegin dairesel veya oval
formlar goziin  kompozisyon igerisinde daha rahat dolasabilmesini
saglamaktadirlar. Kompozisyonda yer alan nesne ¢esitliligi de biitiinliik agisindan
onemlidir. Yogun bir nesne kullanimi gozii yorarak konudan uzaklagmaya sebep
olabilmektedir. Daha az ve 6z nesne kullanimi hem biitiinliigii saglayacaktir hem
de konuyu merkeze alacaktir (Demirel, 2019, s.152).

3.4.2.3. Alan Kullanim

Alan kullanimi1 bir goérsel materyalin anlagilabilmesi i¢in oldukg¢a G&nem
tasimaktadir. Kompozisyonun sahip oldugu bos veya dolu olarak nitelendirilen
alanlarin kullanimma en iyi Ornekler kitap veya dergi tasarimlaridir. Bu tiir
tasarimlarda sayfanin tiim alani gorsellerle veya metin ile doldurulamaz.
Okuyucunun konuya hakimiyet kurabilmesi i¢in veya konunun igerigini takip
edebilmesi i¢in sadece dolu alanlara degil, bos alanlara da ihtiyag vardir (Madran.
ty.).

Gray (2015)’den aktaran Lehimler (2019)’e gore, Daniel Benneworth Gray’in
“Bosluk Tasarlamak™ adli makalesinde, boslugu “zihnin rengi” olarak
tamimladig1 dile getirilmektedir. Gray’in bu goriisiinden anlasilan tasarimm en
temelinde bosluk bulunmaktadir (s. 408).

3.4.2.4. Sekil

Sekil bir yiizey lizerine uzunlugu ve genisligi olan ama kiitlesi ve derinligi
olmayan iki boyutlu bigimlerdir. Bu bigimler tek baslarina anlamli veya anlamsiz



olabilirler ya da anlamsiz sekiller anlamli bir biitiin olusturmak i¢in bir araya
gelebilirler (Yalin, 2006).

Uzak mesafeden bir cisme bakildiginda ilk fark edilen sey seklidir. Belirli
cizgiler, degerler veya renkler goriilmez ¢iinkii belli bir mesafedeki ayrintilar
temel bir sekil olusturmak iizere bir araya gelmektedir. Uzaktan, bir kisinin
sadece temel sekli tannabilir. Kisi yaklastik¢a cinsiyeti veya kiyafeti ayirt
edilebilir ¢iinkii daha fazla ayrintiya odaklanilacaktir. Sekil, nesnelerin kimligini
en hizli ve dogrudan ileten unsurdur. Bir nesneyi tanimak icin genellikle her
cizgiyi, degeri, rengi veya dokuyu gérmemize gerek yoktur.

Nesneler sekillerine gore tanimlanir. Basaril bir grafik tasarimcinin temel amact,
gorsel bilgiyi benzersiz ve verimli bir sekilde iletmektir. Goriintiilerin
bombardimanina ugrayan bir ortamda gorsel, dikkatten uzaklasir. Birde
insanlarin kisa olan dikkat siiresi ile de birlestiginde, gorsel mesajlar1 hizli ve
dogrudan iletme yetenegini kaybedebilir (Hashimoto & Clayton, 2009, s.9).

Sekiller tasarim agisindan diistiniildiigiinde gercekgi, carpik, stilize, soyut ve
nesnel olmayan gibi birkag farkli sekilde tasarlanabilir.

3.4.2.5. Deger

Deger, 15181 ve karanlhigi tanimlamaktadir. Isiga baghidir ve onsuz bir degeri
yoktur. Isik, sekil ve formu olusturan degerlerin karsithigin1 gérmemizi saglar. Bir
tasarimdaki degerlerin asir1 kontrasti, netlik ve derinlik hissi verir (Zelanski &
Fisher, 1996, 5.189).

Tasarim agisindan deger ele alinacak olunursa, daha agik degerler daha parlak,
daha mutlu bir ruh halini gosterebilir. Tersine, karanlik degerler ise genellikle
kendilerini kasvetli ve ciddi hissettirebilirler. Diger yandan bir formu ortaya
¢ikarmak icin kullanilir.

3.4.2.6. Doku

Doku, bir nesnenin yiizey kalitesidir. iki tiir doku vardir. Bunlardan ilki dokunsal
digeri ima edilendir. Ima edilen doku, gériilebilen ancak hissedilmeyen veya
dokunulamayan dokudur. Teknik olarak, doku degildir ya da bir diger acidan
diistiniiliirse yanilsamasidir. Dokunsal doku, dokunulabilen ve hissedilebilen
dokudur (Hashimoto & Clayton, 2009, s. 24).

Tasarim agisindan doku ise bir fikrin ifadesi amaciyla ya da bir tasarim tizerinde
estetik diizenleme kaygisi ile tasarima zenginlik veya ¢esitlilik katmak icin
kullanilmaktadir.



3.4.3. Gorsel Materyallerde Yer Alan Gorselleri Analiz/Okuma Teknikleri

Ogrencilerin dersin kazamimlarna dair yeteri diizeyde ogrenmelerine katki
saglayan gorsel materyallerin, daha etkin ve daha aktif kullaniminin saglanmasi
ve O0grencilerin 6grenmelerine {ist diizeyde katki sagmasi amaciyla ¢esitli bilim
insanlar1 tarafindan cesitli 6neriler gelistirilmistir.

3.4.3.1. Rosenblatt Okuyucu-Cevap Teorisi (1978)

Rosenblatt’in gelistirmis oldugu bu teori resimlerin yer aldig kitaplarda gorsel
okuma becerisini gelistirmeye yoneliktir (Girgin & Karababa, 2017, s. 915). Bu
teoriye gore gorsel okumayi list diizeye tasiyacak bir dizi dilsel ve gorsel

eslestirme yapilmasi s6z konusudur.

Tablo 3 Rosenblatt Okuyucu-Cevap Teorisine Gore Dilsel ve Gorsel Eslestirme

Asamalar

Dil stratejileri

Gorsel stratejiler

Okuyucuyu metne

Sesler, harfler, sozciik gelisimi,

Resimdeki nesneleri listeleme,

1sindirma sozciik tanima, grafik resmi yazarak tanimlama,
diizenleyicileri kullanma renk, ¢izgi ve sekilleri analiz

etme.

Hikayeye giris Yiiksek sesle okuyun, sozel Resimleri sesli okuma, resim
akicilik gelistirin, hikaye haritalart  tasarim prensipleri (denge,
kullanin, sesler ve heceler arasinda  boyut, yogunluk...),
iliskiler kurun ve daha fazlasim1 odaklanma, ana gorsel
yapin. unsurlari g6z Oniinde

bulundurma

Hikayeyi yorulmama  Okudugunu anlama becerileri, Resim hazirlayicinin gorseli

ve geligtirme muhakeme  becerileri, sentez nasil asamalandirdiginin
becerileri  gelistirme,  hikaye incelenmesi, hareketlerin
anlatma becerileri gelistirme. tanimlanmasi,  gizli  veya

vurgulanan iletilerin
belirlenmesi

Hikayenin Farkli yazi yapilarim kullanma  Gorsellerin -~ yorumlanmast,

degerlendirilmesi becerisini stirdiiriin, gelismis bir anlamlar hakkinda yargida
kelime dagarcigima sahip olun, bulunulmasi, gorsellerin
akici okuma gelistirin, bagimsiz sanatsal niteligi hakkinda

olarak yazma pratigi yapin.

kararlar verilmesi.




Girgin, Y., & Karababa, S. (2017). Cagdas Ogretim Ortamlarinin Onemli Bir
Boyutu: Gorsel Olan1 Okumak. Electronic Turkish Studies, 12 (22). kaynagindan
uyarlanmustir.

3.4.3.2. Hadjinicolaou, Resim Gorsel ideolojisi Modeli (1978)

Sanat tarihgisi Hadjinicolaou (1998)’den aktaran Arslan Giil (2021), toplumun
ideolojik yapisin1 ve derecesini olusturan alanlari arasinda yer alan ve resim
tiretimini de kapsayan estetik kavraminin egemen ideoloji yani yonetici sinif
tarafindan yonlendirildigini ileri siirmektedir. Hadjinicolaou’ya gore, resim
iiretimi, sosyal siniflar ve ideolojik biling arasindaki ¢atigmalarin etkisi altinda
ortaya ¢ikar. Resim ideolojik bir tasiyicidir. Ancak resmin ideoloji igin bir arag
oldugunu sdylemek, resmin kendisinin ideolojik bir bi¢im olmadigi anlamina
gelmektedir. Bu durumda resim, ideolojiyi bilingsizce, yani farkinda olmadan
tasiyabilir. Ancak ideolojiler resmin igeriginde degil, yaratilis big¢iminde
aranmalidir. Bu nedenle bi¢im ve igerik bir biitiin olarak kabul edilmelidir (s.
126).

Hadjinicolaou (1998)’dan aktaran Noyan (2009)’a gore ise; resim, egemen
ideolojinin bir pargasidir. Bu gergevede diisiiniildiigiinde ikonografinin faydal
bir ¢éziimleme metodu oldugu ortaya ¢cikmaktadir (s. 13).

3.4.3.3. Felton ve Allen Modeli (1990)

Felton ve Allen gelistirmis olduklart modelde fotograflarin kullanimina iligkin
sekiz farkli basamak iizerinde durmaktadirlar. Bu model 6zellikle tarihsel belge
niteligindeki fotograflar iizerine yogunlasmistir (Kirhan, 2019, S. 222).

1. asama, gorsel materyaller veya fotograflar 6grenciler ile gegmis arasinda bir
koprii vazifesi gormesi i¢in kullanilirlar.

2. asamada Ogretmen, anahtar sorular1 ortaya ¢ikarmaktadir. Gorselde yer alan
karakterler kim ve ne yapmaktadirlar?, Bu fotograf nerede ¢ekilmis olabilir?, gibi
sorular 6grencilere yoneltilir.

3. asamada, 0gretmen Ogrencilerden fotografta yer alan kisi veya kisileri, grubu
ve nesneyi tanimlamalarini istemektedir.

4. agsama siiresinde, 6grenciler gormiis olduklar1 unsurlari karsilastirarak insanlar
ile ojeler arasindaki iliskileri tanimlarlar.

5. asamada, 6gretmen Ogrencilerden gozlemlerine gore ongorii ve ¢ikarimlarini
¢izmelerini ister.



6. asamada Ogretmen gozlem ve tahminlerini kullanarak 6grencilerin
hipotezlerini tahtada yenilemelerine, ertelemelerine ve dogrulamalarina rehberlik
eder.

7. asamada, Ogrenciler c¢esitli kaynaklardan daha fazlasim ogrenmek,
hipotezlerini test etmek veya degistirmek icin ayrmtili bilgi edinirler. Bazi
noktalarda, 6grencilerin hipotezleri bulabildikleri kanitlara dayali sonuglara
doniisebilir.

8. asamada Ogretmen, Ogrencilerin gorsel &gelerle ilgili yorumlarmin ve
ifadelerinin dikkatli bir sekilde gézden gegirilmesine rehberlik eder (Akbaba,
2005, s. 189-190).

3.4.3.4. Andreetti Arkeolojik Degerlendirme Modeli (1993)

Andreetti'ye gore, 6grencilerin siniftaki ve miizelerdeki nesneleri okumayi
o0grenmek i¢cin zamana ihtiya¢ duyduklart i¢in bir an degil, bir siire¢ olarak
kullanmalar1 gerekmektedir. Yani bir eseri analiz etmenin temel ilkeleri ve
geemisle ilgili ¢cikarimlar yapmalar1 6nemlidir. Nesneler genellikle hem pratik
hem de sosyal bir isleve sahiptir. Ogrencilerin gdzlemleri, teknolojiye, kosullara,
tarza, Uretim alanina goére mantiksal olarak organize edilmek {zere
yonlendirilebilir (Huijgen, & De Groot-Reuvekamp, 2020, s. 138).

3.4.3.5. Nichol Modeli (1996)

Bu modelde tarihsel kayitlara yoneltilebilecek 12 soru tipi vardir (Kirhan, 2019,
S. 223). Ata (2002).’den aktaran Kirhan (2019)’a gore bu soru tipleri asagida
listelendigi gibidir.

1. Veri ammsama sorusu: Ogrencilerin daha 6nceki bilgilerini hatirlamalarina
yardime1 olacak tiirden sorulardir.

2. Adlandirma sorusu: Ogrencilere fotografin veya resmin icerisinde yer alan
nesnelerin isimlerine ve islevlerine yonelik sorulan sorulardir.

3. Gozlem sorusu: Gorseldeki durumu anlamaya yonelik tiirden sorulardir.

4. Mantik sorusu: Ogrencilerin gorseldeki durumu akil yiiriiterek ¢oziimlemesine
sebep olan sorulardir.

5. Kuramsal soru: Fotograf veya resimde yer olgudan sonra olusabilecek
durumlar1 séyleme sorusudur. Yani fotografta veya resimde goriinen olaydan
sonraki devam eden zaman diliminde nelerin olabilecegine dair tahminlerdir.

6. Empati sorusu: Gorselde yer alan karakterlerin duygularini, igerisinde
bulunduklar1 durumu anlamak ve igsellestirmeye yonelik sorulardir.



7. Hipotez olusturma sorusu: Bunlar, resimdeki durumun nedenleri hakkinda
spekiilasyon yapilacak sorulardir.

8. Problem ¢dzme sorusu: Gorseli ¢oziimlemeye yonelik sorulardir.

9. Kamiti sorgulama sorusu: Gorselin gercegi yansitip yansitmadig ile ilgili
sorulardir.

10. Sentez sorusu: Baska bir bireyin bakis acisindan goriintillerde olay
kombinasyonlar1 olusturmakla ilgilidir.

11. Kontrol sorusu: Sinif ortaminda kontroliin saglanmasi ile ilgilidir.

12. Kapali Soru: Bu, dgrencilerin zihninden gegen ve istenilen cevaba ulagmay1
amaglayan klasik bir 6gretmen sorusudur (s. 224).

3.4.3.6. Stradling Modeli (2003)

Tarihsel olay ve olgulari resim ya da fotograflar ile anlatmanin Gnemini
vurgulamaktadir. Fotograflar c¢ekildigi donemin oOzelliklerini igerisinde
tagimaktadirlar, bu yiizden de tarih 6grenmek icin zihinde canlandirmaya
yardimei unsurlardir (Ozdemir, 2018, s. 20).

Stradling, fotograflari birincil kaynak olarak gérmekte ve fotograflarin igerisinde
yer alan kisilerin deneyimlerini, diisiincelerini veya endiselerini yansittigi igin
bir¢ok 6grencinin goziinde tarihin veya fotograftaki sahnenin canli hale gelmesini
sagladigini dile getirmektedir. Stradling, 6zelliklede ders kitaplarinda yer alan
fotograflar tizerinde durmaktadir (Kahveci Giil, 2020).

3.4.3.7. Drake ve Nelson Tartisma Yoluyla Resim Analizi Modeli (2005)

Drake ve Nelson’ in modelinde resimler ya da gorseller, 6grencilerin; sosyoloji,
tarih, ekonomi, cografya ve zaman boyutlarinda diisiinmelerini ve bu baglamda
¢ikarimlarda bulunmalarin1 saglayabilecek sekilde diizenlenmelidir. Drake &
Nelson (2005)’dan aktaran Akinci & Dilek (2012)’ e gore, 6grencilerin derslerde
gorseller lizerinde calisirken "diigiin-ikiye Katla-calis-paylas" yaklagimiyla
calismalarim tavsiye ediyorlar. Ogrenciler énce kendi fikirlerini olustururlar,
sonra bu fikirleri arkadaslariyla test ederler, 6zgiivenlerini yeniden kazanirlar ve
sonunda tiim sinifla tartigmalara girerler (s. 10).

3.4.4. Bashica Gorsel Materyaller

Ogretme ve dgrenme gergevesinde en etkili olan gorsel materyal hangisidir?
sorusuna bir cevap verilecek olunursa bu soruya net bir cevap verilmesi miimkiin
olmayacaktir. En etkili gorsel materyali segmek, hizmet edecegi amaca yonelik
Ogretim ve iletisim hedeflerine baghdir. Bu baglamda gorsel materyal tasarim



stirecinde bazi sorularin sorulmasi en etkili gorsel materyalin iiretiminde faydali
olacaktir.

1. Gorsel materyalin amaci ve iglevi ne olacaktir?

2. lgerige ne tiir bir grafik anlam katacaktir?

3. Uygun 6grenme siirecini ne tiir bir grafik destekleyecektir?

4. Tletilmek istenilen tonu ne tiir bir grafik yansitacak (Malamed, 2015, s. 82).

Gorsel materyal seciminde genel bir kural olarak, 6grenme siirecini destekleyen
ve 6grenme hedefini tamamlayan gorseller materyallerin kullanilmasi gereklidir.
Amaci en iyi temsil edecek olan gorsel materyallerin se¢imi 6grencilerin alakasiz
gorseller ile bosa zaman harcamasinin da 6niine gececektir. Ayrica secilecek olan
gorsel materyal 6grencinin hazir bulunusluk seviyesine gore de belirlenmelidir.
Bazen basit bir gorsel incelenmesi ve yorumlanmasi daha az bir bilgi birikimi
gerektirecegi i¢in daha faydali olabilir.

Malamed (2015)’e gore gorsel materyal se¢ciminde onemli olan bazi dnemli
kriterler bulunmaktadir. Bunlar:

1. Hizli gérsel tarama: Bir gorilintliye bakildig1 zaman, ilk etapta 6nemli bilgilerin
¢ikarimimin yapilmasi igin bir tarama yapilmaktadir. Bu baglamda daha yalin
grafik tasarim {rlinlerinin 6ziimsenmesi, bir fotograftaki dogal bir sahnenin
karmasik yapisina gore daha az zaman alacaktir.

2. Islenecek daha az bilgi: Calisan bellegin kapasitesi simirlidir ve kolayca asir1
ylikleme olabilmektedir. Bir grafigin temel gorsel 6gelerine kadar damitilmast,
calisan bellegin islemesi gereken bilgi miktarini en aza indirebilir.

3. Daha az dikkat dagitici: Gereksiz Ogelerin varligl, izleyicinin ana mesaja
odaklanmasini engelleyebilir.

4. Daha az yanlis anlama: Gereksiz gorsel bilgiler, yanlis yorumlanmig ipuglart
nedeniyle yanlis anlamalara neden olma potansiyeline sahiptir. Bu ylizden gorsel
materyal daha minimalist bir yaklasim ile ele alinabilir (s. 86).

Yalinlastirilmig veya basite indirgenmis gorsel materyallerin 6grenme agisindan
her zaman faydali oldugu da sdylenemez. Diyelim ki bir tip 6gretiminde daha
ayrintili ve daha kapsamli gorsel materyaller secilmelidir. Bu yiizden daha
onceden de bahsedildigi gibi gorsel materyal seciminde ne tiir bir amaca hizmet
edecegi bilinmeli ve bu amaca yonelik se¢im yapilmalidir. Bu baglamda
asagidaki tablo ile bu se¢im 6zetlenebilir.



Tablo 4 Cesitli Amaclar I¢in Kullanilacak Grafik Tiirleri

- Fotograf - Kiiciik resim
Somut Nesnelerin Tasviri - Ug boyutlu grafik - Illiistrasyon
- Fotograf dizisi
Hikaye veya Bir Senaryo - Cizimler dizisi

- Zaman ¢izelgesi

Bilinmeyen veya Karmagik Kavramlar - Gorsel metafor

- Baglantilar1 gosteren diyagram

Bir Prosediir Gosterimi - Hiyerarsik bir dizi fotograf veya resim

- Akis semasi

Bir siireci agiklamak - Siirecin agsamalarin1 veya operasyonlarimi ¢izimi

- Her bileseni temsil eden simgeler veya basit
gizimler

e .. - Ok ivri sekiller il 1
Belirli bir seyi isaret etme veya sivri sekiller ile vurgulama

- Dairesel formla ana hatlar1 vurgulama

. . . . - Yapinin semalastirilmasi
Bir sistemin bilesenlerini tasvir etme P ¥ }

- Cubuk grafigi
Karsilastirma Cubuk grafigi
- Piktogram

- Birden ¢ok ¢izgi iceren ¢izgi grafigi

- Tablo (belirli degerler 6nemli oldugunda)

Malamed, C. (2015). Visual Design Solutions: Principles And Creative
Inspiration For Learning Professionals. Canada: John Wiley & Sons kaynagindan
uyarlanmistir.



3.4.4.1. Fotograflar

Fotograflar akla gelen ilk grafik tiirii olarak diisiiniilebilir ve bunun da iyi bir
nedeni vardir. En basta ulasilabilirligi diger grafik tasarim {iriinlerinden daha
kolaydir. Ayrica fotograflar giivenilir ve ¢ok yonliidiir ¢linkii somut bir konuyu
veya hikayeyi temsil edebilirler. Yazar Galer (2007)’den aktaran Malamed
(2015)’e gore “Gormek inanmaktir” ve “fotograf asla yalan sdylemez” gibi
sozleri ile bu diisiinceyi pekistirmektedir (s. 68).

Bununla birlikte, fotograflar1 kullanmanin bazi dezavantajlari bulunmaktadir.
Ornegin depo fotograflar genellikle insanlar1 yapay goriinen ortamlarda ve
pozlarda sunmaktadir. Ayrica bu depo fotograflar cesitli yaslari, cinsiyetleri,
irklart ve etnik gruplar1 da 6n plana g¢ikarabilmektedirler. Bu bakimdan gorsel
materyal olarak kullanilacak fotograflarin kullanicinin kendisi tarafindan temini,
konunun dogru bir sekilde temsil edilebileceginden 6nem tasimaktadir. Lakin
diger grafik tasarim iiriinlerinde oldugu gibi fotograf kullanimi iginde bir takim
bilgi birikimine de ihtiyag olacaktir. Bu bilgi birikimlere isaret edecek olursak bir
gorsel materyal olarak fotograf kullanicisinin kendisine asagida belirtilen
ornekler gibi bir takim Onerilerde bulunmasi gerekmektedir.

1. En basinda hedef kitlenin beklentilerini karsilayabilmek,

2. Giivenilirligi vurgulamak,

3. Bir sahneyi veya nesneyi gergekei bir sekilde tasvir edebilmek,
4. Carpici bir arka plan olusturabilmek (Malamed, 2015, s. 68).

3.4.4.2. Illiistrasyonlar

[lliistrasyonlar, en basta fotograflarm kisitlamalarindan kurtaracak bir 6zellige
sahiplerdir. Fotograf, ilk bakista izleyicinin dikkatini g¢eken derinlik ve
giivenilirlik sunarken, illiistrasyonlar iletisimi kisisellestirir ve bir insan unsuru
ekler (Samara, 2011, s. 39). Burada 6n plana ¢ikan, konuyu yorumlayacak olan
tasarimc1 veya illistratorlerdir. Gerek geleneksel yontemlerle gerekse de
teknolojik yontemlerle ele alinan illiistrasyonlar gergekei bicimlerde uygulandig
kadar stilize edilerek te uygulanmaktadirlar.

3.4.4.3. Gorsel Metaforlar

Gorsel materyalin anlamini giiclendirmenin baska bir yolu da bir tiir benzetme
olan metafor kullanmaktir. Metafor, birbiriyle uyusmayan kavram ve
gostergelerin arasinda bir uygunluk ve benzerlik olusturulmasidir (Diindar, 2020,
S. 41). Smiciklas (2012)’ye gore, bir fikri veya kavrami temsil etmek i¢in ilgili
simgeleri, sekilleri veya goriintiileri kullanarak benzer sekilde anlam yaratmadir.
Metafor kullanimindaki asil amacin gdrselin carpiciligini arttirarak izleyici



iizerinde etkisini arttirmak ve etkinin kaliciligini saglamak oldugunu sdylemek
miimkiindiir.

Gorsel materyal baglaminda metafor kullaniminin faydalarina daha derinden
bakilacak olursa en basta anlamayi iyilestirir. Ornek verilecek olunursa, yeni bir
nesne ile kars1 karsiya gelindigi zaman veya yeni bir kavram duyuldugu zaman,
bilinmeyeni bilinen ile iliskilendirerek bir 151k tutulabilmektedir. Metaforlarin bir
baska 6zelligi duygular1 canlandirict dzelliginin olmasidir. Ornegin, bir kisinin
fazla calismaktan dolay1 gergin oldugunu iletmek i¢in kafasindan dumanlar
yiikselirken tasvir etmek izleyicinin o gerginligi kendinde hissetmesine sebep
olabilir. Bu ozelliklerin yani sira gorsel metaforlar da ikna edici amaglar igin
kullanilabilirler. Ornegin, sigaray1 birakmayla ilgili bir gorselde (Bkz. Sekil 7)
tasarimci sigarayl bir ceset gibi gostererek izleyici {lizerinde etkiyi arttirmak
istemistir (Malamed, 2015, s. 259).

will die a tobacco-related death.

Sekil 7. Sigaranin ceset olarak kullamldigi bir gorsel metafor. Malamed, C.
(2015). Visual Design Solutions: Principles And Creative Inspiration For
Learning Professionals. Canada: John Wiley & Sons.

Gorsel metaforlar, 6zellikle daha karmasik veya soyut fikirler ve kavramlar soz
konusu oldugunda, hizli bir sekilde anlamay1 saglarken bilgi varliklarinizi daha
belirgin hale getirerek O6grenmeyi kolaylastirmaya yardimci olur. Ek olarak,
gorsel metaforlar konunun igerigine duygusal bir katman ekleyerek daha derin
bir kesif olasiligin1 arttirirlar (Smiciklas, 2012, s. 28).

3.4.4.4. Diyagramlar

Diyagramlar, agiklamalari gelistirmek ve detaylandirmak i¢in miikemmel bir
gorsel secimdir diye tanimlanmaktadir (Malamed, 2015, s. 269). lster bir
illiistrator tarafindan ¢izilmis olsun, ister kutu veya oklardan olugturulmus olsun,
iyi planlanmig bir diyagram etkili bir biligsel yardimcidir. Diyagramlar esnektir.



Bir nesnenin pargalarini veya bir prosediiriin adimlarim tasvir edebilir ve maddi
olmayan fikirleri temsil edebilirler. Diyagramlar, biligsel siirecin sembolik olarak
sematize edilmesinde etkin bir sekilde kullanilirlar (Balkan & Tokdil, 2019).

3.4.4.5. Gorsel Hikayeler

Gorsel hikaye anlatimi insanligin ilk iletisim araglarindan biridir. Hentiz yazinin
icat olunmadig1 donemlerde insanlar magara duvarlarina veya kayalar {izerine
cizdikleri gorseller ile bir dizi olayr anlatmaktaydilar. Zaten gorsel hikaye
anlatimi da en basta bir dizi olayt icermektedir. Cesitli aragtirmalar
gostermektedir ki insan zihni hikayelestirilmig bilgilerden veya gorsellestirilmis
bilgilerden daha kolay 6grenmektedir. Ciinkii gorsel hikayeler insan duygularini
harekete gecirmekte ve 6grenme iizerinde ciddi bir motivasyon olusturmaktadir.
Bu yiizden bu giice sahip gorsel hikayeler, 6grencileri 6grenme konusunda pozitif
olarak yonlendirmek i¢in kullanilmaktadir (Giiloglu, 2021).

Bagi, ortast ve sonu olan gorsel gorsel hikayeler, 6grencilere yeni bilgiler
sunmanin ve tutumlarini etkilemenin ilgi gekici yollarindan biridir. Diger yandan
gorsel hikayeler 6grenciler arasinda ortak bir anlayis saglayabilirler.

Sekil 8.  Duymadim,  goérmedim,  bilmiyorum, J.  Wetherall.
https://society6.com/product/hear-no-evil-see-no-evil-speak-no-evil-mb0_print
sayfasindan erigilmigtir.

Egitim-6gretim baglaminda bir hikayeyi gorsellestirirken goz Oniinde
bulundurulmasi gereken ilk seylerden biri, en faydali olacak gorsellerin stiline
karar vermektir. Buna karar verirken de, ne tiir gorseller 6grencilerin ilgisini
cekebilir? Hangi gorseller ele alinan hikayeyi en anlamli hale getirebilir? gibi bir
takim sorulara da cevap aranmasi gerekmektedir.


https://society6.com/product/hear-no-evil-see-no-evil-speak-no-evil-mb0_print

3.4.4.6. Infografikler

Bilgi grafikleri ve veri gorsellestirmeleri her yerdedir. Bireyler, bilginin gorsel
temsilleriyle ¢evrelenmis durumdadir. Bilginin gorsellestirilmesi, insan gorsel
sisteminin inanilmaz iglem giiciinii kullanarak, hizli ve verimli bir sekilde i¢gdrii
ve anlayls kazanilmasini saglar (Lankow, Ritchie, & Crooks, 2012, s.
7). Tablolar, haritalar, simgeler, isaretler, posterler, diyagramlar bunlardan
bazilaridir. Bunlarin hepsi gorsel iletisim ornekleridir ancak bunlarin hepsi
infografik degildir.

Infografikler, karmagik bilgileri hizli ve kolay bir sekilde kullanilabilecek bir
bi¢imde bir izleyici kitlesine iletmeye ¢alisan veri veya fikirlerin
gorsellestirilmesi olarak tanimlanir. Infografik gelistirme ve yaymlama siireci,
veri gorsellestirme, bilgi tasarimi veya bilgi mimarisi olarak bilinir (Smiciklas,
2012, s. 3). Bunun nedeni bir infografik, tasarimcisinin i¢ diinyasini ve
duygularini ifade etmesi igin bir ara¢ olarak hizmet etmek yerine, nesnellik,
kesinlik ve islevsellik igin ¢caba gosterir (Cairo, 2013, s. 34).

Infografik kelimesi insanlar tarafindan ¢ok farkli sekillerde kullanilmaktadir.
Genellikle, infografikler ve veri gorsellestirme esanlamli olarak kabul edilir,
ancak bir infografik tasarimcinin diinyasinda farkli anlamlara sahip olabilirler.
Veri gorsellestirme, sayisal degerlerin gorsel bir temsilidir. Baslangigta bilgi
grafikleri ifadesinden tiiretilen infografikler, gazete ve dergiler icin grafik
tiretiminde kullanilan bir terimdi. Giiniimiizde infografik terimi, verilerin
gorsellestirmelerini, ¢izimleri, metinleri ve goriintiileri tam bir anlat1 iginde
temsil eden grafik tasarim ftriinlerine atifta bulunmak igin kullanilmaktadir
(Krum, 2013, s. 7-11).

Bilginin gorsellestirilmesi ya da bilgi tasarimi yeni bir kavram degildir. En eski
magara resimlerinden giiniimiiz veri gorsellestirmesine kadar, insanlar her zaman
bir bilginin temsili olarak grafik tasvirleri kullanmiglardir. Kirim Savasi sirasinda
Ingiliz Ordusunun 6liim nedenlerini gdstermek igin 1856 yilinda Florence
Nightingale tarafindan tasarlanan Sekil 9°daki infografigi de buna Ornek
gosterebiliriz.

Ama Bilgi grafiklerinin temeli, Fransiz filozof, matematikg¢i ve bilim adami Rene
Descartes tarafindan 1637 yilinda gelistirilen ve ilk kez kullanilan bir geometri
dal1 olan analitik geometridir. Daha sonra Isko¢ yazar ve bilim adami1 William
Playfair tarafindan istatistiksel verileri sembolik grafiklere doniistiirmek icin
kullanilmistir (Meggs & Purvis, 2016, s. 400).
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Sekil 9. Florence Nightingale tarafindan tasarlanan infografik. Lankow, J.,

Ritchie, J., & Crooks, R. (2012). Infographics: The Power Of Visual Storytelling.
New York: John Wiley & Sons.

Infografiklerin amaglari, izleyiciyi bilgilendirmek, eglendirmek veya ikna etmek

olarak smmiflandirilabilir. Bu durumlari saglamak i¢inde 6 farkli infografik
formundan faydalanilmaktadir.

Infografik

. Interaktif
Zorluk
Seviyeleri /,/ .
/,) Animasyonlu
/’/ Tiklanabilir
/Q} Zooming (Yakmlastirma-Uzaklastirma)

QJ Statik

Sekil 10. Artan karmasiklik ve zorluk sirasina gore alt1 infografik formu. Krum,

R. (2013). Cool Infographics: Effective Communication With Data Visualization
And Design. New York: John Wiley & Sons.



1. Statik Infografikler: infografik tasarimmin en basit ve en yaygm kullanilan
seklidir. Bu tiir infografikler bir goriintli dosyasi olarak bir¢ok formatta olarak
kolay kaydedilebilir, ¢evirim i¢ci ortamlarda kolay bir sekilde dolasimi yapilabilir,
web sayfalarina kolaylikla sigabilirler ve bir e posta olarak zahmetsizce
gonderimi yapilabilir. Bu bakimdan bir¢ok acidan ergonomik ve ekonomiklerdir.

2. Yakinlastirma infografikleri: Statik bilgi grafiklerine bir etkilesim katmani
ekler ve okuyucularm daha iyi okunabilirlik i¢in ayrintilart kolayca
yakinlagtirmasina olanak tanir. Genellikle biiyiik tasarimlar ve posterler igin
kullanilirlar.

3. Tiklanabilir Infografikler: Tasarimin belirli bélgelerinin HTML baglantilarryla
tiklanabilir hale getirerek statik infografik tasarimlara bir kullanici ara yiizii
katmani ekler. Burada statik goriintiiniin belirli bolgelerinin tanimlanmasi veya
yorumlanmasi amaglanmaktadir.

4. Hareketli (Animasyonlu) Infografikler: Animasyonlu infografikler, okuyucu
onu goriintiiledikge tasarimda hareket veya degisiklik yaratir. Bir ¢ubuk
grafikteki cubuklarin biiylimesi, renk degisimi veya hareketli bir karakter olabilir.

5. Video Infografikleri: Bu formattaki infografikler hala yeniligini
korumaktadirlar. Ancak video paylasim sitelerinde kullanilabilirlik kolaylig
nedeniyle ¢evrimigi olarak hizla ivme kazanmugtir.

6. Interaktif (Etkilesimli) Infografikler: Etkilesimli bilgi grafikleri, okuyuculara
goriintiilenen veriler veya gorsellestirme {izerinde kontrol saglayan tasarimlardir.
Ayrica popiilerdirler ¢iinkii okuyucular1 verilerle statik infografiklere gore ¢cok
daha uzun siire mesgul tutarlar (Krum, 2013, s. 39-56).

3.4.4.7. Piktogramlar

En genel tanimiyla, basitlestirilmis sematik isaretlere modern diinyada piktogram
denilmektedir. Sadece modern diinyaya ait olmayan bu sematik isaretler ge¢mis
kiiltiirlerde kayalar iizerine gorsel bir dil olusturmak amaciyla da uygulanmstir.
Bunlara yazinin ilk belirtileri de denilebilir. Ciinkii bunlar ayni zamanda
hiyeroglif diye adlandirilan bir yaz1 sistemi ile benzerlikler tasimaktadir.

Piktogramlar, bir kavrami veya fikri gorsel bir forma doniistiirmek igin basitge
sembollerle olusturulmus bir resimsel yazi bigimidir. Piktogramlarin en énemli
Ozelligi iletisimde ifade edilmesi gerekmeyen tim detaylarin atlanmasi ve
sayilarin standart olmasidir (Baser, 1994, s. 13). Bir bakima piktogramlarin
olmazsa olmaz 6zelligi tiim dillerin iizerinde bir anlatim 6zelliginin olmasidir. O
halde piktogramlar yalin bir tasarim 6zelligine sahip olmali ve herkes tarafindan
kolay algilanir olmalidir.



Milli Egitim Bakanhigi (2012)’a gore ise; Gorsel dilde tasarlanmis sembolik
isaretlerdir ve farkli diller arasindaki iletisim engellerini kaldirmay1 amaglar.
Piktogramlarin iletisim hizi, yazili iletisimden ¢ok daha hizlidir. Piktogramlarin
bir diger 6zelligi de uluslararast anlamlar ve bilgilerle dolu islevsel simgeler
olmalaridir (s. 18).

Ayrica diistinceleri ve kavramlar1 temsil eden piktogramlara ideogram, kelimeleri
temsil eden piktogramlara da Logogram denmektedir (Baser, 1994, s. 13).

Piktogramlar, gerek kendi baglarina kullanimlarinda gerekse de gesitli gorsel
materyallerle birlikte kullanimlarinda, bilginin hizli, net, sade bir bigimde
aktarimi i¢in oldukca Onemlidirler. Piktogramlarin bilgi aktariminin yansira
uyarici, yonlendirici, onleyici 6zellikleri de bulunmaktadir. Piktogramlar bu her
iki 6zelliginden dolay1 da egitim 6gretim ortamlarinda bolca kullanilmaktadirlar.

3.4.5. Semboller, simgeler ve dizinler

Cok az ayrintiya sahip olmasina ragmen kolay, hizli algilanabilen ve taninabilen
sembol ve simgeler basitlestirilmis birer grafik tasarim {irinleridir. Bu grafik
tasarim iriinleri gilicliidiir ¢linkii minimalist bir formatta ¢ok cesitli anlamlar
barmdirabilmektedirler. Sadelikleri nedeniyle, kolayca taninabilen simgeler hizli
bir sekilde algilanir ve anlasilir (Malamed, 2015, s. 75; Samara, 2011, s. 43).

Sanatsal semboller de bilimsel semboller gibidir; ikisi de somut gergeklikleri
soyutlarlar. Ama o gergekligin 6nemine dair hissedilen duygumuzu ortadan
kaldirmak yerine yogunlagtirmaktadir (Scarfe, 2009, s. 34). Semboller, simgeler
veya isaretler genellikle bir nesneyi, kisiyi veya bir fikri basit ve aninda
taninabilir 6zelliklere indirgeyerek gorsel olarak temsil edilmesini saglayan
grafik 6gelerdir denilebilir. Ya da 6gelerin fiziksel olarak taninabilir temsilleridir.
Ornegin; Kizilay, yardim veya tibbi tedavi anlami tasiyan evrensel bir simgedir.
Ya da bir at nali ve at nalinin doviildiigii bir 6rs bir ata referans olan simgeler
olabilmektedir (Ambrose & Harris, 2009, s. 66).

Sembol Simge Dizin

Sekil 11. Sembol, simge ve dizin.



Bu at gorseli bir ata benzedigi i¢in gorsel olarak bir at1 temsil etmektedir. Bu at
nali simgesi, en temel diizeyde bir at1 temsil eder, ancak at yarigi ve hatta sans
gibi bagka anlamlar1 da ifade eder. Bu 6rs, hig¢birini tasvir etmese de, bir ata veya
demirciye bir baglant1 veya dizindir.

Cogu grafik tasarim iriiniinde ortam veya amag¢ ne olursa olsun, goriintii
olusturma fikri formun manipiile edilmesi {izerine kurgulanir. Genellikle de
natiiralist bir formda ¢alisan tasarimcilar, temeldeki somut tasvirin sundugu
netlikle desteklenen daha cesur, daha soyut veya metaforik bir kalite i¢cin daha
stilize ikonlar1 tercih edebilir (Samara, 2011, s. 45). Mesele sadece insanlarin ne
gorecekleri degil, ayn1 zamanda gordiiklerinin onlar i¢in ne anlama geldigini
anlamalarina yardimci olacak sekilde diizenleme meselesidir. Form veya bigim
hangi amagla secilirse segilsin mimkiin oldugunca dikkatli bir sekilde
diisiiniilmelidir. Clinkii her bi¢im, ne kadar soyut ya da goriiniiste basit olursa
olsun, anlam tagir. Form bir mesajdir. Beynimiz ise o formu tanimlamak igin bir
seylerin bigimlerini kullanmaktadir. Ornegin bir daire gordiigiimiizde aklimiz
onu tanimlamaya caligir. Giines mi, Ay mi1 yoksa madeni bir para m1 gibi
¢ikarimlarda bulunur. Dogru mesaj1 iletmek i¢in form se¢imi ¢ok Onemlidir
(Samara, 2014, s. 29). Diger yandan ise bir tasarimcinin tercih ettigi form veya
teorik durus ne olursa olsun, yorumunu hakli ¢ikarmasi 6nemli bir durustur
(Rose, 2016).

Tasarimcilar, genellikle kapali semboller yerine acgik semboller
tasarlamaktadirlar. izleyicinin dikkatini ihmal edilen o6zelliklere ¢ekmeye
calisirlar. Bir bakista sonu goriinen degil bir sistemi kapsayabilecek veya
kucaklayabilecek semboller iizerinde calisirlar.

Amerikal1 filozof Peirce'in e gore, dogal bir dilin kelimeleri gibi sembolleri de
keyfi bir yapiya sahiptir ve belirlenmis nesne ile uzlasim yoluyla iliskilendirilir.
Simgeler, aksine, ortak yapisal ozelliklerle belirlenen nesne ile iligkilendirilir.
Gergekgi resimler veya haritalar s6z konusu oldugunda, benzerlik nispeten
somuttur ve genellikle benzerlik olarak adlandirilir. Grafikler s6z konusu
oldugunda, yapisal ortaklik daha soyuttur ve genellikle analoji olarak adlandirilir
(Kirby & Lawson, 2012, s. 341).

3.5. Gorsel Materyal Tasarlama Siirecinde Kullanilan ilke, Yontem ve
Kuramlar

Egitim ve dgretim kavramlar1 bir amacgtir. Tasarim veya gorsel materyal tasarimi
ise bu kavramlar i¢in birer aractir. Bu araglarin tasarlanma siireci ise belirli bir
hazir bulunuslugu olan bir tasarimer tarafindan belirli bir takim kurallar
gergevesinde gerceklestirilmektedir. Bu kurallar1 bir izleyici olarak tespiti kolay



olmasa da bir takim sorular1 bireyin kendisine sormasi ile bir biling kazanma
yoluna girilebilir. Bir bakima siireci tersinden yorumlamak da denilebilir. Bir
izleyicinin bu siireci tasarim nezdinde goérebilmesini kolaylastiracak bir takim
sorular kendisine yoneltebilir.

Bu tasarimu etkili kilan unsur nedir?

Gorsel agidan hangi mesaji1 iletmektedir?

Tasarimei tasarimda diizeni nasil saglamistir?

Tasarimda hangi unsurlar ilgi ¢ekicidir ve neden?

Tasarimda renk kullanimi izleyiciyi nasil etkilemektedir (Malamed, 2015, s.
34)?

ok~ wbdE

Tasarim siirecini yiirlitmek icin yeterli bir teorik temel olusturmak, tasarim
yontemlerinin bilimsellestirilmesini kolaylastirabilecegi de diisiiniilebilir (Yang
& Hsu, 2015, s. 117).

3.5.1. Tasarim Odakh Diisiinme

Tasarim odakli diisiinme, sorunlarin anlagilmasint ve c¢ergevelenmesini
kolaylastiran, yaratict ¢oziimlere olanak taniyan, fiziksel ve sosyal
manzaralarimiza yeni bakis agilar1 saglayabilen giiclii bir siiregtir.

Tasarim odakli diisiinme yontemi, 1970’lerde Kalifornia’nin Palo Alto kentinde
bulunun Stanford Universitesinde gelistirilmistir. Miihendis yetistirme
baglaminda, O&grencilerin  egitimlerinin  yalnizca teknolojik  ydnlerine
odaklanmanin, onlar1 pazar ihtiyaclari ve gelecegin zorluklarina hazirlamak igin
yeterli olmadigi goriisii savunulmustur. Geleneksel egitim “ne” ve “nasil”
sorular1 iizerine odaklanirken, “ne i¢in” ve “neden” sorularinin sorulmasi eksiklik
olarak goriilmistiir. Ancak, tam olarak bu iki soru, yalnizca teknik olarak
yenilikler gelistirmek i¢in degil, ayn1 zamanda bunlar1 basarili bir sekilde
piyasaya siirmek i¢in de gereklidir. Amacin, yani bir yeniligin ne i¢in gerekli
oldugunun taninmasi, tasarim odakli diisiinme ydnteminin mevcut basarisini
gostermektedir Uebernickel, Jiang, Brenner, Pukall, Naef & Schindlholzer, 2020,
s. 20).

Tasarimin herkesin iyiligi ve mutlulugu icin sekillendirici ve insa edici bir 6rs
olmasi gerektigini savunan tasarim tarihgisi John Heskett, “Tasarim, bir tasarim
iiretmek icin bir tasarim tasarlamaktir” demektedir. Heskett’in bu s6ziinden de
anlagilacag1 lizere tasarim terimi birden ¢ok anlam basamagini biinyesinde
barmdirir ve bu durum bile tek bagina kafa karistiricidir (Heskett, 2002, s. 3 &
Akdemir, 2017, s. 86). Tasarim veya tasarim odakli diisiinme birgok farkl
disiplin tarafindan tartigilmig ve yorumlanmustir. Friedman (2003)’dan aktaran



Stirmelioglu ve Erdem (2021)’ e gore ise tasarim; problem ¢dzme, ihtiyaglari
karsilama, kosullar1 iyilestirme veya yeni ve faydali seyler iiretme igin
gerceklestirilen hedef odakli bir siirectir (s. 226). Dam & Siang (2017)’gédre
tasarim diigiincesi, alternatif stratejiler ve c¢oziimler belirlemeye caligarak
kullanicilar1 anlamaya, varsayimlara meydan okumaya ve sorunlar1 yeniden
tanimlamaya calistigimiz yinelemeli bir siirectir. Ayn1 zamanda sorun ¢dézmeye
yonelik ¢oziim odakli bir yaklasimdir. Bu, diisiinme ve ¢aligma ydntemlerinin
yani sira uygulama yontemleri kiimesidir (S. 1).

Tasarim odakli disiinme sistemi karmasik ve kaotik problemlerin ¢oziimii
acisindan oldukea etkili bir giice sahiptir. Bu sistem ayrica tiim yenilikleri
kucaklamaktadir. Yani cesitli stratejileri tiim tasarim disiplinlerinin merkezine
alir ve onlar1 tek bir siire¢ haline getirir (Baylen & D’alba, 2015, s. 15). Ayrica
tasarim siirecinde yaraticiligl destekleyen ve giiven duygusunu iist seviyelere
tagiyan bir diigiince bigimidir. Diger yandan tasarim siirecinde problemin ¢ézimii
igin ¢esitli ¢6ziim yollarini derinlemesine igler (Stirmelioglu & Erdem, 2021, s.
227). Ozetle bu diisiinceyi 6nemli kilan sey, hayatimizda karsilastigimiz
sorunlara karsi yaratici ve yenilik¢i bir sekilde ¢oziimler sunmasindan
kaynaklanmaktadir.

Bu o6nemli kavrami bir sonu¢ degil de bir siire¢ oldugu ve salt estetik
bilesenlerden ¢ok daha genis bir tabana sahip oldugu kavrandig: vakit ise bu konu
daha basit bir kavram haline gelecektir. Ayrica tasarim odakli diigiinme, siire¢
uygulamasindan bagimsiz olarak bir takim temel prensiplere de dayanmaktadir.
Bunlar;

1. Empati: Insanlarin sorunlar1 daha iyi anlayabilmeleri ve daha iyi ¢dziimler
gelistirebilmeleri i¢in diger insanlarla empati kurmalari tasarim diigiincesinde
belirleyicidir. Empati sadece hedef kitle veya miisterilerle etkilesimlerin degil,
aynt zamanda ekiplerdeki i¢ iletisimin de merkezinde yer alir. Bir diyalogu
konugma ortagimiz agisindan anlamamiza yardimci olur ve yorumlamada bizi
destekler.

2. llerive doniik basarisiziik: Basarisizlik, inovasyon siirecinin temel bir
parcasidir. Ne yazik ki, “basarisizlik” kelimesi genellikle bir kisinin yetenek
eksikligini ifade etmek i¢in olumsuz olarak kullanilmaktadir. Kurum, kurulusg
veya kisiler sayisiz degerlendirme kriteri belirlemislerdir. Buna karsilik tasarim
diistincesi basarisizlig1 ve yanlis adimlar1 bir 6grenme siirecinin merkezi pargalart
olarak goérmektedir. Bagarisizliklarinin taninmasi ve degerlendirilmesi yoluyla,
tasarim diisiinme ekipleri iizerinde calistiklar1 proje sirasinda bunlar1 daha hizh



diizeltebilir ve boylece riskleri de azaltabilirler. Basarisizlik bir bilgi eksikligi
olarak goriilse de ekip icerisinde hizlandirilmig bir 6grenme siirecine de yol agar.

3. Ozerklik: Amabile, Conti, Coon, Lazenby & Herron (1996) tarafindan yapilan
aragtirmada, insanlarin 6znel hareket 6zgiirliigii algisinin bir projenin basarisina
karar vermede kesin bir rol oynadigindan agik¢a bahsedilmektedir. Hayal
kirikligi ve motivasyon kaybi, Oncelikle kisitlayici yaklasimlarin bulundugu
ortamlarda bulunmaktadir. BOyle ortamlarda ise yaraticilik &nemli Olciide
azalmaktadir. Bu nedenle, tasarim odakli diisiinme yonteminin temel bir ilkesi de
tasarimcilarin karar verme ve eylemde bulunma konusunda miimkiin olan en
yiiksek olctide 6zerklige sahip olmasidir.

4. Geri bildirim toplamak: Bir¢cok konugsmada gegen “Evet, ama...” ifadesi
fikirlerin akiginda bir fren gorevi gérmektedir. Nihayetinde, ifadenin kullanimi,
kisinin muhatab1 ile ayni fikirde olmak yerine siiphe ve endiseyi ifade etmeyi
tercih ettigini gosterir. Diger yandan “Evet ve ...” diye baslayan ifadelerle ise
yapici bir geri bildirim verilmeye ¢alisilmaktadir. Bu teknik, kisinin muhatabu ile
etkilesime girmesine, fikri daha da gelistirmesine veya tasarim sonunda muhatabi
tarafindan begenilmeme gibi durumlarin 6niine gecilmesine yardimei olacak geri
bildirimler toplanmasina sebep olacaktir.

5. Iyimserlik ve merak: Ekip iiyeleri, yeni soru ifadeleri ve problem ¢dzme
yaklagimlar1 aramak igin igsel bir giice sahip olmalidir. Projenin prosediirii
belirlenmis goriinse bile, ekip tyeleri iyi bir ¢oziim gelistirme isteklerini
kaybetmemelidir (Uebernickel vd., 2020, s. 18-19).

3.5.2. Tasarim siireci

Tasarim yapma eylemi insanin var oldugu yasam dongiisii icerisinde, dolayli
veya dogrudan ortaya ¢ikan ihtiyaglar neticesinde varlik bulur. Tasarlama ihtiyaci
sadece insana 0zgli olan, ¢oziimleme ve yaratici beceri araciligi ile var olabilir.
Getzels (1975)’den aktaran Yakin (2012) "Tasarim olgusunu bir beceri, deneyim,
hayal giicii ve karar verme eylemi olarak somutlastirir." (s.1). Caydere (2022) bu
beceri ve birikimlerin insanin problem ¢6zme eylemlerinde, aligilmigin disinda
yontemlere bagvurdugunun, bundan dolay1 da 6grenmenin siirekli oldugunu ve
bu stireklilikte de meydana gelen farkli iiriin ve fikirlerin ortaya c¢iktigini dile
getirmektedir. Bu baglamda tasarimin tanimini da “mevcut malzeme ve verilerin
farkli bir islev kazanarak ve farkli etki yaratabilecek sekilde yeniden
yapilandirilmas1” olarak yapmaktadir (s. 720).

Tasarim siirecine tepeden kusbakisi bir sekilde bakildigi zaman sadece tekbir
unsurdan meydana gelmedigini, bu siireci olusturan temel bilesenlerin sanat,



bilim ve kiiltiir gibi birtakim unsurdan olustugunu goriiriiz. Ayrica tasarim siireci,
sezgisel ve kasith eylemlerin de bir karigimidir.

Bu siire¢ genelde siirecin basrol oyuncusu olan tasarimci tarafindan bir sorunu
iyilestirmeye veya bir konu hakkinda diisiinme bigimi gelistirmeye yardimci olan
beyin firtinasi ile baglamaktadir. 1950'ler de icat edilen beyin firtinasi, insanlarin
yaratici diisiinmelerine yardimci olmak icin hizla popiiler bir hal almistir. Ancak
bir tasarimcinin faydali ve ilham verici fikirler arayisinda sadece bir baslangigtir.
Tasarimin daginik bir ¢aba oldugu diisiiniildiiglinde tasarimcilar kullanmadiklari
sayisiz fikir tiretmektedirler. Basarili tasarimcilar ilk fikirlerinin sonuncusu
olmadigin1 diisiincesiyle hareket ederler ve projeleri gelistikce problemin
degisecegini de bilirler (Lupton, 2011, s. 4).

Bir tasarimci {irtin odakl ¢aligsa da siirecinin 6ncesi ve siirecin kendisi de oldukga
onemlidir. Tasarim tek bir degiskenden meydana gelmeyip bir dizi bilissel
siirecin slizgecinden gegerek ortaya g¢ikmaktadir. Bu siirecin pargalarini ise
asagida verilen eylemler olusturur.

3.5.3. Tasarim Siirecinin Parcalari

Tasarim siirecinin énemli bir kismu yaratici, pratik veya ekonomik engellerin
iistesinden gelmekle ilgilidir. Bu kulaga basit gelebilir ancak ¢ogu zaman bir dizi
caba gerektirir.

Herhangi bir tasarim siirecinin ilk kismi, tasarimin gereksinimlerinin
anlagilmasidir. Amag, bir problemi ¢ézmeye calismadan once anlamak ve
tanimlamaktir.

3.5.3.1. Problemi Tanimlamak

Hall (1962)’un tasarim siireci taniminda ilk basamak problemi tanimlamak olarak
yer almaktadir. Daha sonra hedeflerin kurgusunu yapma, olasi ¢oziimleri
diizenleme, se¢im yapma ve son olarak da uygulama asamasi bulunmaktadir
(Hall, 1962).

Bir problemin birden fazla ¢oziimi oldugu gibi, genellikle sorulmasi gereken
birden fazla soru da vardir. Tasarim siirecinin baglangicinda, fikirler ucuz ve
boldur. Daha sonra, bu biiyiik fikir havuzu, bagarili olma olasilig1 en yiiksek
olanlara indirgenmektedir. Her uygulanabilir kavrami gorsellestirmek ve test
etmek ise zaman alabileceginden tasarimcilar genellikle eglenceli ve agik uglu bir
calisma donemini tercih etmektedirler.

Tasarimecilarin tercihleri ne olursa olsun bu siire¢ yaraticilik gerektiren bir soruna
¢Oziim arama veya ¢Oziim bulma eylemidir. Problem tanimlama, tasarim stireci



baglaminda ele alinan biligsel bir eylem oldugunda, yaraticilikla yakindan iliskili
dongiisel bir siireg olarak kargimiza ¢ikmaktadir (Atakan, 2014, s. 1).

Ozet olarak, bir tasarimc1 veya bir arastirmacinin, ihtiyag hissettigi bir konu
hakkinda yapmasi gereken ilk basamak konunun problemini tanimlamak
olacaktir. Ciinkii temelde hedef kitlesine, miisterisine veya okuyucusuna o
konunun neden Onemli oldugunun gerekcesini sunmak durumundadirlar
(Creswell, 2017).

3.5.3.2. Beyin Firtinast

Beyin firtinast terimi, etkili kitab1 “Applied Imagination” (1953) ile insanlar
yaratict diisiinmeye sevk eden Alex F. Osborn tarafindan icat edilmistir. Beyin
firtinasi, bir sorunu ayni anda pek ¢ok perspektiften ¢6ziim bulmak i¢in veya olasi
bir ¢6ziim bulmak i¢in hizli sorularla ona saldirmak olarak diisiiniilebilir. Oshorn,
en inat¢1 problemin bile, yeterli diisiince 1sinlar1 tarafindan zapt edilirse sonunda
teslim olacagina inanmaktaydi. Ayrica, en kati, aligkanliga bagli insanlarin bile
dogru duruma getirildiklerinde yaratici olabilecegine inaniyordu (Lupton, 2011,
s. 4-19).

Gunilimiizde beyin firtinast yontemi, anaokulu siniflarindan kurumsal yonetim
ofislerine kadar her kademede uygulanmaktadir. Beyin firtinasi ve ilgili teknikler,
tasarimcilarin  sorunlart tanmimlamasma ve bir projenin baslangicinda ilk
kavramlar1 bulmasina yardime1 olmaktadir. Bu iglemler yazili listelerin yani sira
hizli eskizler ve diyagramlar ile de uygulanabilmektedir. Bunlar, zihnimizi
acmanin ve farkli fikirlerin agiga ¢ikmasma sebep olacak kullanish yollar
arasindadir.

3.5.3.3. Gorsel Beyin Firtinast

Geleneksel beyin firtinasi, genellikle gruplar halinde gergeklestirilen sozli bir
aktivitedir. Burada bahsedilen teknik ise, beyin firtinasini bireysel calismaya
daha uygun gorsel bir ortama doniistiirme eylemidir. Bu baglamda tasarimci Luba
Lukova, tek bir giiglii goriintii etrafinda donen etkileyici posterler yaratmasiyla
diinya ¢apinda taninmigtir. Lukova’nin eserlerinin ¢ogunda iki fikir bir araya
gelerek carpici gorsel ifadeyi ortaya ¢ikmaktir. Eserlerindeki kavramlarin bu
carpigmasi, parcalarin toplamindan daha giiglii olan iigiincii bir anlami ortaya
cikarmaktadir (Lupton, 2011, s. 62).



Sekil 12. Hirginligin ehlilestirilmesi, Columbia Universitesi Tiyatro Calismalari
Merkezi icin eskizler ve afis, Luba Lukova, 2013.
https://www.facebook.com/luba.lukova.studio sayfasindan erisilmistir.

Lukova’nin afisleri incelendigi zaman mizah ve ¢atisma duygularinin kaynagmis
oldugu gozlenmektedir. Lukova tasarim siirecine yogun eskizlerle baglamaktadir.
[letmek istedigi duygusal ya da politik icerigi tanimladiktan sonra tasarimlarina
irili ufakli ¢ok sayida eskizlerle devam etmektedir. Lukova, “Hir¢inligin
Ehlilestirilmesi” isimli afig tasariminda da onlarca eskizle birlikte ulastig1 sonug
ise bir erkek siliieti seklinde at dizginini takan bir kadin figiirline ulagmistir.
Burada cinsiyetler arasi savasi sasirtici bir sekilde anlatmak istemistir.

3.5.3.4. Zihin Haritalama

"Istyan diisiinme" olarak da adlandirilan zihin haritalama veya zihin haritasi,
tasarimcilarin belirli bir problemin, konunun veya konu alaninin kapsamini hizla
kesfetmesine olanak taniyan bir zihinsel arastirma bigimidir (Mayda & Borklii,
2012, Lupton, 2011, s. 22). Zihin haritalama, popiiler bir psikoloji yazari olan
Tony Buzan tarafindan gelistirilmistir. Buzan, diyagramin her dali i¢in farkli bir
renk kullanimi gibi bir kural tanimlamistir (Lupton, 2011, s. 22).

Burada tasarimci, ¢aligmasina merkezi konumda yer alan bir terim veya fikirle
baslar ve bu fikir, iliskili gorseller ve kavramlar ile gogalarak biiyiir. Yani birden
cok fikir ve bilgi pargalar1 arasindaki baglantilar grafiksel olarak temsil edilir.
Ozetle karmasik bilgiyi gorsel olarak temsil etme durumudur.


https://www.facebook.com/luba.lukova.studio

3.5.3.5. Goriisme

Bu teknik 1880°1i yillarda ilk Charles Booth tarafindan kullanilmistir. Booth,
Londra’nin daglik bolgelerinde yasayan yoksul halkin 6grencilerinin devamsizlik
gibi kayitlarin1 tutmak ve okula devam etmeyen Ogrencilerin ev ziyaretlerini
gerceklestirip onlarin aileleri ile gériismeler yapmak i¢in kullanmistir (Akargay
Ulutas, 2018).

Insanlar diisiindiiklerini sozlii olarak ifade etmede her zaman basarili
olmayabilirler. Ancak bunu viicut dillerinde, kisisel ¢evrelerinde ve diger ince
ipuclarinda agiga ¢ikarabilmektedirler. Dolayisiyla saha arastirmalari,
katilimcilarin ¢evresine girmeyi, onlar1 gézlemlemeyi, onlara sorular sormayzi,
onlarin endiselerini ve tutkularini tanimay1 igermektedir.

Dogrudan gozlemlerde ve konugmalarda yer almak, tasarimcilarin davraniglaria
ve inanglarina baglanmasina yardimei olabilmektedir. Grafik tasarimcilarin,
davranis kaliplarint agik ve gbze batmayan bir sekilde gézlemlemek igin temel
etnografik alan aragtima tekniklerini kullanmay1r &grenmeleri onlar
calismalarinda daha basaril kilabilir. Insanlarla telefon veya e-posta yerine yiiz
ylize goriigmek, arastirmacinin beden dilini ve ruh halini okumasini saglar.
Tasarimci, katilmeiyla ayni ortami deneyimleyerek yeni i¢ goriiler ortaya
cikarabilir ve empati yetenegini gelistirebilir. Etnografik aragtirmanin grafik
tasarima uygulanmasi nispeten yeni bir fikir olsa da, kiminle iletisim kurdugunun
bilinmesinin temel ilkesi iyi bir tasarimin ticari markasidir denebilir (Lupton,
2011, s. 26).

3.5.3.6. Saha Arastirmast

Niteliksel aragtirma yontemlerinden olan saha calismasi veya bir diger adiyla
dogal ¢alisgma daha ¢ok sosyologlar ve antroploglar tarafindan kullanilmistir.
Calismalar laboratuvar veya is ortamlart disinda ham verilerin toplanmast
seklinde oldugundan dogan ¢alisma adi ile de bilinmektedir (Uzuner, 1999, s.
175).

Bir yeri aktif olarak incelemek veya gozlemlemek, kamp kurmak gibidir.
Kampgilar bulunduklarn yerle ilgili aktif kararlar alir ve bunu hayata gegirirler.
Cogu zamanda buna kendilerini mecbur hissederler. Ayni sekilde, tasarimcilarda
tasarim siireclerini saha arastirma igerisinde yiiriitiirlerken ¢evrelerini yakindan
tanimaktadirlar ve gozlemleri sirasindaki eksiklikleri veya olumlu yonleri net bir
bigimde gorebilirler. Isaretler, dokular, sesler, renkler hepsi de buna yardimci
olmaktadirlar.



3.5.3.7. Gostergebilim (semiyotik)

Biitiin tasarimlarin biinyesinde barindirdigi bir anlam ve bu anlam dogrultusunda
da Kkitlelere ilettigi bir mesaj bulunmaktadir. Tasarimin bigimsel ozellikleri
olusturulurken ele alinan anlayis, tasarimin kitleler tarafindan anlasilir olmasini
saglayan gostergesidir. Bundan dolay1 tasarimi ortaya koyarken, onun dilini
aktarabilmek gostergebilim kavramini tam olarak bilmekle miimkiin
olabilmektedir (Kurak Acict & Bal, 2020). Ayrica gostergebilim anlayisi, bir
tasarimcinin, bir okuyucuya birden ¢ok bilgi katmanini iletmesini saglayan bir
referanstir (Ambrose & Harris, 2009, s. 66).

Tasarimcilar, anlamli formlar olusturmak, mevcut isaretleri ¢oziimlemek ve
iletisim unsurlarimi incelemek i¢in gostergebilimden faydalanmaktadirlar.
Ornegin bir grafik tasarimci bir logo veya simgeler sistemi olustururken, cesitli
derecelerde soyutlama fikirleri firetir. Gorsel isaretlere basvurur. Bunlar
anlamlandirmak i¢in ise gostergebilim olmazsa olmaz bir unsur olarak karsisina
cikar.

Aragtirma igerisinde gostergebilim konusu “3.5.6” numarali baslik altinda daha
detayl1 bir bigimde ele alinmigtir.

3.5.3.8. Ishirligi

Sosyal, ekonomik ve g¢evresel nitelik tasiyan problemlerin ¢oziimiini
kolaylastirmak adimna disiplinler arasi isbirligi son donemde 6nem kazanmuisgtir.
Giintimiizde tasarim olgusu da birgok disiplin igerisinde énemli bir olgu haline
gelmistir. Diger yandan da tasarim problemlerinin zaman gectikce daha cok
karmagik bir hal almasi ve birden ¢ok ¢6zliim yoluna ihtiya¢ duymasi isbirlik¢i
anlayisa olan ilgiyi arttirmistir. Bu alana yonelik yapilan arastirmalarin daha ¢ok
mithendislik ve tasarim alanlarinda yiiriitiildiigii gériillmektedir. Ciinkii bu iki alan
farkl1 bakis acilarina sahip kisilere daha ¢ok ihtiya¢ duymaktadir (Can, Oztiirk &
Kaygan, 2018, s. 175).

Diger yandan ortak bir tasarim projesinin yliziistl diistiigii de ¢ok sik goriilmiis
bir durum degildir. Ciinkii nihai sonug odaklidir. Ortak bir tasarim sadece birlikte
calisanlar1 degil, izleyicileri de igerisinde barindiran tiretken bir siiregti.

Teymur (1998)’ dan aktaran Akdemir (2017)’ e gére “Tasarim ¢ok degiskenli,
cok verili, ¢cok yonlii, ¢cok 6zneli ve dolayisiyla ¢ok disiplinli ve ¢ok ortamlidir”
(s. 85).



3.5.4. Veri veya Fikir Gorsellestirme

Tasarim diislincesinin yeni bir sey yapmak anlamina geldigi kabul edilirse, veri
gorsellestirme icin de yaraticiligin  somutlasmis halidir denmesi yanlig
olmayacaktir. Bu baglamda tasarimcilar i¢inde verileri ve fikirleri, sekil, sembol,
metafor gibi pek c¢ok gorsel yollar ile diizenleyen ve sunan modern hikaye
anlaticilaridir  diyebiliriz.  Gorseller her zaman kelimelerden iistiin
degildir. Ancak, etkili gorsel kullaniminin 6grenmeyi iyilestirdigi de bilimsel
olarak ortaya konmus yadsinamaz bir gercektir. Gorseller veya grafikler, tanima,
hatirlama, anlama ve problem ¢6zme gibi 6grenmenin bir¢ok yoniini gelistirir.
Ozelliklede nicel verileri gorsellestirmek icin sosyal bilimlerde yaygin olarak
kullanilan bir uygulamadir.

Manovich’ten aktaran Rose, 2016 “veri gorsellestirme, oriintiilerini kesfetmek
icin verileri gorsel bir formatta temsil etmek anlamina gelir” diye ifade
etmektedir. “Bu tanim bazen de infografik terimini ifade etmek iginde
kullanilmaktadir” diye de eklemektedir. Veri gorsellestirmenin temel siireci,
veriden gorsel formata bir ¢eviridir Rose, 2016, s. 336).

Gorsel sosyoloji alanindaki ¢igir agan calismalart ile taninan ve Wheaton
Koleji'nde Sosyoloji Profesorii olarak calisan John Marshall Grady (Grady,
2022), verileri gorsellestirme isini bir zanaat olarak nitelendirmekte ve alaninin
uzmani kisiler tarafindan yapilmasi gerektigini savunmaktadir. Nicel verileri
gorsellere doniistiirmek, aragtirmacinin genel kaliplar1 gérmesine sebep olacaktir
ve bdylece bu veriler hakkinda belirsiz olabilecek ya da gézden kagabilecek
durumlarin 6niine gecilmesini saglayacaktir. Bu nedenle Grady, verileri daha
etkili bir sekilde analiz etmenin bir yolu olarak gorsellestirmeyi savunmaktadir
(Rose, 2016, s. 334).

Veri gorsellestirme onemli bir konudur ve ¢ok da kolay bir is degildir (Rose,
2016, s. 339; Meirelles, 2013, s. 9). Ciinkii ¢ok boyutlu bilgi yapilarinin iki
boyutlu bir gorsel gosterimde temsil edilmesi s6z konusudur. Tasarim stireci, hem
analitik hem de gorsel akil yiiriitme yontemleri gerektirir. Genel anlamda grafik
tasarim ve 6zel olarak bilgi tasarimi, hem yaratilmasi (kodlama) hem de kullanimi
(kod ¢dzme) icin bilissel siireglere ve gorsel algiya baghdir (Meirelles, 2013, s.
9). Bu nedenle verileri gorsellestirirken dikkate alinmasi gereken temel birkag
o6nemli detay bulunmaktadir:

1. Gorsellestirmede 6n plana ¢ikarmasi gereken temel arastirma bulgular yer
almalidir.


https://en.wikipedia.org/wiki/Visual_sociology
https://en.wikipedia.org/wiki/Wheaton_College_(Massachusetts)
https://en.wikipedia.org/wiki/Wheaton_College_(Massachusetts)

2. Gorsellestirmede iddialari, dogrudan mu1 yoksa indirgenmis olarak mi1
verilmesi gerektiginin karar1 verilmelidir.

3. Gorsellestirmenin hedef kitlesi belirlenmelidir. Izleyicinin, gorsellestirme
tiiriine gore belirli becerilere sahip olup olmadig1 belirlenmelidir.

4. Bulgular1 en iyi yansitacak gorsel formatin belirlenmesi gerekmektedir
(Rose, 2016, s. 339).

Grafik tasarim, verilerin veya fikirlerin gorsel gosterimi i¢in ¢ogunlukla iki terim
kullanmaktadir. Bunlar, Infografik ve bilgi tasarimdir. Ozetle, infografikler,
grafiklerin (Illiistrasyonlar, semboller, haritalar, diyagramlar, vb.) sézlii anlatim
ile miimkiin olmayacak bilgileri ilettigi gorsel gosterimleri ifade etmektedir.
Infografikler, insanin erken dénemlerdeki gizimlerinden modern temsillere kadar
birgok gorseli igerisinde barindirmaktadir. Basim yayimn unsurlarinda, teknik ve
pedagojik kitaplarda, ¢evremizden daha iyi haberler alabilmemiz i¢in hava
durumu haritalarinda veya karmagik bilgileri agiklamak i¢in ¢ogu platformda
infografiklere ihtiya¢c duyulmaktadir. Bilgi tasarimi ise, reklamcilik gibi
uygulamalarda daha yaygin olarak kullanilan ikna edici yaklagimlarin aksine,
temel amaci bilgilendirmek olan iletisim tasarimi uygulamalarini tanimlamak
icin yaygin olarak kullanilmaktadir. Infografikler, genis bilgi tasarimi disiplini
icindeki olasi ¢iktilardan biridir. Diger olasi ¢iktilar ise, bilgi sistemleri, yon
bulma sistemleri ve istatistiksel verilerin gorsellestirilmesi ile 6rneklenebilecek
sistemlerin tasarimini igermektedir. Tiim bunlarin ortak amaci, bilginin gorsel
temsilinin yardimi1 olmadan, bilinmeyen ya da kolay anlasilamayan kaliplart
ortaya ¢ikarmaktir (Meirelles, 2013, s. 11).

Veri gorsellestirme uzmani, Hollandali Jan Willem Tulp, 2011 yilinda katilmis
oldugu bir festivalde, Amerika’ya ait 2010 segimlerinin sayim verilerini
gorsellestirmistir ve birinci olmustur (Tulp, t.y.).
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Sekil 13. Amerika’ya ait 2010 segimlerinin sayim verilerini gorsellestirilmesi, Jan
Willem Tulp, 2011. https://thesocietypages.org/graphicsociology/2012/12/
sayfasindan erigilmistir.

"Hayalet Ilgeler" isimli projede gorsellestirme, her eyalet igin evlerin ve bos
evlerin sayisimi gostermektedir. Burada disg balonun boyutu toplam ev sayisini
temsil etmektedir. I¢ balonun boyutu ise bos ev sayisini temsil etmektedir.
Gorsellestirme, gift x eksenine sahip bir dagilim grafigi teknigi kullanilmustir. ik
x ekseni, niifus basina bos evlerin sayisini temsil eder ve daha sonra, niifus-ev
oranin1 gosteren ikinci x eksenine kavisli ¢izgilerle baglanmaktadir. Cogu
durumda, ikinci x ekseni, ilk x ekseninin tersidir. Y ekseni, poptilasyon
biiytikligiini 6lgmektedir. Gorsellestirme, insanlardan daha fazla evi olan ilgeler
veya yiizde 50'den fazla bos evi olan ilgeler gibi bazi ilging bilgileri ortaya
koymaktadir (Meirelles, 2013, s. 12).

Tulp tarafindan gorsellestirilmis veriler arasinda “100 Yillik Kus Kusagi” (sekil
x) isimli projede, 100 yillik kus bantlama verilerinin goérsellestirilmesi s6z
konusudur. Burada s6z edilen Kus Bantlama Laboratuvari, Kuzey Amerika'daki
bantli ve isaretli kuslardan bilgilerin toplanmasi, derlenmesi, arsivlenmesi ve
yayllmasimi desteklemek ig¢in 1920'de kurulmus entegre bir bilimsel
programdir. Bu bilgi, etkili kus bilimi, yonetimi ve korunmasinin gelistirilmesine
olanak tanimaktadir. Tulp’un diger bir veri gorsellestirmesi ise Nielsen sirketi


https://thesocietypages.org/graphicsociology/2012/12/

icin yapmis oldugu projedir (sekil y). Nielsen, sirkete ait veri gorsellestirmesinin
kurumsal kimliginin bir parcasi olarak brosiirler gibi tanitici unsurlarda estetik
illiistrasyon olarak kullanilabilmelerini mimkiin kilan bir tasarim talebinde

bulunmustur (Tulp, t.y.).
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Sekil 14. 100 y1llik kus kusagi projesi i¢in veri gorsellestirme, Jan Willem Tulp,
https://tulpinteractive.com/ sayfasindan erisilmistir.


https://tulpinteractive.com/

Sekil 15. Nielsen, sirketine ait veri gorsellestirme, Jan Willem Tulp,
https://tulpinteractive.com/ sayfasindan erigilmistir.

National Geographic igin Sean McNaughton ve Samuel Velasco tarafindan
olusturulan “50 Yillik Uzay Kesfi” grafigi bu konu baglaminda diretilmis
muhtesem sayilabilecek iyi bir 6rnektir. Tasarim, 1960'ta Mars'a ve 1961'de
Veniis'e ilk ulagsma girisimleriyle baslayarak giiniimiize kadar yaklagik 200
giines, ay ve gezegenler arasi misyonlari gostermektedir. Burada uzaysal
yoriingelerine dayali zamansal olaylar1 ve ilgilendikleri nesnelerin etrafinda
biriken yollari rahatlikla 6grenebiliriz (Burns, 2009; Meirelles, 2013, s. 102).

..........

Sekil 16. 50 Yilik uzay kesfi, Sean McNaughton ve Samuel Velasco,
http://www.athcreative.com/cosmic-journeys sayfasindan erigilmistir.


https://tulpinteractive.com/
http://www.athcreative.com/cosmic-journeys

3.5.5. Metin ve Resimleri Birlestirmede Onemli Tasarim Ilkeleri

Hayatimizda ¢ok sayida uyarict zamanimizi ¢almak i¢in veya dikkatimizi
dagitmak i¢in rekabet etmektedir. Bu durum ise verilmek istenilen mesajlarin
daha kisa yollardan iletilme ihtiyacin1 dogurmaktadir. Bu siireyi kisaltan en
ekonomik yontem ise gorsellerin kullanimi ile miimkiin olabilmektedir.
Ozelliklede gorsel materyallerde metin ve gorsellerin birlikte kullaniimasi
iletinin siiresini kisalttig1 gibi iletiyi net ve anlasilir kilmakta, farkli anlam
kaymalarinin 6niine gegmekte ve anlami pekistirerek kaliciligi saglamaktadir.

Metin ile resim arasindaki bagin anlamli ve tam olmasi, bilginin algilanabilir,
kavranabilir, hafizada kalic1 olabilir ve geri cagirilabilir nitelikte olmasina yani
bireyin biligsel sistemi ile etkilesim igerisinde olmasina katki saglar. Bundan
dolay1 egitsel amacli hazirlanan kitap ve materyallerde metin ile resim iligkisi
dogru ilke ve yonergeler ile organize edilmelidir (Baylen & D’alba, 2015, s. 5;
Tepecik & Kayabekir, 2017).

Metin ve resim iliskisi grafik tasarim i¢erisinde gelisim gdstermis yeni bir iletigim
tiirlidiir. Her ne kadar yeni kelimesi kullanilsa da ge¢mis donem tip kitaplarinda
minyatiirler araciligi ile metinlerin gorsel 6zetlerine yer verilmistir. Nakkaglar
kadar hattatlar, ressamlar ve matbaacilar da gegmisten giiniimiize kadar bu alana
katki saglayan kisiler olmustur. Ancak 20. yiizyil da ki gerceklesen birgok
gelisme ile birlikte bir iletisim aracina doniigsmiistiir (Caydere, 2022, s. 721).

Bu iletisim araglarinda gegmisteki kullanimindan farkli olarak bir takim bilimsel
kurallar daha 6n plana ¢ikmaktadir. Ornegin bir minyatiir her bireyin gelisim
seviyesine uygun olmazken, iletisimin dogru kanallar ile dogru kisilere
ulagabilmesi icin her bireyin gelisim cagina uygun gorsel tasarlamak
gerekmektedir. Bunun icin de pedagojik bilgi birikimine ve bir takim tasari
ilkesine ihtiya¢ duyulmaktadir.

Bu baglamda bir mesaji en yalin hali ile verebilmek olduk¢a 6nemlidir. Zaten
grafik tasariminin en temel amaci da budur. Bu siiregte tasarimin veya gorselin
anlagilabilir olmasinin belirlenebilmesinde hedef kitlenin &zelliklerinin de
bilinmesi gerekmektedir. Ciinkii tasarimin hedefinde yer alan bireylerin yaslari,
cinsiyetleri, dilleri, kiltiirel degerleri ve ilgi merkezleri tasarimi veya gorseli
sekillendiren en temel unsurlardir (Caydere, 2016, s. 95).

Resimleri anlama teorileri, ¢aligma materyallerinin tasarimiyla 6grenmenin
kalitesini artirmak ic¢in bazi pratik sonuglar ¢ikarmaya izin vermektedir. Bu
bashk altinda ele alinan ilkeler, arastirma igerisinde “3.2.2. Gorsel Ogrenmeyi
Destekleyen Ogretim Kuram Ve Strateji” bashg altinda detayli olarak incelenen,



Mayer’in ¢oklu ortam dgrenmenin biligsel teorisi, Schnotz’un entegre metin ve
resim anlama modeli ve diger yandan da Sweller’in biligsel yiik teorisinden
faydalanarak agiklanmaktadir.

Metin ve resimlerin birlikte kullaniminin temel kdkenine inildigi zaman, Ingiliz
bilim adami Richard Hollis’in 2011 yilinda yazmig oldugu “Graphic Design A
Concise History” adli kitabinda, grafik tasarimin 19. yiizyilin sonlarinda, sunum
ve tanitim amaciyla goriintiileri metinle birlestiren afis sanatindan ortaya ¢iktigini
one stirmektedir. Hollis’e gore birden ¢ok kopya halinde ¢ogaltilan ve bir mesaji
desteklemek amaciyla resim ve sozciikleri gorsel ve tematik olarak birlestiren afis
sanati, endiistrinin, resimler ve metin arasinda kasitli olarak kullanici merkezli
bir iliski yaratmak icin gorsel sanat becerilerini kullanmanin degerini anlamasini
saglamigtir (Baylen & D’alba, 2015, s. 5).
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Sekil 17. Moulin Rouge: La Goulue isimli afis, Henri de Toulouse-Lautrec, 1891
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/333990 sayfasindan
erisilmistir.

Henri de Toulouse Lautrec'in afisleri bu formun erken 6rnekleridir. Burada harf
bicimleri diizensiz olmasina ragmen Hollis'in acikladigi gibi metinle gorsel
birlikte calisirlar. Birbirlerine entegre olmus bigimdedir.


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/333990

Ozetle grafik tasarim, resimlerin ve kelimelerin ayn1 anda tek bir dil olarak birlikte
kullanilarak fikirlerin olusturulmasi ve iletilmesine dayanan bir alan olarak karsimiza
cikmaktadir. Bilgi tasarimi ve sayfa diizeni gibi uygulamalar araciligryla resimler ve
kelimeler arasinda iliskiler kurar. Grafik tasarim, resim ve kelimeler arasinda ayrim
yapmaz, onlar1 dilin iki esit unsuru olarak goriir ve tiim dili gorsel olarak tanimlar.

3.5.5.1. Tutarhlik ilkesi

Tutarlilik ilkesi, etkili 6grenme igin metin ve resmin tutarli bir genel mesaj
olusturmast gerektigini savunmaktadir. Sozlii ve resimli bilgiler ancak anlamsal
olarak iligkiliyse amaca hizmet edebilir. Tutarlilik ilkesi aynm1 zamanda alakasiz
kelimeler, resimler, ses veya miizik gibi yabanci materyallerin 6grenme materyaline
dahil edilmek yerine hari¢ tutulmasi gerektigini ifade etmektedir (Kirby & Lawson,
2012, s. 347). Ogrenciler, baglam dis1 sozciikler, resimler veya sesler
eklemediklerinde en iyi sekilde o6grenirler. Dikkat ¢gekme veya benzeri amaglarla
yapilan gereksiz eklemeler 6grencinin 6grenmesini olumsuz etkiler. Ornek verilecek
olunursa; Richard E. Mayer ve arkadaglari tarafindan yapilan ¢alismada, bir 6grenci
grubu yildirimla ilgili kisa ve 6z bir metin okurken, bagka bir grup ise ayn1 metnin
daha ayrmtili ve daha uzun bir versiyonunu okumustur. Kisa ve 6z metni okuyan
grup, ayrintili metni okuyan gruba gore problem ¢ézme ve aktarma testinde %50
daha basarili olmustur (Aldag & Sezgin, 2003, s. 129).

3.5.5.2. Yakinhk Ilkesi

Yakinlik veya diger adiyla bitisiklik ilkesi, sozciiklerin ve resimlerin miimkiin
oldugunca birbirine yakin sunulmasi gerektigini belirtir. Yakinlik ilkesinin iki ¢esidi
vardir. Bunlar zamansal bitisiklik ilkesi ve uzamsal bitisiklik ilkesi. Resimlerle
birlestirilmis sézli metin durumunda, bitisiklik zamansal bitisiklik anlamina
gelmektedir. Burada kelimeler ve resimler ayni anda sunulmalidir. Resimlerle
birlestirilmis yazili metin durumunda ise bitisiklik uzamsal bitisiklik anlamina
gelmektedir Burada kelimeler ve resimler birbirine yakin olarak sunulmalidir.
Ogrenciler aym anda metne ve resme odaklanamazlar. Bunun yerine, gozleri
kelimeler ve resimler arasinda gecis yapmak zorundadir. Bu dikkat boliinmesi,
calisma belleginde sozel ve resimsel bilgilerin tam olarak ayni anda bulunmasini
engeller. Uzamsal bitisiklik, gorsel arama siireclerine olan ihtiyaci azaltan, kelimeleri
ve resimleri birbirine yakin sunarak boliinmiis dikkatin olumsuz etkilerini en aza
indirmenin bir yoludur (Kirby & Lawson, 2012, s. 348).

3.5.5.3. Modalite Ilkesi

Modalite, 6grencilerin bilgi islemede ilk kullandiklar1 duyusal kanal olarak
agiklanmaktadir. Ornegin, sdzlii bilgi ekranda metin olarak gériintiilendiginde veya



sesli anlatim olarak verildiginde, 0 bilgi sesli veya gorsel moda gore segilir (Bayraktar
& Camnalbur, 2012, s. 878). Bir resim yazili metinle birlestirilirse, tiim bilgilerin
gorsel kanal araciligiyla calisan bellege girmesi gerekir. Boylece gorsel kanal
iizerinden herhangi bir zamanda sadece bir tiir bilgi islenebilir. Resimler ve ilgili
yazili kelimeler birbirine yakin olarak sunulursa goérsel arama siirecleri azalir.
Bununla birlikte, maksimum uzamsal bitigiklik bile 6grencinin metin ve resimler
arasindaki bir miktar dikkat bolinmesini engelleyemez (Kirby & Lawson, 2012, s.
348).

Yani kisaca, insanlarin gorseller ve yazili kelimelerden ziyade gorsellerden ve sozlii
kelimelerden ogrendigini ifade etmektedirler. Bu durum higbir zaman metin
kullanilmayacagi anlamina gelmemelidir, sadece gorseller ve ¢ok fazla metin varsa
ogrencilerin bunalacagi anlamina gelmelidir (Debell, t.y).

3.5.5.4. Fazlalk Ilkesi

Ogrenenler yiiksek 6n bilgiye sahiplerse, bilgi kaynag olarak genellikle hem metin
hem de resimlere ihtiya¢ duymazlar, ¢iinkii bir kaynak zihinsel model ingas1 igin
gerekli tiim bilgileri saglar. Bu durumda yazili bir metne resim eklemek veya bir
resme yazili bir metin eklemek, gereksiz bilgiler eklemek anlamma gelebilir. iki bilgi
kaynagindan birine ihtiya¢ duyulmamasina ragmen, goz yine de iki kaynak arasinda
dolagir, bu da bir dikkat bdliinmesi anlamina gelmektedir. Boylece 6grenen gereksiz
bilgileri aramakla zaman ve zihinsel ¢aba kaybeder (Akkoyunlu & Yilmaz, 2005;
Kirby & Lawson, 2012, s. 350).

3.5.5.5. Yapt Haritalama Ilkesi

Yap1 haritalama ilkesine gore, gorsellestirme bigimi zihinsel modelin yapisin1 ve
dolayistyla verimliligini etkiler. Gorsellestirmeler yalnizca 6grenme agisidan igerigi
gdreve uygun bir sekilde gorsellestirildiginde anlamay1 gelistirirler. Ogrenme icerigi
goreve uygun olmayan bir sekilde gorsellestirilirse, resimler géreve uygun zihinsel
modelin olusturulmasina olumsuz miidahale edebilirler. Yani faydali olmasi
beklenen unsur tam tersi zararl bile olabilmektedir (Kirby & Lawson, 2012, s. 350).

3.5.6. Gostergebilim (Semiyotik)

Isaret bilimi olarak da bilinen gdstergebilim, diinyayr gériintiiler aracihityla nasil
anlamlandirdigimizi anlamak i¢in bir takim kavramsal araglar ve terimler saglar.
Egitimcilere, 6grencilere veya arastirmacilara bir yontem olarak gorsel mesajlar
analiz etme ve yorumlama kabiliyeti kazandirir.

Rufat (2009)’a gore & Rufat (1982)’dan aktaran Bayav (2006)’a gore, gostergebilimi
bir bilim dali olarak tamitan Ch.S. Peirce, gostergebilimi, her tiir bilimsel arastirma
icin bir referans gergevesi saglayan genel bir teori olarak tamtir (S. 7).



Barthes (1979)’a gore Gostergebilim, ¢ok farkli ve bazen ¢eligkili yaklagimlari
kapsayan, gostergeler ve gosterge sistemleriyle ilgilenen genis, hareketli bir daldir.

Kaptan (2017)’a gore Gostergebilimin, iletisim etkinliklerinin tim kiiltiirel
unsurlarini inceleyen, iletisim etkinlikleri sistemlerini okumaya ve yorumlamaya
yardimci olan bir bilim oldugu soylenebilir (5.17). Gostergebilim, isaret sistemlerini
inceleyen bilim dalidir, ok genis bir yelpazeyi kapsar. Ancak bilim adamlarinin
alanin tanim1 konusunda tam olarak anlagtiklar1 sdylenemez (Erkman, 1987, s. 30).

Gostergebilim bir teori olarak tarihte ilk kez Amerikali filozof ve matematikei
Charles Sanders Peirce’in yaptig1 arastirmalara iligkin yazilarinda rastlanmaktadir.
Daha sonra dilbilimci Ferdinand de Saussure, Cenevre Universitesi'nde isaretlerin
dogasi tizerine ders vermeye baslamustir (Josephson, Kelly, & Smith 2020, s. 155).
Yani bu disiplin, Amerika Birlesik Devletleri'nde Peirce tarafindan ortaya ¢ikti ve
daha sonra Avrupa'da da Fransiz filozof ve dilbilimci Saussure tarafindan
gelistirilmistir (Ware, 2004, s. 6). Ferdinand de Saussure, gostergebilimin babasi
olarak da kabul edilmektedir (Dabner, Stewart & Vickress, 2017, s. 21). Daha sonra
Saussure ve Peirce'in arastirmalarmdan da ilham alarak Roland Barthes, Umberto
Eco, John Deely, Roman Jakobson, Louis Hjelmslev, Charles Morris, Thomas
Sebeok ve Algirdas Julien Greimas gibi diistiniirler de bu alanda boy gostermislerdir
(Josephson, Kelly, & Smith 2020, s. 155).

Herhangi bir gostergebilimsel incelemedeki en Onemli arag “gdsterge” dir.
Gostergebilim “gdstergelerin incelenmesi” anlamina gelmektedir. (Rose, 2016, s.
107). lsaretlerin veya gostergelerin incelenmesi anlamma gelen Gostergebilim,
giinlimiizde, estetik, biyoloji, kiiltiirel calismalar, mimari, medya ¢alismalari, tiiketici
aragtirmalari gibi genis bir disiplin yelpazesiyle ilgili disiplinler 6tesi bir aragtirma
alanidir. Resimlerin ise igaret olup olmadigi konusunda tartigmalar var olsa da,
Rogers Bacon 1267 tarihli De Signis incelemesinde resimleri isaretler olarak
tanimlamugtir. Ona gore sadece realist resimler degil ayn1 zamanda sanatginin igsel
stireglerini temsil eden resimlerde dogal isaretlerdir. Bir resmi gosterge yapan
ressamin niyeti degil, temsil ettigi nesneyle dogal benzerligi ve nasil anlam kazandig
sorusuna verdigi cevaptir (N6th, 2011, s. 298).

Guiraud (1994)’ e gore ise soyut resimden s6z etmenin de bir anlami
yoktur; ¢iinkii tiim resimler somuttur. Betimgesiz (non figiiratif) resim
sanatima gelince, bu terim yalnizca gosterilen diizleminde bdyle bir ada
uygun diismektedir; ama resim gostereni, betimgesiz olmayan bir
gergekligin bigimi ve imgesidir. O nedenle giizel duyusal bildirinin, bizi
anlama gotiiren o yalin gegislilik islevi yoktur; kendi iginde bir deger
tagir; kendisi bir nesnedir, bir nesne-bildiridir. Giizel duyusal



gosterendeki bu kendisellik (hypostase) R. Jakobson' un "siirsel islev"
diye belirledigi seyin temel irasimi olusturur. Sanatin 6znel olusudur bu.
Ciinkii sanat 6zneyi etkiler, yani "6rgensel ya da ruhsal varligimiz
tistiinde bir izlenim, bir etki birakarak duygulandirir onu", bilim ise
nesneldir. Nesneyi yapilasgtirir (s. 86).

Bilim dogaya vermeye calistigimiz bir diizeni anlatir; sanat, bu doga kargisinda
yasadigimz coskudur. O nedenle giizel duyusal gostergeler, gercekligin imgeleridir
(Guiraud, 1994). Tasarimcilar da iletisim kurmak i¢in bu imgeleri ya da goriintiileri
kullanmaktadirlar. ~ Goriintiiler, semiyotik ilkelerin uygulanmasi yoluyla
gelistirildiginde, ilk bakigta goriindiigiinden c¢ok daha anlam elde edebilirler.
Waitrose markast tarafindan iretilen bal kavanozu buna iyi bir drmek teskil
etmektedir. Arinin gévdesindeki ti¢ paralel ¢izgi, harf siras1 baglaminda bir 'E' harfi
haline déniismektedir (Ambrose & Harris, 2009, s. 66).
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Sekil 18. Waitrose markasina ait bal kavanozu i¢in tipografi tasarimi, Turner
Duckworth, 2008.
https://www.dandad.org/awards/professional/2008/packaging-
design/16637/honey-bee/ sayfasindan erigilmistir.

Her tasarim {iriiniiniin bir anlamu, ilettigi bir mesaji vardir. Uriinler, iletisim
islevini sekilleri araciligiyla yerine getirir. Bir tasarim stili olustururken konsept
kavrami, tasarimin bagkalar1 tarafindan algilanmasini saglayan bir gostergedir.
Bu nedenle bir tasarimi anlatirken onun dilini gostergebilimi bilerek anlatmak
miimkiindiir (A¢ic1 & Bal, 2020).



3.5.7. Gorsel Okuryazarhk

Aragtirma agisindan gorsel okuryazarligi en basta egitim-6gretim agisindan ele
almak gerekmektedir. Bu da “6grenciler gormeyi 6grenmek ve dgrenmek igin
gormek zorundadir” kelimeleriyle en 6zet hali ile agiklanabilir.

Gorsel okuryazarlik, gorlinlir eylemler, nesneler ve semboller araciligiyla
sunulan bilgileri yorumlama, tanima, takdir etme ve anlama yetenegini gosteren
bir 21. yiizy1l becerisi oldugu icin giiniimiizde 6zellikle dnemlidir. Ogrenciler
egitimleri boyunca pek ¢ok alanda gorsellerle karsilasirlar ve imgeleri ve fikirleri
de anlamalar1 beklenmektedir. Sonu¢ olarak gorsel okuryazarlik, egitimde
gelistirilmesi ve desteklenmesi gereken gerekli becerilerden biridir (Andrasova,
2017,s.9).

Guniimiizde teknolojik gelismeler, kiiresellesme ve artan Sosyo-kiiltiirel
cesitlilikten etkilenen geleneksel okuryazarlik anlayist degisen G6grenme
baglamlarinda okuryazarligi ve 6grenmeyi agiklama ve anlamada yetersiz kalmis
ve yeni 0grenme degerleri ile sentezlenmistir. Bu degerlerden en 6nemlisi ise
hayatin her alaninda kars1 karsiya kaldigimiz gesitli gorsellerdir.

“Gorsel okuryazarlik” terimi ilk kez 1968 yilinda John Debes tarafindan ortaya
atilmigtir. 1969 yilinda Arnheim, 1973 yilinda Dondis, 1994 yilinda ise Moore ve
Dwyer tarafindan da bu konuya dair erken donem aragtirmalari bulunmaktadir
(Roux, 2014, s. 1645). Gorsel okuryazarligin tek bir tanimi olmasa da Branch
(2001)’den aktaran Roux (2014)’e gore, insanlarin nesneleri algilama,
yorumlama ve gordiiklerini G6grenme Dbigimlerini  kapsayacak sekilde
aciklanmaktadir. Heller (2015)’e gore, gorsel okuryazarlik, isaretlerin,
sembollerin, ikonografinin, tipografinin, fotografin, iliistrasyonun anlagilmasiyla
ilgilenen galigmalarin yaratilmasini amaglamaktir (s. 236).

Bu terim daha sonra Uluslararasit Gorsel Okuryazarlik Dernegi (IVLA) tarafindan
“Bir kiginin gorerek ve diger duyusal deneyimlerle biitiinlestirerek
gelistirebilecegi bir grup gorsel beceri” olarak kabul edilmistir. Bu becerilerin
gelistirilmesi normal insan 6grenimi icin gereklidir. Ciinkii gorsel bilgiye sahip
bir kisinin gevresinde dogal veya yapay olarak ortaya ¢ikan eylemleri, nesneleri
ve sembolleri ayirt etmesini, yorumlamasini saglar ve bu becerinin yaratict
kullanim1 sayesinde bagkalariyla iletisim kurulabilir. Diger yandan teknolojinin
toplumlara girmesi, medya ve bilgisayar okuryazarliginin gelismesiyle birlikte,
diger bilim adamlar1 tarafindan bu konuda farkli tanimlarda sunulmustur (Baylen
& D’alba, 2015).



Amerikan Arastirma Kiitiiphaneleri  Birligi (ACRL)’ne gore “Gorsel
okuryazarlik, bireyin gorselleri ve gorsel medyayi etkili bir sekilde kullanmasini,
yorumlamasin1 ve degerlendirmesini saglayan bir dizi yetenektir. Gorsel
okuryazarlik becerileri, 6grencilerin gorsel materyalin iretimi ve kullanimiyla
ilgili baglamsal, kiiltiirel, etik, estetik, entelektiiel ve teknik bilesenleri
anlamalarimi ve analiz etmelerini saglar. Gorsel okuryazar bir birey, hem gorsel
ortamin dnemli bir tiiketicisi hem de paylasilan bir bilgi ve kiiltiir havuzuna
yetkili bir katkida bulunan kisidir” (Amerikan Arastirma Kiitiiphaneleri Birligi-
ACRL, 2011). Roux (2014)’e gore, gbrsel okuryazar bir kisi, temel kodu ve s6z
dizilimini desifre edebilir, isaret ve sembolleri yorumlayabilir, terimleri dogru bir
sekilde uygulayabilir, islerin nasil birbirine uydugunu anlayabilir ve yeni iiriinler
tasarlayabilir (s. 1645).

Yasadigimiz cagda gorsel bir kiiltiir ile ¢evrelenmis durumdayiz. Giinliik rutin
yasamsal eylemlerimizi gerceklestirirken, internette gezinirken veya bir sinema
filmi izlerken siirekli goriintiiler ile kars1 karsiya kalmaktayiz. Ozellikle gorsel
paylasim siteleri veya platformlarinin yayginlagmasi ile bireyler sadece pasif bir
alic1 degil aym1 zamanda aktif bir katilimci roliinii almislardir. Ancak maruz
kaldigimiz bu gorsellerin nasil okunacagina, yorumlanacagina ve kullanilacagina
dair halen ¢esitli eksiklikler bulunmaktadir. Felten (2008)’den aktaran Baylen &
D’alba (2015)’min da belirttigi gibi, insanlar farkli gorsel formlari tanima,
yorumlama ve kullanma becerisi gelistirebilirler. Bu 6grenme siireci, goriintiileri
iiretmek, analiz etmek ve kullanmak i¢in daha gelismis yollar edinerek hayatimiz
boyunca devam eden dinamik bir aligtirmadir.

3.5.8. Gorsel Diisiinme Metodolojisi

Bir arastirma metodolojisi segmek, bir arastirma sorusu ve cevabi igin kanit
olusturacak aracglar gelistirmek anlamina gelmektedir (Rose, 2016). Gorsel
metadoloji ise goriintiileri anlamak, anlamlandirmak ve yorumlayabilmek igin
kullanilacak yontemler toplulugudur (Glaw, Inder, Kable, & Hazelton, 2017, s.
1). Gorsel arastirma yontemleri, toplumsal konularin ikna edici gorsel temsillerini
inceler ve sosyal eylemleri harekete gecirmek igin kullanilabilir. Gérsel aragtirma
yontemleri, sanat temelli, performatif ve estetik uygulamalarin Onemini
arastirmak ic¢in de uygulanmaktadir. Bu alanlarda gorsel arastirmacilar sanat
eserlerini ve enstalasyonlari, tiyatro ve dans gosterilerini, sanat ile sosyal ve
politik uygulamalar arasindaki iliskilerini ve yaratict siireglere katilimin kisisel
ve sosyal sonuglarin inceler (Warr, D., Cox, S., Guillemin, M. & Waycott, J.,
2016, s. 6).



Baz1 aragtirmacit ve yazarlara gore gorseller var olan tiim duygularin en
temelindedir. Ornegin, Gordon Fyfe ve John Law, gérmenin ve tasvir etme veya
resmetmenin ¢ogu insanin diinyayr tanimaya basladigi siirecin en basindan en
sonuna kadar en énemli 6zellikler oldugunu dile getirirler. John Berger ise, daha
iddial1 bir tezi savunarak, gérmenin kelimelerden once geldigini iddia eder.
Berger’e gore cocuk konusmaya baslamadan ¢cok daha 6nce bakar ve tanir.
Gorlintli  sanatlari, performans sanatlar1 ve optik bilimler alanlarindaki
gelismeleri inceleyen sanat tarih¢i Barbara Maria Stafford, diinya hakkinda var
olan bilimsel bilgilerin ingsasinin yazili metinlerden ziyade goriintiilere
dayandigin1 savunmaktadir (Berger, 2016 & Rose, 2016, s. 3).

Birgok bilim adam1 ve gorsel sanatgi, gorsel diisiinme siirecleri ile ilgili aragtirma
yapmiglardir ve bu siireglere aginadir. Ama hi¢ kimse zihnin gergeklik diinyasi
ile nasil etkilesime girdigini arastiran Rudolf Arnheim kadar etkili olmamustir.
Gorsel alg1 ve buna bagli olarak gorsel diistinme tizerinde arastirmalarini yapan
Arnheim, tiim iretken dlslinmenin algisal alanda gerceklestigini One
stirmektedir. Ve algisal diisiinme ise gorsel olma egilimindedir (Gray & Malins,
2004, s. 94).

Gorsel aragtirmalarin en basinda diisliniilmesi gereken, bu alandaki ele alinan
unsurlarin goreceli veya yorumlayici olusudur. Ele alinan gorsel veya goriintii ne
anlama geliyor? Bu reklam ne sdylemek istiyor? gibi sorularin tek veya net bir
dogru cevabinin olmadigini da vurgulamak gerekmektedir. Ama gorsel unsurlara
kesinlikle elestirel bir yaklagima ihtiya¢ duyulmaktadir. Ciinkii ¢esitli diisiinceler
veya bilgiler yolu ile insa edilen gdrsellerin masum olup olmadiklarini bir bakista
anlamak miimkiin degildir.

3.5.8.1. Tasarum Siirecinde Gorsel Arastirma Yontemleri

Gorsel sanatlarin diger alanlar1 gibi tasarim da genellikle gorsel bir disiplin olarak
kabul edilir. Tasarim disiplinleri, tarihleri boyunca, problem ¢dzmenin gorsel
yontemlerini aktif olarak kullanmiglardir. Ayrica giiniimiizde tasarim etkinlikleri
bir 6gretim stratejisi olarak da diigiiniilmektedir (Baylen & D’alba, 2015, s.
27). Temel tasarim disiplinlerinden bazilari olan mimari, endiistriyel tasarim,
grafik tasarim ve i¢ mimari, standart uygulamalarinda agikca cesitli gorsel
teknikler kullanmaktadirlar. Estetik acidan gekici eserlerin yaratilmasi genellikle
tasarimin birincil hedeflerinden biri olarak tanimlanmir ve bu nedenle tasarim
disiplinlerinde yiiriitiilen aragtirmalar ¢esitli gérsel yontemler igerir. Bunlar tipik
olarak fotograf¢ilik, videografi, eskiz hazirlama, diyagram olusturma, storyboard
olusturma, model olusturma, prototip olusturma gibi yontemlerdir. Kullanici
ihtiyaglariin belirlenmesinden nihai uygulamaya veya iiretime kadar, tasarim



metodolojisinin tiim asamalarinin merkezi bir bileseni olarak c¢esitli gorsel
uygulamalar mevcuttur. Aslinda tasarimin bir disiplin olarak baslangicindan bu
yana gorsellige takintili oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte, tasarimda
etnografinin artan kullanimi (¢cogunlukla gozlemler, roportajlar, anketler vb.),
baz1 yonlerden gorselden bir sekilde uzaklasildigiin sinyalini de verebilir. Uriin
tasarimi diinyasinda, dncelikle bir nesnenin seklini veya bi¢imini tasarlamaya
odaklanan bir projeye genellikle styling denir ve bazi tasarimcilar stilist olarak
anilmaktan rahatsiz olurlar. Bunun nedeni ise ¢alismalariin gorselin Gtesine
gectigine inanmalarindan dolayidir. Tasarimcilar, gorevlerinin sadece giizel
eserler yaratmak degil, insanlarin gercek ihtiyaclarimi ¢dzmek oldugu fikrini
benimsemektedirler. Bu nedenle, sosyal bilimlerde gorsel arastirma
yontemlerinin artan bir sekilde taninmasi ve kabulii olsa da, tasarim arastirmasi
son birka¢ yildir gorselin Otesine gegmeye ¢alisiyor gibi goriinmektedir
(Boradkar, 2011, s. 150).

Bunlara ek olarak, tasarim giin gectik¢e gelismekte, gelistikge de yeni anlamlar
kazanmaktadir. Boylelikle yeni metodolojiler benimseyerek, daha genis bir sorun
yelpazesini ele almakta ve kapsamini yeniden tanimlamaktadir.

3.5.8.2. Gorsel Bir Yontem ve Yaklasim Olarak Ikonografi ve Tkonoloji

Ikonografi, gorsellerin igerigini ve anlamlarini incelemek igin hem bir yéntem
hem de bir yaklasimdir. Rampley (2001)’e gore Ikonografi, kiiltiirel
geleneklerden etkilenen, hem beseri bilimlerin hem de sosyal bilimlerin ilgi
alanina giren gorsel icerik analizidir (s. 303).

Ikonografi ve ikonoloji birgok arastirmaci tarafindan birbirinin yerine kullanilan
terimler olmustur. Ancak Warburg ve Panofsky' ye gore, ikonoloji, ikonografinin
bir adim Oniine gegmistir. Onlara gore ikonoloji nihai hedeftir. Panofsky, her iki
terimin de etimolojik kokenine isaret ederek ikisi arasindaki farka isaret etmistir.
Ikonografinin “graphy” eki, Yunanca' da yazmak anlammna gelen “graphein”
kelimesinden tiiretilmistir. Bu nedenle bunun sadece ele alinan gorsellerin nesnel
ve tarafsiz bir tanimini ve siniflandirilmasini yapan betimleyici bir yontem
oldugunu sdylemektedir. ikonoloji ise etimolojik olarak daha kapsayic1 “logos”
kavramiyla iligkilidir. Gorsel ve metinsel arastirmalarin kapsamli bir sekilde
arastirilmasina dayamir. ikonoloji sadece gorsel nesneler hakkinda daha fazla
bilgi edinmek igin kullanilmaz, ayrica gorsellerin iretildigi ve kullanmildig
zamani da ele alarak sosyal, politik ve kiiltiirel analizleri i¢in kaynak ve kanit
toplar (Miiller, 2011, s. 287).

Orijinal olarak resimlerin belirli gorsel motiflerini kategorize etmek icin 16.
yiizy1l sanat koleksiyonu baglaminda tasarlanan ikonografi, ilk olarak sanat ve



kiiltiir tarihgisi Aby M. Warburg tarafindan kullanilmistir. Warburg, gorsel icerik
analizinin bir yoéntemi olarak ikonolojiden, Ekim 1912 yilinda “Italyan Sanat: ve
Uluslararasi Astroloji” konulu 6nemli bir konferansinda halka acik bir sekilde
bahsedilmistir 1950'ler ve 1960'larda ABD'de de sanat tarih¢isi Erwin Panofsky
bu gorsel yorumlama yontemini daha da ileriye gotiirerek popiilerlestirmistir.
Warburg'un bir meslektasi olan Panofsky, 1932 yilinda ufuk agic1 bir makale
yaymlamistir. Ayrica Panofsky, Albrecht Diirer’in “Melencolia I isimli graviirii
iizerine de bir calisma yapmustir. Ikonolojik metodolojinin uygulamali &rnegi
olan bu caligmada eser kiiltiirel, dini ve tarihsel agidan incelenmistir (Miiller,
2011, s. 283).

Sekil  19. Melencolia | isimli gravir, Albrecht Direr, 1514.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/336228 sayfasindan
erisilmistir.

Ikonolojiyi bir yéntem olarak degil, genel bir yaklasim olarak kullanan tarihgi
Emile Male ise ‘ikonoloji’ terimini 1927 yilinda kullanmistir. Male ile farkli
bolgelerde olmasma ragmen ayni zaman diliminde ayni konu iizerinde duran
Hollandali sanat tarihgisi Godefridus Johannes Hoogewerff ise 1928 yilinda bir
konferans vermistir (Male, 2022).
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Ikonografi, yirminci yiizyilindan énce sanat ve kiiltiir tarihinde bir yéntem olarak
sanat koleksiyonculugu alaninda uygulanmaktaydi. Antik c¢agin tanrilarinin,
kahramanlarinin ve mitolojik nesnelerini konu olarak almaktaydi. Tkonografi ve
ikonolojinin koékenleri ve gelisim yollari, ancak Avrupa'da yirminci yiizyilin
baslarindaki disiplinler aras1 bir atmosfer icerisinde ele alinmaya baglanmistir
(Miiller, 2011, s. 283-285).

3.5.8.3. Arastirma Verisi Olarak Goriintii Olusturma

Bu arastirmada da s6z konusu bu yontem son donemlerde sosyoloji, saglik
caligmalari, antropoloji, egitim ve beseri cografya gibi sosyal bilimlerde giderek
ilgi gdrmeye baslamistir. Bu yontem diger yaklasimlardan farkli olarak hali
hazirda var olan gorsel materyallerle ilgilenmez. Bunun yerine, bir arastirma
projesinin parcasi olarak yapilmig gorsellerle ¢aligirlar. Bu gorseller arastirmaci
tarafindan yapilabilecegi gibi arastirmaya konu olan kisiler tarafindan da
yapilabilirler. Bunlar resim, grafik, fotograf, diyagram, film ya da video olarak
bigim alabilirler.

Banks’den aktaran Rose (2016), "metinde zaten tanimlanmis olan bir seyin
biiyiik dlglide gereksiz gorsel temsili" derken aragtirma projelerinde yer alan bazi
gorsellerin aragtirmay1 tam temsil etmedigini dile getirmektedir. Bunun yerine bu
yontemde gorseller, genellikle goriismeler veya saha caligsmasi yapilarak
olusturulur. Aragtirma siirecinde aktif olarak kullanilir. Bunlar genellikle “gorsel
arastirma yontemleri” olarak adlandirilan seydir.

3.6. Gorsel Materyal Uretiminde Grafik Tasarimin ve Grafik
Tasarimcisinin Onemi

Grafik tasarim tirlinlerinin biligsel ara¢ olarak diisiiniilmesindeki temel sebep
insan beyini gelistirip genisletmekten kaynaklidir. Bu sebep baglaminda grafik
tasarim driinleri kadar grafik tasarimcilarina da biiyiik igler diismektedir. Bireyler
bir dereceye kadar kafalarinda zihinsel goriintiiler olusturabilseler de, daha iyisi
icin gorsellere veya goriintiilere ihtiya¢ duymaktadirlar. En basiti gorsel diigiinme
stireci araciligiyla sorunlarin ¢6ziimii daha kolay ve daha pratik olacaktir. Gorsel
diistinme araglar1 veya grafik tasarim {irlinleri beynin gorsel Oriintli bulma
kismindan yararlandiklari igin 6zellikle 6nem tagimaktadirlar. Beynin neredeyse
yaris1 gorsel duyuya ayrilmistir ve gorsel beyin, grafik desenleri, hatta
karalamalar1 bir¢ok farkli sekilde miikemmel bir sekilde yorumlama yetenegine
sahiptir (Ware, 2010).

Italyan psikolog Manfredo Masseroni de bu yaklasimi dogrulayacak bir
aragtirmaya imza atmistir. Bir tlir gorsel beyin firtinas1 da denilebilecek bu



yontemde rastgele dairesel karalamalara ufak miidahaleler ile anlam
kazandirilmas1 s6z konusudur. Anlamsiz bir sekilde yapilan karalamalarin,
sadece bakmakla yetinmeyip gérmeyi becerebilen grafik tasarimcilarin 6nemini
ortaya koymakla birlikte gorsel diislinmenin ve dolayisiyla da gorsel
materyallerin 6nemini de ¢ok yalin bir anlatimla ortaya koymaktadir (Ware,
2010, s. 154).

Sekil 20. Rastgele Karalamalar Ve Ayni1 Karalamalara Ufak Eklemeler, Manfredo
Masseroni. Ware, C. (2010). Visual thinking for design. New York: Elsevier.

3.6.1. Gorsel Materyal Tasariminda Grafik Tasarimin Yeri

Grafik tasarim, bir mesaj1 ya da bilgiyi hedef kitleye iletmek amaciyla kullanilan
bir gorsel iletisim bigimidir. Gorsel Ogelerin olusturulmasi, segilmesi ve
diizenlenmesine dayali bir fikrin gorsel temsilidir. Dolayisiyla gorsel
materyallerin diigsiince asamasindan uygulanma asamasina kadarki tim siireg
icerisinde en sik bagvurulan disiplin de grafik tasarimdir. Clinkii materyal tasarim
stirecinde faydalanilan tiim disiplinler eksiksiz bir sekilde amaca hizmet etse de,
tiim disiplinlerin gdrsel savunucusu grafik tasarim olacaktir. Iyi grafik tasarim,
sadece uygulama veya teknigin sonucu degildir. Zekice ve iyi formiile edilmis
fikirlerin giiclii ifadesidir.

Gliglii grafik tasarim, bir mesaji daha biiyiik bir anlamla doldurur. Profesér Alan
Robbins'dan aktaran Landa (2011)’ ya gdre "Grafik tasarim yaraticiligin gorsel
bir gergeklige doniisme yollarindan biridir" (s. 2). Bir grafik tasarim ikna edebilir,
bilgilendirebilir, tanimlayabilir, motive edebilir, gelistirebilir, organize edebilir,
markalastirabilir, uyandirabilir, yerini tespit edebilir, mesgul edebilir ve birgok
anlam seviyesini tagiyabilir veya iletebilir.



Tasarimci, tasarim egitimcisi ve yazar Brockett Horne ise “Grafik tasarimi bir
nesneye, bir fikre veya bir mesaja inang yaratan dildir” kelimeleri grafik tasarimin
Oonemini vurgulamaktadir (Landa, 2014, s. 1).

"Grafik tasarim Onemlidir." Cogu insan, grafik tasarimin sadece ticari
miisterilerine ¢oziimler irettigini diisiiniir. Grafik tasarim veya gorsel iletisim
mesleginin ekonomiyi yonlendirdigi, hedef kitleye bilgi sagladigi ve rekabeti
tesvik ettigi dogrudur. Bunlarin yani sira toplum tarafindan da az bilinen ve hayati
Ooneme sahip olan baska gorevleri de bulunmaktadir. Rusya' da Konstriiktivizm,
Hollanda' da Stijl ve Almanya' da Bauhaus ile baglayip giiniimiize kadar birgok
modern sanat akimi araciligiyla gelisim gosteren grafik tasarim; bugiin siyasi,
ekonomik, kiiltiir ve egitim gibi birgok alanda vaz gec¢ilmez bir unsurdur. Bu
vazgecilmezlik elbette gegmisten siiregelen tecriibe ile de yerini sabitlemistir.

Bu siireg icerisinde tasarimi ve tasarimcinin ¢agdas toplumdaki roliinii anlama
seklimiz, asil makine kullanimi yoluyla iggiicliniin mekanizasyonuna yol acan
sanayi devriminin bir sonucudur (Ncert, 2011, s. 3). Ornegin, 1960’arin basinda,
diinyanin en biiylik sirketleri yiiksek diizeyde sanayilesmis ve daha uygulanabilir
iletisim yontemlerine ihtiya¢c duymuslardir. Dolayist ile kurumsal kimlik disiplini
saglamada grafik tasarimda on plana ¢ikmustir. 1970’lerin sonu 1980’lerin
basinda postmodernizm ile birlikte grafik tasarim alaninda yeni teori ve
uygulamalar kesfedilmis ve grafik tasarim kendini giincelleyerek gerek sanat
gerek endiistri alanlarinda s6z sahibi olmustur. Renkli gdrsel iletisimin giicii
yayginlastikca tiiketici diinyasina da gorsel iletisim saglama ihtiyaci artmistir.
1990’lardan sonra dijital devrim niteliginde teknolojik yeniliklerin grafik
tasarimda Oziimsenmesi ise bir doniim noktasi olmus ve neredeyse her sektor ve
disiplinde yer edinmistir. Ozelliklede egitim-6gretim sektdriinde, Ogretim
materyallerinin  tasarlanmasinda, egitim amacghh kullanilan gorsellerin
olusturulmasinda ve uygulanmasinda grafik tasarim olmazsa olmaz bir unsur
olarak giinlimiizde 6nemini arttirmistir. Birgok alani kapsayan bir gorsel sanatlar
disiplini olan grafik tasarim gelecekte de her alanda ihtiya¢ duyulan bir disiplin
olarak her doneme ve ¢aga ayak uyduracaktir (Gomez-Palacio & Vito, 2009, s.
139).

Egitsel kaygilarla tasarlanmis grafik tasarim fiiriinleri s6z konusu oldugunda
durum diger alanlara gore daha da ciddiyet gerektirmektedir. Bir 6gretim
materyalinin grafik tasarimimdan beklentisi, 6grenme ve 6gretme amacina hizmet
etmesidir (Alpan, 2004, s. 196).

Hemen hemen herkesin, egitim amagli kullanilan gorselleri veya grafikleri nasil
kullanacagi konusunda bir takim fikri bulunmaktadir. Cogu kisi gorsel ogeleri



secmek icin kullandig1 Slgiitler tipik olarak form, bigim, renk veya gerceklik
dereceleri gibi yiizey 6zelliklerine gére belirlemektedir. Bunlarin 6nemli hususlar
oldugu bir gercektir ama bunlarin ne kadar iyi oldugu veya kullanim amacina
yonelik ne kadar faydali olacagina dair gok az ilgisi ve bilgisi vardir. Ogrenme
s0z konusu oldugunda, gorselleri neye gore segileceginden nasil kullanilmasi
gerektigine kadar bir dizi 6nem derecesi karsimiza ¢ikmaktadir. En basta bir
gorselin veya grafigin nasil goriindiigiinden ziyade iletilmek istenilen mesajt
iletebilmesi ve iletebilme derecesi ¢ok daha 6nemlidir. Bu baglamda gorsellerin
veya grafiklerin estetik yanlarinin yani sira islevselliklerine gore belirlenmesine
dair bir dizi unsur géz 6niinde bulundurulabilir. Ornegin bunlar:

Temsil edebilirligi: Bir seyin gercek goriiniimiinii temsil etmek i¢in kullanilir. Bu
tiir gorseller, 6grencilerin 6grendiklerini gergek gorevlere aktarir.

Ammsatici giicii: Bir seyi hatirlamaniza yardimer olan harfler, simgeler gibi
cagrisimlar yaratacak unsurlardir.

Organizasyonel o6zelligi: Bu grafikler, say1 olarak ifade edilemeyen niteliksel
iligkileri gostermektedir.

Iliskisel ozelligi: Bunlar cizgisel veya dairesel grafikler gibi nicel iliskileri
gosteren gorsellerdir.

Stireci veya hikayeyi ozetleyebilme ozelligi: Hareketi veya degisiklikleri gosteren
grafiklerdir. Bu tiir gorseller, genelde bir siirecin veya prosediiriin adimlarint
gostermek i¢in kullanilir. Genelde de illiistrasyonlar bu konuya uygun
gorsellerdir.

Yorumlayici ozelligi: Bir teoriyi, bir ilkeyi veya neden-sonug iligkilerini gosteren
gorsellerdir (Taylor, t.y).

Grafik tasarim, kelimeler ve resimler, sayilar ve ¢izelgeler, fotograflar ve
illiistrasyonlarin karmasik bir birlesimidir diye denilebilir. Basitce sdylemek
gerekirse, fikirleri gorsellestirme sanatidir. Ama aymt zamanda deyimsel bir
dildir, hem akla hem de géze meydan okuyan ipuglari, kelime oyunlari, semboller
ve imalarin, kiiltiirel referanslarin ve algisal ¢ikarimlarin dilidir (Samara, 2020,
S. 5). Grafik tasarimin bu genel tanimimin baglaminda distniiliirse, gorsel
materyaller birgok disiplin icerisinde gelisim gostermektedir ve her disiplinin
olmazsa olmaz unsuru grafik tasarimdir.

3.6.2. Gorsel Materyal Tasariminda Grafik Tasarimcinin Rolii

Tasarim stirecinin merkezinde yer alan grafik tasarimeilarin rolii iletisim tasarimi
sorunlarina ¢oéziimler sunmaktir. Cogu zaman, bir grafik tasarimci tasarim
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stirecini yoOnetir ve bir isin parcast olarak diger yaratici disiplinler tarafindan
istlenilen birgok isi de koordine eder. Bu nedenle, bir tasarimcinin
sorumluluklarinin kapsami1 malzeme secimi, baski dncesi ve sonrasi diizenleme,
sanat yonetmenligi, proje yonetimi, fotografcilik, web sitesi programlama, logo
tasarimi, afis tasarimi, ambalaj tasarimi, kitap ve dergi tasarimi, illiistrasyon
cizimleri gibi bir¢ok siireci ve liretimi icermektedir. Dolayisiyla bir grafik
tasarimc1  gorsel materyal tasarimmnin da tiim silirecinde etkin rol
oynayabilmektedir. Gorsel materyal tasarim siirecinde yer alan bir grafik
tasarimcinin isi ise daha kapsamlidir. En basta bagkalarinin sorunlarini
anlayabilme yetisine sahip olan, yaratict ¢dziim iretebilen, fikirlerini egitim-
ogretimi ilgilendiren diger disiplinler cergevesinde de diisiinebilen bir yap1
gerektirecektir.

Bir grafik tasarimcinin basilt ve dijital iiretim siirecindeki roliinii anlamak i¢in
benimsedigi tasarimin altinda yatan yaklasima bakmak daha yararli olacaktir. Bir
tasarimcinin siirecte temelde iki rolii vardir: Tasarim 6ziinii ortaya koymak veya
onu yani dzetlemek ve isi yliriitmek. Bunlardan ilk gorevi olan tasarimin 6zetini
ortaya cikarabilmesi i¢cin ne yapilmasi gerektigini bulmasi ve planlamasi
gerekmektedir. Bu, 6n fikirler liretmek i¢in konuyla ilgili arastirma yapmay1
icermektedir. Herhangi bir proje; bir dizi 6n taslak, diisiince veya fikir olarak
baslar. Bir grafik tasarimci, bu kavramlara bir diizen duygusu getirir ve onlar1 hiz
ve anlam verecek sekilde diizenler. Yani tasarimci isi yaratici bir sekilde
yapilandirir, diizenler ve iletilmesi gerekenlerden neyin hayati olduguna karar
verir. Daha sonra ise mesajin en iyi nasil iletilecegi konusunda son noktay1 koyar
(Ambrose & Harris, 2009, s. 14).

Burada bahsedilen tasarimcinin ilk gorevi olan tasarimin 6zetlemek olayim
acacak olursak; Ambrose & Harris (2009)’e gore O6zet, bir izleyicinin bir
tasarimdan ne elde etmek istediginin ana hatlaridir. Yaratici diigiinme araglari,
kisisel etkiler ve kaynak materyallerle donanmis bir tasarimci, kisa bir 6zete yanit
verebilir ve bunun igin yaratici ¢oztimler tiretebilir (s. 74).

Tasarimeinin bir sonraki gérevi isi ise yiiriitmektir. Tasarimcilar, ister modernizm
gibi bir diigiince bakis agisini kullanarak, ister modadaki giincel egilimler gibi saf
estetige gilivenerek, ¢esitli kaynaklardan galisabilir ve se¢im yapabilir. Tasarim
stirecinin degerli bir parcasi, projenin nihai kararliligi, goriiniimil ve hissidir
(Ambrose & Harris, 2009, s. 14).

Bir gorsel materyal veya bagka bir grafik tasarim {iriiniiniin temel amaci olan bir
mesajt iletmek tasarimcinin isidir. Bu mesajinda kiiresel capta oldugu
diistiniiliirse, dogru bilginin aktarimimin giderek daha karmagsik hale geldigi



diistiniilmektedir. Farkli kiiltlirlerin renklere, resimlere ve dile farkli tepkiler
verebileceginin bir grafik tasarimcinin farkinda olmasi gereken durumdur.
Ornegin, kirmiz1 renk baz iilkelerde uyarici olarak kullanilsa da Cin'de ugurlu
kabul edilmektedir. Bir kiiltiirde son derece ¢agdas gbriinen bir goriintii, bagka
bir kiiltiirde rahatsiz edici olabilir (Dabner, Stewart & Vickress, 2017, s. 24). Bu
durum her bireyin farkli 6grenme stiline sahip olmasi gibi diisiiniilebilir. Bu
ylizden bir grafik tasarimci gerek materyal 6zelinde gerekse iletisim 6zelinde
tasarlamis oldugu tiriinde evrensel bir dil gelistirmesi son derecede 6nemlidir.



BOLUM IV
YONTEM

Bu boliimde, aragtirmanin modeline, ¢alisma grubuna ait bilgilere, veri toplama
araclarina, uygulama siirecine, verilerin analizine iligkin bilgilere yer verilmistir.

4.1. Arastirmamin Modeli

Aragtirmanin nicel verilerinin toplanabilmesi amaciyla deney ve kontrol grubu
olusturularak 6n test ve son test puan ortalamalarinin karsilastirilmasina dayanan
deneysel model kullanilarak gerceklestirilmesi planlanmistir. Arastirmanin nitel
verilerinin toplanabilmesi i¢in ise yar1 yapilandirilmig 6grenci goriisme formu
uygulanmasi planlanmistir. Bu bakimdan arastirma nicel ve nitel verilerin bir
arada yer aldigi karma desen seklindedir. Bu yaklasimin temel nedeni,
aragtirmanin problemini daha iyi anlayabilmek adina bu yontemlerin yalniz
basina kullanilmaya kiyasla daha fazla avantajli olacagidir. (Creswell & Sozbilir,
2017, s. 3). Ayrica nicel ve nitel verilerin birlikte kullanimi ile elde edilen
verilerin gecerlilik ve giivenilirliginin arttirilmasi amaglanmustir.

Tim deneysel arastirmalar degiskenler arasindaki iligkiler ile ilgilenir. En basit
bir deneysel ¢aligmada bile iki degisken bulunmaktadir. Bunlardan biri bagimsiz
degisken bir digeri de bagimli degiskendir (Ferguson & Akhun, 1981, s. 307). Bu
aragtirmanin bagimsiz degiskeni 6grenme grafikleri, bagimlh degiskeni ise
basaridir.

Aragtirmada kontrol ve deney gruplarinin basari diizeylerinin benzer olmasina
dikkat edilecektir. Bu yilizden gruplarin dagilimi rastgele degil, Ogrenci
numaralarinin son hanelerinin tek ve c¢ift rakamlar1 dikkate alinarak gruplar
olusturulacaktir. Gruplara atanan Ogrencilerin rastgele yapilmadigi bu gibi
durumlarda arastirma deseni “On Test ve Son Test Kontrol Gruplu Yar1 Deneysel
Yontem” olarak adlandirilmaktadir. Bu desen bir deney ve bir kontrol grubu igerir
ancak katilimcilar rasgele belirlenmez. Gruplarin 6n test puanlari arasinda
anlamli bir fark yoksa goreceli olarak gruplarin denkliginden bahsedilebilir.
(Aydogdu, Ersen & Tutak, 2014, s. 170). Bu desen Creswell (2016)’a gore ise
“Denklestirilmemis Kontrol Gruplu On Test ve Son Test Deseni” olarak
adlandirilmaktadir (S. 172). Arastirma baglaminda bu desenin kullanim: Tablo
5’te gosterilmigtir.

Bu yontemde aragtirmanin bagimsiz degiskeninden (gorsel materyal) etkilenen
grup deney grubu, bagimsiz degiskenle iliskisi olmayan grup ise kontrol grubu
olarak kabul edilecektir (Karasar, 1999, s. 86).



Tablo 5 Arastirma Deseni

Grup On test islem Son test
Bagari Aragtirmaci Tarafindan Basar
Test1 Hazirlanan Test1
. Deney T Ogrenme Grafiklerinin T
Tek ve Cift [:.\V Grubu Ogrenci Gorsel Materyal Olarak Ogrenct
Rakamlara Goriigleri Kullanmi Gdariigleri
Gire Formu Formu
Gruplanmg
60/2 . Bagari -
= : :: > Test1 em Yok
Ogrenci Kontrol Ef (Dirs Ogretim Basal_'l
Grubu Ogrenci Elemaninin Kendi Test1
Goriigleri Sunum Bicimi)
Formu

Tablo 5’e gore; deney grubu ve kontrol grubu olusturmada dgrencilerin sahip
olduklar1 okul numaralarinin son hanelerinin tek ve ¢ift 6zellikleri kullanilmistir.
Deney ve kontrol gruplari olusturulduktan sonra 6grencilerin sahip olduklar bilgi
diizeylerinin tespiti amactyla 6n test uygulanmistir. Bu iglemin sonrasinda
kontrol grubuna dersin dgretim eleman: tarafindan sunulan normal egitim akis1
sunulurken, deney grubunun ders sunumlarina ek olarak aragtirmaci tarafindan
tasarlanmig ve deneysel bir islem olarak 6grenme grafikleri (gorsel materyaller)
eklenmigtir. Bu deneysel islemin tamamlanmasindan sonra deney grubu ve
kontrol grubuna son test uygulamasi yapilmustir.

Her iki gruba son testlerin uygulanmasinin ardindan iki hafta sonra deney grubu
ile 6grenme grafiklerinin (arastirmaci tarafindan hazirlanip deney grubuna
uygulanmis tasarimlar) niteligine yonelik bir goriisme yapilmistir. Bu goriisme
arastirma deseninin giiglendirilmesine yonelik uygulanmigtir. Ayrica arastirmada
cesitli yontemlerin kullanimi farkli bakis agilarina ulagsma firsati da sunmaktadir.
Boylece arasgtirmanin elde etmis oldugu sonuglarin giivenirliligi artmaktadir
(Yildirnrm & Simsek, 2011, s. 95). Goriismenin, arastirmanin uygulanmasindan
iki hafta sonra yapilmasimin sebebi ise tasarimlarin Ogrenciler {izerinde
kaliciliginin dl¢lilmesine yoneliktir. Clinkii egitimde gorsel araglar, 6grenmenin
kalic1 izli olmasi agisindan ve unutmayr Onlediginden dolayr O6nemli
gorlilmektedirler (Yasar, 2004, s. 104).

4.2. Calisma Grubu

Arastirma 2022-2023 egitim Ogretim yili, gliz doneminde, Ondokuz Mayis
Universitesi Egitim Fakiiltesi, Temel Egitim Boliimii, Stmf Egitimi Ana Bilim



Dali’nda okuyan 5. dénem &grencileri ile yiriitilmistiir. 5. dénem 6grencileri
olarak planlanmasinin sebebi bu donem 6grencilerinin miifredatinda yer alan
“Hayat Bilgisi Ogretimi” dersi kapsaminda gdrsel materyallerin arastirma
baglaminda planlanip tasarlanacak olmasindan kaynaklidir. Ayrica 5. donem
Ogrencileri liniversite egitimlerinin baglangicinda yer alan Ogrencilere gore
bulunduklar1 akademik ve sosyal cevreye, hocaya ve smif arkadaslarina daha
uyumlu olup, liniversite egitimlerinin son donemindeki 6grenciler gibi de misafir
konumunda degillerdir.

Sinif 6gretmenligi programina kayith bu 5. dénem &grencileri arasindan segkisiz
bir bicimde atama yolu ile (sinif numaralarinin son hanesi tek ve ¢ift olarak
ayrilarak) deney ve kontrol gruplari olusturularak orneklemin belirlenmesi
planlanmigtir. Belirlenen bu 6rneklem gruplarindan deney grubunda 32, kontrol
grubunda 28 6grenci yer almaktadir.

Tablo 6 Calisma Grubu ve Sayilar

Okul Grup Say1
Ondokuz May1s Universitesi, Deney Grubu 32
Egitim Fakiiltesi, Temel Egitim
Bolimil, Sinif Egitimi Ana Bilim Kontrol Grubu 28

Dali, 5. Donem Ogrencileri

4.3. Verileri Toplama Araci

Aragtirmada iki adet veri toplama araci kullanilmigtir. Bunlar, 6grencilerin
basarilarin1 niceliksel Olgen basar1 testi ve Ogrencilere uygulanan Ogrenme
grafiklerinin niteliksel oOzelliklerini Olcen goriigme formudur. Arastirmanin
niceliksel verilerinin toplanmasi i¢in kullanilan olan basari testi, Turkiye Yiiksek
Ogretim Yeterlilikler Cercevesi ve ilgili boliimiin program ciktilari dikkate
alinarak arastirma baglaminda ele alinan konular yansitacak sekilde KPSS
sinavlarinda ¢ikmis sorular arasindan se¢ilmistir. Bu se¢cim Bloom taksonomisine
gore bir belirtke tablosu olusturularak siniflandirilmigtir. Sorularin KPSS’de
¢ikmig sorular arasindan segilmesinin nedeni gegerlilik ve giivenilirlik
kaygisindan dolayidir. Ayrica bu sorularin kapsam ve gegerliliklerinin
uygunlugu, alan uzmani olan dersin 6gretim elamani tarafindan ve bir 6lgme
degerlendirme uzmani tarafindan da kontrolii saglanmistir. Diger yandan bu
sorular daha 6nceki donemlerde bu dersi almig 6grencilerin ayni konuya karst
kazanimlarin1 6lgen sorularla ayni diizeyde olmakla beraber seklen ve ifade



olarak farkli sorulardan olusmaktadir. Bu sorular arasindan olusturulan basari
testi arastirma baglaminda ele alinan konunun anlatimindan Once On test,
konunun anlatimindan sonra ise son test olarak deney ve kontrol gruplarina
uygulanmistir. On test ve son test sorular1 aym kazanimlar1 dlgen farkli
sorulardan olusacak sekilde belirtke tablosu {izerinden sec¢imi yapilarak
olusturulmustur.

Ardindan arastirmaci tarafindan gostergebilim kuramlart dogrultusunda
hazirlanan ve {i¢ tasarim uzmanu, bir alan uzmanu, bir dil bilgisi uzmani tarafindan
degerlendirilmis 6grenme grafikleri, dersi sunan 6gretim elemani tarafindan
deney grubunda ders materyali olarak kullanilmistir. Ayni 6gretim elemanin, ayni
iiniteyi sundugu kontrol grubuna ise kendi yontem ve teknigi dogrultusunda
normal ders anlatim siirecini uygulamigtir.

Islem sonunda her iki grubun Sl¢iimleri son test olarak yapilmis ve 6n test ve son
test puan ortalamalari arasindaki farklar karsilastirilarak arastirmaya konu olan
ogrenme grafiklerinin etkililiginin etkililigi ortaya ¢ikarilmustir.

Aragtirmanin niteliksel verilerini elde etmek icin ise deney grubuna “Yari
Yapilandirilmis Ogrenci Goriisme Formu” uygulanmustir.

4.4. Veri Toplama Araclarimin Gelistirilmesi

Verilerin elde edilecegi basari testi, gecerlilik ve giivenirlik 6n kosulu ile Tiirkiye
Yiiksek Ogretim Yeterlilikler Cercevesi, ilgili béliimiin program c¢iktilar1 ve
aragtirmada ele alinan “Hayat Bilgisi Ogretimi” dersinin 5. haftadaki kazanimi
olan “Hayat Bilgisi Ogretiminde Ogretim Stratejileri, Yontem ve Teknikleri”
konusu dogrultusunda hazirlanmigtir. Bu sorularin uygunlugu hem alan uzmani
hem de 6lgme degerlendirme uzmani tarafindan da kontrol edilmistir. Yani
sorularin madde giicliikleri 6lgme ve degerlendirme ilke ve kurallarina gore
degerlendirilmistir.

Diger yandan aragtirma baglaminda arastirmaci tarafindan tasarlanmig olan
ogrenme grafikleri (gorsel materyaller) de “Hayat Bilgisi Ogretimi” dersinin 5.
haftadaki kazanimi olan “Hayat Bilgisi Ogretiminde Ogretim Stratejileri, Yontem
ve Teknikleri” konusu dogrultusunda planlanmistir. Hem bu tasarimlar hem de
s6z konusu basart testi, ele alinan konunun igeriginde yer alan;

1. Sunus Yoluyla Ogretim Stratejisi

2. Bulus Yoluyla Ogretim Stratejisi

3. Aragtirma-Inceleme Yoluyla Ogretim Stratejisi
4

Tam Ogrenme Y6ntemi



Probleme Dayali Ogrenme Y ontemi
Proje Tabanli Ogrenme Y &ntemi
Beyin Temelli Ogrenme Y&ntemi

Yaparak Yasayarak Ogrenme Y dntemi
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Etkin Ogrenme Y 6ntemi

10. Anlatim Teknigi

11. Soru-Cevap Teknigi

12. Tartisma Teknigi

13. Isbirlik¢i Ogrenme Teknigi

14. Ornek Olay Teknigi

15. Gésterip Yapma Teknigi

16. Beyin Firtinas1 Teknigi

17. Drama Teknigi

18. Benzetigsim Teknigi iceriklere gore hazirlanmistir.

Yani veri toplama araglarinin konunun tiim kazanimlarini yansitmasina dikkat
edilmigstir. Ayrica sorularin basari testi i¢in se¢imi Bloom taksonomisine gore
diizenlenmis bir belirtke tablosu ile gergeklestirilmistir.

Yart Yapilandirilmis Ogrenci Goriisme Formu ise tasarmlarin grenciler
tizerindeki etkisini Glgmeye yarayan sorulardan olusmaktadir. Tasarimlarin
olugum siirecinde oldugu gibi bu gériisme formu da yine {i¢ tasarim uzmani, bir
alan uzmani ve birde dil bilim uzmani tarafindan uygunlugu gézden gegirilerek
gecerlilik ve giivenilirligi saglanmugtir.

4.4.1. Arastirmanin Uygulandigi Dersin Konusunun Kazamimina Yoénelik
Basan Testi

Arastirmada baglaminda gelistirilen bu basar1 testi Smif Egitimi Ana Bilim
Dali’nda okuyan 5. donem Ogrencilerinin bu dénemde almis olduklar1 “Hayat
Bilgisi Ogretimi” dersinin konularindan olan “Ogretim Stratejileri, Yéntem ve
Teknikleri” konusunda hem hazir bulunusluklarini hem de basarilarinin
Olciilmesi amaciyla gelistirilmistir.

Basari testi agagida verilmis olan unsurlar dikkate alinarak hazirlanmistir.





