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Editorlerden...

Degerli okurlar,

MUZIK VE KULTUR baslig altinda tasarlanan {igleme kitap serisinin ilki
olan MUZIK VE KULTUR I adli kitap yayinlanmustir.

Kiltiir, bir yasam bigimidir ve ayni zamanda ge¢misten gelen kodlar ile
iletilen anlamlarin, sembollerin ve bilissel sema sistemlerinin bir biitiiniidiir. Bu
sistemler biitiiniinii kullanarak hayatta kalabilmek amaciyla gelistirilen degerler,
kiltiiri olusturan temel bilesenlerdir. Miizik ise, bir kiiltiiriin en derin
duygularini, tarihini ve degerlerini yansitan, insanlar arasinda giiclii bir bag ve
iletisim kurmay1 saglayan insanlik tarihindeki en evrensel ifade bi¢imlerinden
biridir. Bu noktadan hareketle bir toplumun miizigi, o toplumun kimligini
olusturan bir unsurdur ve  farkli kiiltiirlerde; toplumsal, dini, duygusal ve
tarihsel agilardan derin bir 6neme sahiptir.

MUZIK -KULTUR-KIMLIK baglaminda hazirlanan bu kitapta, Giizel
Sanatlar temel alanlar1 iginde yer alan Miizik ve Miizik Bilimleri kapsaminda 7
(yedi) adet arastirma metni yer almaktadir. Kitabimizin bdliimleri igerisinde; “
Inang, Miizik ve Kiiltiir Ekseninde Kapali Halk Kiiltiirii Alant Incelemesi: Ansa
Bacili Ocag1 Ornegi”, “ Kiiltiirel Hafizamn Insas1 Baglaminda Bursa ve Yoresi
Koy Giivendeleri”, “Bursa 1li Pomak Tiirklerinde Miizik ve Geleneksel Diigiin
Pratikleri”, “Miizikte Islevsel Degisim: Canakkale Musiki ve Halk Oyunlari
Dernegi Mehteran Takimi Ornegi”, * Toplumsal Cinsiyet (Gender) Baglaminda
Mevlevilikte Kadin” , Sosyal Normlar Baglaminda Bayburt Sagdi¢c Geceleri”, *
Lzmir ve Bremen Arasindaki Kiiltiirel Etkilesimde Miizigin Rolii: Sikinti Yok
Ensemble Ornegi” adli konu baslklartyla, degerli akademisyenlerimizin
nitelikli alan ¢alismalarina ait alan betimlemeleri ve sonuglart yer almaktadir.

Ulusal ve uluslararasi alan yazin i¢inde bagvurulacak kaynaklar arasinda yer
alarak alana ilgi duyan arastirmacilara 151k tutacagma inandigimiz MUZIK VE
KULTUR 1 bashkli ilk kitabimizin olusumuna katki saglayan kiymetli
yazarlarimiza tesekkiir ederiz.

Prof. Dr. Mustafa Oner UZUN
Dr. Ogr. Uyesi Usur DOGAN
Eyliil /2025
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1. Bolum

Inang, Kiiltiir ve Miizik Ekseninde
Kapah Halk Kiiltiirii Alam1 incelemesi:
Ansa Bacih Ocagi Ornegi!

Rahmi Can GUR?

! Bu galigma, Prof. Dr. Gokhan EKIM danigmanliginda Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Miizigi
Anabilim Dalr’nda hazirlanan “Ozgiil Yasam Kosullarinin Miizik Pratiklerine Etkisi: Ansa Bacili Ocag1 Ornegi”

i
adli Yiiksek Lisans tezinden tiiretilmistir.
2 Adnan Menderes Universitesi Devlet Konservatuari Geleneksel Tiirk Miizigi Programi Doktora Ogrencisi,

ORCID ID: 0000-0002-4191-7988, saritamburam@gmail.com



GIRIS

Anadolu topraklari; konumu, iklimi, tarima elverisli olmasi, zengin dogal
kaynaklar1 vb. sebeplerle binyillardir onlarca medeniyetin ikametgahi olmustur.
Bu durum, beraberinde onlarca farkli kiiltiir grubunun ve medeniyetin de bu
topraklar iizerinde kalicilik saglamasina sebep oldugu gibi; giiniimiizde de -biraz
da imparatorluk bakiyesi olmasi hasebiyle- hala yagamakta olan birbirinden farkli
kiiltiirlere ev sahipligi yapmaya devam etmektedir.

Bu calisgmanin konusu, Anadolu’da hala varliginmi siirdiiren ve benzerlerine
kiyasla oldukca farkli kiiltiirel pratikler sergileyen bir Alevi ocagi olan Ansa
Bacili Ocag1 ve onun miizik pratikleridir. Ansa Bacili Ocagi, yaklasik 175 yil
once bagli bulundugu ocak olan Hubyar Ocagi’ndan politik ve inangsal itirazlar
sonucunda ayrilarak kendi miistakil yapilanmasmi insa etmis bir Alevi
orgiitlenmesi olarak tanimlanabilir. Anga Bacililar1 arastirmaya deger kilan esas
husus, bu 175 yil icerisinde g¢evresindeki diger topluluklarla neredeyse hig
etkilesimde bulunmayip kendi kiiltiirel pratiklerini korumaya devam etmis
olmalaridir. “Kapal1 halk kiiltiirti alan1” olarak tanimlayabilecegimiz toplulugun
miizik pratikleri de tipki diger kiiltiir rlinleri gibi c¢evresindeki ve filke
genelindeki diger topluluklara nispetle kayda deger farkliliklar barindirmaktadar.

Bu ¢alismanin amaci, Ansa Bacili Ocagi’nin tesekkiiliinden gliniimiize kadar
olan siirecini inceleyerek kendine 0Ozgii kiiltiirlinlin olusum dinamiklerini
belirlemek ve cevresiyle kiiltiirel etkilesime girmeyen bir toplulugun miizik
pratiklerindeki farkliliklan tespit etmektir. Aragtirmanin yapildig: tarihte Ansa
Bacili Ocagi’n1 sosyolojik, tarihsel ve kiiltlirel baglamda dogrudan konu edinen
yalnizca ii¢ kitap ¢aligmasi bulunmaktaydi. Bunlar, “Ansa Bacili Ocagi” (Selguk,
2017), “Ansa Bacili Folkloru-Acisu” (Ozgen, 2019) ve “Canlarin
Cinsiyeti/Alevilik ve Kadin” (Okan, 2018) adli calismalardir.  Sultanin
Kizilbaglari/ II. Abdiilhamit Donemi Alevi Algist ve Siyaseti” (Cakmak, 2019),
“Hubyar Sultan Ocag1 ve Beydili Sira¢ Topluluklari” (Kenanoglu & Onarly,
2002), “Hubyar Sultan ve Hubyar Ocagi Uzerine” (Saritas, 2016) adh
caligmalarda ise Ansa Bacili Ocagi’na kismen veya boliim bazli olarak
deginilmistir. Ansa Bacili Ocagi’nin miizik pratiklerini inceleyen bir calismaya
ise rastlanamamustir.

Bu metnin izlegi, 6nce Ansa Bacili Ocagi’nin mensup oldugu inangsal cati
olan Aleviligi inceleyip, ardindan Ansa Bacililarin inangsal, tarihsel ve kiiltiirel
konumlaniglarini ele alip, ardindan tiim bu unsurlarin etkiledigi miizik alanindaki
pratiklere odaklanmak {izere olusturulmustur.

2021 yilinin Ekim ve Kasim aylarinda gergeklestirilen alan arastirmasinin
sonucunda elde edilen verilerle birlikte islenecek olan bu ¢alismanin kapsamli
hali Yiiksek Lisans tezi olarak yayinlanmistir. Alan aragtirmasi sirasinda derlenen



eserlerin nota metinlerinin tamamy, ilgili kitap béliimiiniin sinirliliklar sebebiyle
bu ¢alismaya aktarilamamis, ‘Ansa Bacili Miiziginin Form Ozellikleri’ bashg:
altinda yapilan miizik analizlerinde bahsi gecen eserlerden kesitler kullanilmustir.
Derlenen eserlerin nota dokiimlerinin tamamini incelemek isteyen okuyucular,
tez ¢aligmasina kaynakcada verilen link iizerinden ulasabilirler.

YONTEM

Aragtirmaya konu olan toplulugun tarihsel ve kiiltiirel 6gelerini aktarabilmek
adma literatiir taramas1 yapilmistir. Bununla birlikte etnografik yontem altinda
alan aragtirmasi yapilmis, alan arastirmasi sirasinda dort farkli icraci asik ile
goriigiilmis, bu agiklarla ayn1 zamanda derleme galigmasi yapilmistir. Etnografik
Yontem: Bir grubun davranislarini dogrudan ve icerden gozlemlemek, dogrudan
iletisim kurmak ve incelenen grubun kiiltiirel yapisin1 bu sekilde agiklamak
olarak oOzetlenebilir (Biiylkoztirk vd., 2013, s.8) Goriismeler, yari
yapilandirilmis goriisme teknigiyle gergeklestirilmistir. Yar1 yapilandirilmisg
goriismelerde, arastirmacinin sorularin1 6n hazirlikla anlagilir kilmasi beklenir.
Ancak gorligmecinin soruyu anlamadig1 veya beklenmedik bir problemin ortaya
ciktig1 durumlarda soruyu goriisme sirasinda diizenleyerek yeniden sorabilir
(Polat, 2022, s. 172). Derleme calismasi sirasinda asiklarin icralari gorsel ve
isitsel olarak kaydedilmis, kayitlar notaya dikte edilmistir. Calismada goriilecek
dikte edilmis notalar, orijinal tonlar1 iizerinden degil, Geleneksel Tiirk Halk
Miizigi teamiillerince ‘La-Diigah’ kararli olarak dikte edilmistir.

Alan ve Zaman Sinirhliklar:

Arastirma, Tokat ili Zile ilgesi merkezli yiiriitiilmiis olup, beraberinde Yozgat
ili Kadisehri ilgesi Yavuhasan Koyii’'nde yasayan agiklarla bu kdyde goriisme
gerceklestirilmistir. Alan arastirmasi, 2021 yili Ekim ve Kasim aylarinda
yapilmistir.

ALEVILIGIN TARIHSEL ALTYAPISI

Calismanin igerigi itibariyle Alevilik kavrami, giinlimiizde farkli bolgelerde
uygulanan ritiiellerinden bagimsiz olarak, kimlik ve tarih baglamlarinda
incelenmistir.

Giiniimiizde Alevi veya Alevi-Bektasi olarak tanimlanan topluluklarin tarihsel
olarak siireklilik iceren bir isimlendirmesinin olmadig1 bilinmektedir. Osmanli
arsiv belgelerinde ‘Rafizi’ ve ‘Kizilbas’ olarak tanimlanan toplulugun (Ocak,
1989, s. 369), Osmanli 6ncesi donemde, Alevilik inancinin kurumsallasmasindan
s0z edilemedigi i¢in net bir isimlendirmesinin olmadig1 disiiniilmektedir ancak
glinlimiiz anlamiyla Alevi olarak tanimlanamasa bile; heterodoks, ana akim -



Ortodoks- Islam’in diginda olan topluluklarin oldugu goriilmektedir. Ote yandan
“Kizilbas” kavrami giiniimiizde baz1 ¢evrelerce pejoratif olarak kullaniliyor olsa
da Alevi inancinin kurumsallasmasinin temelini atan Safevi tarikatinin
miritlerine verilen bir isimlendirmedir (Yildirim, 2018, s. 203).

Alevilik, -esasinda diger tiim inanglar gibi- kendi i¢erisinde bir¢ok farkli inangtan
niive barindirir. Tarihsel olarak incelendiginde kurumsallagmamis bir inang
olmas1 hasebiyle tarihin farkli donemlerinde farkli iliskilenmelere girdigi
gozlemlenmektedir. Halil Inalcik (2019, s. 116)’a gore, Tiirkmenlerin Alevilikle
iligkilenmesi 11.yiizyila, Horasan topraklarina dayanmaktadir. Irene Melikoff
(2011, s. 21), bu donemdeki Tiirkmenlerin inang bigimini “Islamlasmis
Samancilik” olarak yorumlar. Ahmet Yasar Ocak (2016, s. 84) ise Melikoff’un
yorumuna benzer bir sekilde Tiirkmen boylarmin kismi olarak Islam’
benimsediklerini, Budizm ve Manihe izm’den kalma inanis bigimleriyle birlikte
eski Saman inanclarini ve atalar kiiltiinii koruduklarini, “tenasiih™ ve “hulul™
inanislarinin Alevilige bu inanglardan miras olarak gectigini aktarir. Burada
belirtmek gerekir ki bahsi gegen tenasiih ve hulul inanglar1 giinlimiizde yasayan
Alevi topluluklarinin benimsedigi bir inanis degildir ancak arastirmaya konu olan
Ansa Bacililar hala bu inang¢larint muhafaza etmektedirler.

Roamer (1993)’e gore Aleviligin tarihsel izleginde, onu bugiine, bu haliyle
getiren olaylar silsilesi, Mogollarin hilafeti yikmasiyla birlikte politik destegini
yitiren Siinni Islam’1n gii¢ kaybetmesi ve Siinni Islam’in disinda yer alan proto-
Aleviler olarak tanimlayabilecegimiz ziimrelerin kendini daha agik bir sekilde
ifade edebilmeleriyle baglar (akt. Yildirim, 2018, s. 148-149). Bu siirecte inangsal
ve ekonomik olarak merkezi yonetimin diginda kalmis bu topluluklar Baba Ilyas
onderliginde orgiitlenerek Anadolu Selguklu Devleti’ne kars1 bir isyan baglatmis,
isyan basarisizlikla sonuglansa da bu vesileyle bir araya gelen topluluklar
giinlimiizde Alevi olarak tanimladigimiz toplulugun temelini atmistir (Ocak,
2016, s. 237).

Isyan sonrasinda daha g¢ok tarikatlar araciligiyla bir araya gelen dervisler
ziimresi, sonralart Abdalan-1 Rum Hareketi olarak adlandirilmistir. Bu ziimrenin
inangsal muhtevasi, Seyyid Ebu’l Vefa Bagdadi’nin kurdugu, Anadolu sahasinda,
yukarda bahsi gecen isyanin da oOnderi olan Baba Ilyas-1 Horosani’nin
temsiliyetini listlendigi Vefailik tarikatina dayanir (Ocak, 2017, s. 26).

Anlatildig1  iizere 1l.yiizy1l sonrasinda Ortodoks Islam anlayisim
benimsemeyen farkli zlimreler, tarihsel olarak birgok farkli esikten gegtikten

3 “Tiirkge’de ruh gogii, yeniden dogus ve Bati dillerinden gegen reenkarnasyon terimleriyle ifade edilir.” (Yitik,
2011, s. 441).

* “[lahi zatin veya sifatlarin yaratiklardan birine, bir kismina yahut tamamina intikal edip onlarla birlesmesi,
Allah’mm insan veya baska bir maddi varlik gériiniimiinde ortaya ¢ikmasi” (Demirci, 1998, s. 341).



sonra Kizilbas (Safevi) Devleti biinyesinde birleserek buglinkii Alevi inancinin
kurumsal temelini atmistir. Kizilbas Devleti’nin yiikselisiyle Osmanli Devleti’nin
yiikselisi arasinda diyalektik bir bag bulunmaktadir. Tiirk-Mogol devlet
gelenegini benimseyen Safeviler, daha merkeziyet¢i ve yonetiminde diger Tiirk
asiretlerinden ortaklik istemeyen Osmanli Devleti’ne karsi yiikselen muhalefet
dalgasmin konsolide oldugu alan olmustur. Safeviler ve Sah Ismail (Hatayi)
vesilesiyle Alevilik kurumsal bir kimlige biirlinmiistiir. Gliniimiizde Aleviligin
inangsal ritiiellerinin ve inanis bigimlerinin vazgeg¢ilmezleri olan 12 imam ve
Imam Ali kutsiyeti, Musahiplik, Dedelik, Cem téreni ve Ocak kutsiyeti gibi
formlarin temeli bu donemde atilmistir (Yildirim, 2018).

Ocak kavrami Aleviligin en 6nemli kurum kimlikliklerinden biri olarak
goriilmektedir. Alevilikle birlikte Islam 6ncesi Tiirk topluluklarinda da
gbzlemlenenbu kurum, Alevi topluluklarmin her birinin ritiiellerinin ve sosyal
yasamlarmin belirlenmesinde biiyiik rol oynamaktadir. Ersal, Ocak kavramini su
sekilde agiklar:

Soyu On Iki imamlar kanalyla Ehlibeyte dayanan bir karizmatik inang onderi
adma kurulan, kendisine bagl bir talip ve hiyerarsiye gore ocak toplulugu olan, silsile
olarak karizmatik inang dnderinin soyundan gelen temsilcilerine pir, miirsid, dede adi
verilen, kendi i¢inde ve diger ocaklarla bir hiyerarsisi olan, baz1 yérelerde rehber, pir
ve miirsid adlari ile tanimlanan, takip ettigi bir siirek ya da erkén sistemi olan inang
sistemi yapilanmasina “ocak” ya da “dede ocag1” denir (Ersal, 2016, s. 41).

ANSA BACILI OCAGI’NIN TARIiHSEL, KULTUREL VE
TOPLUMSAL ALTYAPISI

Ansa Bacili Ocagr’nin Tarihi

Ansa Bacililarin miiziksel-kiiltiirel pratiklerinin ¢evresindeki veya iilke
genelindeki benzer topluluklara gore farkli oldugu gézlemlenmistir. Bu farkliligi
olusturan en temel faktor ise toplulugun yaklasik 175 yildir diger topluluklarla
kiiltiirel aligverigte bulunmayip, kendi orf ve torelerini siirdiirmekte olan 1sraridir.
Bahsi gegen “israr” esasinda 19.ylizyilin sonunda gosterdikleri politik tepkinin
ardindan, Anadolu’da benzerine rastlanmayan bir sekilde orgiitlenip bir Alevi
ocag olarak tesekkiil etmelerinin sonucunda Osmanli devlet mekanizmalarinin
yani sira ¢evredeki topluluklar tarafindan da “makbul” kabul edilmeyisleri ve
topluluklar arasinda karsilikli olusan tepkiselligin neredeyse giiniimiize kadar
siirmesinin sonucudur. Bu tepkiselligin tarihsel seyri su sekilde 6zetlenebilir:

Ansa Bacili Ocagi, 19.yiizyilda tesekkiil etmistir. Bu tarihe kadar Hubyar
Ocagr’'nin miiridi olan ocak mensuplarmin 19.ylizy1l Oncesinde ayr1 bir
isimlendirmesi bulunmamaktadir. Osmanli Devleti’nin asimilasyon politikalar1



geregince Alevi ocaklaria Siinni seyhlerin atandigi donemde, Ansa Bacililarin
bagli oldugu Hubyar Ocagi’na da Naksi bir seyh getirilmesinin sonucunda
Hubyar Ocagi’na talip bir grup politik bir itirazda bulunmus, durumu kabul
etmemis ve tarihte daha 6nce ve sonra rastlanmayan bir sekilde kendi ocagini
kurarak ayrismistir (Selguk, 2012, s. 183). S6z konusu ayrigsma i¢in farkli tarihler
one siirlilmektedir. Kimi aragtirmacilar vakanin “1800’li yillarin sonuna dogru”
oldugunu iddia ederken (Kenanoglu & Onarli, 2002, s.106) kimileri 1850’li
yillar1 isaret etmektedir (Selguk, 2017, s. 61). Bahsi gecen tarihsel anlatidan farkli
olarak; Saritas (2016, s. 251-252), Hubyar Ocagi’nin Siinni kdylerden toplanan
insanlarca yakilmasinin sonucunda ocagin, bugiin Ansa Bacililarin merkez koyii
olan Acisu’ya tasindigi bilgisini aktarir. Bununla birlikte ilkay Sahin (2019, s.
78), Ansa Bacili Ocagi’nin tarihsel lideri Veli Baba’nin Hubyar Ocag1 dedeleri
arasindaki tartisma ortamindan yararlanarak miiritleri kendi etrafinda topladigini
one siirer. Yal¢in Cakmak (2019, s. 342-355) ise devlet eliyle Hubyar Ocagi’na
seyh olarak atanan Ali Efendi’nin Veli Baba ve c¢evresindeki grubu sikayet
ettigini, Veli Baba’nin ise cenazelerin Kur’an okunarak kaldirilmasinin Aleviligi
bozdugunu 6ne siirerek isyan baslattigini aktarir.

Goriildigi iizere Ansa Bacili Ocagi’nin kurulus siireci igin farkl tarihler ve
senaryolar bulunmaktadir ancak konuyu arsiv belgeleri ve sozlii tarih lizerinden
okuyan calismalarin hemfikir oldugu goriis, II. Mahmud déneminde Yenigeri
Ocagr’nin kapatilmast ve Yenigerilerin bagli bulundugu Bektasi-Kizilbag
ocaklarina Siinni seyhlerin atanmasi siireciyle birlikte okundugunda daha dogru
goriinmektedir.

Meselenin bir diger boyutu, ‘yeni Ocak’ kendini ilan ettikten sonra
yasananlardir. Ocagin tesekkiiliinden kisa bir siire sonra vefat eden kurucu lider
Veli Baba’nin esi Anga Baci, Anadolu’da esine az rastlanir sekilde kadin bir
politik onder olarak tarih sahnesine ¢ikmistir. Etkileyici onderlik siireci daha
sonra ocagin onun ismiyle anilmasini saglamistir.

Ansa Bact’nin liderliginden kisa bir siire sonra resmi sikayetlerin basladigi
goriilmektedir. Sikayetlerin bir kism1 Hubyar Ocagi’nin atanmis seyhi tarafindan
yapilirken; Tokat mutasarrifligi, Ankara Valiligi gibi kurumlardan da dogrudan
padisaha iletilen sikayet mektuplart tespit edilebilmektedir. Bu durum, Ansa
Bacili ve hareketinin dénemi i¢in 6nemli bir etki yaratti§ini gostermektedir.
Resmi sikayetler Ansa Baci ve ¢evresinin siyasi olarak énem arz edebilecegini
aktarirken, meselenin ciddiye alinmasi i¢in Alevi-Kizilbag toplumunun tarihsel
olarak maruz kaldig1 kétiileyici ithamlardan da geri kalinmadigi goriilmektedir.

Ansa Baci1 ve beraberindekilerin Hubyar Ocagi’na kars1 baskaldirisi, devletin
cizdigi sinirlara da bir baskaldir1 olarak yorumlanmis ve Istanbul’a iletilen
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raporlarda topluluk i¢in “adi Kizilbaslardan ziyade daha da cirkin Siraglardan’
olduklar1” gibi yorumlarda bulunulmustur (Cakmak, 2019, s. 344-345).
Toplulugun, benzer bir sekilde Ansa Baci’nin oglu Hasan’in mehdilik iddiasinda
bulundugunu, “icat ettikleri mezhebe gore aralarinda namus ve mal ortaklig
cirkinligi bulundugu...” gibi ithamlarla da raporlandig1 goriilmektedir (Selcuk,
2017, s. 49-55-57).

Yukarida belirtilen ve donemin yazili arsiv belgeleri arasina girmis suglamalar
ve ithamlar muhtemeldir ki sadece devlet raporlarinda kalmamis ve bdlge halki
arasinda da yayilmistir. Ansa Bacililarin bolgedeki diger topluluklarla
etkilesimde bulunmayip igine kapanmasini ve kapali bir kiiltiir alanim
yaratmasindaki basat sebebin bahsi gegen suglamalarin toplum nezdinde karsilik
bulmus olmasi diisliniilmektedir.

Ansa Bacililarin Osmanli’ya karsi baskaldirisi ve bu baskaldirt sirasindaki
yalmizlig1, kendilerini glinlimiiz tabiriyle ‘orijinal Alevi’ olarak tanimlamasina yol
acmis, Ansa Bacililar kendilerini Alevilik 6gretisini dogru bir sekilde siiren tek
topluluk olarak nitelendirmeye baslamistir (Selguk, 2017, s. 21-25-170). Alan
aragtirmasi sirasinda elde edilen veriler bu durumun hala gecerliligini
korudugunu goéstermektedir.

Bununla birlikte yukarida da bahsedildigi gibi devlet eliyle dolasima sokulan
ithamlar ve hakaretdmiz ifadeler, ¢cevredeki diger topluluklarda karsilik bulmus
ve Ansa Bacililara karsi belirli bir tepki yaratmistir. Karsilikli diretilen bu
tepkisellikler sonucunda, Ansa Bacililar, tesekkiil ettigi giinden bu yana (yaklasik
175 yildir) cevredeki diger topluluklarla kiiltiirel aligverise girmemis, topluluk
tiyeleri sehir merkezlerine zorunda kalmadik¢a inmemis, yasam ic¢in gerekli
aligveris vb. benzeri igleri toplulugun inangsal liderleri gérmiis, ¢cevredeki diger
topluluklar ile Alevi olsalar dahi evlilik iliskisi kurmamistir. Bu vesileyle kendi
kiiltir yapilanmalarin1 farkinda dahi olmadan korumus®, Tiirkiye’nin 20.
ylizyildaki modernlesme ve kapitalistlesme hamleleri sirasinda benzer bir¢ok
toplulugun maruz kaldig: kiiltiirel yozlasmadan gézlemlendigi lizere miimkiin
oldugunca az hasar alarak ¢ikabilmistir.

* Hubyar Ocag1’na mensup insanlari tanimlamak igin kullanilan ve dzellikle Tokat bolgesinde siklikla kullanilan
bir ifade. Ayrisma sonrasinda Ansa Bacililar igin de kullanilmistir.

® Thomas Stearns Eliot (1948) bir kiiltiiriin higbir zaman tamamen bilingli olamayacagini, farkinda
olduklarimizdan daha fazla sey igerecegini soyler (akt. Eagleton, 2019).
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Ansa Bacili Ocagr’nin Inancsal Altyapis

Bu baslik altinda Ansa Bacililarin inangsal ve kiiltiirel altyap1 6zelliklerinin
yani sira bunlar1 yaratan ve ayn1 zamanda bunlar tarafindan yaratilan toplumsal
yap1 ve folklorik 6geler incelenecektir.

Anga Bacili kiiltiirli, yukarida detaylariyla deginildigi iizere ¢evresindeki
topluluklarla mesafeli, disa kapali bir atmosfer igerisinde muhafaza edilmistir.
Mutlu Ozgen (2019, s. 16), Ansa Bacililarin bu yapisini “Kapali Halk Kiiltiirii
Alan1” olarak tespit etmistir. Bu kapali kiiltiir alani, beraberinde toplulugun bir
kabile formunda yasadigin1 da gosterir. Alevilik, bir inang¢ sistemi olmakla
birlikte, her inang sistemi gibi kendi diinyasal hukuk formunu da olusturmustur.
Ansa Bacililarda da hem bu hukuki form hem de politik organizasyon bilinci
giiniimiizde dahi goriilmektedir. Ornegin alan arastirmasi sirasinda inang
onderlerinden birinin ocaga mensup (talip) iki kisi arasindaki ihtilafli bir meseleyi
inangsal onder olan ‘Baba’nin direktifleriyle tartismaya yer birakmayacak bir
sekilde ¢ozdiigii gozlemlenmistir. Ernest Gallner (1983)’in su tespiti Ansa
Bacililarin agiret formunun anlasilmasi ve kiiltiiriniin bu ydnde incelenmesi
acisindan kiymetli ve agiklayicidir:

Bir kabile, her seyden once, iiyelerinin diizenini i¢kin olarak siirdiirmeye ve
birligi disariya karsi korumaya doéniik kurulan sosyo-politik bir olusumdur. Politik
bir organizasyon olarak devletin alternatifidir (akt. Yildirim, 2018, s. 50).

Anga Bacililarin politik bir form olarak var eden en 6nemli unsur, kuskusuz
inan¢ dinamikleridir. Oyleyse Ansa Bacili kiiltiiriinii altyapisal olarak etkileyen
en 6nemli unsurun da inang¢ oldugu diisiiniilebilir. Topluluk i¢in diger tiim kdiltiirel
formlarmn altinda yatan ve hayatin isleyisini sekillendirerek kiiltiirii olusturan
temel niivenin inang oldugu gozlemlenmistir.

Yukarida tarihsel izleginden bahsedilen Alevilik inanci, gliniimiizde kurumsal
bir isleyise oturmamis olsa da ozellikle biiyiik sehirlerin merkezlerinde agilan
Cemevleri vesilesiyle bir¢cok farkli ocagin yaklagimlarini tek potada eriterek
giinlimiiz Aleviliginin siiregenligini korumasia yardimci olmaktadir. Ancak
Ansa Bacililar ortaya c¢ikan bu yeni formdan ziyade tarihsel Alevilige dair
saptanabilen bir¢ok unsuru korur ve bu baglamda kendilerini “orijinal Alevi”
olarak nitelendirir. Ornegin giiniimiiz Aleviliginde inan¢ unsuru olmaktan ¢gikmus,
Melikoff (2011, s. 21)’un da degindigi ‘tecelli’ (tanrinin insan suretinde
goriinmesi) inanis1, Ansa Bacililarda hala devam etmektedir.
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Topluluk, inangsal 6nderleri olan Veli Baba’y1 su sekilde anmaktadir:

Hak mertebesine ulagmis, Allah’1 6ziinde bulmus, erismis, var eden yaratici
kisidir ve yanlis yanin da cezasini veren Haktir. Boyle oldugu icin Veli Baba
carpsin, Veli Baba kessin, Veli Baba canimi alsin, (...) diye yemin edilir. Allah
carpsin, Allah kessin ile Veli Baba ¢arpsin, Veli Baba kessin arasinda bir fark
yoktur (Selguk, 2017, s. 101).

Benzer bir sekilde Imam Ali’yi ve ¢ocuklar1 Imam Hiiseyin ve Imam Hasan’1
da tanr mertebesinde goren topluluk, Neredeyse tiim Anadolu Aleviliginin temel
inang motiflerinden biri olan Muharrem orucunu tutmaz, matemini yasamaz:

Bizim agirette temelinde Muharrem orucu yok, ben her sabah yiiziimii yikar ya
Imam Hiiseyin isimi giicimii rast getir derim. Imam Hiiseyin’e Hakk diyorum,
Hakk diye inandigim bir kisiye —tdvbe estagfurullah- 6ldii diye onun arkasindan
aglayamam orug tutamam (Selguk, 2017, s. 173-174).

Nitekim alan arastirmasi sirasinda derlenen eserlerden biri “Sen Kerem ki
Ali’sin, yarattin bizi hii” ciimlesiyle baslamaktadir. Ilerde detaylariyla
deginilecek olsa da inan¢ unsurlarmin miizige yansimasina Ornek olarak
gosterilebilir.

Tipkt ‘hulul’ inanis1 gibi, giiniimiizde diger Aleviler tarafindan unutulmus
ancak Ansa Bacililarda yasamaya devam eden bir diger inanis ise ‘tenasiih’tiir.
Anga Bacililar kotii insanlarin bir sonraki yasaminda hayvan -daha ¢ok yilan-
olarak geldigine inanir. Ansa Bacililar i¢in kutsal olan isimlerin de yeniden
bedenleserek yine ulu sahsiyetler olarak diinyaya geldigi diisiiniiliir (Okan, 2018,
s. 73,101).

Ansa Bacili Ocagr’min Toplumsal Yapisi

Ansa Bacililarin toplumsal yapisi incelendiginde, diger Alevi topluluklariyla
benzesen ancak iilke genelindeki toplumsal oriintiilerle benzesmeyen yapilar
gdzlemlenmektedir. Ozellikle kadinin toplumsal konumu agisindan arastirmalara
konu olan toplulugun ismini bir kadindan aliyor ve onu inangsal 6nderlerin en
onemlilerinden biri olarak konumlandiriyor olusu dahi 6nemli bir gosterge olarak
one cikmaktadir. Bununla birlikte Aleviligin en 6nemli ibadeti olan cem
toreninde, diger Alevi topluluklarinda cemi yonetmek iizere posta sadece ‘Baba’
veya ‘Dede’ gibi erkek figiiriin otururken Ansa Bacililarda ‘Baba’ ile birlikte
‘Baci’ veya ‘Ana’ olarak adlandirilan kadin figiiriin de oturdugu gézlemlenmistir.
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Geleneksel Alevi topluluklarida Alevi olmayan biriyle evlenmek diiskiinliik’
sebebi sayilmaktadir ancak bir Alevi, baska ocaga mensup basgka bir Aleviyle
evlenebilir. Tarihsel olarak baski ve zulme ugrayan Alevilerin bdyle bir refleks
gelistirmesi toplulugu korumaya yonelik bir hamle olarak degerlendirilebilir.
Ancak Ansa Bacililarda bu durum ¢ok daha kat1 uygulanir ve bagka bir ocaga
mensup kisiyle evlilik dahi diiskiinliik sebebi ilan edilir (Ozgen, 2019, s. 109).
Bu baglamda topluluk i¢in engodaminin (i¢ evlilik) varligindan s6z edilebilir
(Okan, 2018, s. 96). Bahsi gecen durum, Ansa Bacililarin kiiltiirlerini bu denli
muhafaza etmelerinin basat sebebi olarak gosterilebilir.

Angsa Bacililarda her koy, genis bir aile olarak goriiliir. Koylerin kendilerine
0zgli gorgli cemleri yapilir ve bu cemlere Anga Bacili Ocagi talibi olsa bile baska
kdyden birinin girmesi yasaklanmistir. Bir Alevi inan¢ Ogretisi olan ‘sir’
kavramini 6nemseyen toplulukta her kdytin sirlart bulunmaktadir (Selguk, 2017,

s. 138).

Ansa Bacili Ocagr’min Kiiltiirel ve Folklorik Altyapisi

Yukaridaki boliimlerde toplulugun kiiltiiriinii hangi yollarla muhafaza ettigine
deginildi. Bu durum beraberinde topluluk i¢in kiiltiirel {iriinlerin 6nemsenmesi
durumunu da getirmektedir. Oyle ki Ansa Bacililar i¢in kiiltiir, inangla dogrudan
baglantili. Haliyle kiiltiirel olana yapilan saygisizlik ve/veya herhangi bir
miidahale, ayn1 zamanda inang alanina da yapilmis olarak goriilmektedir.

Ornegin Ansa Bacililarin doga ile olan iliskisi, inangla bagdasik olup dogaya
kutsiyet atfedecek kadar 6nemlidir. Suyu herhangi bir vesileyle kirletmek 6nemli
bir sugken, suya isemek gorgii ceminde ceza alinmasina sebep olacak kadar
onemli bir toplumsal sugtur. Topragin da su kadar dnemsendigi toplulukta, yeni
dogan cocuklar toprak ile belenir. Topraga kutsiyetini veren ise onun iiretkenlik
ve dogurganlik vasiflarindan ziyade, inangsal 6nderler olan Veli Baba ve Ansa
Baci’nin bu topraklarda yasamis/gezmis olmasidir. Aleviligin arkaik inaniglartyla
baglantili olan yaklasimlari muhafaza eden Ansa Bacililar, hava karardiktan sonra
topragin miihiirlendigini ve kazma vurulmamasi gerektigini diisiiniir. Gilindiiz
vakti topragi bellerken ise Ansa Bacim ve Veli Babam nidalariyla ‘topragin asil
sahiplerini’ anarlar (Ozgen, 2019, s. 62-69).

Angsa Bacililara 6zgii doga ritiiellerinden biri de ‘Ficek’ bayramidir. 7 agactan
alman ¢icekle birlikte 7 akarsudan alinan suyun bir kazan i¢inde kaynatildig1 bu
ritlielistik bahar bayrami Nisan aylarinda yapilmaktadir. Ficek bayrami,
toplulugun miizik pratikleri agisindan da 6énemlidir. Suyun akarsulardan alinmasi

7 Toplulugun inangsal sorumluluklarini yerine getirmeyen kisilerin toplumdan diglanmas, inangsal ve sosyal
aktivitelerde bulunma yasagi.
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ve ¢iceklerin agaclardan toplanmasi sirasinda kdyiin gengleri, koylin asiginin
yaptig1 miizik esliginde hareket eder ve semah doner. Cicek toplanmasi ve su
almmmasi sirasinda dogadan ‘rizalik’ alinir (Avsar, 2016, s. 223,224).

Anadolu’da bir¢ok kirsal yerlesimde gozlendigi gibi ‘otacilik’ faaliyetleri de
ylriiten Ansa Bacililar, tiirlii otlarla yapilan karigimlarla ilag¢ iiretirler. Bununla
birlikte leylek pisliginden iiretilen ve ‘parpilama’ olarak adlandirdiklar tiitsiiyle
ve Anadolu’da artik klasiklesmis olarak nitelendirebilecegimiz ‘kursun dokme’
gibi ritiiellerle nazar vb. ‘kdtii ruh ve etkilerden’ korunduklarini iddia ederler.

Yukarida Aleviligin senkretik bir inang oldugu ve bu vesileyle igerisinde birgok
farkl1 inangtan unsur barmdirdigina deginildi. Ozellikle kadim fran ve Mezopotamya
inanglarmin 6nemli figiirlerinden biri olan ‘ates’ ve ates baglamiyla kutsanan ‘ocak’
kiiltii de genel olarak Alevilikte, 6zel olarak Ansa Bacililarda olduk¢a 6nemli bir yer
tutmaktadir. Yanan atesin tlizerine su dokiilmesinin ve tiikiiriilmesinin yasak oldugu
toplulukta yasagi gigneyenler gorgii ceminde cezalandirilmaktadir. Kiil veya toprak
ile atesi sondiirmeyi dogru bulan topluluk, ayn1 zamanda kiile de ayr1 bir 6nem ithaf
eder; soba veya ocaktaki kiiliin yaninda yatmaktan cekinir, kdylerinde kiil dokmek
icin ayr bir alan bulundurur, bu alanin yanindan gece gecmez ve tekinsiz oldugunu
diistiniirler (Ozgen, 2019, s. 70). Benzer sekilde evin ocagini da kutsayan Ansa
Bacililarda ocak, evin ortasinda bulunur ve aileyi temsil eder. Aile biiyiiklerinden
kalan egyalari kutsal kabul eden topluluk ocag1 da bu baglamda ele alir. Eski bir evin
yenilenmesi iglemi sirasinda ocak ve esik (evin kapisi) degistirilmeden bu islem
yapilir (Selguk, 2017, s. 134). Emel Esin (1991, s. 49-104)’in Orta Asya’da yasayan
eski Tiirk topluluklarini inceledigi ¢alismasinda da bu topluluklar i¢in esik ve ocagin
kutsal oldugu, ayn1 zamanda ayin yeri olarak belirlendiginden bahsedildigi goz
oniinde bulunduruldugunda Ansa Bacililarin kiiltiirlerini korumak konusundaki
mabhirligi biraz daha anlasilir olacaktr.

Ansa Bacililarin 6liim ile iliskisi de yine sadece diger Alevi topluluklarinda degil
Anadolu’da esine rastlanmayan ritiiellerle bezelidir. Yukarida deginildigi gibi
‘tenasiih’ ve ‘hulul’ inaniglarina sahip olan topluluk, cenaze ritiiellerini de bu
baglamda -6liiniin yeniden bedenlesecegi diisiincesiyle- drmiistiir. Oliilerin rahat
edebilmesi adina cesedin altina yastik-battaniye gibi rahat edebilecegi nesneler koyup
tizerine de iisiimemesi i¢in yorgan ortiiliir. Kendi kiyafetleriyle gémiilen topluluk
iiyelerinin yanina sevdigi esyalar koyulmaktadir. Kefen benzeri ‘cecim’ denilen bir
kilime sarilir ve defnedilir (Kenanoglu & Onarli, 2002, s. 242; Selguk, 2017, s. 156;
Okan, 2018, s. 206). Ansa Bacili Ocag talibi olmayanlarn cenazelere katilmasi
kesinlikle yasaktir. Olen kisi, dua veya Kur’an ayetleri yerine deyis® (ilerde

8 Alevi tasavvuf inancinin ve tarikat ilkelerinin anlatildig1 eserlerdir. Bektasi tarikatina mensup kisilerce ‘nefes’
olarak adlandirilir.
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toplulugun deyis yerine ‘ayet’ olarak nitelendirdigi islenecek) ve duvaz
imam/duvazdeh imam’ tiirleri Asiklarca icra edilerek defin gergeklesmektedir
(Ozgen, 2019, s. 135). Toplulugun mezar taslar1 ise tipki defin islemleri gibi ‘norm
dist’ olarak goriilebilir ancak mezar taglarinin eski Tiirk topluluklarina paralel sekilde
‘balbal’ adi1 verilen taslara benzemesi dikkat cekicidir. Fotograf 1°de toplulugun
mezar taglarindan 6rnekler goriilmektedir.

7 \ / ‘ A it

Fotograf 1: Ansa Bacihilara ait mezar tasi 6rnegi (Yilmaz, 2012, s. 17).

ALEVI MUZIiGi

Miizik pratiklerinin tiim yapitaslar;; olusumu, algilanigi, duyumu ve
duygulanimi, onun sosyal baglamu {izerinden bir deger yaratir. Bu sosyal baglam
¢ogu zaman igerisinde bulunulan inangsal, etnik veya politik aidiyetler
baglaminda sekillenir. Bugiin ‘Alevi miizigi’ adli bir tiirden bahsedilebiliyorsa,
bu kuskusuz miizigin form 6zellikleriyle birlikte sosyal baglamiyla ilgilidir.

Miizigi, Aleviler agisindan Onemli kilan temel husus, onun bir kimlik
gostergesi olmasiyla birlikte ibadetin vazgecilmez unsurlarindan biri olmasidir.
Oyle ki kimi zaman inangsal akitlerinden bagimsiz bir Alevi igin miizik, ibadetin

° Farsga on iki anlamima gelen ‘duvazdeh’ kelimesinden tiiremistir. Alevi inancinin temel dayanaklarindan biri
olan 12 imamin isimlerinin anildig1 eserledir (Ozdemir, 2016, s. 111).
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dahi Oniine gecebilmektedir. Bu durum miizigin, Aleviligin basat kimlik
ibarelerinden biri olmasina yol agar. Ozellikle giiniimiiz metropollerinde yasayan
bir¢ok Alevi i¢in, inancin ritlielistik, folklorik ve ibadete dair formlari geri planda
kalirken Alevi miizigi kendi basina Alevi aidiyetinin olusumunu saglar hale
gelmistir. Ote yandan sadece inananlarm aidiyetini saglamakla kalmaz, 6rnegin
zamanin dongiisel algilanmasinda (devir) rol oynayan baglayici bir unsur olarak
da karsimiza g¢ikar (Erdogan vd., 2020, s. 93). Yukaridaki tahlile benzer bir
sekilde Jean During (1995), Aleviligin baslica kimlik isaretinin miizik oldugunu
aktarirken (akt. Ozdemir, 2016), Jan Asmann (2015) da Alevi toplumunun kedini
‘biz’ olarak tanimlama siirecinin genellikle miizik {izerinden ortaya kondugunu
iletir (akt. Erdogan vd., 2020, s. 110).

Elbette miizigin sadece tinisal-duyumsal yonii bash basina bir Alevi miizik
formu veya kimligi yaratmak icin yeterli degildir. Bu noktada Alevi sozli
kiiltiiriinlin tastyiciligini yapan siirlerin miizige de esas karakterini verdigi
diisiiniilebilir. Ayhan Erol (2015, ss. 13-106-107), Alevi miizigini saptamak i¢in
miizik ve metin arasinda ayrim yapmay1 onerir ve Alevi miizik birligini saglayan
aracin ‘metin’ oldugunu dne siirer. Alevilik tarihinin en dnemli sahsiyetlerinden,
Kizilbas Devleti’nin kurucusu Sah Ismail (Hatayi)’in Anadolu’da propaganda
yapmak ve kendi 6gretisini yaymak amaciyla siirler kaleme alip bu siirleri agiklar
vasitasiyla Anadolu’ya yaymaya calistig1 -ki siirlerin birgogu hala bircok asik
tarafindan icra edilmekte, yapilan her cem toreninde Hatayi’ye ait en az bir deyis
mutlaka okunmaktadir- bilinmektedir (Yildirim, 2018, s. 234). Metinlerin
ozellikle sozIi kiiltiirde aktarimini saglayan en kolaylastirict araglardan biri
kuskusuz miiziktir. Walter Ong (2020)’un Japon kiiltiirinden Somali klasik
miizigine; Hint Vedalarma kadar yaptigi calismalar “miizik yardimiyla
ezberlenen binlerce dizelik siirlerin eksiksiz aktarimi”ni tespit etmektedir. Bu
calisma kuskusuz Alevi miiziginin metin-sozle olan iligkisini agiklamada da
ornek teskil edebilir.

Yukarida Alevi miiziginin daha ¢ok sosyolojik baglamina deginildi. Bir form
olarak Alevi miizigini anlamak i¢in onun alt tiirlerine ve bu tiirlerin dayanak
noktasi olan cem ibadetine egilmek gerekir. Ciinkii Alevi yasaminin tiim
dinamiklerini cem ibadeti belirlemektedir (Yildirim, 2018, s. 260-261). Ulas
Ozdemir, Cem ibadeti ve Alevi miizigi arasindaki iliskiyi su sekilde dzetler:

Ritiiel ve miizik icrasi baglaminda kavramsal Alevi miizigini tanimlamak,
Aleviligin inangsal birligine vurgu yapmay1 da gerektirir. Bu agidan inangsal birligin
temel gostergesi olan cem ibadeti, Alevi miizigi agisindan bir dayanak noktasidir.
Biitiinciil bir form olarak cemde icra edilen tiim miizikal unsurlar, Alevi miiziginin
temel referanslar1 olarak tiim Alevi cografyasinda icra edilir (Ozdemir, 2016, s. 91).
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Cem ibadetinde icra edilen eser tiirleri ayni1 zamanda Alevi miiziginin alt tiirlerini
olusturur. Bu tiirler: Deyis/Nefes, Semah, Duvaz-1 imam, Miraglama, Mersiye ve
Tevhit olarak alt1 baglik altinda siniflandirilirlar (Giir, 2022, s. 35).

Yukarida bahsi gegen tiim miiziksel aktarimin bagroliinii alan baglama, Alevi
miiziginin temel yapitaglarindan biri olarak kabul edilir. Cem ibadetlerinde, farkli
yorelerde baglamayla birlikte keman, kabak kemane ve ud ¢algilarnin da icra
edildigi gozlemlenmistir (Erol, 2015, s. 117).

ANSA BACILI MUZIiGi

Yukarida tarihsel izlegi incelenen Ansa Bacililarin bu izlek sonucunda kiiltiirel ve
folklorik olarak olusagelen farkliliklari ve/veya bu yapilanmalarin nasil muhafaza
edildigi tartisildi. Kiiltiiriin en dinamik gostergelerinden biri olan miizigin de bahsi
gecen tartismalardan azade oldugu disiinillemez. Bu bolimde, Ansa Bacili
miiziginin de tipk1 onlara ait diger kiiltiir tirlinleri gibi farklilig1 veya olagelen miizik
pratiklerinin ne denli korundugu incelenecektir.

Toplulugun miizige -oOzellikle diinyasal miizige- olan yaklasiminin, inang
pratiklerinden bagimsiz olsa da altyapisal olarak yine inangla bagdasik bir sekilde
ilerledigi gozlemlenmistir. En dikkat ¢ekici miizik pratiklerinden biri, herhangi bir
sekilde ritim aletinin kullanilmamasidir. Bunun sebebi olarak birkag farkli anekdot
anlatilmaktadir. Anlatilardan biri, ocagin kurucusu Veli Baba’y1 isaret eder.
Soylenceye gore Veli Baba, ocagin tesekkiiliinii saglamadan once davulculuk
yapmaktadir. Ocagmn kurulus siirecinde yine yukanida detaylariyla islenen diger
topluluklar tarafindan yoneltilen tepkisellik siirecinde, Ansa Bacili olmayan
topluluklar, davulculugu pejoratif bir forma biiriindiirerek Veli Baba’dan ‘Davulcu
Veli’ olarak bahseder. Toplulugun bu duruma tepkisi ise davulu ve Anadolu’nun en
yaygin halk dansi olan ‘halay’i yasaklamak olur. Bununla da kalinmaz davul ve
halayla iliskilendirilen her sey giinah sayilir (Okan, 2018, s. 99-100). Bir diger
yaklagim ise bu metnin yazilmasmma vesile olan alan aragtirmasi sirasinda
goriismecilerden Asik Dursun Ozer (KK-4)’in aktardig olaydir. Ozer’e gore Kerbela
olay1 sonrasinda Imam Hiiseyin ve beraberindekilerin dldiiriilmesi sonrasinda Yezid
bin Muaviye davul caldirnustir. Ozer de toplulukta bu sebeple davul calmanin giinah
sayildigimi aktarir,

Davulun olmayisi, toplulugun miizik pratikleri agisindan birka¢ farkli sonug
dogurur. Bunlardan biri diigiin, bayram vb. kutlama etkinliklerinde daha yiiksek ses
hacmine sahip davul ve zurnanin sesini ikdme edebilmek adina 5-6 kisiden olusan
baglama takimlarinin ortaya ¢ikmasidir ki bu vesileyle bir toplu ¢calim geleneginin
olustugundan da s6z edilebilir. Ancak giinlimiiz diiglinlerinde asiklarin elektronik
destekler vasitasiyla seslerini yiikseltebildikleri i¢in bu gelenek yasamamaktadir.
Davul vb. ritim aletlerinin olmayisinin bir diger etkisi ise, alan arastirmasi sirasida
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yapilan derleme faaliyetleri sirasmnda goriilmiistiir. Asiklarm belirli bir ritimde
kalmakta zorlandiklar1 tespit edilmis, icra edilen eserlerde kimi zaman her 6l¢lide
degisen ustl farkliliklarina rastlanmugtr.

Miizigin inang alanindan sonra aktif olarak en ¢ok gozlendigi etkinliklerden biri
olan diiglinler, Ansa Bacililar i¢in yine folklorik ve miiziksel acidan farkliliklar
barindirmaktadir. Goriismeci asiklardan Halil Hanger (KK-1), eski diigiinlerin ii¢ giin
li¢ gece yapildigmni aktarirken; Dursun Ozer (KK-4), diigiin sabahi, diigiin yapilan
evin daminda ‘Seher D6gme Havast’ icra edildiginden bahsetmistir. ‘Seher D6gme
Havasr’, 6zel bir form degildir ancak icra edildigi ortam ve zaman agisindan ayr1 bir
Ozellik tasimaktadir.

Her seyden once bir inang toplulugu olan Ansa Bacililarda, miizigin inangsal
ritiieller sirasindaki kullanim sekli diger Alevi topluluklariyla benzerlik gosterse de
hem yapilan miizigin formu hem de bazi farkli uygulamalar bakimindan yine
toplulugun kendi rengini yarattigi/korudugu gézlemlenmistir.

Bu noktadaki farkliliklarin basinda Alevi topluluklarinin neredeyse tamaminda
‘Deyis’ olarak adlandirilan formun Ansa Bacililar tarafindan ‘Ayet’ olarak
adlandirlmasi gelir. Konuyla ilgili literatiir taramasi yapildiginda, Ansa Bacil
olmayan diger Alevi topluluklarinda, Melih Duygulu (1997) ve Gani Peksen (2013,
s. 52) ‘ayet’ kavramina eski kusaklarda rastlandigindan s6z eder ancak giinlimiizde
kullanimina dair herhangi bir bilgiye rastlanmamustir. Bu durum, deyis formuna
‘ayet’ denmesini Ansa Bacililarin tiretmedigini ancak bu sdylemi muhafaza ettiklerini
gosteri. Ocagm inan¢ Onderlerinden olan Yusuf Kurt, ‘ayet’ kavraminin
kullanilmasini teolojik-tasavvufi bir bi¢imle agiklar: Ona gore tanri, her insanin
icinde kendini var eder ve insant giizel konusturan, giizel sdyleten insanin tanridan
aldig1 bu tozdiir. Oyleyse asiklarm anlamh sdzleri de tanri sdziidiir, yani ‘ayet’tir.

Toplulugun asiklar 6zelinde olmak iizere insana atfettikleri bu tanrisallik, miizige
de sirayet etmistir. Bir goriismeci, 6lmek tizere hasta yataginda yatan bir inang 6nderi
icin “12 sazla figan ettik, yine de dedeyi kurtaramadik’ denilmistir.

Ansa Bacih Miizigi’nin Form Ozellikleri

Bu boliimdeki ezgisel motifler, 2021 yilinin Ekim ve Kasim aylarinda Tokat ili
Zile ilgesi ve Yozgat ili Kadisehri ilgesinde, 4 gorligmeci asikla yapilan alan
arastirmasinda derlenen eserlerden alinan kesitler {izerinden incelenecektir.

Yukarida, miizigin Aleviler icin bir kimlik gostergesi olduguna deginilmisti.
Kuskusuz Ansa Bacili miizigi de geleneksel Alevi miizigiyle karsilastirildiginda
ortaya ¢ikan farklarryla birlikte Ansa Bacililar icin bir kimlik gostergesi olarak
yorumlanabilir.

Goriigiilen asiklar, baglamanin akortlanmasi sirasinda herhangi bir yardimci
teknolojik cihaza, diyapazona veya bagka bir enstriimana gerek duymayarak
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baglamalarmi kendi seslerine gore akort etmislerdir. Tonal degerleri farkli olan bu
baglamalardan elde edilen eserler, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi teamiillerince ‘La-
Diigah’ sesine transpoze edilerek dikte edilmis ve bu notasyon iizerinden ezgisel
degerlendirmeye tabi tutulmustur.  Eserler genel hatlartyla degerlendirildiginde,
makamsal olarak seyir 6zellikleri gdstermese de cogu eserde geleneksel makamlarin
kullamldig1 gozlemlenmistir. Arastimaya konu olan 21 eserin 10’u Ussak
makamindayken; 1’1 Hiiseyni makaminda icra edilmistir. Kalan eserlerin ise 7’si
Cargah makaminda, 1’er adet de Neva, Karcigar ve Nihavent makamlarinda oldugu
tespit edilmistir.

Ussak-Hiiseyni dizisindeki eserlerde de Cargah perdesi iizerinde siklikla asma
kaliglarin yapildigi, bu alandaki bazi eserlerde dizinin yine Cargéah dizisi lizerinden
devam ettigi ancak karara gelirken Diigdh perdesine diiserek Ussak-Hiiseyni
karakterini gosterdigi gozlemlenmistir. Bu eserlerin genel duyum hissiyati Cargah
dizisiyken karar seslerinin Diigadh perdesi olmasmdan kaynakli Ussak-Hiiseyni
ailesinde degerlendirilmistir. Ayrica goriismeci asiklardan Dursun Ozer (KK-4)’in
Segah perdesinin tipki Agik Veysel’de oldugu gibi Buselik perdesinin frekansina cok
yakim oldugunu belirtmek gerekir.

Yukarida verilen bilgiler 1513inda Ansa Bacili miiziginin karakterinde Cargéh

perdesinin olduk¢a 6nemli oldugu goriilecektir. Ozellikle bu Cargih dizisinin
kullanildig1 eserlerin tamami pentatonik ezgilerdir. Bu durum, Ansa Bacililarin Orta
Asya’dan gelen kiiltiirlerini korurken kiiltiiriin en dinamik unsurlarindan biri olan
miizigi de benzer bir sekilde muhafaza ettiklerini gostermektedir.
Anga Bacili miizigini diger miizik tiirlerinden farkli kilan tek husus, makamsal-
dizisel 6zellikleri degildir. Ansa Bacili miiziginin imzas1 sayilabilecek kesit, eserlerin
s0z boliimlerinin girislerinde bulunan ve siirekli tekrarlayan ters glisandolu
nidalardir. Okuyucunun ‘Gurbet’ havalarindan agina olabilecegi bu ezgisel kesit,
Ansa Bacililarda ‘Camim’, ‘Ah’, ‘Aey’ gibi kelime veya nidalarla da seslendirilirken
daha ¢ok toplulugun tanrisal deger atfettigi imam Ali’yi anmak adima ‘Ali’'m’ sdziiyle
gerceklesir. Goriismeci asiklardan Dursun Ozer (KK-4), bu durumu su sozlerle
aktarmaktadir: “Ali’'m diye eklemek bizim gelenegimiz, gorenegimiz. Biz hangi
ayete baslarsak ilkin Ali diye baglariz. Ayette yok o0.” Yukarida Ansa Bacililarin
geleneksel Alevi miiziginde ‘Deyis’ olarak bilinen formu ‘Ayet’ olarak
tanimladigindan bahsedilmisti. Asiklar, daha ¢ok ‘Ayet’ adim verdigi inangsal
eserlerin basinda ‘Ali’m’ nidasini kullanirken, diinyasal eserlerinde ‘Canim’, ‘Ah’,
‘Aey’ gibi nidalar kullanmistir. Bu ters glisandolu girisleri farkli agiklar su sekilde
uygulamistir:
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Sekil 1: Aslk Halil Hancer (KK-1)’den derlenen ‘Kusur Benden ihsan
Senden Ya Ali’ adli eserde “Ali’m” nidasi (Giir, 2022, s.42).
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Sekil 2: Aslk Hursit Ozkanh (KK-2)’dan derlenen ‘Kullarim1 Karanlkta
Koyma Sen’ adli eserde “Ali’m” nidasi (Giir, 2022, 5.87).
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Sekil 3: Asik Hiiseyin Tuncer (KK-3)’den derlenen ‘Yas Destan1’ adh eserde
‘Aey’ nidasi (Giir, 2022, s.137).
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Sekil 4: Asik Dursun Ozer (KK-4)’den derlenen ‘Musa Tur Daginda Koyun
Giiderken’ adli eserde “Ali’m” nidasi (Giir, 2022, s.161).

Yine yukarida deginildigi gibi Ansa Bacililar da davul ve benzeri ritim aletlerinin
kullanilmamasidan kaynakli, topluluk ezgilerinde siirekli olarak ritim-usul
degisikliklerine rastlanmaktadir. Ozellikle eserlerin giris boliimlerinin neredeyse
tamaminda resitatif sOylem ve serbest usullii ezgiler dikkat ¢cekerken, ikinci dizeyle
birlikte baglayan ritmik kalip, genellikle basladigi haliyle devam etmemistir. Bu
durum asagidaki drneklerden goriilebilir:
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Sekil 5: Asik Hiiseyin Tuncer (KK-3)’den derlenen ‘Yas Destan1’ adli
eserde ritmik degisiklik ornegi
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Sekil 6: Asik Halil Hancer (KK-1)’den derlenen ‘Kusur Benden ihsan
Senden Ya Ali’ adli eserde ritmik degisiklik 6rnegi (Giir, 2022, s.42).
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Yukarida ornegi verilen eser, aym1 zamanda Anadolu’da ¢ok benzerine
rastlanmayan 8/16 (3+3+2)’lik usulle icra edilmistir. Bir bagka eserde ise yine 8
zamanli bir semah yeldirmesiyle karsilagilmaktadir. Geleneksel Alevi miiziginde
genellikle 9/8 (2+3+2+2) olarak karsimiza ¢ikan yeldirme boliimleri, Ansa
Bacililarda 8/8 (3+2+3) olarak gézlemlenmistir:

Ki i ¢in de ba har

A suk  tan ma s fa cil ve az

Sekil 7: Asik Dursun Ozer (KK-4)’den derlenen ‘Yemen Ellerinden
Gelen Bezirgian’ adl eserde 8/8 (3+2+3)’lik yeldirme 6rnegi
(Giir, 2022, 5.200).

Derlenen 21 eser igerisinde usil yapisinin bozulmadigi sadece 3 eser
bulunmaktadir. Bu eserlerden biri icracinin kendi bestesidir. Asik Halil Hancer
(KK-1)’den derlenen eser, geleneksel Ansa Bacili miizigi formunun disinda,
popiilerlesen halk miizigi endiistrisine ait herhangi bir eser formundadir.
Gortistilen diger asiklardan kendi ezgileri derlenememis ve tek bir asik {izerinden
yapilan gdzlem, yeterli 6rneklem sahasimi saglayamadigi i¢in yapilan bestenin
Ansa Bacili miizigi formunun disinda olmasi hakkinda analiz yapilmamstir.

SONUC

1826 yilinda Yenigeri Ocagi’nin kapatilmasi ile birlikte Osmanli Devleti’nin
onemli gordiigli ziimrelerden, devletin kurucu unsurlarindan biri olan ve
Yenigerilerin de tabi oldugu Bektasi tekkeleri kapatilmistir. Bu vaka, Kizilbaglar
basta olmak iizere diger Alimesrep topluluklara da uzanan bir asimilasyon
stirecinin baglamasina vesile olmustur. Ansa Bacililarin bir grup kimligi
kazanmadan 6nce bagl oldugu Hubyar Ocagi da bu siirecten nasibini almus,
ocagin basina bir Naksibendi seyhi getirilmistir. Veli Baba, Ansa Baci ve
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beraberindeki bir grup insan, bagl olduklar1 ocaga Siinni bir seyh getirilmesini
kabul etmeyip itirazda bulunmuslar ve Hubyar Ocagi’ndan ayrilarak bagta kendi
sosyo-politik gruplarini olusturmuslar, daha sonra Ansa Bacili Ocagi olarak
anilacak inangsal yapiy1 kurduklar1 tespit edilmistir.

Ansa Bacililarin bu siirekle tarih sahnesine ¢ikisi, beraberinde topluluga karsi
tepkileri dogurur. Basta devlet mekanizmalarinca ileri siiriilen ‘namus ortakligr’,
‘mehdilik iddias1’ gibi ithamlar bolgedeki diger topluluklar tarafindan da karsilik
bulur ve Ansa Bacililara karsi bir tepkisellik yaratir. Bolgede yalnizlagan Ansa
Bacililarin da diger topluluklara kars1 benzer bir tepki gelistirdigi goriiliir. Ote
yandan Ansa Bacililar, inangsal olarak kendilerini ‘dogru’ bulurken diger
topluluklarin yanlisa siiriiklendiklerini disiiniir. Sosyolojik bir radikallesmeyi
beraberinde getiren bu durum, toplulugun yaklasik 175 yildir diger topluluklarla
kiiltiirel iletisimini sinirlar ve Alangu’nun deyimiyle “kapali halk kiiltiirii alan1”
olusturmasina vesile olur.

Kiiltiirel iletisimlerini siirlandirmalariyla birlikte kendi kiiltiirel yapilarini
koruyan, 20. yiizyilda Tiirkiye’yi etkisi altina alan kapitalistlesme ve
modernlesme hareketlerinden neredeyse hic etkilenmeyen topluluk, gliniimiize
175 yi1l 6ncesine nazaran neredeyse hi¢ degismemis bir kiiltiirel form tagir. 19.
yiizyil ve Oncesinde kiiltiir driintiilerinin degisme hizinin ¢ok daha az oldugu
diisiiniildiigiinde, toplulugun tasidig1 kiiltiirel tirtinlerin miladi, ¢ok daha dncesine
tarihlenebilir, nitekim c¢alismadan elde edilen verilerin 6nemli bir kisminin
Tiirklerin Orta Asya’daki davranig bigimleriyle bire bir ortiismesi de bunu
gostermektedir.

Ansa Bacililarin miizik pratikleri, tarihsel serencamina uygun bir sekilde
muhafaza edilmis ve bir form olarak nitelendirilebilecek 6zellikler
barindirmaktadir. Toplulugun ayrigma siirecinde, inan¢ 6nderi Veli Baba’ya itham
edilen ‘Davulcu Veli’ tabirinden kaynakli davul ve beraberindeki ritim
enstriimanlarin1 icra etmemeleri, diiglin ve benzeri senlik/bayram/kutlama
etkinliklerinde Anadolu’nun neredeyse her yerinde goriilen davul-zurna ikilisinin
kullanilmamasina, bu tarz etkinliklerde 5-6 asiktan olusan baglama takimlarinin
calmasina yol agmis, bu da bir toplu ¢alim geleneginin olusmasini saglamaistir.
Ancak giinlimiizde elektronik ses aktarim sistemlerinin yayginlagsmasiyla birlikte
bu gelenek gdzlemlenememistir. Ritim enstriimanlarinin kullanilmamasi, ayni
zamanda bireysel icralarda siirekli usul degisikliklerinin meydana gelmesine
sebep olmustur. Alandan derlenen 21 eserin sadece {i¢iinde usul bozulmadan eser
tamamlanmigtir. Bunu bir ‘hata’dan ziyade miiziksel davranig bigimi olarak
diistinmek gerekir.

Inangsal saikleri geregi insana tanrisal bir 6zellik atfeden Ansa Bacililar, diger
Alevi topluluklarinda ‘deyis’ olarak tanimlanan miiziksel formu ‘ayet’ olarak
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tanimlamaktadir. ‘ Ayet’lerinin birgogunda Imam Ali’nin yaratic1 vasfiyla anildig1
gozlemlenmistir. Bu durumda toplulugun inangsal akitlerini miiziklerinde de
isledigi tespiti yapilabilir.

Topluluk miiziginin en ayirt edici 6zelligi, Ansa Bacililarin miiziksel kimlik
ibaresi olarak da tanimlanabilecek ters glisandolu giris ezgileridir. Hemen her
eserin kita baglarinda kendini gosteren bu ezgi kalibi, inangsal eserlerde daha ¢ok
‘Ali’'m’ nidasiyla yapilirken, diinyasal eserlerinde ‘Ah’, ‘Camim’, ‘Aey’ gibi
nidalarla yapildigi tespit edilmistir.

Calismanin neticesi, kapali bir topluluk yapisindan elde edilen miiziksel
verilerin, beraberinde tarihsel ve kiiltiirel izler de tasidigini gostermektedir. Bu
noktada tarih, kiiltlir ve miizik alanlarinin kesigim noktalarmin bir toplulugu
tamimlamakta giivenilir veriler sunacag: tespiti yapilabilir. Ote yandan bu temel
iic alandan ikisi olan miizik ve kiiltiirlin, birbirleriyle olan etkilesimleri, bir
altyapi-tistyapi iligkisinden ziyade karsilikli etkilesime dayanan diyalektik bir
bag ile tanimlanabilir. Oyleyse miizigin kiiltiirii, kiiltiiriin de miizigi ve topluluk
yapisint sekillendirdigi iddia edilebilir. Jacques Attali (2005: 15)’nin, miizigin
insan topluluklartyla birlikte sekillendigi, onlarla degisip, bigimlendigi, hatta
bahsi gecen degisimin insan topluluklarindan énce miizikte gézlemlenebildigi
tespitini, miizik-kiiltiir-insan iligkisini iddia ettigim baglamda agiklayan bagka bir
goriis olarak not edilebilir.

Bu caligmada incelenen miiziksel veriler, 4 asikla yapilan gériisme sonucunda
elde edilmistir. Bununla birlikte toplulugun merkezi olan Tokat ili Zile il¢esinde
bir miizik marketten alinan, buglin yasamayan Ansa Bacili agsiklarin miizik
kayitlari, derlenen ezgilerle aynm1 form ozelliklerini gostermektedir. Yine de
ormeklem alaninin genisletilerek daha kapsamli bir calismanin yapilmasi, daha
fazla veriyle daha tutarli sonuglarm elde edilmesini saglayacaktir. Ote yandan
‘ters glisando’nun siklikla uygulandigi Teke yoresi Tirkmenleriyle Ansa
Bacililarin tarihsel paydalarmin tespiti, Anadolu’da miizigin yayiliminin ve
sekillenmesinin anlagilmasinda énemli bir esik noktasi olacaktir.
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GIRIS

Kiiltiir, insan1 dogada yasayan diger canlilardan ayiran baglica olgulardan
biridir. Bu baglamda kiiltlir; insanin yarattigi maddi manevi her seydir.
Antropolog Rapoport’a gore kiiltiir kavrami; “bir yagam bi¢imi ve ayni zamanda
gecmisten gelen kodlar ile iletilen anlamlarin, sembollerin ve biligsel sema
sistemlerinin biitiinlidiir. Bu sistemler biitiiniinii kullanarak hayatta kalabilmek
amaciyla gelistirilen degerler, kiiltiirii olusturan temel bilesenlerdir” (Silav, 2019,
s. 2). Bireylerin bir araya gelmesinden olusan toplumlarin ortaya koyduklar1 bu
degerler biitliniin kodlanmasi, saklanmasi, geri ¢agrilmasiyla yasatilarak gelecek
kusaklara aktarilmasi, hafiza adi verilen =zihinsel bellek yoluyla
gerceklestirilmektedir. “Hafiza konusunda yapilan c¢aligmalar, ilk Once
felsefenin, daha sonra psikoloji alanmin c¢alisma sahasinda yer almistir. 20.
ylizyilda sosyal bilimler igine giren farkli disiplinler tarafindan ele alinan hafiza;
sosyal hafiza, bireysel hafiza, kolektif hafiza ve kiiltiirel hafiza seklinde
gelistirilmeye baslanmistir. Sosyal bilim arastirmacilar1 hafiza ile ilgili teorileri
gelistirirken 6zellikle kisilerin icerisinde yer aldigi toplumsal baglam iizerinde
durmaktadir” (Cayci, 2023, s. 5-6). Toplumlarin deneyimleri ekseninde ortaya
kondugunda, toplumsal hafiza ya da diger adiyla kolektif hafiza kavramlari
ortaya cikmaktadir. Kolektif hafizanin temel unsurlarindan biri olan kiiltiirel
hafiza, gegmise doniiktiir ve anilarin baglandigi sembolik fikirlere odaklanir.
“Uzmanlasmis geleneksel tasiyicilara sahip olmasi kiiltiirel hafizanin baglica
ozelligidir. Kiiltiirel hafizanin insasinda hatirlamayi kolaylastiran ve anilar1 canli
tutan belirli simgeler s6z konusudur. Toérenler, danslar, mekanlar, anlatilar, sézli
miizikler bu simgelerden bazilaridir. Bir milletin kiiltiiriini olusturan tiim
unsurlar, bu simgeler ¢ercevesinde yer almakta ve kiiltiirel hafizayr meydana
getirmektedir (Coban ve Halag, 2023, s. 4). Erdogan’a gore; “Kiiltiirel hafizanin
sekil alma siirecinde gegmis ile bugiin arasinda koprii kuran toplumlara ait s6z
konusu simgeler, yeni ile eski arasinda bag kurmak adina 6nemli goérevler
tstlenmektedirler. Kiiltiirel hafizanin igleyisinde hatirlama esastir. Hatirlamanin
gerceklesebilmesi, tekrarlar ve ritiiellerle miimkiin olmaktadir. Gegmis, hafizada
oldugu gibi kalmamaktadir. Kiiltiirel hafiza, simdiki zamanin degisken durumlari
neticesinde ortaya ¢ikan kiiltiirel boyutlar ile devamli olarak yenilenen bir yapiya
sahiptir” (Erdogan, 2023, s. 3).

“Miizik, bir toplum igerisinde kiiltiirel ve sosyal olarak toplumsal iligkiler
cercevesinde var olmaktadir. Miizik bu yonleri ile hem sosyokiiltiirel yasamdan
etkilenmekte hem de sosyokiiltiirel yagami 6nemli 6l¢iide etkilemektedir” (Sahin,
2008, s. 274). “Bu etkilesimin bir kaniti olarak miizik; toplum igerisinde
inanislar, gelenekler, yasam perspektifleri gibi pek ¢ok kiiltiirel 6ge baglanimda
sekillenmektedir. Bu durumda, miizik ve kiiltiir birbirini tamamlayan bir yap1
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sergilemektedir. Dolayisiyla kiiltiirel hafizanin olusumunda, aktariminda ve
stirekliliginin saglanmasinda miizigin kiiltiirel etkilesimdeki islevi ortaya
¢ikmaktadir” (Akin, 2018, s. 6).

Bursa, Osmanli'nin kurulusundan itibaren koklii bir miizik kiiltiiriine sahiptir.
Bursa Sarayi, onemli masiki merkezlerinden biri olurken II. Murad gibi
masikiyle ilgilenen padisahlar bu alandaki gelisime énemli katkilar saglamistir.
Bursa’nin Osmanli’nin baskenti olmasi, kiiltiirel ve sanatsal alanda Istanbul’dan
etkilenmesi sehrin masiki hayatinda ve kiiltiirel gelisiminde etkili olmustur.

Balkanlar, Orta Asya ve Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinden gelen topluluklarin
miizik ezgileri Bursa’da birlesmis; bu cesitlilik zengin bir miizik kiiltiirii
olusturmustur. Orta Asya’dan tasinan miizik kiltiiriiyle askeri, dini ve halk
miizigi alanlarinda kendine 6zgii bir islup gelistiren Bursa; icraci ve bestekarlarin
bir araya geldigi dnemli bir kiiltiir merkezi haline gelmistir.

Bursa miizik kiiltiirii, Karagdz misikisinden agiklik gelenegine, misiki
sohbetlerinden oyun havalarina kadar genis bir yelpazeye sahiptir. Giizellemeler,
agitlar, ninniler, harman tiirkiileri, koy giivendeleri, gezek, erfene, danisik, ¢ira
gecesi gibi geleneksel toplantilarda ¢alip sdylenen halk tiirkiileri Bursa’nin miizik
kiiltiiriinlin zenginligini yansitmaktadir.

Kiiltiirel hafizanmin insast baglaminda Bursa’nin zengin miizik kiltiiriiniin
igerisindeki koy giivendelerini konu alan bu ¢alisma; miizik, séz ve oyun
unsurlarii biinyesinde bulunduran Bursa ve yoresindeki giivendeler hakkinda
yapilmig sistematik bir tespit ¢alismasidir. Halk kiiltiiriiniin - geleneksel
iiriinlerinden olan giivendelerin yerinde tespit edilip kayit altina alinmasi, tasnif
edilip siniflandirilmasi ve bir sonuca ulastirilmasi yolu ile halk bilimine katk1
saglamas1 amacglanmistir. Arastrmanin Orneklemini “giivende” geleneginin
gecmisten glinlimiize yasatildigi Bursa sinirlari iginde yer alan Keles ve Orhaneli
ilceleri olusturmaktadir. Etnografik arastirma baglaminda; alan arastirmasi
yontemi ve bu yonteme ait katilimli gézlem ile, yapilandirilmamis ve yari
yapilandirilmig goriisme teknikleri yer yer birlikte kullanilmig, sdylem analizi
gerceklestirilmistir.  Giivendeler hakkinda tanimlamalara, miiziksel- so6zel
unsurlar ile bunlara eslik eden oyun hakkindaki incelemenin sonucunda elde
edilen bulgulara yer verilmis ve bu bulgularin yorumlanmasiyla elde edilen
sonuglarla birlikte ¢aligmanin daha tamamlayici olabilmesi i¢in arastirmacilara
onerilerde bulunulmustur.

Arastirma, halk kiiltiiriiniin s6zlii gelenek iiriinlerinden olan Bursa ydresindeki
giivendelerin ge¢misten giiniimiize geg¢irmis oldugu degisim siirecini alan
caligmalart ile ortaya koyan ilk sistematik aragtirma olmasi agisindan Snemli
goriilmektedir.
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BURSA’DA MUSIK{

Selguklu ve Osmanli Dénemi’nde Tiirk miizigi alaninda bir¢ok bestekar ve
icracinin yetistirildigi Bursa, miizik tarihi bakimindan olduk¢a Gnemli bir
konuma sahiptir. 15. yy. da Osmanlinin 6nemli merkezlerinden olan Bursa
sarayinda Ozellikle kendisi de misikisinas olan Sultan II. Murad (1421-1451)
doneminde onemli sanatkarlarin bulundugu ve nitelikli talebelerin yetistirildigi
bilinmektedir.

Tarihsel ve kiiltiirel derinlige sahip olan Bursa miizik kiiltiirii hakkinda
Gazimihal su ifadelerde bulunur: “II. Murad misikiyi bir ilim ve sanat kolu
olarak “serif” bir konu sayip sevmistir. Bursa sarayi, 15.yy. baslangiclarinda II.
Murad’in sehzadeligi sirasinda ve onun husisi meclisinde ilk 6nemli musiki
alemlerine yer vermistir” (Gazimihal, 1943, s. 7).

Bursa tarih boyunca cesitli tarikatlara bagli bircok dergdha ev sahipligi
yapmustir. Kuskusuz tekke miusikisinin bunda pay1 biyiiktiir. Konu ile ilgili
olarak Gazimihal sunlar1 ifade etmektedir: “Tekke misikisi mevcut olmasaydi
bugiin Bursa’nin ‘agirbasli misikiyle ilgili ve stirekli’ bir miisiki tarihini yazmak
hi¢c miimkiin olamazdi” (Gazimihal, 1943, s. 17). Yoreye 0zgii bestekarlarin
ozellikle Mevlevi Ayini besteledikleri ve onun 6nemli bir unsuru olan Sema’nin
da uygulamalar arasinda yer aldig1 bilinmektedir.

Tiirk masikisi tarihinin gelisim siirecinde adindan sik¢a bahsedilen misiki
iistadlarinin da Bursa misikisine katkist oldugu bilinmektedir. Dénemin 6nemli
musiki bilgini Abdulkadir Meragi, Makasidii'l-Elhan adl1 eserini Semerkand’dan
Bursa sarayina gelerek padisaha sunmus ve burada miizik egitimi verilmesini ve
icracilarin yetigmesini saglamistir. Donemin masiki yazar1 Hizir Bin Abdulldh’in
II. Murad’in emriyle yazmis oldugu Edvér-1 Masiki adli eserin de Bursa’da
yazildig1 ifade edilir. Devrin misiki nazariyatina dair yazan bilginlerinden bir
digeri de Bursa’min aym devirdeki {istatlarindan sayilan Ahmedoglu
Siikrullah’dir. Eserini Yildirrm Bayezid’in ogullarindan isa Celebi’ye ithafen
yazmis, daha sonraki donemde II. Murad sarayina girerek musiki ¢aligmalarinda
bulunmustur (Gazimihal, 1943, s. 8-9).

Kiiltir  tarihimizin 6nemli kaynaklarindan olan Evliyd Celebi
Seyahatnamesi’nde Bursa Mevlevihanesi’nden s6z edilmektedir. Evliya Celebi,
XVIIL. yy. da Bursa’ya yaptig1 seyahatte gordiigii tekkelerin icerisinde en
biliyiigiinlin Bursa Mevlevihanesi oldugunu belirtmis, Mevlevihanelerdeki
misikiden s6z ederek “Mesiregah-1 Mevlevihane’ kisminda haftada iki kez
burada toplanilip ayinden sonra “cemenzar sahrasinda cavk cavk dilard ve
iftadeler”in “zevk u safa” ettigini ifade etmistir (Evliya Celebi, 1999°dan akt.
Kiyak, 2013, s. 225).

31



Bursa askeri miizik konusunda da 6nemli bir bdlgedir ve Bursa kiiltiiriinde
mehterhdnenin 6nemi biiyiiktiir. 16. yy. da ilk mehterhdne ndbetleri Bursa’da icra
edilmistir (Gazimihal, 2019, s. 179). Tanzimat hareketiyle birlikte miizik
alaninda da hareketlenmenin yasanmasi ve Istanbul’da yetisen ordu bandolarinin
Bursa’ya ornek teskil etmesi Bursa mehter miiziginin gelisiminde 6nemli rol
oynamigtir.

17.yy. da yasamis ve Bursa miizik kiiltiiriine katkis1 olan sanatkarlara
baktigimizda, hepsinin Bursali olmadigi bilinmektedir. Sanat hayatlarini ve
yasamlarmin ¢ogunu burada gecirdikleri i¢cin Bursali sanatkarlardan
sayilmiglardir.

Cumhuriyet Donemi Bursa’da Misiki

Cumbhuriyet Donemi’nde Bursa’da miizik alaninda birgok faaliyet
gergeklestirilmistir. Cumhuriyet Donemi Oncesi Bursa Sanayi Mektebi ve
bandosu kurulmus, Mustafa Rahmi ve ¢esitli isimler bandoya seflik yapmustir.
Cumbhuriyetten sonra 1925 yilinda bandonun bagina Mustafa Rahmi’nin talebesi
olan Hiisnii Ortag getirilmis ve Sanat Mektebinin bandosunun sefi olmustur.
Sanat Mektebi bandosu 1928’de kapatilmis yerine Bursa Tiirk Ocagi miizik
subesi acilmig ve basina Hiisnii Ortag ge¢mistir. Bursa’daki genglere Bursa
miizigini ve ilmini 6gretmeyi ve miizik becerilerini ortaya koymay1 amaclayan
Tirk Ocagi’nda cesitli enstriiman dersleri verilmis ve bando caligmalari
yapilmistir. Basarili talebelerin yetistirildigi Tiirk Ocagi ilk konserini 1929
tarithinde vermistir (Gazimihal, 1943, s. 46). Halkevi derneklerinin ve
cemiyetlerinin giderek sayisinin artmasi Bursa miiziginin gelisiminde oldukca
etkili olmustur.

Osmanli déneminde zengin bir hale gelen Istanbul’un misiki meclislerini
daha sonralar1 Bursa ve Edirne yasatmisti. Cumhuriyet oncesinde ilk miizik
okulu olarak kurulan Darii’l Elhan ile Istanbul, Izmir ve Bursa basta olmak iizere
Anadolu’nun gesitli illerinde pek ¢ok miizik egitimi veren kurumlar agilmisgtir.

Bu donemde bir¢ok miizik okulu ve topluluklar1 sayesinde Ogretmenler
yetistirilmis, aynt zamanda konserler ve benzeri faaliyetler, Bursa’nin miizik
yasamini sekillendirmeye baglamistir. Bir¢ok miizik adami bu donemde Bursa’ya
biiyiik katki saglamistir.

Cumhuriyet Donemi’nde Bursa ve yoresinde gergeklestirilen miizik
faaliyetleri arasinda kuskusuz Darii’l Elhan’in yapmis oldugu derleme gezilerinin
Onemi biiyiiktiir.
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Bursa ve Yoresinde Dériilelhdn’in Halk Miizigi Derlemeleri

Darii’l Elhan, Cumhuriyet Doénemi'nde Bursa ve c¢evresindeki miizik
faaliyetleri agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Darii’l Elhan, Anadolu'nun zengin
halk miizigi kiiltiiriinii derlemek ve gelecek nesillere aktarmak amaciyla cesitli
derleme gezileri diizenlemis, yerel halk ezgilerinin, tiirkiilerin ve miizik
geleneklerinin kaydedilmesi bakimindan kritik bir rol oynamistir. Bursa'nin
kendine ozgii miizik kiiltiirli, bu caligmalarla belgelenmis ve halk miizigi
repertuarina kazandirilmistir. Derleme faaliyetleri miizigin yani sira halkin yasam
tarzi, gelenekleri ve tarihine dair derinlemesine bir anlayis sunmustur.

Bursa ve yoresi ilk derleme ¢aligmalar ile ilgili olarak asagidaki bilgilere
ulagmaktay1z:

Hars (Kiiltlir) Miidiirliigi tarafindan 1925 yilinda Seyfettin ve Sezai kardesler
Bati Anadolu'ya miizik derlemeleri i¢in gonderilmeleri suretiyle yapilmistir.
Seyfettin ve Sezai kardesler Bursa gezisini sdyle ifade etmistir “Bandirma'dan
Bursa'ya gittik. Bursa'da ne eski milli msiki ne Sark ne Garp misikisi namina
hayat yoktur; masiki ile mesgll zatlar nadirdir. Mehmed Baha Bey'in delaletiyle
miiskiilatla buldugumuz eski saz c¢alanlardan dinledigimiz baz1 kdy havalarini
notaya aldik” (Altinay, 2000, s. 128; 2008, s. 44). Bu geziden sonra diizenlenen
raporlar Milli Egitim Bakanligi'nca bastirilmigtir

Dariilelhan’in  ad1 1927°de “Istanbul Belediye Konservatuar1” olarak
degistirildikten sonra derleme faaliyetleri devam etmis, 1928 yilinda
gerceklestirilen tiglincli derleme gezisine 1927 yilindaki ayni ekip (Yusuf Ziya,
Ekrem Besim, Muhiddin Sadak, Ferruh Arsunar) katilmistir. Gergeklestirilen bu
derleme gezisinde Kiitahya, Afyon, Denizli, Aydim, Izmir, Manisa, Balikesir,
Bursa illerine gidilmistir. Anadolu halk ezgilerinin derlenmesinde bdylesi dnemli
katkilar1 bulunan Dariilelhan’in {i¢iincli derleme gezisinde Bursa’ya gidilmesi
Bursa halk miizigi agisindan 6nemli goriilmektedir. Bu derleme gezisinde Bursa
ve yoresi miizik folkloruna ait bir¢ok iiriin elde edilmistir.

Bursa ve Yoresinde Ankara Devlet Konservatuvar’’min Halk Miizigi
Derlemeleri

Ankara Devlet Konservatuvart 1937’den itibaren birgok arastirma ve derleme
gezileri diizenlemistir. 1937-1952 yillar1 arasinda yapilan on bes yillik miizik
folkloru arastirma gezilerinden ikincisi 1938’de iki grup halinde ger¢eklesmistir.
I. Tetkik grubu Ferit Alnar’in bagkanliginda Cevat Memduh Atlar, Halil Bedii
Yonetken, Tahsin Banguoglu ve teknisyen Riza Yetisen’den olugmustur.
Kiitahya, Afyon, Denizli, Aydin, izmir, Manisa, Balikesir, Bursa illeri dahilinde
yapilan derleme caligsmalarinda 604 halk tiirkiisii ve oyun havasi derlenmistir
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(Altinay, 2000, s. 177). Bu galigmalarda kayit altina alinan tiirkiiler ve oyun
havalari, Bursa yoresinin miizik ve oyun kiiltiirii agisindan 6nemli gériilmektedir.

Konservatuvar'in kurulugunun 15. y1ldoniimii dolayisiyla "Tiirk Halk Bilgisi
Dernegi'"ne verilen bir raporda, 1937'de baslayip 1953'e kadar siiren derlemelerin
yore ve tiir bakimindan sayisal degerleri ile derleme tarihleri sunuldugu bir rapor
hazirlanmigtir (Altinay, 2000, s. 182). 1947 yilinda gergeklestirilen Bursa ilindeki
derleme gezisinde toplamda 137 tiirkii derlendigi goriilmektedir.

Tablo su sekildedir:

Tablo-1 1947 Derleme Gezisi
il Vokal Enstriimantal | Refakatli | Toplam Uzunhava | Kirikhava
Bursa 17 80 40 137 2 135

1947 yilinda Bursa’daki derleme ¢alismalarinda kayit altina alinan eserlerin
bir kism1 Rumeli ydresi olarak ge¢mektedir. Verilen bilgiye gore; “Bursa’daki
Selanik, Bulgaristan, Manastir vb gd¢meni kadinlardan derlenen ezgilerin yoresi,
Rumeli olarak yazilmistir. Bursa tiirkiilerinin biiylik bir kismi sanat miizigi
repertuarinda tiirkii formuyla okunmakta, diger bir kismi ise halk miizigi
repertuarinda Rumeli tiirkiisii olarak ge¢mektedir (Usanmaz, 2006, s. 40).

Bursa ve Yoresinde TRT Kurumunun Derlemeleri

Bursa'da halkevleri, musiki dernekleri ve g¢esitli cemiyetlerin agilmast
miizigin gelisimi iizerinde belirleyici bir etki yaratmis ve yerel folklorun
zenginlesmesine katki saglamistir. Hiisnli Ortag ve Muzaffer Sarisézen gibi
isimler, Bursa miizik folkloriine katkida bulunmus, TRT repertuarma yeni
tiirkiilerin kazandirilmasinda 6nemli rol oynamislardir.

Bursa’da derleme ¢aligmasi yapan Onemli isimlerden biri de Yiicel
Pagmaker’dir. Yiicel Pagmakgi bu konuda giiniimiizde en ¢ok ¢aligma yapan
aragtirmacilardan  biridir. 1947 yilinda “Daggiiney Koyii” merkezinde
gergeklestirilen derleme gezisinde ¢ok onemli tespitler elde etmis ve birgogunu
da belgelemistir (Usanmaz, 2006, s. 42).

TRT Kurumu’nda ¢alisan Muzaffer Sarisdzen, Neriman Altindag Tifek¢i ve
Nida Tiifeke¢i yayimladiklar ¢aligmalarda, Bursa tiirkiileri ve Bursa ili miizik
folkloru ile ilgili bilgilere yer vermislerdir. Derleme c¢aligmalar1 yaparak TRT
Repertuarina yeni tiirkiiler kazandirmiglardir. Muzaffer Sarisdzen’in 1962’de
yayimladigi “Tirk Halk Musikisi Usilleri” konusundaki c¢alismasinda
Bursa/Orhaneli ilgesine ait Menevseli Gelin tiirkiisiinii notas1 ve sozleri yer
almaktadir. Neriman Tiifek¢i ve Nida Tiifek¢i “Memleket Tiirkiileri” adl
caligmalarinda Bursa ve Yoresi miizik fokloru ile ilgili bilgilere yer vermistir.
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Ayrica Halil Bedii Yonetken’de “Derleme Notlar1” adli ¢alismasinda Bursa’ya
da deginmistir (Altinay, 2000, s. 8).

TRT THM Repertuar’nda Yer Alan Bursa ve Yoresi Mahalli
Sanatcilari, Kaynak Kisiler ve Derleyiciler

Bursa tiirkiileri, Tiirk Halk Miizigi repertuarinda énemli bir yer tutmaktadir.
Bu tiirkiilerin derlenmesinde bir¢cok degerli isim katkida bulunmustur. Kaynak
kisi olarak kayda gecen isimler, bolgenin miizikal mirasin1 dogrudan aktaran ve
bu kiiltlirli yagatan onemli sahsiyetlerdir. Hiisnii Ortag, Halil Bedii Yonetken,
Ayse Ozgiiler, Mehmet Mutlu, Ismet Inci, Kiymet Varol gibi isimler Bursa
tirkiileri igin biiyiik birer kaynak olusturmuslardir. Ayn1 zamanda bu tiirkiileri
derleyen kisiler de kiiltiirel mirasin korunmasinda kritik bir rol oynamislardir.
Halil Bedii Yénetken, Yiicel Pasmakc1, Muzaffer Sarisézen, Omer Akpinar, Ates
K&yoglu, Erman Kutsal, Ismet Akyol, Ankara Devlet Konservatuari, Nida
Tiifekei, Murat Kara, Salih Urhan gibi isimler Bursa'nin zengin miizik folklorunu
arastirarak bu eserleri kayda gecirmis ve gelecek nesillere aktarilmasini
saglamistir.

Hiisnii Ortag, Bursa miizik folkloruna katkida bulunan ve TRT THM
Repertuarina Bursa tiirkiilerini kazandiran baslica mahalli sanatcilardandir. Bursa
dogumludur. 1925 yilinda Sanayi Mektebi Bandosunun sefligini yapan Hiisnii
Ortag, miizik okullarinda, bandolarda, korolarda seflik ve egitimcilik
gorevlerinde bulunmustur. Gazimihal 1937°de Bursa Belediyesi'ne bagh
“Miizikevi” adi verilen Konservatuvar ve kadrosu hakkinda sunlari ifade
etmektedir: “1937°de “Bursa Belediyesi Miizikevi” adiyla Bursa’da kiigiik bir
konservatuvar kurulmustur. Miidiirliigiine M. Sami, piyano 6gretmenligine Bn.
Niizhet, Keman 6gretmenligine Necati Akislar, iifleme galgilar 6gretmenligine
H. Ortag, ses Ogretmenligine Bn. Fatma Yiicel almarak ilk kadro
olusturulmustur” (Gazimihal, 1943, s. 83). Hiisnii Orta¢’1n Bursa ve yoresi miizik
ve oyun kiiltliriine yaptig1 katkilar1 yine Gazimihal soyle ifade eder; “23 Subat
1941 yilinda Hiisnii Ortag, Bursa Halkevleri’nde yaptig1 faaliyetlerle Bursa
halkoyunlar1 olarak bilinen “giivende” oyunlarint tanitmis ve yabanci
miizisyenlere 6nemini vurgulamigtir” (Gazimihal, 1943, s. 97). Hiisnii Ortag
“Bursa Halk Rakislar1 (Eyliil 1941) ve Uludag’da Halk Rakislar1 (Mart-Nisan
1942)” adiyla dergiler yayinlayarak Bursa folklorunu anlatmigtir. TRT THM
Repertuarindaki Bursa Koy Giivendeleri tiirkiilerinde de kaynak kisi olarak yer
alan Hiisnl Ortag, Bursa ve ydresine halk miizigi alaninda biiytik katkilar1 olan
onemli bir aragtirmacidir.

Bursa’nin yetistirdigi 6nemli arastirmaci ve miizisyenlerden biri de Halil
Bedii Yonetken’dir. 1899 Bursa dogumludur. Almanya ve Fransa’da miizik
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Ogrenimi gérmiistiir. Daha sonra Ankara Devlet Konservatuvari’nda 6gretmenlik
yapmugstir. Halil Bedii Yonetken, Bursa ve yoresi miizik hayatina yakindan ilgi
gostermis ve bu konuda ¢alismalar yapmistir. Ankara Devlet Konservatuvari’nin
1937°den itibaren Anadolu’da yapmis oldugu derleme calismalarinda gorev
almis ve yeni Bursa tiirkiilerinin derlenmesine katki saglamistir.

Bursa tiirkiilerinin derlenmesinde emek harcayan en 6nemli isimlerden biri de
Muzaffer Sarisozen’dir. 1938 tarihinde Ankara Devlet Konservatuvari’nda
caligmaya baglamig, 1941°den sonra “Yurttan Sesler” korosunu kurmustur. 1937-
1951 tarihlerinde Anadolu’daki yaptigi derleme ¢alismalariyla Tiirk Halk Miizigi
adina 6nemli adimlar atmistir. Daha sonraki senelerde de devami gelen derleme
caligmalariyla adindan bahsettirmistir.

Bursa’da derleme c¢alismasi yapan Onemli isimlerden biri de Yiicel
Pasmaker’dir. Istanbul Belediye Konservatuvari’nda baglama sanatgisi olarak
calismistir. 17.yy. da biiyiik dedesi Hiiseyin Celebi’'nin Bursa’da yasadigi
bilinmektedir. Yiicel Pagsmak¢i Bursa Belediye Konservatuvarinda seflik ve
ogretmenlik yapmistir. Dag-der is birligi ile Bursa’daki dag koylerini gezerek
derleme gezileri yapmis, buradan derledigi tiirkiileri notaya alarak TRT THM
Repertuari’na kazandirmistir.

Bursa Tiirkiilerinin Miizikal Unsurlar Acisindan incelenmesi

Bursa ve yoresine ait TRT Repertuarinda kayith bulunan® 59 adet tiirkii
bulunmaktadir®. Tiirkiiler ezgileri bakimindan incelendiginde asagidaki tespitlere
ulagilmistir:

*Bursa tiirkiilerinde kullanilan makamlara baktigimizda ¢ogunlukla Karcigar
makammin® kullanildigmi gérmekteyiz. Daha sonra diger yorelerimizde oldugu
gibi Hiiseyni ve Ussdk makami birbirini takip etmektedir. Ardindan ¢ok fazla
olmasa da diger makam orneklerini de géormekteyiz. Ege Bolgesi’nde bir uzun
hava tiirli olarak bilinen gurbet havalarimin igerisinde ¢ogunlukla kullanilan
Karcigar makami ve ezgi igerisinde glissendo (sesi kaydirarak pestlestirme)
ozellikleri Bursa tiirkiilerinde de ¢ogunlukla kullanilmisgtir.

*Repertuardaki Bursa tiirkiileri ustl yoniinden incelendiginde, biiyiik bir
cogunlugunun 9 zamanl aksak usilde oldugu goriilmektedir. Yine Ege
Bolgesi’ndeki zeybek ezgilerinin etkisi Bursa tiirkiilerinde de goriilmektedir’.

4 TRT Repertuart digindaki Bursa tiirkiilerinin miizikal analizleri igin bkz. Biitiin, T. (2021). Bursa Arastirmalart
ve Merkezi Tarafindan Derlenen Bursa Tiirkiilerinin Miizikal Analizi ve Miizik Egitiminde Kullanilabilirligi.

* Bursa kdylerinde ninniler, maniler, agitlar, tiirkiiler, giyim-kusam ve halk oyunlari I: TRT Repertuarinda
Kayitlt Olan Bursa Tiirkiileri (ss.169-174). Bursa: Kiiltiir A.S. Yayinlari (2021).

¢ Tiirkiilerin makamsal analizlerinde genel olarak “makam” ifadesi kullanilmugtir.

7 Ege bolgesindeki 9 zamanli zeybek ezgileri orta hizda veya hizli tempolarda seslendirilir. Hizli olanlar halk
dilinde “kivrak zeybek” olarak nitelendirilir.
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*Repertuardaki Bursa tiirkiileri ses genisligi bakimindan incelendiginde,
bliyiilk bir boliimiiniin sirasiyla 8, 9 ve 7 ses araliginda oldugu dikkati
cekmektedir. Tiirkiiler genellikle bir oktav ses genisligindedir. Ezgiler genellikle
inici bir seyir i¢indedir. En genis aralik, tiz cargah perdesinden baslayip, on ses
asagisindaki diigah perdesine inen tiirkiilerde goriiliir. Ayrica 6 ses ve 5 ses igeren
tirkiiler de bulunmaktadir.

*TRT THM Repertuarindaki Bursa tiirkiilerinin ¢ogunlugu lirik tiirkiilerden
olugmaktadir. Sirastyla lirik (kisisel duygularin coskunlugunu), Pastoral (doga
konularimi), satirik (yergi niteligi olan konular1), hiciv (igneleyici sozlerin oldugu
konular1), 6liim -yas (6len kisilere yakilan agit) tiiriindeki sozleri igeren tiirkiiler
birbirini izlemektedir.

BURSA VE YORESI OYUN KULTURU

Bursa ve ydresi oyun kiiltiirli agisindan incelendiginde ¢esitlilik gosterdigini
gormekteyiz. Bursa’da halkevinin agilmasi halkoyunlarmin gelisimi agisindan
bliylik onem tasimaktadir. Halk tiirkiilerini ve halk oyunlarini derlemek ve
bunlar1 halka tanitmak amaciyla folklor arastirmalar1 yapilmis, yoredeki halk
oyunlart meydan eglencelerinde halka sunulmustur. Bursa ve ydresinin
geleneksel oyunlarinin karakteristik 6zelligi ve ¢algi eslikleri ile ilgili Tas sunlar
ifade etmektedir: “Bursa halk oyunlarina baktigimizda ekip olarak bir icra
goriilmektedir. Iki ya da daha ¢ok kisiyle oynanir. El ve kol baglantilar1 yoktur.
Genellikle elde zil veya kagik bulunmaktadir” (Tas, 2002, s. 39).

Bursa ve Yoresinde Oynanan Oyunlar

Bursa’nin Uludag ilgesinde halk sanatgilar1 ezgilerini belli bir sirayla
calmaktadirlar. Buna yo6rede fasil denmektedir. Fasil iki boliimden olugmaktadir.
Bunlar “oturak havalar1” ve “oyun havalari”dir. Yenisey bunlar soyle ifade
etmektedir:

Oturak Havalari

Bu ezgilerin oyunu yoktur. Anlagildig1 gibi eglence anlamina gelmemektedir.
Uzun havayla, kirik havanin ¢alindig1 bu béliim su siraya gore adlandirilir;

1. Firaklama: Gurbet hasret duygularmi dile getiren ezgilerdir. (Oyuna
gegmeden Once serbest olarak icra edilmektedir). Eski Tiirkcede, Arapcadan
dilimize ge¢mis olan “firak™ sdzciigiinden tiiredigi tahmin edilen, “ayrilik,
ayrilma, hiiziin, keder, sikint1 anlamlarina gelen bir isimdir. Bugiinkii Tiirk¢e
sozliikte, sozciik “firakl’” seklinde karsimiza c¢ikar. Derleme sozliigiinde
“firaklama” seklinde karsimiz ¢ikar. Bursa’da yapilmis cesitli alan
arastirmalarinda sozciigiin “firaklama” seklindeki kullanimina rastlanmaktadir.
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Firaklama burada tlirkii yakmak, agit yakmak anlamlarinda kullanilmaktadir
(Tahtaisleyen, 2014, s. 20).

2. Agir Hava: Kahramanlik, yigitlik destanlar1 ve tiirkiileridir.

3. Alacam ya da Yedi Benli: Ask ve sevda tiirkiileridir.

Oyun Havalari

Koyl Giivendesi, Yiiksek Oyun, Algak Oyun, Kirik Oyun, Kiz Havasi ya da
Menevseli Gelin, Cezayir, Kéroglu (Yenisey, 1955, s. 50).

Bu ezgilerin ¢ogu sozliidiir. Tiirk miizigindeki fasil tiiriiniin icra 6zelliklerine
benzemektedir. Aym1 makamin ezgilerini tasiyan tiirkiilerin birbiri ardina
calinmastyla olugsmaktadir. Ritim gittikge hizlanir ve ara baglantilarla birbirine
baglanir. Tirk miizigindeki fasil tiiriiniin bu uygulamadan etkilenmis oldugu da
diistiniilebilir. Akdogu’ya gore; “Fasil hem calgisal hem de sozel bir tiirdiir.
Temel 6geleri; aynt makamda pesrev, kar, beste, agirsemai, yiirliksemai, sarki,
sazsemai tiirlerinin ardi ardina ve mutlak suretle agirdan hizliya bir tempo i¢inde
bestelenmesidir” (Akdogu, 2003, s. 324).

Gazimihal, sehir ve kdylerde oynanan oyunlar1 sehir durumunu ve kiiltiirel
farkliliklar1 da goz oOniinde bulundurarak oyunlari siniflandirmistir. Bunlar;
“Gilivende, sekme, ciftetelli, koroglu, Artvin horonlari, Rumeli horalari”dir
(Gazimihal, 1991, s. 99).

Giivende;

Giivende oyununda kisi giivendigi arkadasini oyuna kaldirir. Canli ve
hareketli bir oyundur. Tiirkiiniin ilk dizelerinde kollarini havaya kaldirarak oyuna
baglarlar. Daha sonra hizlanarak devam ederler.

Cezayir;

Altmay, Cezayir oyunlaryla ilgili su bilgiye yer verir; “Cezayir: a) Yalnz
hava, b) Hava ve oyun. Bu parc¢a, anavatandan bir toprak kopusunun (Cezayir’in)
milletin gonliinde biraktigi kokli elemli duygunun bir ifadesidir. O aci
hatirlatilacak surette oynanir. Orhaneli’de bu tiirkiiler sirf sarki halinde (sozli,
oyunsuz) sdylenince agir bir havayla, oyun i¢in sdylendigi zaman ise ayri bir
makamla calinir. Sozler degismese de oyun havasinin ezgisi bagkadir. Halk
masiki faslinda her milli dava hala bu tiirkiilerle ve bildigimiz Cezayir Mars1’nin
sadelestirilmis havasiyla okunur” (Altinay, 2012, s. 157).

Kadinlar Cezayir oyununu bakir ve kasik esliginde oynarlar. Bir ¢esit kadin
oyunudur. Giiniimiizde erkekler de oynamaktadir. Verilen bilgiye gore, 1892
yilinda Fransizlar’in Cezayir’i isgal etmesiyle seferberlik ilan edilir®. Daha sonra
Cezayir’e giden askerlerin geri donmemesi iizerine agitlar yakilir. Bu agitlar figiir

8 “Gegen asrin ilk yarisinda Fransizlar Cezayir kitasini istila ederken bu margin tanzim edilmis oldugu hakkinda
bir rivayet isitmistim” (bkz. Gazimihal, 2019, s. 198).

38



ve mimiklerin olugmasiyla oyunlastirilmigtir. Agir ve hiizlinli bir oyundur.
Erkekler oyunlarinda daha da hizlandirmistir. Tiirkii 2/4°liikk agir bir tempoda
okunur, oyun kismina gelindiginde hizlanir. Bazi1 yorelerde kiz havasi olarak
bilinir. Ydrelerde hiz bakimindan degisiklik gosterir. Keles ve kdylerinde daha
agir oynanmaktadir. Orhaneli ve g¢evresinde oyun icrasi hizlidir. Meneksenin
acilip kapanmasi oyun figiiriine yansimistir.

Diiz Oyun;

Kadmlarin oynadig1 diiz yapili oyunlarla erkeklerin oynadigi ciftetelliyi
andiran oyunlara verilen addir. Ornek olarak A Fadimem, Menekseli Gelin,
Bursa’nin Ufak Tefek Taslar tlirkiilerini gdsterebiliriz

Biiyiik Oyun;

Biiyiik Oyunda kalin seslerle ezgiye baslanir. Keles, Harmancik, Domanic,
Tavsanli kdylerinde oynanir. Halka bi¢iminde oynanir. Oyunun son bdliimiinde
yere diz vurma hareketi vardir. Oyunlara davul, zurna ve kudiim eslik eder.
Dereleri Ald1 Tiifek Yankisi, Azizem gibi tiirkiiler 6rnek gosterilebilir.

Sekme;

Bu oyunda ezgiler genellikle tiz seslerden baslar. iki ya da daha fazla kisiyle
oynanir. ik énce sozsiiz ezgiyle oyuna baslanir, daha sonra sozlii ezgi devam
eder, sonunda ise tekrar sozsiiz ezgiyle oyun sona erer. Ezgiler birbirine bagh
olarak icra edilir. Asalim Asalim, Merdivenim Kirk Ayak 6rnek tiirkiiler arasinda
yer alir.

Ciftetelli;

Istanbul’ da oynandigindan yorede de benimsenmistir. Artvin horonlari da
Artvin’den gelerek yoreye yerlesen Batumlu ve Artvinlilerin oynadiklart
oyunlardir.

Rumeli Horalart;

Rumeli Horalar1 da Makedonya yoresinden go¢ edip gelen topluluklarin
oynadiklart oyunlardir. Oyunlarina davul ve zurna eglik etmektedir.

Kilig Kalkan Oyunu;

Kilig kalkan oyununun ge¢misi ¢ok eski yillara dayanmaktadir. Cumhuriyet
déneminde canlilik gdsteren bu oyunda hicbir ¢algt kullanilmamaktadir. Kili¢ ve
kalkanin melodisi ve viicut hareketleri ile tam bir uyum iginde oynanmaktadir.

Bursa ve yodresinde oyunlara eslik eden iki tiir ¢alg1 toplulugu vardir. Biri
yoreye Tiirkmenlerle birlikte gelen davul, zurna ve kudiimden olusan topluluktur.
Digeri ise, sonradan bunlarin yerini alan klarnet, ciimbiis, keman ve darbukadan
olusan calgi toplulugudur. Bu tiir ¢alg1 topluluklari Orhaneli ve ¢evresinde
digerleri ise Keles, Harmancik taraflarinda goriiliir.
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BULGULAR

Bu béliimde arastirmamizin asil konusu olan Bursa ve ydresi kdy giivendeleri
hakkinda yazili kaynaklar ve yorede kaynak kisilerden elde edilen bulgular; s6z,
ezgi ve oyun unsurlari agisindan ortaya konmaya ¢alisilmistir.

Bursa ve Yoresi Koy Giivendeleri

Bursa tiirkii ve oyunlarinin biiytik bir boliimii “Dag yoresi” adiyla anilan Keles
ve Orhaneli ilgelerine bagli olan Uludag’in giineyindeki Yoriikk kdylerinden
derlenmis ve bu koyler bu baglamda, Bursa ve ydresi kiiltiirel hafizasinin
olusumu ve tastyiciligi anlaminda 6nemli rol oynamuistir.

Giivendeler, Bursa’in dag yoresi denilen ilgelerinde yogunluk gostermektedir.
Bu ilgeler; Orhaneli, Keles, Harmancik ve Biiylikorhan’dir. Dag ydrelerinde
genellikle yoriikler yasamaktadir. Dag yoresindeki gocebe yasayan topluluklara
Tiirkmen, Yo6riik ve Manav adi verilmistir. Kirsal kesimde yasayanlara “Y 6riik”,
eskiden beri yorede yasiyor ise “Manav, Dagli veya eski Yoriik” denmistir.

Yoriik kelimesinin yorede gocebe yasam tarzini benimsemis insan
topluluklari i¢in kullanildig: bilinmektedir. Yortiklerle ilgili olarak Sakin sunlar
ifade etmektedir: “Osmanli Déneminde konar-gdcer gruplardan Kizilirmak’in
batisinda yasayanlar i¢in genellikle Yoriik; Kizilirmak’in dogusu ve giineyinde
kalan bolgelerdekilere ise daha ¢ok Tiirkmen adinin kullanildig1 goriilmektedir”
(Sakin, 2005, s. 40).

“Oguz boyundan geldikleri bilinen Tiirkmenler konar gocer hayat
yasamislardir. Bu geleneksel yasam bigimlerini Anadolu’ya geldikten sonra da
devam ettirmisler ve yerlesik hayata uzun zaman sonra ge¢mislerdir” (Stimer,
1999, s. 77). Cemiloglu’nun dag yoresi ad1 verilen yerlesim birimlerinde yasayan
gogebeler hakkindaki tespiti soyledir: “Dag ydresi ile ilgili incelenmis olan tarihi
kaynaklarda bdlgeye yerlesmis olan gocebe Tiirkmen niifusunun ¢ok da fazla
olmadig1 belirtilmektedir” (Cemiloglu, 2002, s. 11). Tiirkmen kavraminin ne
anlama geldigi ve tarihsel siirecteki yeri hakkinda asagidaki kaynaklardan su
bilgiler elde edilmektedir: “Oguzlar Miisliiman olduktan sonra onlara Tiirkmen
ad1 verilmeye baslamistir” (Stimer, 1999, s. 61). Tirkmenlere 15.yy.dan sonra
Yoriik dendigi bilinmektedir. Yoriimek eyleminden konargdgerler igin tiiretilmis
bu sozclige karsilik yerlesenler icin de yine yatmak eyleminden yatuk sifati
tiiretilmis ve bu s6z zamanla isimlesmistir. Iste bu anlamda olmak iizere bdlgede
gocebeligi birakip yerlesenlerin yerlesmeyenlere Yoriik, yerlesmeyenlerin de
yerlesenlere Manav, dedigine tanik olunmaktadir (Cemiloglu, 2002, s. 12).

Manavlarin gelenek gorenek ve yasam bigimi ile Yorik ve Tirkmenler
arasinda pek farklihik goriilmemektedir. Dagli sozciigii daha c¢ok kent
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merkezlerinde yasayanlar i¢in kullanilmaktadir. Yorede etnik kokenlerin Oguz
boylarina dayandigi s6ylenebilir.

Giivende kelimesinin anlamt:

I. Giivenge: Dayanak, arka, yardim.

II. Giivenge: Bursa ve ¢evresinde tiiketilen bir ¢esit raki.

III. Giivenge: Giivende. Kotii yola diisen kadin.

IV. Giivende olmak, sevinmek (TDK Derleme Sozliigii, 1972, s. 2240).

Yukaridaki tanimlamalardan kelimenin daha ¢ok “giivende olmak, dayanak,
arka” anlamlarini ifade ettigi anlasilmaktadir.

Gilivende oyunlar1 tipki zeybek oyunlari gibi benzer figiirlere sahiptir.
Gilivende de tempo olarak agir baslanir ve daha sonra giderek hareketlenir.
Gilivende oynayanlarin etnik kokenleri ve oyun o6zellikleri hakkinda Saru su
bilgileri verir; “Giivendeler Uludag yoresinde yasayan Kay1 boyu Tiirkmenlerinin
oyunlarma denmektedir. Giivende bir oyuncunun, kendine yakin saydigi,
oyununa giivendigi, kendi oyunuyla yani iyi oynadigini bildigi kisiyle karsilikli
oynamasidir. Oyunlar Keles’in giineyinde agir bir tempoyla oynanirken, Keles ve
Orhaneli ¢evresinde daha kivrak havaya doniisiir. Oyunlar genellikle diiglinlerde
ve diigiin 6ncesi yapilan eglence giinlerinde oynanir. Oyunlarin nereden ve kimin
tarafindan ¢ikarildigi kesin olarak bilinmemekle beraber ydrede oyunlar
bilmeyen ve oynamayan kisi yoktur. Yaslisi, genci herkes bilir ve oynar” (Saru,
2005, s. 1313). Saru’ya gore giivende oyunu Kayiboyu Tiirkmenlerine ait bir
oyun olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Birbirine giivenen ve iyi oynayan kisilerin
karsilikli oynadigi oyundur. Keles’te agir fakat Orhaneli’de daha hizli icra edilir.

Giivende ve sekme ile Anadolu’nun ¢esitli illerindeki benzer uygulamalar
aktaran Yenisey bunu soyle ifade etmektedir; “Giivende ve sekme Bursa’ya ait
halk rakslarindandir. Ciftetelli, zannedildigine gére Istanbul’da, Koroglu ise
Anadolu'nun bir¢ok yerlerinde oynanilan bir oyun olup Bursa’ya da gelmis ve
halk arasinda ragbet gormiistiir” (Yenisey, 1955, s. 46). Yenisey, glivendenin
Bursa’ya ait bir oyun oldugunu ayni zamanda farkli yorelerden gelen oyunlarin
da uzun siire Bursa’da oynandigim ve halk tarafindan benimsendigini
vurgulamistir.

Gilivende oyununun icra edildigi ortamlarda c¢iftetelli oyunu da icra
edilmektedir. Danisik, erfene, kina gecelerinde gilivende oyunlari aralarinda
ciftetelli mutlaka oynanmaktadir. “Gilivende nakarat kismi ile notaya alinmistir,
giivende oyun havasinin aslinda nakarat kismi yoktur, sonradan ilave edilmistir.
Bursa halk tiirkiileri {izerine konu {iizerinde bilgi ve emegi olan H. Kemal
Uzunesmen ile emekli olan Gani Erani bunu onaylamistir” (Ortag, 1941, s. 40).
Ortag’n agiklamalarindan; glivende tiirkiilerinin baglanti kisimlarinin sonradan
eklendigi goriisii ortaya atilmaktadir. Tirkiilerin fasil anlayisiyla icrasinda
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baglantilarin kurulabilmesi i¢in bdyle bir yola bagvuruldugu fikri karsimiza
cikmaktadir. Hiisnii Ortag¢ bir makalesinde “Giivendenin raks kisminin yedi
parcadan ibaret oldugunu sdylemis ve birincisine ise “Koylii ve Sehir” giivendesi
admi vermistir. Ornek olarak da Bindim At Birine tiirkiisiinii gostermistir”
(Ortag, 1942, s. 45). Ortag, koylii ve sehir giivendesi olarak ayirdigi giivende
tiirkiilerini 2/4’lik Bursa giivendesinden ayirmigtir. Onlari, sdzel ve ezgisel
olarak farkli bulmustur. Diger tempodaki oyunlar farkli sekilde adlandirmistir.

Gtivende tiirkiilerinin Ahilikten kalma toplanma gelenegi icerisinde Bursa’da
icra edildigi, “giivenme” duygusundan geldigi, Bursa’da “fasil” adi verilen
sohbet toplantilarinda en basta oynandigi ve 2/4’liikk veya 4/4’°lik ritmik yapida
oldugu aktarilmaktadir (Usanmaz, 2006, s. 23).

“Giivendeler, Uludag’da kdy giivendesi, sehir gilivendesi olarak da ikiye
ayrilmaktadir” (Demirsipahi, 1975: 354). Demirsipahi’ye gore giivende oyunlari
sehirde oynanan ve kdyde oynanan oyunlar olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Her
ikisinin farkli oldugu vurgulanmaktadir.

Giiniimiizde koylii giivendesi ve sehir glivendesi terimi kullanilmamaktadir.
Ozellikle Bursa’ nin baz1 kdylerinde giivende kelimesi bilinmemektedir. Giivende
daha cok sehirde bilinmektedir. Kdylerde giivende yerine giivende takiminin
icinde seslendirilen tiirkiilerin isimleri ¢alinip sdylenmektedir (Elitas, 2010, s. 19-
20).

Giivendenin usll 6zellikleri ve oyun-miizik olarak cesitlerini Giirak soyle
ifade etmektedir: “Glivende, ritmi 4/4’liktiir. Bursa’nin biitiin dag kdylerinde
bilinir ve oynanir. Oyun ve miizik yoniinden ¢esitleri goriiliir. Bunlar Oglan Adin
Ismail, Usul Usul, Kiyidan’dir” (Giirak, 2002, s. 638). Ayni konuda Tas’da benzer
bilgileri vermektedir: “Giivendenin ezgi ve devinim yoniinden birden ¢ok bigimi
vardir. Oglan Adin Ismail, Usul Usul tiirkiileri esliginde oynandig1 gibi, tiirkiisiiz
de oynanmaktadir. Canli ve kivrak bir oyundur. Tirkiilii olan ezgiler “Giris ve
“Oyun” boliimlerinden olusur” (Tas, 2002, s. 39-40).

Guvendenin Bursa’nin dag koyleri olarak bilinen Keles, Orhaneli,
Biiyiikorhan ve Harmancik ilgelerinde, 4/4°liik ustlle icra edildigi, oyun ve miizik
olarak farkli 6rneklerinin oldugundan iki tiirkii 6rnegi verilerek bahsedilmistir.
Gilivende tiirkiilerinin ritmik yapisi ¢ogunlukla 9/8’lik usilde karsimiza
cikmaktadir. Giivende takiminin tiirkiileri agirdan hizliya dogru bir yapi
gosterdigi i¢in 4/4’liik ustl de kullanilmistir. Fakat Bursa tilirkiilerinin genel
yapisinda oldugu gibi gilivende tiirkiileri de 9/8’lik usll yapisim sikga
kullanmaktadir.

Yorede, inanmak ve giivenmek anlamindaki giivende oyununda oyuncu
sevdigi giivendigi arkadasiyla ya da sagdiciyla oynar. 4/4’liikk ustl ile baslar.
Bircok ¢esitlerinin oldugu bilinmektedir. Yorede oynanan oyunlarin tiimiine de
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giivende denildigi bilinmektedir. Bunun da oyuna kalkan kisinin yanina bir
arkadasint  veya sagdicin1 alarak oyuna gelmesinden kaynaklandigi
diisiiniilmektedir (Elitas, 2014, s. 13).

Yorede giivende oyunlarini zeybek oyunlarima benzetmektedirler. Giivende
ezgileri incelendiginde icerisinde tipki zeybek ezgilerinde oldugu gibi 9/8’lik
ritmik yap1 kendini gostermektedir. Oyun icrasinda da figiir olarak benzerlikler
goriilmektedir. Ornegin; oyuna baglarken ellerin havaya kaldirilmasi zeybek
oynayan efelerin figiirlerini animsatmaktadir. Ozellikle giris kisminda
oyuncularin agir bir sekilde meydana gelmesi efelerin oyuna baglangic ile
benzesmektedir.

Dag yoresi halki giivende oyunlarini zeybek oyunlarinin daha kivrak oynanan
sekillerine benzetmektedir. Daha c¢ok hizli ve orta hizdaki tempolarda icra
edilmektedir. “Kivrak zeybek™ olarak nitelendirilen zeybek oyunlar1 dag
yoresindeki giivende oyunlariyla hem oyun figliri hem de ezgisel olarak
benzesmektedir. Giivende tiirkii ve oyunlarinin 6rneklerine Bursa’nin Keles ve
Orhaneli ilgelerinde daha sikga rastlanmaktadir.

Giivendeyi kdylerde genellikle erkekler icra etmektedir. Kadinlar bu oyunu
icra etseler de yorede gilivende erkek oyunu olarak oynanmaktadir. Kadin ve
erkekler koylerde kesinlikle bir arada oynamazlar. Ayr yerlerde oyunlarim icra
ederler. Birbirlerini oyun esnasinda izlemezler. Ciinkii, yoredeki toplumsal bakis
acisina gore, kadin- erkek eglence ortamlari birbirinden farkli olmalidir. Kadinin
erkekle aym1 ortamda oyun oynamasi gelenege aykiridir. Fakat, sehir
merkezlerinde kadin ve erkegin birlikte oyunlar1 da tespitler arasindadir.

Kadinlar genellikle evlerinde kullandiklart bakirlart tiirkii okunurken eslik
etmek amaciyla kullanirlar. Yorede kadinlarin ¢algi  c¢almasi  hos
karsilanmadigindan kendileri bakir ¢alarak oyunlaria eslik etmislerdir. Yorede
bakir iyi ¢alan kisiye “bakirci bas1” denmektedir.

Erkekler ise baglama, kaval, zilli masa, keman, ciimbiig, klarnet, nakkare
(kudiim), diimbelek, davul kullanirlar. Zili masa olmadiginda ise, soba masast
kullanirlar. Ozellikle kdy ortamlarinda davul ve zurna ¢alinmaktadir.

Anadolunun farkli yorelerinde giivende tiirkiilerinin uygulamalarina benzerlik
gosteren tiirler yer almaktadir. Giivende tiirkiilerine ve oyunlarina benzerlik
gosteren bir ornek olarak “barana tiirkiileri” ni gosterebiliriz. Barana tiirkiileri
gerek yore etkilesimi gerekse kiiltiirel benzerlikten dolay1 giivende tiirkiileri ile
benzerlik gostermektedir. Ozellikle Balikesir’in Dursunbey ilgesinin geleneksel
uygulamalari i¢erisinde baranalar 6nemli bir yer tutmaktadir.
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Giivende ve Barana Havalan

Sohbet gelenegi Anadolu’nun birgok yoresinde goriilen erfene, yaren, barana,
kiirsiibasi, ziyafet, sira gezme, gezek, keyif gezegi vb. farkli ya da benzer adlarla
anilan uygulamalar agisindan kimi zaman birbirine benzeyen, kimi zaman da o
yorenin kiiltiir unsurlarina 6zgii degisiklikler gosteren yonii ile halk bilimi ve halk
biliminin diger alt inceleme alanlar1 bakimindan biiyiik 6nem tasimaktadir (Uzun,
2012).

Anadolu'da varligimmi siirdiirmekte olan toplu calma-sdyleme gelenekleri
icerisinde Barana kiiltiiriiniin de yeri ¢ok 6nemlidir. Anadolu'nun her yerinde
yiizlerce yildir korunan, yasatilan ve sozlii bir gelenek {irlinii olan barana, Ahilik
gelenegine ve esnaf teskilatlarina bagh olarak ortaya ¢ikmistir. Dursunbey’de
XIX. yiizyill sonu ile XX. yiizyill baslarmdan beri mevcut oldugunu ifade
edilmektedir (Ekici, 2011, s. 29). Barana, kelime kokeni olarak Farsca olup,
Barhana ya da ‘Barhane’ denilmektedir. Anlam olarak Burhan-1 Kati'ya ait olan
Muhammed Hiiseyin b. Halef Tebrizi adl1 eserinde 50. sayfasinda bu kelimenin
anlami dost, agina, ahbap olarak da belirtilmektedir (Ekici, 2011).

Toplu ¢alma-sdyleme geleneginin bir iiriinii olan baranalarda miizik kurall1 bir
sekilde ilerler. Seslendirilecek olan tiim tilirkiiler bellidir. Birbirine baglh sekilde
seslendirilir. Akdogu, baranalar ile ilgili su bilgiyi verir “Bir oda miizigi
anlayisiyla gerceklestirilen Baranalar'da, s6zel bolmeler koro ve solo olarak
ezgilendirilmistir. Dolayisiyla koro-solo oturtumludur” (Akdogu, 2003, s. 208).

Giivende tiirkiileri, barana havalar1 olarak adlandirilan tiirkilerle icra
yoniinden benzerlik gostermektedir. Giivende tiirkiileri birbiri ardina
seslendirilmektedir. Barana tiirkiileri de tipki glivende tiirkiileri gibi pes pese
okunur. Adeta fasil niteligi tasiyan bu iki tiir genelde oyunlar esliginde icra
edilmektedir. Barana, bir tiir sohbet toplantisi, gezek, teskilat anlamina
gelmektedir. Barana takimi ise bu tiir toplantilar da birbiri ardina ¢alinip sdylenen
tiirkiiler anlamina gelmektedir. Tipk: giivende takimi gibi icra edilir. Her iki tiir
de oyun ve tiirkii egliginde icra edilmektedir.

Gilivende ve barana tiirkiileri yasanilan cografyanin da etkisiyle birbirinden
etkilenmistir. Gegmiste Dursunbey ve Tavsanli ilgeleri Bursa’nin Orhaneli
ilgesine bagli oldugundan ayni kiiltiir hep ortak yasanmistir. Hatta tiirkiilerin
zamanla isimleri degiserek ayni yorelerde okunmustur. Giiniimiizde oyun olarak
giivende ve kasik oyunu yorede hala icra edilmektedir. Ornegin; giivende
tiirkiileri arasinda okunan “Dereleri Ald1 Tiifek Yankis1” barana tiirkiileri
arasinda “Aldi1 Dereleri Tiifek Yankisi” olarak okunmaktadir. Oyun olarak da
benzer figiirler kullanilmaktadir. Her iki tiirde de oyuna hazirlanma sekli
“asagidan” ile baslanir. “Asagidan” kelimesi oyun figiiriinde ellerin asagidan
kaldirilmasi anlamina gelmektedir. Zamanla bu deyim oyun adi anlaminda da
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kullanilmistir. Barana ve giivende takimlarinda arka arkaya sdylenecek tiirkiiler
bellidir. Oyunlar ve tiirkiiler sirasiyla icra edilir.

Giivende tiirkiileri ayni zamanda oyun adi anlamima da gelmektedir. Barana
tirkiileri ise adim1 “Barana Muhabbetleri’nden almaktadir. Barana
muhabbetlerinde sirastyla okunan tiirkiiler esliginde oyunlar oynanmaktadir.
Orhaneli ilgesinde giivende oyunlar1 ve tiirkiileri “erfene®” denilen muhabbet
toplantilarinda icra edilmektedir. Baranalar 6zellikle Balikesir’in Dursunbey
Ilgesi, Kiitahya’nin Tavsanli ilgesi, Manisa’nin Soma ilgesi, Bursa’nin Orhaneli
ilgesi gibi yorelerimizde icra edilebilmektedir.

Orhaneli ilgesinin ¢ok eskilere dayanan kiiltiir 6zelliklerinin baranalar ve
giivendeler iizerinde etkisi oldugunu gorebiliriz. Eski adiyla Beyce olan Orhaneli
ilcesi barana yorelerini de kapsayan bir kiiltiire sahiptir. Ge¢miste Tavsanli,
Dursunbey gibi ilgelerin Beyce’ye bagli olmasi da bu fikrimizi dogrulamaktadir.
Oyun, tiirkii ve muhabbet toplantilart gibi kiiltiirel 6zelliklerin birbirinden
etkilenmesinin en 6nemli sebebi de bir arada yagamis olmalaridir.

Orhaneli il¢esi Koy Giivendeleri

Yorede giivendeler, admi tiirkii isminden almaktadir. Ornegin tiirkii adi
Cezayir ise “Cezayir oyunu” adim almaktadir. Yorede “glivende” oynayalim
yerine “Cezayir” oynayalim denir. Oyunlar Orhaneli ilgesinde agir, Keles
ilgesinde ise daha yliriiktiir. Erkek oyunlari da belirli bir diizen ve disiplin
icerisinde oynanmaktadir. Erkekler de tipki kadinlar gibi kagik kullanirlar. Erkek
oyunlarinda kadinlara gére daha ¢ok calgi esligi hakimdir. Erkek oyunlarina “ince
saz” dedigimiz birgok ¢alg1 eslik etmektedir. Baglama, kaval, zilli masa, keman,
climbiis, klarnet, nakkare (kudiim), diimbelek, davul. Erkekler zili masa
olmadiginda ise soba magast da kullanabilmektedirler. Bu tiir ¢algi i¢ine daha
sonralar1 org girmeye baglayinca yorenin mahalli sanatgilar yore miizisyenleri ve
yore halki bu durumdan olumsuz yonde etkilenmistir. Geleneksel sazlarin icine
bu tiir bir ¢alginin girmesiyle gelenegin bozulacagi ve yozlasacagi kaygisiyla
orgun miimkiin oldugunca kullanilmasima izin verilmemistir. Fakat giintimiizde
ozellikle kentlerde bu duruma pek 6zen gosterilmemistir.

° “Erfene, Bursa“nin dag kdylerinde yasayan yoriiklerde goriilen bir halk eglencesi tiiriidiir” (Biitiin, 2014).
“Erfene toplantilarinin bolge kiiltiirii ve yore insani igin ayri bir 6nemi vardir. Burada; unutulmaya yiiz tutmus
gelenekler tekrar canlandirilir, okunmayan tiirkiiler, oynanmayan oyunlar tekrar oynanmaya, sdylenmeye,
hatirlatilmaya ve yasatilmaya ¢alisihir” (Ocal, 2017, s. 236).
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Keles Tlcesi Koy Giivendeleri

Keles ilgesinde giivende ezgileri Orhaneli ilgesine gore daha hizli bir tempoda
seslendirilmektedir. Ozellikle “danisik” denilen kdy diigiinlerinde yine fasil gibi
birbiri ardina ¢alinarak seslendirilir. Glivendeler yoredeki kadinlar arasinda iki
hava olarak oynanir. {1k basta yeni hava oynanmaktadir. Temposu agirdir. Daha
sonra sekme oyununu oynarlar. En son olarak giivende takiminin arasinda yer
alan Cezayir oyununu oynarlar. Tiirkiiler de sirastyla aynm sekilde uygulanir ve
tempo olarak hizlanir. 9/8’lik ustlle sona erer. Erkek oyunlarinda ise Keles’in
kdyleri olan Diivenli, Sorkun, Gocakavayik taraflarinda genelde dokuz zamanl
ezgiler seslendirilir. Kadinlarin oynadigi Asagidan oyunu ¢ok fazla oynanmaz.
Gilivende oyunu pesrevle baslar. 3/4’liikk ¢evirme oyunu ile devam eder. Daha
sonra 2/4’liik ritimde kiigiik oyuna gecilir. En son olarak 9/8’lik ritimde tiirkiilerle
sona erer. Yorede giivende ezgileri ¢calinirken kadinlar bakir ve kasiklarla eglik
etmektedir. Erkekler ise baglama, zurna, klarnet, davul, nakkare, darbuka, kudiim
gibi ¢algilar kullanmaktadr.

Tablo-2 TRT Repertuarindaki Bursa Koy Giivendeleri

Eser Ad1 Kaynak |Derleyen/Notaya| Ritmik | Makam Siir Yapisi/Konu
Kisi Alan Yapi
Bindim Atin Hiisnii Muzaffer 2/4 Karcigar 7 Heceli Mani
Birine Ortag Sarisozen bi¢iminde / Pastoral,
Lirik, agk, sevda
tiirkiisti
Stirmeli Yar Hiisnii Muzaffer 9/8 Karcigar 8 Heceli Méni / Lirik
Ortag Sarisézen
Asagi Yoldan | Hiisni Muzaffer 9/8 Karcigar 11 Heceli Kogsma
Geliyor Ug Atli | Ortag Sarisdzen Bi¢iminde / Pastoral,
Lirik, ask tiirkiisii
Elinde Bakir Hiisnii Muzaffer 2/4 Muhayyer |7 Heceli Mani
Ortag Sarisdzen bi¢iminde / Lirik,
Pastoral
Dereler Doldu | Hiisnii Muzaffer 9/8 Hiizzam 8 Heceli Mani
Tasinan Ortag Sarisézen bigiminde / Lirik,
Pastoral
Menevsesi Hiisnii Muzaffer 9/8 Karcigar 8 ve 11 Heceli Kosma
Tutam Tutam | Ortag Saris6zen bi¢iminde / Pastoral
Cezayir'? Hiisni Muzaffer 2/4 Karcigar 11 Heceli Kogma ve 8
Ortag Sarisdzen Heceli Mani

bi¢iminde / Pastoral

1" TRT Repertuarinda Anadolu’nun farkli yérelerinde “Cezayir Cesitlemesi” adiyla yer alan oyun havasi ve
tiirkiiler de kayithdir.
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Tablo goriildigi gibi TRT repertuarinda kayithh bulunan Bursa Koy
Giivendeleri 7 tiirkiiden olugmaktadir. Bu tiirkiillerden 5 tanesi Karcigar
makaminda olup, diger tiirkiiler ise Hiizzam ve Muhayyer makamindadir.
Tiirkiilerin ritmik yapilarina baktigimizda 4 tiirkiiniin 9/8’lik diger tiirkiilerin ise
2/4’lik oldugunu goérmekteyiz. Hiisnii Orta¢’in kaynaklik ettigi giivende
tirkiilerinin siirlerinde genellikle 8 heceli maniler ve 11 heceli kogsma bigimi
kullanildig1 goriilmektedir.

Tablo-3 Bursa’nin Keles ve Orhaneli ilcelerinde Derlenen Giivendeler

Eser Ad1 Kaynak Kisi | Derleyen/Notaya | Ritmik | Makam | Siirsel Yapi
Alan Yap1
Ciktim Belen Cengiz Ozlem ELITAS 9/8 Karcigar | 11 Heceli
Diiziine BUTUN Kosma
(Karsilama) bi¢iminde / Lirik
Varyant — Pastoral
Papucumun Cengiz Ozlem ELITAS 9/8 Ussak 11 Heceli
Beli Girtk BUTUN Kosma
bigiminde / Lirik
— Pastoral
Giniktan Ciktim | Cengiz Ozlem ELITAS 9/8 Nikriz 8 Heceli Mani
Yoruldum BUTUN bigiminde / Lirik
Elmay1 Kestim | Cengiz Ozlem ELITAS 9/8 Segih 8 Heceli Mani
de Soydum BUTUN bigiminde / Lirik

Yukaridaki tabloda Bursa iline bagli olan Keles ve Orhaneli ilgelerinde 2010
yilinda tarafimizdan derlenen ve notaya alinan ayni zamanda yorenin mahalli
sanat¢is1 ve halk kiiltiirii arastirmacis1 Cengiz Biitiin’iin (Menteseli Cengiz)
kaynaklik ettigi giivende tiirkiilerinin listesi yer almaktadir. Tablo incelendiginde
giivende tiirkiilerinde Aksak bir ritmik yapmin (9/8) kullanildigi, makamsal
olarak irdelendiginde; Karcigar, Ussak, Nikriz ve Segdh makamlarinda olduklar
goriilmektedir. iki giivende tiirkiisiiniin siir yapilarmin 11 heceli Kosma bicimi,
diger ikisinde ise 8 heceli Mani bigimi kullanilmistir. Tiirkiilerde lirik ve pastoral
konulu sozler yer almaktadir.

SONUC VE ONERILER

Caligma, Haziran 2009-Ocak 2010 tarihleri arasinda yapilmis olan bir alan
caligmasi1 ve onun bulgularini igermektedir. Calismanin ilk agsamasinda, yazil
kaynaklar taranmig ve Giivendeler ile ilgili sistematik ve yeterli sayida kaynak
tespit edilememistir. Ulasilan bu kaynaklarda yer alan Bursa yoresi miizik ve
oyun kiiltiirii hakkinda verilen bilgilerle asil konuya bir temel olusturulmasi
hedeflenmistir.
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Calismada agirlikli olarak Bursa Koy Giivendeleri’nin yer aldig1 2 yerlesim
birimi taranmis ve konunun ayrintilari ile ortaya konulabilmesi i¢in alanda

katilimli gozlem ile birlikte kaynak kisilerle yapilandirilmamig ve yan

yapilandirilmis goriismeler yapilmis ve elde edilen bilgiler kayit altina alinmistir.

Calismanin diger asamasinda, yazili kaynaklardan ve alandaki kaynak

kisilerden elde edilen bilgiler tek tek analiz edilmis ve konu ile ilgili bulgulara

ulasilmaya c¢aligilmigtir. Ayrica alan ¢alismasi sirasinda daha 6nce derlenmemis

olan ve giinlimiizde yoredeki icrast devam eden yeni giivende tiirkiileri ve sozleri

tespit edilmis ve notaya alinip arastirmada sunulmustur. Arastirmadan elde edilen
bulgular asagidaki sonuclara ulagilmasini saglamistir:

*

Kiltiirel hafiza ge¢misle gelecegi birbirine baglayan bir kopriidiir. Bu
aragtirma; Bursa ve Yoresi Koy Gilivendelerinin, kokli gecmisiyle
geleneksel kiiltlirimiiziin yap1 taglarindan biri olarak Kiiltiirel Hafizanin
Insast Baglaminda dnemli bir islev gordiigii  temel sonucunu ortaya
koymustur.

Yoredeki giivende anlayisi oyun ve tlirkiiden ibarettir. Giivende karsilikli
olarak birbirine giivenen kisilerin icra ettigi tiirkii ve oyunlarin sira sira
icrasindan olusmaktadir. Giivende takimi ifadesi kullanmak miimkiindiir.
En yogun olarak dag yoresi dedigimiz Keles ve Orhaneli’de icra
edilmektedir.

Gilivendeler yore etkilesiminden, cografik yapidan dolayr Barana
takiminda icra edilen tiirkiilerle benzerlik gostermektedir. Her iki tiir de
fasil anlayisiyla icra edilmektedir.

Calismada yoredeki mahalli sanat¢idan derlenen 4 adet giivende tiirkisii
notaya alinmig, ezgisel ve sozel agilardan degerlendirmeye tabi
tutulmusgtur.

Bursa Koy Giivendeleri ritmik yap1 bakimindan incelediginde, en sik
kullanisina gore sirasiyla 9/8, 4/4, 2/4’liikk kaliplarda olduklar1 ortaya
¢ikmaktadir.

Yorede incelenen ezgilerin ses genigliklerinin 5-8 ses ile smirli oldugu
goriilmektedir.

TRT’ye ait THM Repertuarindaki giivendelere ve yeni derlenmis giivende
tiirkiilerinin makamlarina baktigimizda, 16 adet giivende tiirkiisiiniin 7
adetinin Karcigar makami, 4 adetinin Hiiseyni makami, 1 adetinin Hiizzdm
makami, 1 adetinin Hicdz makami,1 adetinin Nikriz makami, 1 adetinin
Ussak makami, 1 adetinin de Segah makaminda oldugu goriilmektedir.
Giivendeler de kadinlar kasik ve bakir, erkekler ise kasik ve ince saz
dedikleri ciimbiis, keman, klarnet, baglama, nakkare ve darbuka
kullanmaktadirlar.
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Giivendelerin sozleri genellikle ask, sevda, hasret, sevgiliye sitem gibi
konular1 icermektedir.

Giivende tiirkiilerinin sdzlerinde en fazla lirik daha sonra pastoral konulu
sozler kullanilmugtir.

Siirlerde genellikle 8 heceli maniler ve 11 heceli kosma bigimi
kullanilmaktadir.

Bursa ve yoresine ait koy giivendeleri hakkinda yapilmis olan ve gegmisten
giiniimiize kadar gecen siirecinin ortaya konmaya ¢alisildigi bu ¢aligmanin daha
kapsamli ve aciklayici olabilmesi i¢in arastirmacilara; giivendelerin ezgi ve s6z
acisindan degismeyen unsurlari, bir baska deyisle formel ifadeleri konusunda
caligmalar1 onerilmektedir.
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EKLER

Ek-1 Goriisme Yapilan Kaynak Kisilerin Listesi

Ady, soyadi: Cengiz BUTUN

Yasi: 39

Ogrenimi: Ortaokul

Meslegi: Mahalli Sanatci

Ilgesi, Koyii: Keles / Mentese Koyii
Konusma Tarihi: 14 Kasim 2009
Konusma Yeri: Bursa Belediye
Konservatuvari

Adi, soyadi: Necati EKSI

Yasi: 55

Ogrenimi: Yok

Meslegi: Usta Ogretici Halk Egitim
Merkezi

ilcesi, Koyii: Keles / Sorgun

Konusma Tarihi:

31 Ocak 2010-20 Mart 2010

Konusma Yeri: Dag-der etkinligi- Erfene
Gecesi

Bursa/Merkez — Orhaneli Merkez

Adi, soyadi: Ozer GULEC

Yasi: 58

Ogrenimi: Universite

Meslegi: Emekli Ogretmen

ilcesi, Koyii: Keles / Belendren Koyii

Konusma Tarihi:

31 Ocak 2010-9 May1s 2010

Konusma Yeri: Keles Danisik Gecesi Dag-der
etkinligi

Bursa/Keles-Bursa/ Merkez

Adi, soyadr: Firdevs FERIK
Yasi: 37

Ogrenimi: Lise

Meslegi: Santral Gorevlisi

ilesi, Koyii: Keles / Delice Koyii
Konusma Tarihi:

31 Ocak 2010-9 Mayis 2010
Konusma Yeri: Dag-der Etkinligi
Kaynak kisinin evi

Bursa/Keles-Bursa/ Merkez

Adi, soyadi: Macide KULBEY
Yasi: 56

Ogrenimi: ilkokul

Meslegi: Ev kadini

ilcesi, Koyii: Keles / Dagdemirciler
Konusma Tarihi: 9 Mayis 2010
Konusma Yeri: Kaynak kisinin evi

Adi, soyadr: Saniye

Yasi: 50

Ogrenimi: ilkokul

Meslegi: Ev Hanimi

Tlgesi, Kéyii: Keles/Delice Koyii
Konusma Tarihi: 9 Mayis 2010
Konusma Yeri: Kaynak kiginin evi

Ady, soyadi: Erkan AYDIN

Yasi: 40

Ogrenimi: Lise

Meslegi: Dag-der Bagkan1

Tlgesi, Koyii: Orhaneli/Sergeler Koyii

Konusma Tarihi: 31 Ocak 2010

Konusma Yeri: Dag-der Etkinigi Bursa / Merkez

Ady, soyadi: Arif KAHRAMAN
Yasi: 52

Ogrenimi: Ortaokul

Meslegi: Isci
Tlgesi,Koyii:Bursa/Orhaneli Merkez
Konusma Tarihi: 20 Mart 2010
Konusma Yeri: Kaynak kiginin evi
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Ek-2 Bursa’min Keles ilcesi Mentese Koyii’nde Tarafimizdan Derlenen
“Koy Giivendeleri” Notalari

Yire : Bursa/ Keles (Mentese Kayii) Derleyen : Ozlem Elitag
Kaynak Kisi : Mentese'li Cengiz NotayaAlan : Ozlem Elitag
Derleme Tarihi: 11-11-2009
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Yire : Bursa/ Keles Mantese Koyii
Kaynak Kisi: Menteseli Cengiz

'PAPICIMN BELI GIRK!

Derleyen

: Ozlem Elitag
Notaya Alan : Ozlem Elitag

Derleme Tarihi: 20 Mart 2010
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Yore : Bursa/Keles Mentese Kdyil Derleyen  : Ozlem Elitas
Kaynak Kisi: Menteseli Cengiz Notaya Alan : Ozlem Elitag
Derlem Tarihi: 20 Mart 2010
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SU GINIGIN ALT YANI DEGIRMEN
JANDARMALAR OLMUS SEYMEN

YARIM AMAN AMAN SANA DAYANANAM
YASIM GUCCUK EMME ELE INANAMAM
YARIM AMAN BURSA O YAR MENIM OLSA
YARIM AMAN BEYCE O YAR BENIM EYCE

SU GINIGIN ALT YANI HASHAS
CICEK ACMIS BIiR HOS BIR HOS
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Ydoresi : Burasa (Mentese Koyii) Derleyen : Ozlem Elitag

Kaynak Kisi :Mentese'li Cengiz Notaya Alan : Ozlem Elitag
Derleme Tarihi: 14-11-2009
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3. Boliim

Bursa Ili Pomak Tiirklerinde
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Oykii OZGUL!, Alev TURKAN?, Sibel PASAOGLU YONDEM?

! Yiiksek Linsans mezunu, Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miizik Anabilim Dali, ORCID ID: 0000-

0001-8050-0117, 0yk_1}zgl@gmail.c0m
2 Ogr. Gér., Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii, ORCID ID: 0000-0001-7595-2450,

alevturkan@akdeniz.edu.tr
3 Prof. Dr., Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii, ORCID ID: 0000-0002-8136-5989,

sibelpasaoglu@akdeniz.edu.tr

58



GIRIS

Kiiltiir, birey ve toplumlarin ortak yasam bigimlerini, degerlerini ve
inanglarin1 kapsayan genis bir kavramdir. Ellwood (1944) kiiltiirii toplumlarin
deneyimlerindeki siireklilik olarak tanimlamaktadir. Nesilden nesle aktarilan bu
miras dil, din, gelenek, maddi ve manevi kiiltiire dair unsurlar araciligryla
stireklilik ~ kazanmaktadir (Giiveng, 2011). Dogumdan d6lime degin
toplumsallasma siirecinde 6grenilen ve aktarilan bu unsurlar kiiltiirel kimligin
temelini olusturmaktadir. Toplumlarin sahip oldugu bellek ile birlikte 6rf, adet ve
gelenekleri gelecek nesillere aktararak devamliligin saglanmasi kiiltiirel aktarima
bir 6rnektir. Kiiltiirel aktarim hatirlama ile miimkiindiir. Bu anlamda toplumlarin
gecmisi, simdiki zamani ve gelecegi iizerine tarihsellikten yola ¢ikarak kimligi
olusturan tiim baglamlardir (ilhan, 2018, s. 58). Farkli kiiltiirlerin etkilesiminden
dogan yeni sentezler ise kiiltiirlesme stirecini ifade etmektedir. Bu sebeple kiiltiir,
duragan bir yap1 olmaktan ziyade dinamik, degisebilen ve doniisiim halinde olan
bir yapidir.

Miizik kiiltiirii hem yazili hem de s6zlii gelenegi biinyesinde barindirmakta,
kimlik ve aidiyete 6zgli degerleri nesilden nesle aktarmaktadir. Her toplumun
miizik kiiltiirii sahip oldugu kiiltiirel kimlik ve tarihsellik ile sekillenmektedir. Bu
anlamda kendine 6zgii olusu, toplumlarin tarihsel siire¢ icerisinde yasadigi goc,
inanig, cografya ve sosyo-kiiltiirel etkilerle iligkilidir. Merriam (1964) kiiltiirde
miizigin betimlenmesinin, miizigin kiiltiiri meydana getiren toplum degerleri,
inanglar1 ile sekillenen davranig bigimlerinin ele alinmasiyla miimkiin oldugunu
vurgulamaktadir. Ona gore insan davranigi miizik iiretmektedir ve de bu bir
stireklilik halindedir.

Pomak Tiirkleri, Balkan cografyasinda Bulgaristan, Makedonya, Yunanistan
ve Tiirkiye smirlart igerisine dagilmig Miisliiman topluluklardan biri olarak
dikkat ¢ekmektedir. Pomaklar, Osmanli-Rus savasi sonrasinda baslayan gog
hareketiyle (1877-1878) Osmanli topraklarmma yerlesmis, Trakya ve
Anadolu’daki farkli illere iskén edilmiglerdir. Gog¢ cografi yer degistirme hareketi
olmanin yaninda, kiiltiirel unsurlarin da farkli bolgelere tagimas, kiiltlirlesme ve
melezlesme siirecinin gerceklesmesi ile iligkilidir (Hall, 1989). Go6¢ eden
topluluklar baglaminda kolektif kimligin bir gostergesi olan diaspora kavrami
ekseninde kimlik, dil, din, geleneksel pratikler ve miizik kiiltiirii lizerinden bir
aidiyet alan1 olusmaktadir. Ozellikle go¢ etmis topluluklar igin bu aidiyet alan
kiiltiirlesmeyi takip eden melezlesme siireciyle, aidiyeti yansitan yeni bir kimlik
etrafinda toplanmaktadir (Zanforlin, 2016, s. 195). Aslan’a goére; Pomak
Tiirklerine 6zgii yerel olaylar1 ve yasantilari konu alan hikdye temelli halk
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sarkilar1 bulunmaktadir (Aslan, 2020, s. 21). Bu halk sarkilar1 pesna' adiyla
anilmakta ve go¢ etmis bir topluluk olarak Pomaklarin kiiltiirel belleginin 6nemli
bir parcasini olusturmaktadir.

Kiiltiirtin siirekliligi degisimle i¢ icedir. Bu sebeple Pomak Tiirklerinin miizik
kiiltiirii de go¢, egemen kiiltiir ve sosyo-kiiltiirel degisimlerden etkilenmistir. Go¢
sonrasi sahip olduklar1 miizikal kimlik hem geleneksel izleri yansitmakta hem de
kiiltiirlesme siireci dolayisiyla benzer cografyalarda yasayan topluluklarla ortak
noktalar barindirmaktadir. Caligmanin amaci, Pomak Tiirklerinin sahip oldugu
miizik kiiltiirii ve diigiin geleneklerinin betimlemesinin gergeklestirilmesidir. Bu
dogrultuda, go¢ etmis topluluklara bir 6rnek olarak, Bursa ilinde ikamet eden
Pomak Tiirklerinin 6rnek olay iizerinden ele alinmasi, konunun miizik kiiltiirii ve
geleneksel dugiin pratikleri ekseninde degerlendirilmesi ¢alismanin nemini
olusturmaktadir. Calisma, Bursa ili Orhangazi, Osmangazi ve Mustafa Kemal
Pasa ilgelerinde gerceklestirilen kaynak kigi goriismeleriyle ve de konuya iligkin
literatiir ile sinirli tutulmus olup, Pomak Tiirklerinin miizik ve geleneksel diigiin
pratikleri incelenerek, kimlik, aidiyet, kiiltiirel bellek ve kiiltiirlesmenin bir
yansimasi olarak ele alinmistir.

ALAN YAZIN

Goc, Diaspora ve Kiiltiirlesme

Gog, tarih boyunca toplumlarin ekonomik, sosyo-kiiltiirel yapilarinda derin
etkiler yaratan, etkilesim ve degisimle sekillenen bir kavramdir. Birey ve
topluluklarin farkli cografyalara hareketi, yalnizca bir yer degistirme hareketi
olmay1p kimlik, kiiltiirel pratik ve toplumsal iligkiler lizerinde doniisiim saglayan
bir siire¢ olarak goriilmektedir. Stokes’a gore; tarihsel siiregte goc sinirlari belirli
ve duragan yapilar olarak degerlendirilmis olsa da 1980’lerden itibaren hibritlik
ve diaspora arastirmalar kiiltiirel iiretkenlik, hareketlilik ve kimlik insast gibi
olgular 6n plana ¢cikmistir (Stokes, 2021, ss. 6-10). Gilinlimiizde go¢ kavrami ¢ok
boyutlu ve doniisiimsel bir olgu olarak degerlendirilmektedir. Bu perspektif
gocmenlerin kimlik, vatandaglik deneyimlerini anlamada, kiiltiirel etkilesim ve
toplumsal degisim siireclerini kavramada O&nemli bir analitik ¢ergeve
sunmaktadir.

Gog, farkli kiiltiirel yapilarin karsilasmasina zemin hazirlayan toplumsal bir
stirectir. Bu karsilagma gocmenler ile goc¢ edilen topraklardaki toplumlarin
kargilikli etkilesimlerini dogurmakta ve beraberinde kiiltiirlesme siirecini
getirmektedir. Kiiltiirlesme, gé¢cmenlerin yeni toplumla uyum saglama cabalarini
ve kiiltiirel kimliklerini koruma bigimlerini kapsayan ¢ok boyutlu bir siire¢ olarak

! Pomakga’da pesna halk sarkisi/tiirkiisii anlamina gelmektedir.
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degerlendirilmektedir. Beattie’nin ifade ettigine gore kiiltiirel temas, farkli
toplumlarin etkilesim igerisine girmesiyle ortaya ¢ikan bir siire¢ olup, toplumsal
degisimin en 6nemli etkenlerinden biridir (Beattie, 1961, s. 166-167). Ayrica gog
ekonomik iligkiler, siyasal gelisme ve kiiltiirel etkilesimler gibi birgok faktorii
etkilemektedir. Bu baglamda kiiltiirlesme, karsilikli etkilesim sonucu kiiltiirel
kimligin aktarilmasinin disinda, toplumsal yapinin biitiiniinde tarihsel gelisim ve
doniisim yaratan dinamik bir olgu olarak degerlendirilmektedir.

Kimlik ekseninde sekillenen diaspora kavrami, nesiller arasi aktarim ile
toplulugun iiyelerini sinir 6tesi bicimde bir araya toplayan, bulusturan, kiiltiirel
hafiza, aidiyet ve degerlerin yasatilmasi, 6grenilmesi baglaminda isleve sahip
olan bir yapidir (Ulusoy, 2015). Miizik diasporik deneyimi birlestiren merkezi bir
aractir. Ana vatan ile iskan edilmis topraklar bir ses agiyla birbirine baglayarak,
arac olarak kimligin temel kullanim dili ve de katmanli bir iletisim kanali olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle etnomiizikoloji ¢alismalarinda go¢ ve diaspora
konular kiiltiirel yonelim, etnisite, ulusotesi baglamlarda miizik ¢alismalarina
entegre edilmigstir. (Slobin’den akt. Espinoza, 2008) Ulusotesi go¢ etmis
topluluklarda oldugu gibi Pomak Tiirkleri, gd¢iin bir sonucu olarak kiiltiirlesme
ve melezlesme siireglerini yagamis olan bir topluluktur. Zafer’e gore, Pomak
Tiirklerinin gog siireci 1877-1878 Osmanli-Rus savasi ve ardindan Bulgaristan
Prensligi’nin kurulmasiyla baslamis. Bu sebeple Kuzey Bulgaristan’daki Pomak
niifusunun 6nemli bir kismi Tiirkiye’ye yonlendirilmistir (Zafer, 2020, ss. 16-20).
Bu gociin temel nedeni savas sonrasinda Pomak Tiirklerinin maruz kaldig1 siyasi
baskilar, zorla kiiltiirleme politikalar1 ve gilivenlik sorunlari olarak ifade
edilebilmektedir. 20. yilizyilin ilk yarisindan itibaren Giiney Bulgaristan’daki
Pomak Tiirkleri de go¢ etmeye baslamistir. Giiniimiizde halen Bulgaristan’da
Pomak Tiirklerinin oldugu yerlesim yerleri ve kdyler bulunmaktadir. Ancak
niifusun biiyilik bir cogunlugu gdce maruz birakilmistir.

Buradan da anlagilabilecegi gibi Pomaklarin tarihsel olarak Osmanli
Imparatorlugu’na daha sonra Tiirkiye’ye dogru olan go¢ hareketlerinde Islam dini
ve bu nedenle de 6zellikle 93 Harbi’nin hemen ertesinde gergeklesen ilk donem
goclerin temelinde bir “hicret” anlayisinin da oldugunu belirtmek gerekecektir.
Pomaklarim go¢ hareketlerinde goriilen bu “hicret” temelli gb¢ anlayisi,
Balkanlarin diger Miisliiman topluluklarin da benzer sekilde ortaya ¢ikmustir
(Deniz 2019, s. 19).

Pomak Tiirkleri

Pomak Tirklerinin kokeni ve dini {lizerine bir¢ok tartigma bulunmaktadir.
Kaynaklara gore kdkenleri Bulgar ya da Tiirk, dini mezhepleri ise Hiristiyan veya
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Miisliiman olarak ikiye ayrilmaktadir. Ergene’nin aktardigina gore; Pomaklar,
cesitli kaynaklarda farkli milletlere ait olduklar1 tezleriyle savunulmustur
(Ergene, 2015, s. 28-29). Ortaya atilan tezlerde Pomaklar Miisliiman Bulgarlar,
Miisliiman Yunanlar ve Pomak Tiirkleri olarak ifade edilmistir. Bulgaristan’da
Pomak ismine 19. yiizyil Bulgarcasinda “Pomatsi” denildigi ifade edilmektedir.
Pomak Tiirklerinin Trakya ve Anadolu’ya gdc¢ edis siireci, Kirtil’a gére Osmanl
Devleti’nin Balkan cografyasindan ¢ekilmesiyle baslamistir (Kirtil, 2016, s. 67).
Pomak Tiirkleri 1877-1878 Osmanli-Rus savagina kadar yogun olarak Lofca,
Rodoplar ile Dogu Makedonya bélgelerinde yasamistir. Dolayisiyla yasadiklar
bolgelerden etkilenen Pomak Tiirklerinin dilinin karigik oldugu fikri yayginken,
Pomak dili Pomakga olarak ifade edilmektedir.

Pomaklarin konustuklari dil yasadiklari iilkeye ve bolgeye gore degisiklik arz
etkmektedir. Bulgaristan’da yagayan Pomaklar Bulgarcaya yakin bir dil
konugmaktadir. Makedonya’da yasamakta olan Pomaklara baktigimizda ise resmi
Makedoncaya benzeyen bir dil konusmaktadirlar. Yunanistan’da yasayan
Pomaklar ise konustuklart lehgeyi kaybetme durumuna gelmislerdir. Ciinki
Yunanistan Hiilkumeti Pomaklara anadillerinde egitime izin vermemekte, sadece
Tiirkge egitime izin vermektedir. Boylece konustuklari lehgeyi kismen
unutmuslar, onun yerine Tiirk¢e hakim olmustur (Dzhuvalekov, 2011, s. 12).

Pomak Tiirklerinde Gelenek

Pomak Tiirklerinin dogum, cenaze, bayram ve diigiin gibi gelenekleri sahip
olduklar1 sosyo-kiiltiirel yapinin bir yansimasi olarak, Trakya ve Anadolu
Tiirklerinin gelenek ve gorenekleriyle dnemli benzerlikler gostermektedir. Bu
durum tarihsel siirecte yasanan gog¢ ve kiiltiirlesmenin dogal bir sonucu olarak
degerlendirilmektedir. Pomak Tiirklerinin kiiltirinde Bayram, Nevruz ve
Hidirellez gibi 6nemli gelenek ve torenler bulunmaktadir. Kirtil’a gére Pomak
Tiirklerinde hem Ramazan Bayrami hem de Kurban Bayrami arifesinde
mezarliklarin bakimdan ge¢mesi gerekmektedir (Kirtil, 2016, s. 107). Bayram
arifesinde koylerdeki her evde Pomak ekmegi pisirilmekte ve pisiren herkes bu
ekmekleri komsularma dagitmaktadir. Bayram namazina tiim Pomak erkekleri
katildiktan sonra cami imami ile mezarliga gidilmektedir.

Bayram oOncesi biiylik bir telasla evler temizlenir, badana yapilir, yollar
bahgeler temizlenir. Ozellikle cocuklar olmak {izere yeni kiyafetler alinir. Arife
giinii 6lmiisler i¢in evde koku yapilmak maksadiyla lokma pisirilerek ¢ocuklara
dagitilir. Cocuklar ellerinde sopayla ev ev gezerek kolacimin teki yok diyerek
lokma toplar (Pelin, 2020, s. 49-50).
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Resim 1. Pomak Tiirklerinin 1976 yih bayramda akraba ziyaretine iliskin
gorsel (Feride Ersin Arsivi, 2021).

Hidirellez, Tiirk kiiltiiriinde dileklerin yazilip dualarin edildigi, baharin gelisiyle
birlikte cesitli etkinlikler ile kutlanan 6nemli bir gelenektir. Dilekler kagitlara
yazilarak giil agaciin altina gomiilmekte ya da taslarla sekil wverilerek
gerceklestirilmektedir. Benzer bigimde Hidirellez’in Pomak Tiirkleri arasindaki
kutlamalar1 da kiiltiirel stirekliligin bir gdstergesi olarak dnem tagimaktadir. Kirtil’a
gore Hidirellez gilinii tiim kapilara ¢igek ve 1sirgan otu asilmaktadir (Kirtil, 2016, s.
108). Inamsa gore cicek giizellikleri temsil ederken, 1sirgan otu kotii ruhlarim,
olaylarm eve girmesine engel olmaktadir. Hidirellez giinii dilek tutup kirmizi ipi
bilegine baglamak gibi bir gelenekleri de bulunmaktadir. Bu ip koptugunda dilegin
gerceklesecegine inanilmaktadir. Hidirellez gecesi erkekler gezmeye ¢ikmakta ve
havaya silah sikarak kutlamaktadirlar. Hidirellez giinii kadinlar ve erkekler higbir ig
yapmamaktadir. Hidirellez gecesinde bir ates yakildiktan sonra iistiinden
atlanilmakta ve bu sekilde kotiliigiin kovulduguna inanilmaktadir.

Resim 2. Pomak Tiirklerinin 2018 yili Hidirellez kutlamalarina iliskin
gorsel (Feride Ersin Arsivi, 2021)
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Pomak Tirklerinde Nevruz kutlamalari1 da Hidirellez gibi coskuyla
kutlanmaktadir.

Pomak Tirklerinde, diger tiim Tiirk unsurlarinda kutlanan ‘Ergenekon
Bayram1’ ya da diger adiyla ‘Nevruz’da kutlanir. Meydanlarda atesler yakilir ve
ellerinde 1sirgan otu olanlar atesin iizerinden atlarken ‘Tirk’iin demir gibi
gavur’un basi hamur gibi’ ve ‘cinler ¢arpmasin’ tiiriinden tekerlemeler soylerler.
Daha sonra bu tiitsiilenen 1sirgan otlar1 kotii ruhlara karsi bahge ev ve kapilariin
iizerine asilir (akt. Aslan, 2020, s. 20).

Pomak Tiirklerinin cenaze torenlerinde farkliliklar bulunmaktadir. Pelin
(2020, s. 47)’e gore Oliinlin yikanacagi su c¢esmeden iki kisi tarafindan
konugulmadan c¢ekilmeli ve yavag yavas tasinmalidir. Ayrica bu suyun hig el
degmemis ve kirlenmemis olmas1 gerekmektedir. Olen kisi sadece 6lii susakla®
yikanmaktadir. Cenazenin yikandigi yerde oliiniin ruhunun geri gelecegine
inanilmaktadir. Bu sebeple {i¢ veya yedi giin 6liiniin yikandigi yerde mum ya da
151k yakilmaktadir. Kadin 6lmiis ise basindan ¢enesine tiilbent baglanmaktadir.
Cenaze ritiielleri kapsaminda evin giris kapisinin 6niine 6len kisinin cinsiyetine
gore ayakkabi konulmaktadir.

Pomak Tirklerinin dogum geleneginde ise dogum yapan kadina 6zenle
yaklasilmaktadir. Kirtil (2019, s. 94-95)’a gbre dogum, her toplumda oldugu gibi
Pomak Tiirklerinde de seving ve coskuyla karsilanmaktadir. Yeni dogum yapmus
anne ve bebegi kirk giin yalniz birakilmamaktadir. Dogumdan sonraki kirk giin
icerisinde anne ve bebek i¢in “dogum mevlidi” diizenlenmektedir. Kirk giin
sonrasinda da “kirk ugurmasi” denilen bir gelenek uygulanmakta, anne ile bebek
akraba ziyaretine gotiiriilmektedir. Baz1 kdylerde yeni dogan bebege kina gecesi
diizenlenmekte, kadinlar bir araya gelip bebegin diinyaya gelisini kutlamak i¢in
sarkilar sdyleyip dans etmektedir.

Siinnet geleneginde ise Ergene (2015, s. 44)’ye gore Pomak Tiirkleri, erken
yaslarda silinnet ettirmeyi tercih etmektedir. Silinnet diiglinleri ise ragbet
gormemektedir. Erken yasta siinnetin tercih edilmesinin bazi nedenleri
bulunmaktadir. Nedenlerden biri, ¢ocugun bir an 6nce Miisliiman olmasi ve
erkeklige adim atmasinin saglanmasidir. Siinnet mevlit okunmasiyla baslamakta
ve mevlit bittikten sonra, imamdan baglayarak ¢ocuk herkesin elini 6pmektedir.
Pomak Tirklerinde kirvelik bulunmamaktadir. Siinnet bittikten sonra horoz
kesilmekte ve horoz, kesen kigiye armagan edilmektedir.

Pomak Tiirklerinin diigiin geleneginde ise Kirtil (2016, s. 98-99)’a gore akraba
evliligine olumlu bakilmamaktadir. Kiz isteme ritiieli en az ii¢ kez tekrar

2 Kurutulmus su kabagidir. Kurutulan su kabagi kesilip kase veya tas gibi kullanilmaktadir.
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edilmektedir. Damat aday1 isteme tdorenine gitmemektedir. Bu nedenle damat
adaymin ailesi ilk kez pazartesi ya da cuma aksami kiz evine gitmektedir.
Goriisme olumlu gegerse ikinci isteme tekrarlanmakta ve o da pazartesi ya da
cuma giinlerinde gergeklesmektedir. Ugiincii kiz isteme tdreni de tekrarlandiktan
sonra soz kesilerek damat eve c¢agirilmaktadir. Ayrica bu sevinci paylasmak,
kutlamak i¢in kahvehanelere lokum dagitilmaktadir. Pomak Tirklerinde
nisanlilik siiresi eger akrabalar tarafindan bir 6liim veya damat adayimin askerligi
yoksa genellikle alti ay1 gegmemektedir. Nisanlilik siirecinden sonra diigiin
hazirliklarinda Pelin (2020, ss. 37-39)’e gore “gelinin gecesi” olarak adlandirilan
diigiin oncesi etkinlik, kadinlarin bir araya gelerek eglence ve ritiiel amaclh
kutlamalar gergeklestirdigi geleneksel bir pratiktir.  Kadinlarin bir araya
gelmesiyle gergeklestirilen ritlieller kapsaminda, gelinin cildine agda
uygulanmakta ve kas ile sacina geleneksel boyalar siiriilmektedir. Geline bu
ritlieli tek bir kisi uygulamakta ve ona “tellagka” ya da “pullacka” denilmektedir.
Bu ritiieller gergeklestirilirken kizlar daire® ¢calmakta ve bu gece igin 6zel olan
sarkilar icra edilmektedir. Diigiin ginii ev ev gezilerek davetiyeler
dagitilmaktadir. Kiiltlirel inanisa gore iki bayram arasinda diigiin veya nikah
yapilmamaktadir. Diiglinlerin belirli giinlere denk getirilmesi gerekmekte, cuma
giinii miibarek kabul edildigi, pazartesi ise Hz. Muhammed’in dogum giinii olarak
anildigi i¢in torenler genellikle bu gilinlerde diizenlenmektedir.

Kiartil (2016, s. 100)’a gore gelin evden cikarilirken gelinin beline akrabasi
olan bir erkek birey tarafindan kirmizi kusak baglanmaktadir. Damat gelin
almaya gitmemektedir. Gelin davul ve zurna esliginde evden ¢ikarildiktan sonra
damat evine gitmektedir. Gelin, damat evine girmeden Once damattan yiiz
gorimliigli istenir ve aldiktan sonra diiglin ile beraber damat tirasi da
baglamaktadir. Bir tarafta damat tiras olup erkekler dans ederken, diger tarafta
gelin ve kadinlar dans etmektedir. Diigiin toreninin ardindan gelin ve damadin
yeni evlerine gegislerinin bereketli olmasi i¢in {izerlerine piring, misir ve bugday
gibi tahillar serpilmektedir. Uygulanan bu ritiiel ile sembolik olarak yeni evli ¢ifte
bolluk ve bereket getirecegine inanilmaktadir.

? Daire, kasnaga deri gerilerek yapilan, bendir kadar biiyiik ya da tef kadar kiigiik olmayan Pomak Tiirklerin stk
kullandig1 bir galgidir.
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Resim 3. 1999-2000 Yillar1 Pomak Tiirklerinde Kina gecesine iliskin gorsel
(Feride Ersin Arsivi, 2021).

Pomak Tiirklerinde Miizik Kiiltiirii

Miizik kiiltiirii, yazili ve sozlii anlatim bigimlerini igeren halk hikayeleri, ask
ve savas temalar1 gibi pek ¢ok baslik ile kiiltiirel aktarim kanallar1 araciligiyla
ifade edilmektedir. Diiriik (2007, s. 26-27)’e gore Pomak Tiirklerinin halk
sarkilarina pesna ad1 verilmektedir. Pesnalar, balad formunda lirik sarkilardir ve
Pomak Tiirkleri tarafindan sevda sarkilar1 olarak da adlandirilmaktadir. Sevda
sarkilar1 agkini ilan etme, sevenleri birbirine kavusturma, karsiliksiz agk, askerlik,
olim ve asiklarm birbirine veya ailelerine duydugu 6zlemi anlatmaktadir.
Pesnalarda yasanmis olaylar belirli zaman akisi igerisinde, neden-sonug iliskileri
ile, kisi ve yer betimlemeleri iizerinden olusturulmaktadir. Pesnalarin ilk
dizelerinde sdylenen ezgi ¢izgisi, metnin diger biitiin dizeleri degismeden veya
varyantlar1 tekrar edilerek soylenmektedir. Aslan (2020, s. 22)’a gére Pomak
Tiirkleri i¢in pesna, bireysel bir anlatim ve tasvir aracinin Gtesindedir. Kimi
zaman toplumsal bir manifesto, kimi zaman ise hikdye ya da pastoral bir
diinyanin yansimasi olarak degerlendirilmektedir. Cogunlukla solo icra edilen bu
tiir, zaman zaman tambura esliginde de icra edilmektedir. Epik bir karaktere sahip
Pesnalar 8,10,12,14 ve daha fazla beyitten olusabilmektedir. icrasinda ise
cesitleme ilkesine dayali bir miizikal yap1 olarak goze carpmaktadir.
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Tablo 1. Pesna Ornegi (Zafer, 2001, s. 584).
Gelin anne evinden ¢ikarilirken okunan bir Pesna
Ornegi

Kizin diiz avlusuna
gel benim gilinegim.
Kiz ve annenin
nasil ayrildiklarini gor.

Kizin diiz avlusunu
bir sis kaplamas.
Erkegin diiz avlusunda

bir giines yiikselmis

Pomak Tiirkleri halk hikayeleri ile buna bagh agk, savas ve 6liimlerini isledigi
halk sarkilarinda sozlii icranin yaninda calgilar ile seslendirmektedir. Vural ve
Aslan (2024, s. 240)’a gore bir toplumun miizigini icra etmekte kullanilan
calgilar, o toplumun kiiltiirel aktariminin siirekliligine katki saglayan onemli
Ogelerden biridir. Ayni ¢algilar farkli toplumlarda icra edilirken her bir toplulugun
kendine 6zgli kimliginin olugmasinda da aracilik etmektedir. Pomak Tiirklerinde
de cesitli ¢algilar kullanilmaktadir. Tiirkiye’de yasayan Pomak Tiirkleri ¢algi
icrasinda tambura, gayda, kabak kemane, kaval, klarnet, daire, darbuka ve
baglama g¢algilarin1 kullanmaktadir. Aslan (2020, s. 30)’a goére Pomak
Tiirklerinde bilinen fakat nadir c¢alinan akordeon ¢algisi da bulunmaktadir.
Akordeon bir koriigii harekete gegirmekle yaratilan hava akiminin etkiledigi
serbest metallerin dillerinin titregimiyle ses ¢ikaran bir ¢algidir.

YONTEM

Bu caligmada, Bursa ilinde yasayan Pomak Tiirklerinin miizik kiiltiiri ve
geleneksel diigiin pratikleri incelenmistir. Caligmanin modelini 6rnek olay (case
study) deseni olusturmaktadir. Ornek olay, belirli bir olgunun baglami
cergevesinde derinlemesine incelenmesini miimkiin kilan gdriisme ve gozlem
teknikleri gibi giiclii veri toplama tekniklerine sahip bir nitel arastirma desenidir
(Merriam, 2023).

Veri toplama siirecinde ilk olarak Pomak Tiirkleri iizerine literatiir
incelenmigtir. Bu sayede konuya iligkin tarihsel ve sosyo-kiiltiirel baglamda
cerceve olusturulmustur. Ikinci asamada ise katilimcilarla yar1 yapilandirilmis
goriismeler gerceklestirilmistir. Katilimcilardan goriisme oncesi sozlii onay
alinmustir. Goriismecilerden A. Ay calisma icerisinde KK-1, I. Ozpamuk KK-2 ve
A. Yavas KK-3 olarak kodlanmistir. Tiirk ve Eksi (2017, s. 99)’ye gore yar
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yapilandirilmig goriismeler etnografik baglamda g¢aligmanin agik amaglarini
igeren sozel bir Olgek gibidir. Goriisme ve gozleme dayali verileri toplamak
amaciyla sahada diziistii bilgisayar, ses kayit cihazi, fotograf makinesi, kamera,
not defteri gibi ekipmanlar kullanilmaktadir (Tirk & Eksi, 2017, s.123). Bu
sebeple ¢alismada sahada ekipmanlarla veri toplanmis, ek olarak dijitalde elde
edilmis gorsel ve isitsel (visual-audio) kayitlarla da desteklenmistir. Elde edilen
verilerin betimlemesine bulgular kisminda yer verilmistir.

BULGULAR

Bursa ili Pomak Tiirklerinde Gelenek

Bursa ili, muhacirlerin ve yerli halkin yan1 sira Pomaklar, Arnavut, Yunan ve
Bulgar go¢menler gibi farkli etnik topluluklara ev sahipligi yapmaktadir. Gog
hareketliliginin yogun yasandigr bir il olmasi, kiiltiirlesme ve melezlesme
stireclerinin somut bir 6rneginin gostergesidir. Anadolu cografyasinin bir pargasi
olan Bursa ilinde aile ve akrabalik iligkilerine 6nem verilmektedir. Aileler sosyo-
kiiltiirel ve geleneksel yasam bicimlerini korumaya 6zen gostermekte, bir arada
yasamaya ve toplumsal baglarini stirdiirmeye dikkat etmektedir.

Yani simdi Bursa ¢ok fazla gogmen bulunduran bir sehir. Arnavut da var
Bulgar, Pomak o yiizden asil Bursalilar artik gogmen olanlarindan kiiltiiriinii az az
aldig1 i¢in hepimizin aile yapisi, akrabalik iligkileri benziyor. Birbirimize
bagliyizdir. Yakin yerlerde otururuz, mesela ben kardesimle ayni apartmanda
oturuyorum. Kopmayiz birbirimizden (KK-2).

Bursa’nin sahip oldugu is imkanlar1 ve sosyal yapi dolayisiyla giiniimiizde
koylerden merkeze go¢ edenlerin sayisi artmaktadir.

Artik herkes koylerden ¢ikip merkezlere yerlesmeye basladi. Merkezde
yasamak her anlamda daha rahat ama tabii ki kdylerini unutmayip orada hala
evlere giden gelen var (KK-3).

Bursa’da farkli sosyo-Kkiiltiirel yapilarin bir arada bulunmasi ortak orf ve
adetlerin gelismesine ve bu cercevede geleneklerin icra edilmesine zemin
hazirlamaktadir. Bu baglamda, diigiinlerde gerc¢eklestirilen miizik icralar1 ve halk
danslarinda gé¢men kiiltiiriiniin etkisi de hissedilmektedir. Geleneksel bayram ve
torenler ise kiiltiirel etkilesim ve toplumsal bir melezlesmenin gostergesi gibidir.
Goriisme yapilan KK-1’e gore Hidirellez’de ates yakildiktan sonra iistiinden
atlanilmaktadir. Bayramdan 6nce yemekler hazirlanmakta ve ilk giin bayram
namazina gidilmektedir. Bayram siireci igerisinde mezarliklar ve aile biiytkleri
ziyaret edilmektedir.
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Stinnet diigiinlerine iliskin olarak goriisme yapilan KK-1 ve KK-3’e gore
cocuklara kina yakma gelenegi uygulanmaktadir. Bu gelenek Bursa’da yasayan
diger topluluklar arasinda da yaygin bir bigimde goriilmektedir.

Stinnet diigiinlerinde cocuklarin ellerine kina yakariz. Diiglinler kdylerde
olursa okul bahgesi, kirsal alan gibi yerlerde yaparlarsa davuldur, zurnadir.
Merkezde olursa salonlarda yapilir. Yemekli olur diigiinler. Org ¢agirilir onunla
iste Bursa tiirkiileri ¢alinir, soylenir (KK-2).

Pomak Tiirklerinin Yunanistan ve Bulgaristan’dan Bursa’ya yonelik ilk gog
hareketi 1912 yilinda gergeklesmis olup, bu siire¢ 20. yiizyilin sonlarina kadar
devam etmistir. Go¢ilin ardindan Pomak Tiirkleri, Bursa’nin birgok ilge ve kdyiine
yerlesmis, gliniimiize kadar da yerlesimlerde ikamet etmeyi siirdiirmiisglerdir.
Ozellikle iki k&y, Pomak niifusunun yogun olarak ikamet ettigi yerlesim alanlari
arasinda One c¢ikmaktadir. “Osmangazi bdlgesinde tek tilk var ama Mustafa
Kemal Pasa’da, Kazanpinar koyiinde direkt Pomaklar yerlesim gostermis,
Gazcilar’da genelde bulunurlar, Benni kdyiinde de bulunurlar” (KK-2). Pomak
Tiirklerinin Bursa’ya yonelik gog stireci goriisme yapilan KK-1 ve KK-3’e gore;
1912 yilinda Bulgaristan’dan Kemalpasa ilgesine bagli Kazanpinar kdyline bes
ila alt1 hane ile baslamis ve 1928 yilina kadar belirli araliklarla devam etmistir.
1928 yilinda ise kirk hanenin katilimiyla birlikte kagak yollarla gerceklesen gog
hareketi yasanmistir. Bursa’da yasayan Pomak Tiirklerinin 6énemli bir kismi,
gocten giiniimiize kendi dillerini konugmay1 siirdiirerek kiiltiirel kimliklerini
muhafaza etmeye c¢aligmistir. Pomakga olarak adlandirilan bu dil giiniimiizde
daha ¢ok yaslilar tarafindan konusulmakta, genc nesil ise dili anlayabilmesine
ragmen aktif olarak konusamamaktadir.

Yani geleneklere gelince benim annemin anlattig1 geleneklerin higbiri su anda
yapilmiyor, hatta bilinmiyor. Gengler Pomakgay1 bile konusamiyor sadece anliyor.
Bursa’da gelenek olarak ne yapiliyorsa biz de artik bunu yapiyoruz. Bu da kiz alip
vermeden kaynakli. Farkli kiiltiirlerin insanlar1 bir araya geldigi i¢in Bursa’da
gelenek olarak ne 6grenildiyse hepimiz onu devam ettirdik. Clinkii az bir toplum,
kiiciik bir toplum iki tane var sadece burada. Devam eden tek gelenek yemekleri
olabilir. Universite nedeniyle sehir disina ¢ikanlardan tut, is iliskisiyle disari
cikanlar, bunlar hep neden olmus gelenegin devam etmemesine (KK-2).

Pomak Tiirklerinin Bursa’da yerlesim alanlar arasinda Giingéren, Sugoren

ilceleri ile Sahinyurdu ve Karacabey koyleri 6ne c¢ikmaktadir. Bu yerlesim
alanlarinda Pomak Tiirkleri geleneksel yagsamlarini, sosyo-kiiltiirel degerlerini ve
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diigiin, bayram gibi ritliellerini siirdiirerek kimliklerini nesilden nesle aktarmaya
devam etmektedir.

Hayvancilik, tarim ve dokuma Pomak kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahiptir.
Dokuma nesilden nesle aktarilan ve Ozellikle evlenecek kizlarin geyizi igin
Ogrenilmesi gereken bir gelenek olarak goriilmektedir. KK-2’ye gore dokuma
anneanneden ya da babaanneden gecen bir gelenektir. Yiin ince bir ip haline
getirildikten sonra hali, seccade, yorgan gibi esyalar islenmektedir. Ayn1 zamanda
Pomak Tiirklerinde hayvan yetistiriciligi popiiler bir is koludur. Kirsal ve tarimsal
yasamda Okiiz arabalarinin yaygin olarak kullanilmasi, att énemli ve 6zel bir
konuma tagimaktadir.

Resim 4. Cift siirmek icin hayvanlara takilan boyunduruk
(Ahmet Ozgiil Arsivi, 2022).

Pomak Tiirklerinde yemek kiiltiirii, toplumsal bellegin 6nemli bir parcasi
olarak nesilden nesle aktarilmakta ve kiiltiirel kimligin korunmasinda belirleyici
bir rol oynamaktadir. Bu kiiltiirel mirasin yalnizca Bursa ile sinirli kalmayip
Eskisehir, Trakya illerinde de 0zgilinliginii biiyiik o6lgiide korudugu
goriilmektedir. KK-1’e gore Pomak mutfak kiiltiiriiniin en bilinen ve ayni
zamanda yapimi zahmetli yemeklerinden biri kagamak yemegidir. Bunun yani
sira, Pomak pidesi ve akitma gibi diger geleneksel yemekler de bulunmaktadir.
Ozellikle diigiin toreni, dogum ziyareti, dini bayramlar ve Ramazan ay1 boyunca
bu yemeklerin siklikla hazirlanmasi, Pomak Tiirklerinin geleneksel kutlama ve
etkinliklerde yemek kiiltiiriine verdigi onemi yansitmaktadir.

Kdyde senede bir defa kagamak yapariz, kagamak biz de misir unundan yapilir.

Misir unundan, et, yanmna et yapilir. Tepsinin altima bol miktarda tereyaginin iistiine
yogurt konulur, yumurta da kirilabilir, ondan sonra kacamag1 doseriz sonra {istiine et
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doseriz. Oyle bir gelenegimizi devam ettiriyoruz. Bir de ayriyeten musir kulaglarimiz
vardir. Biliyorsunuz akitma derler ¢ogu yerde. Akitmaya benziyor yani ama misirdan
yapilirdi. Bol tereyaginda yapardik. Ondan sonra bu 6zel seyler vardi toprakta sac,
topraktan yapilmig onun iizerinde akitma yapilirdi. Hatta tiim ramazanlarimizda,
sahurda tok tutmast i¢in asag1 yukar1 her aksam yapilirdi (KK-1).

Pomak Tiirklerinin geleneksel pratikleri arasinda “Yagmur Duasi” ritiieli
bulunmaktadir. Ozellikle mevsimlerin kurak gectigi dénemlerde kdy topluluklar
tarafindan gergeklestirilmektedir. Bu ritiielin ekin ve su kaynaklarinin kurumasini
Onleyecegine dair bir inanig bulunmaktadir. Ayni zamanda dogayla insan
arasindaki simbiyotik iliskiyi de yansitmaktadir. Toplulugun, bu gibi etkinlik ve
ritiieller yoluyla bir araya gelerek ortak bir amaca yonelik eylemde bulunmasi,
kiilttirel degerlerin nesiller boyunca aktarilmasini saglamaktadir.

Mesela yagmur dualart yapilirmis kdyiimiizde. Dereye gidilirmis yagmur
yagmayinca siipiirgeye baglanir dereye atilirmis, dualar edilirmis. Cok yagmur
yaginca da siipiirgeyi geri alirlar ¢ok sel olmasin diye. inanglar1 bu sekildeymis
yani bu sekilde ritiiellerimiz varmis yani. Hala kdylerimizde yapiliyor diye
duymustum yani denk gelmedim ama (KK-3).

Bursa ilinde yasayan Pomak Tiirkleri dogum yapan kadma 0&zen
gdstermektedir. inanisa gore, lohusa bir annenin kirki ¢ikana kadar herhangi bir
is yapmamasi gerekmektedir. Aksi halde bu durumun ugursuzluk getirecegine
inanilmaktadir. Bu dénemde yemek hazirlamasina dahi miisaade edilmedigi i¢in
komsular, akrabalar ve aile bireyleri kirk giin boyunca yemek gotiirerek yeni
anneye destek olmaktadir.

Kizim bizim yeni dogum anneyi yani el iistiinde tutariz. Kolular-komsular hep
borek, yemek, tath gotiiriir. Anneye is yaptirmayiz, yani zaten dogru olmaz
yapmasl, istemeyiz aman bir sey olur geri doniisii olur diye. Ne ihtiyaci varsa
birlesir karsilariz. Yani iste bu yonlerimiz ¢ok giizel, sahip ¢ikariz, birakmayiz yani
(KK-3).

Bursa ilinde yagsayan Pomak Tiirklerinin siinnet diiglinii, Bursa ili kiiltiiriinde
yaygin olan gelenekler ile gerceklestirilmektedir. Goriigme yapilan KK-1’e gore
siinnet diigiiniinde, siinnet olacak ¢ocugun belli olmasi i¢in 6zel bir kiyafet
giydirilmektedir. Pomak Tiirk geleneginde go¢ Oncesi ¢ocuklar igin genellikle
stinnet diigiinii diizenlenmemekteydi. Giinlimiizde ise Bursa ilinde ikamet eden ve
durumu olmayan aileler i¢in kdylerde toplu siinnet diigiinii gerceklestirilmektedir.
Siinnet ettirilecek cocugun eline kina yakildiktan sonra mevlidi okunmaktadir.
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Ailenin durumuna gore adak olarak koyun ya da kuzu kurban edilmekte ve bu
eglence cumadan baglayarak pazar aksamina kadar devam etmektedir.

Bursa Ili Pomak Tiirklerinde Miizik Kiiltiirii ve Kullamilan Calgilar

Bursa ilinde yasayan Pomak Tiirklerinin miizik kiiltiirii, tarihsel ve cografi
baglami geregi Rumeli ezgilerinden etkilenmistir. Pesnalar, genellikle birkag bireyin
bir araya gelmesiyle icra edilmektedir. Pomak Tiirklerinin miizik geleneginde
cogunlukla kullanilan calgilar, icra edilen halk sarkilarina eslik etmek amaciyla
kullanilmaktadir. Gorlisme yapilan KK-2’ye gore Bursa’da yerlesik Pomak Tiirkleri,
Balkan ve Rumeli miizik geleneklerini siirdiirmektedir. Go¢ sebebiyle Pomak miizigi
icra eden halk ozan ve ¢algicilari bulunmamaktadir. Halk sarkilarini nesilden nesle
aktarilmasinda yasanan kopukluklar buna sebep olarak gosterilebilmektedir. Pomak
dilinde pesna olarak anilan sézlii icra yonteminde en yaygin eslik calgilart akordeon
ve daire olup, bu calgilar sarkilarm melodik ve ritmik yapisini desteklemektedir. Bu
durum, Pomaklarin geleneksel miizik kiiltiiriiniin hem ge¢mis izlerini hem de
diaspora ve topluluk ic¢i etkilesimi sagladigi, kolektif pratigi birlestirici giicii
oldugunu ortaya koymaktadir.

Soylenenlerde, eskiden dedelerimiz sdylerdi mesela iki, {i¢ yan yana gelerek
soylerlerdi genellikle. Tek kisi sGylemezlerdi tiirkiiyii yani koro degil de iki, ti¢ kisilik,
beraber geldikleri zaman ayni ses uyumlu olanlar sdylerlerdi. Diigiinlerde genelde
gelin kaynana kavgasinda sdyle der geline kaynana yani, Tiirkcesini sdyleyeyim ‘ye
gelin ye patlayasiya kadar ye’ sdylerlerdi. Kadinli erkekli eglenceler genelde ayr1 ayri
yapilirdi. Yani bir arada yapilmazdi. Biraz muhafazakar bir toplumuz. Babaannemin
kiigtikken anlattig1 ve benim kiigiikken gittigimde gordiigiim daire ¢ok kullaniltyordu.
Hatta tefe benzer biz daire deriz (KK-1).

Bursa ilinde yerlesik Pomak Tiirklerinde miizik ve eglence, kina gecesi, diigiin,
stinnet gibi 6zel giinlerde yogun olarak icra edilmektedir. Pomaklarin kendilerine
Ozgii geleneksel calgilarinin yam sira, go¢ ve kiiltiirel etkilesim siireci sonucunda
yeni calgilar da eklenerek yore ile adaptasyon ve kiiltlirlesme siireci hizlanmustir.
Goriisme yapilan KK-2’ye gore Pomak Tiirkleri diiglin ve siinnet torenlerinde
cogunlukla akordeon veya gayda calgisin tercih etmektedir. Bu ¢algilarin melodik
yapisi ve ¢ok sesliligi miimkiin kilan 6zellikleriyle topluluk i¢i miizik icrasina uyum
sagladig1 goriilmektedir. Ayrica gelin gecesi geleneginde daire ¢algisinin oncelikli
olarak kullanildigi, kadinlarin kendi aralarinda eglenirken dairenin ritmik yapisi
sayesinde icray1 daha rahat gergeklestirdikleri belirtilmektedir. Bu pratikler, hem
toplumsal dayanismay1 ve nesilden nesle aktarilan kiiltiirel degerleri giiclendirmekte
hem de go¢ sonrasi Pomak topluluklarmin ¢evreyle olan etkilesiminde kiiltiirlesme
stirecine katkida bulunmaktadir.
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Biz slinnet diigiinleri, diigiinler iste ve bayramlarda falan kadinlar ve erkekler farkli
yerlerde bulunarak tabi eglenirdik. Hep birlikte oturur sarkilar sdylerdik, tabi
calgilarimiz da olurdu. Kolay kolay miizik ¢alinmazdi bizde miizik ¢alintyorsa o giin
bir sey olmustur, bir seydir o yiizden ¢alinirdi, yoksa ¢alinmazdi. Daire ¢alardik bol
bol siz belki bagka isimle biliyorsunuzdur bilmiyorum ama daireler yoksa onun yerine
tepsiler galardik (KK-3).

Bursa ili Pomak Tiirklerinde Geleneksel Diigiin Pratikleri ve Miizik

Pomak Tiirklerinin Anadolu ve Trakya’ya gog siirecinin baglangicindan bu yana,
geleneksel diiglin pratiklerinde 6nemli degisimler gergeklesmistir. Gegmiste
uygulanmakta olan baz1 geleneksel ritiiellere giiniimiizde yer verilmemektedir. Bursa
iline gog stirecinden sonra Pomak Tiirklerinin diigiin kiiltiird, yerel adetlerle etkilesim
sonucunda belirli 6l¢iide kiiltiirlesmis ve bu adetler, Bursa’da olan geleneklerle
benzerlik gostermeye baslamistir. Ornegin gelin gecesi gelenegi yerini, Pomak
kiiltiirinde onceden bulunmayan kina gecesine birakmigtir. Giiniimiizde Pomak
diigiinleri, kiz isteme toreni ile baslamakta, nisan ve kina gecesiyle devam ederek
diigiinle son bulmaktadir. Goriisme yapilan KK-1’e gore gecmiste Pomak
Tiirklerinin geleneginde biiyiiklerin; “bu kiz bu oglana yakisir” demesi, iki aile
bireyinin tanigsmasina ve evlilik Oncesi sosyal baglarin kurulmasma aracilik
etmekteydi. Ancak bu uygulama zamanla degisime ugramustir. Ayrica gog dncesinde
Pomak Tiirklerinin farkl kiiltiirel gruplardan biriyle evlilik yapmalarma izin
verilmemekteydi. Erkek tarafi, kiz tarafina evlenme niyetini bildirmek amaciyla iki
veya li¢ kadin gondermekteydi. Glinliimiizde de kiz isteme toreni gogunlukla yatst ile
ikindi arasindaki zaman diliminde gergeklestirilmektedir. Toérenin olumlu
sonuglanmasinin ardindan, kadmlar bir araya gelerek diigiin organizasyonu ve
takilarla ilgili kararlari ortak bir sekilde belirlemekte, boylece toplumsal uzlasi ve
kiiltiirel normlarin nesilden nesle aktarimi saglanmaktadir.

Ya en basiti diigiin geleneginde tellacka gelenegi yok artik. Onceden annemin
zamaninda kadmlar bir araya gelirmis tefe benzer bir galgi calarmus, tellagka gelini
slisleme, bir kadin varmis, gelin kiz1 siisler, boncuklar m1 ne ondan koyarmis. Buna
gelinin hazirlanma gecesi denirmis. Yerlerini kina gecesi almis sonrasinda. Yani eskisi
gibi kiiltiirler pek fazla siirmiiyor (KK-2).
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Resim 5. 1970 Y1l Pomak Tiirkii gelini, ceyizi ve akrabasina iliskin gorsel
(Feride Ersin Arsivi, 2022).

Bursa ilinde yasayan Pomak Tirkleri, diigiin gelenegini hem kendi
kiiltiirlerindeki pratikler hem de Bursa yoresine 0zgii pratikler ile devam
ettirmeye caligmaktadir. Zamanla degisime ugrayan pratikler de bulunmaktadir.
Bunlardan biri, li¢ kez kiz isteme gelenegidir. Bu gelenek yasli nesil tarafindan
bilinmekte, gen¢ nesil tarafindan gerceklestirilmemektedir. Goriigme yapilan
KK-1’e gore ge¢miste nisan donemi genellikle iki veya ti¢ y1l siirmekte, evlilikler
askere gitmeden once gergeklestirilmekteydi. Ancak giiniimiizde go¢ sebebiyle
bu gibi geleneklerin hepsi degisiklik gostermistir. Diigiin karar1 alindiginda kiz
tarafi kendi dokumalarindan carsaf, yorgan, seccade ve boh¢a hazirlamaktadir.

Resim 6. 1960 Yilinda ¢eyiz icin dokunmus bir Pomak Tiirkii seccadesi
(Oykii Ozgiil Arsivi, 2021).
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Ayriyeten kiz evinden gelirken gene diigiin ve bunlar ¢eyiz olarak ayriyeten
babasmin durumuna gore koyun, kegi getirirmis. Inekten getirenler daha da
durumu iyi olanlar. Tabi bu diigiin gene yatsiyla aksam arasinda, 6kiiz arabasiyla
kan1 ve 6kiiz arabasi, kdyiin en iyi arabasi hangisiyse o siislenir gelin arabasi
olurdu ve o arabayla gidip alinirdi. Ondan sonra ertesi sabahi erkek ve kiz tarafinin
yakinlart erkekleri ve kadinlar1 eglence yaparlar, gesit ¢esit Pomak ekmegi verilir,
buna ‘varnik’ derlerdi. Diigiin iki giin siirerdi (KK-1).

Pomak Tiirklerinin diigiin asamalar1 sirasinda miizik kiiltiirii, toplumsal ve
ritlielistik acidan merkezi bir rol oynamaktadir. Bursa iline gé¢ eden Pomak
Tiirkleri, diiglin geleneklerini siirdiiriirken miizikal kimligini biiyiik ol¢iide
calgilar {lizerinden aktarmaya devam etmektedir. Diiglinlerde farkli kiiltiirel
gruplarin bir araya gelmesine ragmen, icra edilen sarkilar genellikle belirli
repertuvarlarla sinirli kalmaktadir. Goriisme yapilan KK-2’ye gore koylerde
diizenlenen Pomak diigiinlerinde davul, zurna, akordeon ve nadiren gayda
calgilar1 kullanilirken, kentin i¢inde kalan boélgelerde, 6zellikle de Bursa’nin
merkezinde org ¢algisi ile miizik icra edilmektedir. Bu durum kirsal topluluklarin
kiiltiirel gelenekleri koruma ve silirdiirme ¢abalarinin bir gostergesidir.
Diigiinlerde icra edilen sarkilar yalnizca eglence amaci tasimamakta, ayni
zamanda topluluk iiyeleri arasinda sosyal baglar1 pekistirmekte ve kiiltiirel
kimligin nesilden nesle aktarilmasina aracilik etmektedir. Repertuvar agisindan,
Balkan ve Rumeli kdkenli ‘Ramo Ramo’, ‘Payduska’ ve ‘Aman Bre Deryalar’
gibi sarkilar her diigiinde sik¢a icra edilmektedir. Buna ek olarak, Bursa’ya 6zgii
‘Damat Halay1’, ‘Kasap Havasi’ ve ‘Bursa Ciftetellisi’ de Pomak diigiinlerinde
yer almaktadir. Bu pratikler, Pomak Tiirklerinin go¢ sonrast kiiltiirlesme
sirecinde hem yerel hem de gog¢ ettikleri bolgenin miizik geleneklerini
sentezleyerek toplum geleneklerini siirdiirdiiklerini gdstermektedir.

SONUC

Bursa ilinde yasayan Pomak Tiirkleri, go¢ Oncesi kiiltiirlerindeki geleneklerin
stirekliligini korumaya ¢alismasina ragmen, gog¢ sonrasi farkli kiiltlirel gruplarin
bir araya gelmesi ve ortaya ¢ikan kiiltiirel etkilesim siireci ile gelenek, orf ve
adetlerinde onemli degisimler yasamistir. Pomak Tirkleri, aile i¢inde kiiltiirel
degerlerini koruma cabasi gostermekte ve geng nesle hikayeler, anilar araciligiyla
bu degerleri aktarmaya calismaktadir. Ancak egemen kiiltlirel yapiin etkisi,
kiiltiirel aktarim siirecinin etkinligini sinirlandirarak kiiltiirlesme ve melezlesme
siirecine dogru bir yol izlemistir. Diasporik baglamda geng nesil, kiiltiirel bilgiyi
biiyiik dlgiide dogdugu cevrede gozlemleyerek 6grenmekte ve uygulamaktadir.
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Bu durum, Pomak Tiirklerinin kiiltiirel kimliginin korunmasi ile kiiltiirlesme
sirecinin etkilesimi arasinda bir denge arayisini ortaya koymaktadir.

Kiiltiirel degisim siireci, Pomak Tiirklerinin miizik pratigini de etkilemis ve
gbc sonrast donemde geleneksel miizik icrasi anlayisinin bilylik 6l¢iide devam
etmedigi gozlemlenmistir. Gegmis pratiklerde, Pomak Tiirklerinin miizik
kiiltiiriine dair yaygin olarak bilinen ¢algilar disinda, gliniimiizde hatirlanmayan
veya nadiren anilan pesnalarin icra edildigi ifade edilmektedir. Bursa iline gog
eden Pomak Tirkleri, diigiin torenlerinde bu geleneksel sarkilarin yani sira
Rumeli ve Balkan gelenegini yansitan sarkilar1 da ¢almakta ve icra etmektedir.
Sahada gergeklestirilen calismada miizikal pratiklerin mekansal farkliliklar
gbsterdigi tespit edilmistir. Ilin merkez kesiminde kirsalda kullanilan geleneksel
calgilarin yerini org gibi ¢algilar almistir. Fakat kirsal diigtinlerde halen akordeon,
daire ve nadiren de gaydanin icra edilmeye devam ettigi goriilmektedir. Bu
durum, go¢ sonrasi kiiltiirlesme silirecinde Pomak miizik kiiltiiriiniin hem yerel
hem de geleneksel unsurlari melez bir bicimde siirdiirdiigiinii ortaya koymaktadir.
Bu baglamda Pomak Tiirklerinin, geleneksel miizik kiiltiiri ve ¢algilar
konusunda kismen bilgi sahibi olmalarma ragmen halk sarkilari, geleneksel
repertuvarlart  konusunda olduk¢a smirli  bir aktarima sahip oldugu
gozlemlenmistir. Geleneksel diigiin pratiklerinde, ¢algi ve yemekler gibi kiiltiirel
Ogeler korunarak, sarki icrasi agisindan ildeki yaygin diigiin pratiklerine adapte
olundugu ve 6zgiin halk sarkilarinin giiniimiizde nadiren icra edildigi tespit
edilmistir. I1de diizenlenen diigiinlerde Balkan ve Rumeli kokenli ‘Ramo Ramo’,
‘Payduska’, ‘Aman Bre Deryalar’ gibi sarkilarin yogun olarak ¢alinip, séylendigi
goriilmektedir. Bu durum Pomak Tiirklerinin diiglinlerinde hem go¢ Oncesi
mirasmn bir yansimast hem de Kkiiltlirel etkilesimin bir sonucu olarak
degerlendirilmistir. Ozetle, miizik araciligiyla gerceklesen kiiltiirel aktarimin,
Bursa ili Pomak Tiirklerinin sahip oldugu geleneksel diigiin pratiklerinin
sekillenmesinde ve siirdiiriilmesinde belirleyici bir rol oynadigi sonucuna
varilmaktadir.

76



KAYNAKCA

Aslan, H. (2020). Pomak miizik kiiltiirii. (Yayin No. 637438), (Yiiksek
Lisans Tezi, Nigde Omer Halisdemir Universitesi).
https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp

Beattie, J. H. M. (1961). Culturel contact and social change, The British Journal
of Sociology, 12(2). 165-175. https://www.]stor.org/stable/586929

Deniz, E. (2019). Tiirkiye 'ye Pomak gog¢leri (Yayin No. 555579), (Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul Universitesi).

https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp

Diiriik, F. E. (2007). Pomaklarda “Pesne” pratigi: sembolik kiiltiir ve etnisite.
(Yaym No. 226324), (Doktora Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi).
https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp

Dzhuvalekov, S. (2011). Pomaklarin dini hayati (Yayin No. 294493), (Yiiksek
Lisans Tezi, Selguk Universitesi).
https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp

Ellwood, C. A. (1944). Culture and human society. Social Forces. 23(1). 6-15.
https://www.jstor.org/stable/2572373

Ergene, D. (2015). Tiirkiye 'deki Pomak Tiirkleri ve sosyo-kiiltiirel uyum siireci
(Yaym No. 394725), (Yiiksek Lisans Tezi, istanbul Arel Universitesi).
https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp

Espinoza, A. (2008). Defining diaspora in ethnomusicological research.

https://www.academia.edu/4865986/Defining_diaspora_in_ethnomusicol
ogical research

Giivenc, B. (2011). Insan ve kiiltiir. istanbul: Boyut Yayincilik.

Hall, S. (1989). Cultural 1dentity and cinematic representation. The Journal of
Cinema and Media. 36. 68-81. Wayne State University Press.
https://www.jstor.org/stable/44111666

Hall, S. (2019). Identity and diaspora. Essential Essays 2. Duke University Press:
London.

[lhan E. (2018). Kiiltiirel bellek. Istanbul: Dogu Bat1 Yayinlari.

Kirtil, M. (2016). Pomaklar Uzerine Sosyolojik Bir Arastirma: Kirklareli Ornegi,
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Istanbul.

Merriam, A. P. (1964). The anthropology of music. Northwestern University

Press: Illinois.
Merriam, S. B. (2023). Nitel Arastirma: Desen ve Uygulama I¢cin Bir Rehber.
Ankara: Nobel Akademik Yayincilik.

77



Pelin, M. (2020). Edirne’de Pomak Halk kiiltiirii (Yayin No. 616084), (Yiiksek
Lisans Tezi, Trakya Universitesi.
https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp

Stokes, M. (2021). Migration and Music, Music Research Annual, 1(0), 1-24.
https://doi.org/10.48336/n2g8-dh09

Tiirk, T. & Eksi, H. (2017). Nitel Desenler: Etnografya. Istanbul: Edam
Yayincilik.

Ulusoy, E. (2015). Diasporay1 yeniden diisiinmek: diaspora teorisi ve modern

diasporanin temel parametreleri. Gdg¢ Dergisi.  2(2). 208-228.
https://doi.org/10.33182/gd.v2i2.563

Vural, T. & Aslan, H. (2024). Tiirkiye Pomaklarinda miizik kiiltiiri, S. Sulac (ed.).
Gagauzia: Limba, Istorie, Cultura. 238-245.

Zafer, Z. (2001). Pomak Tiirklerinin nisan ve diigiin gelenegi, Erdem, 13(39).
569-588. https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/683439

Zafer, Z. (2020). Tiirkiye-Bulgaristan iliskileri baglaminda 1989 6ncesi Pomak
gocleri, Uluslararast Toplumsal Bilimler Dergisi, 4(2). 13-37.
http://dx.doi.org/10.30830

Zanforlin, S. C. (2016). From diaspora to ethnoscapes: diversity and
belongingness in transnational migrations. MATRIZes, 10(3). 189-202.
https://doi.org/10.11606/issn.1982-8160.v10i3p189-202

Kisisel Goriismeler
KK-1 Adem Ay, Erkek, 1961, Bursa, Emekli, 27 May1s 2021.
KK-2 Ismail Ozpamuk, Erkek,1968, Bursa, Esnaf, 26 Mayis 2021.
KK-3 Ayse Yavas, Kadin, 1960, Bursa, Ev Hanimi, 27 Mayis 2021.

78


https://doi.org/10.48336/n2g8-dh09

4. Bolum

Miizikte Islevsel Degisim: Canakkale Musiki ve

Halk Oyunlari Dernegi Mehteran Takimi Ornegi'

Volkan KAPTAN?

! Bu galigma Prof. Dr. [lhan ERSOY danigmanliginda Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Miizigi
Anabilim Dali’nda hazirlanan “Mehter Miizigi Ekseninde Miizikte islevsel Degisim: Canakkale Musiki ve Halk

Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi Ornegi” adli yiiksek lisans tezinden iiretilmistir.
20gr. Gér. Dr., Tekirdag Namik Kemal Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari Calgi Egitimi Béliimii,

ORCID ID: 000-0003-0135-4348, vkaptan@nku.edu.tr.

79



GIRIS

Tiirk miizik kiiltiirii, icinde bulundurdugu bir¢ok unsur ile kadim bir gelenegi
temsil eder ve askeri miizik topluluklar1 bu gelenegin temel yap1 taglar1 arasinda
yer alir. Tarihsel siire¢ iginde Tiirk askeri miizik topluluklar1 Hunlar déneminde
Tug, Karahanlilardan Selguklular donemine kadar Tabl, Sel¢cuklularda Nevbet ve
Osmanli Devleti’nin kurulusundan itibaren ise Mehter olarak farkli isimlerle
varligin siirdiirir (Tuglaci, 1986, s. 2). Askeri miizik topluluklar1 6zelinde
meydana gelen mezklr farklilik, askeri miizik topluluklarinin i¢inde bulundugu
donemin sosyolojik, siyasi ve kiiltiirel olaylarindan ne derece etkilendigini
gostermesi agisindan manidardir.

Tiirkler o6zelinde ele alindiginda; miizik fenomenine icgtimai sahada
birbirinden farkli islevler yiiklendigi miisahede edilmektedir. Bilhassa Hunlar
doneminde miizik, toplumsal yagamin temel yapi tas1 haline gelmis ve askeri, dini
ve sosyo-kiiltiirel manada birgcok islev yiiklenmis fenomen olarak dikkat
cekmektedir. Hunlar doneminde ekseriyetle savas zamani orduya cesaret verme
ve diisman1 korkutma gibi bir islev yiiklenen askeri miizik toplulugu olarak Tug
takimlar1 ilerleyen siirecte bilhassa Islamiyet’in kabuliiniin de etkisiyle beraber
Selcuklular doneminde dini mahiyette, Osmanli’da ise bagimsizligin, debdebenin
ve bireylerin kendilerini tanimlamada kimligin bir ifadesi haline doniisiir. Bu
baglamda bilhassa Osmanli Devleti doneminde i¢timai sahada Tiirk toplumunun
Oonemli bir unsuru olan mehter takimlari, giiniimiizde ge¢misteki islevlerinden
yalitilmis ic¢timai sahada turistik bir uygulama ve milliyet¢ilik ideolojisinin
temelliikii altina girmis askeri miizik topluluklari olarak varligini idame ettirir.

Tiirk kiiltirii iginde askeri miizik gelenegi ekseninde ortaya ¢ikan islevsel
degisimin altinda bilhassa yukarida da bahsedildigi {izere islamiyet’in roliiniin
yani sira Osmanli Devleti’nin 17. ve 18. yiizyilda askeri sahadaki yenilgileri ve
bu baglamda Batililagma ideolojisinin etkisi de bulunmaktadir. Bu manada
Osmanli Devleti’nin Batililagma ¢abalar1 ekseninde somut olarak atti§i adimin
mehterhanenin 1826 yilinda kapatilmasi yoniinde gergeklesmesi de giiniimiiz
mehter takimlarinda ortaya ¢ikan islevsel degisimlerin dinamiklerinin temellerini
olusturmasi agisindan dikkat ¢ekicidir.

1911-1912°de mehterin yeniden ihyasi gerek repertuvar, kiyafetler, yiiriiyiis
diizeni gerekse yerine getirdigi islevler bakimindan tamamen icat edilmis gelenek
seklindedir. Bu baglamda mehterin askeri amacli olarak tasarlanip yeniden ihyasi
haiz oldugu diger islevlerin ortadan kalkmas1 manasimi tasimaktadir. Dolayisiyla
bu durum ge¢mis ile simdi arasindaki baglarin koparilmasi ekseninde igtimai
birgok islevin yok olmasi manasina gelir. Mehterin yeniden ihya siirecinde
giiniimiizdeki islevsel degisim yasamasindaki temel dinamiklerden biri de
milliyeteilik ideolojisidir.
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Ulus devlet yaratma diislincesi ekseninde milliyet¢ilik ideolojisinin temel
argiimanlarindan biri de gelenek icatlaridir. Hobsbawm (2013, s. 2-3)’a gore de
“icat edilmis” gelenekler uzun soluklu olabilecekleri gibi kisa siirede de insa
edilmis olabilirler ve bu gelenekler ayni oranda kalici olamayabilirler. Anthony
Wallace (1956, s. 264-265)’a gore ise yeniden canlandirma “kasitli, bilingli”,
tasarlanmis bilingli bir cabadir.

Tekin (2017, s. 14), icat edilmis gelenekleri “otantik” olmayan olusumlar
olarak aciklar. Dolayisiyla 1914 yilinda ilk defa Mehterhane-i Hakani ismiyle
bilahare farkli adlarla iilkenin bir¢ok yerinde yeniden ihya edilen mehter
takimlarinda geleneksel benzerliklerin yani sira kurgusal olgularin da varligi
dikkat ¢ekicidir. Bu durum modernlesmenin, Batililagmanin bir yansimasidir ve
mehterin mesk gelenegi ile siirdiiriilmesinden, kiyafetlerine, repertuvarina,
calgilarina, yliriiylis diizenlerine ve performans oOzelliklerine kadar birgok
unsurun da degismesine sebebiyet verir.

Kurtulus Savasi 6ncesi 1917 yilinda kurulan mehter takimlar1 askeri manada
orduyu cesaretlendirme islevi ekseninde yeniden kurulur. Ideolojik diisiinceler
ekseninde 1920 ve 1935 yillarinda kapatilan mehter takimlari 1952 yilinda
yeniden kurulur ve 1953 yilinda Istanbul’un fethinin 500. yil kutlamalari
hasebiyle icraatlarina baglar. 1980 yilinda ise mehter tekrar yasaklanir. Tim bu
gelismeler 1s181nda degerlendirildiginde bilhassa 19. yiizyildan itibaren mehter
takimlarinin tarihsel siire¢ icindeki islevsel acidan degisimlerinin siyasi
ideolojisinin etkisi altinda gerceklestigi ve bu dogrultuda modernlesme,
batililasma paradigmalar1 ekseninde milliyetgilik ideoloji altinda gergeklestigi
miigahede edilir.

CALISMANIN KONUSU VE KURAMSAL CERCEVESI

Hunlar déoneminden baglayarak giiniimiize degin bir ordu bandosu olarak
olusturulan mehter takimlarinin kurumsal yapisi, hiyerarsisi, isleyisi ile 21.
ylizyillda Canakkale Musiki ve Halk Oyunlart Dernegi Mehteran Takimi
bilinyesinde olusturulmus mehter takiminin taninmasi ve tanimlanmasina yonelik
bu ¢alisma, mehterde iglevsel degisime odaklanir. Bu odaklanma antropoloji ve
antropolojiye bagli olarak faaliyet gdsteren miizikbilim (etnomiizikoloji)
disiplininin kuramsal ve yaklagimsal ekseninde ele alinmustir.

Mehterde islevsel degisim kavraminin incelenmesinde temel olarak en
derinde bireysel biyolojik gereksinimleri yerine getirme zemininde miisterek
¢Oziimler arayarak inga edilmis olan toplumsal kurumlari, kurumlagmayi izah
etmek {izerine odaklanan islevselcilik yaklasimi calismanin temel kuramsal
zeminini olusturur. Agusto Comte, Herbert Spencer ve Emile Durkheim
tarafindan olusturulan bu kuram, miizik ekseninde Ersoy’un da ifade ettigi gibi;
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“miizigin ne oldugundan ¢ok ne ise yaradigina iliskin bir yaklasimi temsil eder”
(Ersoy, 2019, s. 49). Islevselci yaklasim, ayn1 zamanda parca-biitiin ekseninde
ele alinmis bir yaklagimdir. Dolayisiyla miizik de kiiltiiriin bir parcasi olarak
bulundugu kiiltiire katkida bulunacaktir. Bu kuram yardimiyla Canakkale Musiki
ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi ekseninde islevsel degisim
aciklanmaya calisilmistir.

CALISMANIN YONTEMi

Katilimc1 Go6zlem, Goriisme ve Dokiiman analizi gibi nitel veri toplama
yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekgi ve
biitiinciil bir bi¢cimde ortaya konmasma yonelik nitel bir siirecin izlendigi
arastirma olarak tanimlaman nitel arastirma, bu g¢alismanin temel arastirma
yontemidir. Nitel bir arastirma icin etnografik yontem ise miizikbiliminin
(etnomiizikolojinin) en temel yontemleri arasindadir. Dolayisiyla bu yontemde
arastirmaci alana gider ve alanin elverdigi kosulda ¢alismalarini yerine getirir. Bu
minvalde bu ¢alisma da bir etnografik ¢aligma tirtiniidiir.

Bu ¢alismada Canakkale Musiki ve Halk Oyunlari Dernegi Mehteran Takimi,
etnografik yontem cercevesinde, kurumsal yapisi ekseninde, provalarda, miizik
edimlerini  gerceklestirmeden Onceki hazirliklarda, miizik edimlerini
gerceklestirdikleri esnada ve miizik edimlerini baska bir deyisle performanslarini
gergeklestirdikten sonra olmak {izere farkli zamansal zeminde katilimci gozlem
yoluyla incelenmistir.

CALISMANIN AMACI, ALANSAL VE ZAMANSAL SINIRLILIKLARI

Canakkale, bilhassa gerek halihazirdaki Tiirk devleti gerekse gegmiste
Osmanli imparatorlugunda padisah olmus kisiler i¢in nemli siyasi, ekonomik,
jeopolitik ve sosyal bir merkez konumundadir ve glinlimiizde kozmopolit yaprya
sahip bir gehir durumundadir. Dolayisiyla boylesine bir sehirde birgok miizik
olusumunun olmas1 da ka¢iilmazdir. Bu miizik olusumlari i¢cinde ordu bandosu
olarak mehter de yer alir.

Bu calisma zamansal sinirlilik olarak 2019 ile 2020 yillarn1 arasinda
gergeklestirilen alan ¢alismalari ile sinirlhidir. Alan sinirlilign ise, Canakkale
Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takiminin miiziksel zemininin
tamamidir. Bu alan calismasi dahilinde herhangi bir mekan sinirlamasi
bulunmamaktadir. Dolayisiyla bu ¢alismada ¢cok mekénli bir alan arastirmasi
yapilmistir. Buradaki gaye ise, farkli mekénlarda gerceklestirilen miizik
edimlerinin mehter takimina olan negatif ya da pozitif yansimalarinin tespitidir.
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SOSYAL BILIMLERDE ISLEVSELCILIK TEORISi

Islev (fonksiyon) sdzciigii genel cercevede herhangi bir seyin gordiigii is veya
is gdrme yetisi olarak ifade edilebilir. Islevin paradigmatik bir sonucu olan
islevselcilik, bilim disiplinlerinde 6nemli bir alan1 kaplar. Metodolojik olarak
biyolojiye kokenlenen islevselcilik, daha sonra sosyal bilimler tarafindan
odiinglenilmis, yogun olarak sosyoloji ve antropoloji disiplinlerinde kullaniimaya
baslanmustir.

19. yiizyilin sonlar1 ile 20. yiizyilin son ¢eyregi arasinda kalan donemde
gelistirilen islevselcilik yaklasiminin klasik sosyolojideki ilk temsilcileri Agusto
Comte, Herbert Spencer ve Emile Durkheim olarak kabul gormektedir. Sonraki
stirecte ise islevselcilik Bronislaw Malinowski, A. Reginald Radcliffe-Brown, -
modern sosyolojide- Talcott Parsons, Robert King Merton, Kingslay Davis,
Wilbert E. Moore, Niklas Luhmann, Kai T. Erikson, Neil Smelser, Jeffrey C.
Alexander, Paul Colomy gibi diisiiniirler tarafindan gelistirilmis bir yaklagimdir.
Modern donem sosyolojisinin ana yaklasimlarindan biri olarak nitelendirilen
islevselcilik, Sugur (2013, s. 3)’un da ifade ettigi gibi; “toplumlarin siiregen,
birbirine bagli ekseriyetle tiimlesik biitiinlerden meydana geldigi ve her biri
toplumun istikrarinin devam etmesi agisindan belirli islevleri yerine getiren
parcalardan olustugu varsayimina dayanir”. Bu dogrultuda islevselciligin ilk
temsilcilerinden Agusto Comte, toplumdaki statikler (diizen) ve dinamikler
(ilerleme) ekseninde toplumsal diizenin temelleri ile ilgili incelemelerinden elde
ettigi veriler ile islevselciligi sosyokiiltiirel bir sistem olarak pargalar ve siirecler
arasindaki karsilikl1 bagimlilik iliskisi olarak ifade eder (Giinerigok & Ince, 2018,
s. 202).

Islevselciligi biyoloji ve sosyolojinin yakinlagmasi olarak elen alan Agusto
Comte’un yapmig oldugu temel g¢alismalar, kendisinden sonra gelen Herbert
Spencer i¢in de temel bir hareket noktasi olmustur. Bu baglamda Agusto
Comte’dan hareketle islev ve yap1 (striiktiir) kelimesini toplumsal bir sistemin
¢oziimlemesinde kullanan ilk kisi Herbert Spencer’dir (Giiveng, 1979, s. 84).
Genel olarak parga-biitiin iliskisi ekseninde ele aldig1 islevselcigi canli varliklar
ve toplumlarn karsilastirarak aciklamaya calisan Spencer, canli varliklarin
organlara ve hiicrelere sahip oldugu gibi sosyal sistemlerin de kurumlar ve
iiyelere sahip oldugunu diisiiniir. Bu dogrultuda organizmadaki farkli yapilarin
farkli islevlerinin oldugunu séyleyen Spencer, toplumlarin parcalarinin iglevsel
bagimhilik ile var olduklarmi ifade eder. Bu c¢ercevede islevselciligin
temsilcilerinden Yolcu ve A¢a’nin da ifade ettigi gibi “toplumsal uyum {izerine
odaklanmislar, organizmanin ¢alisma prensibi analojisi ile toplumu analiz etmeye
caligmiglardir” (Yolcu & Acga, 2017, s. 49).
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Spencer’mn diigiincelerinden etkilenen Emile Durkheim, sosyal olgunun
varligini siirdiirebilmesi adina islevsel olmasi gerektigini yani topluma hizmet
etmesinin sart oldugunu dile getirir. Baska bir ifadeyle islev toplumsal olgunun
devamliliginin 6n kosulu niteligindedir. Durkheim i¢in toplum bir biitliindiir. Bu
dogrultuda Durkheim islevselligi, par¢anin biitiine yaptig1 katki agisindan ele
almak gerektigini dile getirir. Durkheim’in goriislerinden etkilenen sosyologlarin
baginda Malinowski gelir. Malinowski toplumu insan dogasinin ortaya ¢ikardigi
biitlinlesik ve igbirlik¢i bir sistem olarak gérmektedir. Fonksiyonsuz/islevsiz bir
sosyal kurumun yagamayacagi ilkesini benimseyen Malinowski, ayni zamanda
kurumsal baglamim bireysel faaliyetlere islevsel anlamini kazandirdigini
diisiinmektedir (Giiveng, 1979, s. 86). Islevselcilige farkli bir perspektiften bakan
isimler arasinda yer alan bir bagka kisi de Robert Merton’dur. Merton, islevsel
analizin bolluk ve c¢esitliligine dikkat c¢eker. Bir islevsel analizin
sistemlestirilmesinde teori ve yontem iliskisi kurulmali bunun yani sira empirik
materyaller kullanmanin 6nemi de 6zellikle gosterilmelidir. Swingewood (1998,
s. 282), bu dogrultuda Merton’un vardig1 sonucu $0yle aciklamistir: “nasil ayni
birim ¢ok cesitli iglevlere sahipse, ayni sekilde ayni islevin de alternatif birimler
tarafindan degisik bicimlerde yerine getirebilecegi” goriisiidiir. Merton’a gore
islevin tanim1 yapilmalidir. Bu baglamda Merton (1957, s. 27) islevi bir sistemin
uyumuna uygun diisen gézlemlenmis sonuglar olarak dile getirir. Fakat 6znel
durumlar1 anlatan kavramlar1 eylemin sonuglarim1 anlatan kavramlardan
ayirmamiz gerektigini de ifade eder. Toplumsal islevin gdzlenebilir nesnel
sonuclar1 anlattigini 6znel yonelimleri anlatmadigim belirtir. Kisinin yapmaya
calistigi ile eylemin sonucunun ayni olmayabilecegini vurgular.

Islevselciligin tabiati geregi muhafazakar oldugu suglamasini giiriitmeyi
amaclayan Merton, yeni bir islevselci sema gelistirmeye ¢alisir (Giddens, 2005,
s. 516). Marx ve Engels’in diyalektik materyalist anlayisi gibi mevcut olani
kacinilmaz olanla 6zdestirmeye gider. Merton, revizyon girisimi i¢in islevlerin
sistemin adaptasyonuna/uyumuna karst olumsuz durumlara kars1 bir unsur olarak
goriir. Ayrica nesnel sonuglar anlamina gelen agik ve gizil (Ortiik) islevleri ayirt
etmek gerekliligine vurgu yapar (Merton, 1957, s. 27-33). Ciinkii sistemde yeri
bulunan bir unsur i¢in su islevi tistlenmistir tanimina karsi1 ¢ikmaktadir. Ona gore
yapilar acik islevinin disinda ortiik (gizil) islevler de iistlenmis olabilir. Disaridan
bakan birisi i¢in irrasyonel olabilecek bir durum ait oldugu grubun kendisi
acisindan islevsel olabilmektedir. Ona gore gizil islevler siireglerin sakli
boyutlarina odaklanmaktadir.
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MUZIKTE ISLEV

Miizik, iizerine birden fazla islev yiiklenmis kiiltiirel bir fenomendir. Miizige
yiiklenen bu farkli islevler birgok disiplin igerisinde ele alinmis ve miizigin;
biyolojik, duygusal, ekonomik, siyasal, toplumsal, ideolojik, inangsal/dini,
egitsel, estetik, sagaltim, arinma (katarsis), iletisim, eglence, protesto, esrime vb.
islevlerinin oldugu empirik ¢aligmalarda ortaya konmustur.

Miizik, insanoglunun tarihi kadar eski bir fenomen olarak diisiiniiliir ve antik
Yunandan itibaren islev yiiklenerek sosyal yasama yerlestirilir. Miizik islevsel
bakimdan bu donemde iki kavram ile karsilanir: “Diyonisyen Miizik” ve
“Apollonyen Miizik”. “Diyonisyen miizik insanlarin bu diinyada iizerindeki
genel geger isteklerinin, arzularinin, hirslarinin, emellerinin ifadelerini
bicimlendirmede bagvurulan bir kavram olarak; Apollonyen miizik ise insan
hayatin1 ilahlasmaya daha idealize eden bir cergevede yiiceltmeye yonelik bir
kavramlastirma olarak goriilmiistiir” (Sentiirk, 2016, s. 96). Islevselligi
bakimindan genel gecer olarak bu siniflandirmalarin disinda da ilgili donemde
miizige kimi farkl islevsellikler yiiklenilmistir. Ornegin miizik doganin dengesi
ile iliskilendirilmistir. Bir bagka 6rnek de miizigin yedi yiiksek ilimden/sanattan
biri olarak goriilmesidir. “Farabi, ilimlerin sayimi adli eserinde musikiyi yedi
yiiksek ilimden biri kabul etmektedir. Bu yedi yiiksek ilim de kendi i¢inde en
ylksek dort ilim ve onun altinda yiiksek ii¢ ilim diye ikiye ayrilir. Bu tasnif
‘Quadrivium’ ve ‘Trivium’ olarak adlandirilmistir. Farabi en yiiksek dort ilimi:
‘Matematik, musiki, astronomi ve geometri’, ii¢ ilimi ise ‘mantik, gramer ve
belagat’ olarak tasnif etmistir” (Cetinkaya, 2015, s. 282).

Islevselcilik, etnomiizikolojide de 6zellikle 20.yiizy1lin yaygin kuramlarindan
birisi olarak dikkat ¢eker. Alan P. Merriam (1964, s. 210-225) da miizik ve islev
iligkisine ilk deginenlerdendir. Merriam bu iliskiyi maddeler halinde su sekilde
siralar:

1. Duygusal ifadenin Islevi
. Estetik Hazzin Islevi
. 1letigim Islevi
. Sembolik Gosterimin Islevi
. Fiziksel Tepki Islevi
. Sosyal Normlara Uygunlugu Uygulama Islevi
. Sosyal Organizasyonlarin Onaylanmasi Islevi
. Kiiltiiriin Devamhiligina ve Istikrarma Katkida Bulunmak Islevi
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. Toplumun Biitiinlesmesine Katk1 Saglamak islevi
10. Eglencenin Islevi
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Alan P. Merriam’in yaptig1 bu tasniften de anlasilacag iizere miizik farkli
islevlere sahiptir. Fakat miizigin farkli islevleri birbiri ile iliskilidir. Bagka bir
deyisle Alan P. Merriam’a gore miizigin islevleri girift bir haldedir. Burada
vurgulanmak istenen miizige tek bir islevselligin degil; farkli islevselliklerin
yiiklii oldugudur.

Merriam’dan sonra miizik ve iglev konusunun bir¢ok arastirmaci tarafindan
miizikbilim ¢aligmalarina konu olmaya devam ettigi gorlilmektedir. Bu
arastirmacilardan Abeles vd. (1994), miizigin “bilgi alan1 olmasi, toplayici ve
baglayici olmasi, kisisel deneyim, terapi, moral ve sembolik gii¢, degisimin
sembolii ve ge¢mis ile gelecegi birbirine baglamasi” olmak {izere sekiz temel
isleve sahip oldugunu agiklamistir. Diger bir aragtirmaci Ugan (1996, s. 21) da
miizigin “bireysel/kisisel (fizyo/biyopsisik), toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve
egitimsel” olmak iizere bes temel islevini belirlemistir. Benzer sekilde
Hargreaves ve North (1999, s. 73-74), miizigin giinliik hayattaki islevlerini
arastirdiklart calismalarinda miizigin islevlerini Merriam’in belirledigi on islev
ile iligkilendirmiglerdir. Dissanayake (2006, s. 11) de bircok geleneksel toplum
lizerine yaptig1 calismasinda miizigin “kaynaklarin gosterilmesi, saldirganligin
kontrolii ve kanalize edilmesi, kur islemini kolaylastirma, ge¢it térenleri yoluyla
sosyal kimligin olusturulmasi ve siirdiiriilmesi, anksiyete ve psikolojik agridan
kurtulma, grup is birliginin ve refahin tesvik edilmesi” gibi alt1 genel sosyal islevi
yerine getirdigini belirlemistir. Erdal (2007, s. 237) da bu minvalde miizigin
“eglenme, dinlenme, egitim ve haz araci gibi degisik duygular tatmin etme ve
dile getirme 6zelliginin yaninda bilimsel, sanatsal ve kiiltiirel islevleri...” olmak
tizere alt1 islevi bulundugunu sdyler. Sen (2016, s. 1110)’e gore de “miizigin
islevleri denildiginde bireysel, toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve estetik” olmak
iizere bes farkli isleve sahip oldugu diisiiniilmektedir.

Insan yasaminin hemen her evresinde miizigin var oldugu bilinir ve belli
islevleri yerine getirdigi goriiliir. Kimi yaklagimlar miizikteki islevselciligi
bireysellik ve toplumsallik zemininde ele alir. Bu ¢ercevede kimilerine gore
miizigin en temel islevi bireysel olanidir. Ugan da miizigin en temel islevini
bireysel islev olarak soyler ve “miizigin toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve
egitimsel ig goriileri bu temele dayalidir, bu temelden kaynaklanir. Bu temel is
goriileri ele almaksizin 6biir is goriilerinden s6z etmek, olanakli olsa bile temelsiz
ve dayanaksiz kalir” diye aciklar (Ugan, 1996, s. 21). Miizik insan eliyle insan
icin Uretilen bir fenomen olarak hem insanin bireyselligine hem de
toplumsalligina yonelik islevsellikler i¢erir. Bu genel ve kaba ayrim i¢in literatiire
bakmak yerinde olacaktir.

86



Miizigin Bireysel Islevi

Miizigin bireysel/kisisel islevi, insanin yasaminda miizigin yerine getirdigi is,
ustlendigi rol, gosterdigi etki, sagladigi fayda, yardim ve destek olarak
aciklanabilir. Dolayisiyla miizik, bireyin davramis degisiklikleri kazanmasina,
saglikli, dengeli, kendine has bir kisilik gelistirmesine katki saglayan bir isleve
sahiptir. Ayn1 zamanda miizik; bireyin yaratici giicliniin artmasinda, bunalim ve
gelirimden uzak durmasinda, kayg1 ve endiseleri azaltmasinda, ilkel diirtiilerden
armmasinda, yasadigi kiiltiirel c¢evreye duyarliliginin  arttirmasinda,
eglenmesinde, bireyleri cesaretlendirmede, basari, giiven ve sorumluluk
duygularin1 kazanmasinda, ibadette, erdemli olmasinda, 6lim ve anksiyete ile
miicadelesinde, bos zamanlarin1 degerlendirmesinde, yaratici giicliniin
uyanmasinda, yetenegini gelistirmesinde, devinissel, duyugsal ve biligsel yonden
gelismesinde, esrimede, haz almasinda, madde bagimliligin1 azaltmada,
terlemede, nefes almada, aglama gibi fonksiyonlarimizi diizenlememizde belli
duygularin yiiceltilmesinde ve agiga vurulmasinda islev goriir. Tiim bu 6zellikler
insanoglu i¢cin miizigin sinirsiz bir ifade araci olmasina olanak saglamaktadir.
Lull da bu minvalde miizigin bireysel olarak “...yasamdaki tehlikeli duygusal
gidip-gelmeleri, zayifliklari, yengileri, kutlamalar1 ve catismalari, 6zel olarak
yasanabilen ya da diger bireyler ile paylasilabilen hipnotik ve reflektif
tempolara...” doniistiirebilme islevlerine sahip oldugunu sdylemektedir (Lull,
2000, s. 11). Bu cer¢evede DeNora da miizigin yasamda hatirlatici bir islevinin
oldugunu, daha onceki sevgililerin hatirlanmasinda bir islev gérdiiglinii soyler
(DeNora, 2010, s. 143). Dolayisiyla miizik insanlarin hayatinda belirli anlarin
yeniden canlanmasinda etkin bir igleve sahiptir. Cerezcioglu’na gore de miizik;
“anilari ge¢misin yoriingesinde iiretilmesine yardim eder” (Cerezcioglu, 2013,
s. 162).

Miizik, psikoloji ile i¢ igedir ve miizigin psikolojisi hem bireysel hem de
toplumsaldir. Schafer ve Sedlmeier’in yaptiklar1 bir aragtirmada katilimcilara
yonelttigi sorular neticesinde elde ettigi veriler de miizigin psikolojik islevini
onaylar niteliktedir. Schafer ve Sedlmeier’in iki bolimden olusan ¢aligmasinda
ilk etapta 170 katilimcryla 74 miizik tiirli iizerinden en bilinen 25 miizik tiiri
belirlenmistir. 2. boliimde ise 507 katilimer ile ilk boliimde belirlenen 25 miizik
tiiriinden hangisini daha ¢ok tercih ettigi, tercih nedenleri vb. sorularla miizigin
islevleri aragtirilmigtir. Schafer ve Feldmier, arastirmalarinin sonunda
katilimcilarin miizige yiikledikleri islevleri “onlar1 iyi bir ruh haline sokmak,
ardindan rahatlama ve ayarlama imkani, duygu ve diisiincelerini daha enerjik bir
bigimde sunma...” seklinde tespit etmistir (Schafer & Feldimer, 2009, s. 289).
Dolayisiyla miizikle i¢ i¢e olan bireylerin baska bir deyisle sarki dinleyen,
sOyleyen, herhangi bir calgi calan bireylerin beyinlerinin miizik vasitasi ile bircok
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etkilesime girdigi diisiiniilmektedir. Miiziksel uyaricilar insanin biligsel, duyugsal
ve devinissel davraniglarinin merkezi konumunda olan beyni de etkilemede
o6nemlidir. Torun’un da ifade ettigi gibi “Norobilim diinyasinda miizik, giderek
artan bir sekilde, biyolojik bir islev olarak ele alinmaktadir” (Torun, 2016, s. 66).
Bu minvalde Torun, son yillarda nérobilimde ‘miiziksel beyin’ diye tabir edilen
yeni bir kavramin ortaya atildigini ifade eder (Torun, 2016, s. 67). Miiziksel
beyin; anne karnindan itibaren bireyin biligsel, duyussal ve devinissel islemleri
yapan beyin alanlarini kapsar. Bu cer¢evede ninnilerin biligsel, duyussal ve
devinigsel anlamda bebegi dinginlestirdigi goriiliir. Annenin sdyledigi ninniler
ayn1 zamanda bebekler i¢in bir uyarici niteligi tasir. Coskun da ninniler {izerine
yaptig1 caligmasinda ninnileri “anne ile bebek arasindaki iletisimi ve uyumu
kuvvetlendiren, bebegi sakinlestiren, annenin giinliik yasamda ifade edemedigi
duygu ve diisiinceleri yansitan” anlamli {irtinler olarak goriir (Coskun, 2013, s.
501). Benzer sekilde asiklik ve destan anlaticiliginda “miizigin biligsel alaninin
yaninda, giiclii bir bicimde duyussal alana hitap etmesi dinleyicilerin metni
zihinlerinde hizla kaydetmelerine ve canlandirarak bellege kodlamalaria katk:
sunar” (Akin, 2020, s. 176-177).

Miizigin bireysel diger bir islevi de sagaltim ve katarsis islevidir. Levinson
(1997, s. 230) da miizigin hiizlin ve katarsis yoluyla meydana getirdigi terapik
etkiyi net bir bicimde ifade eder. Bu dogrultuda Aristoteles (1983: 245) miizik ile
olusan katarsise sagaltici etkisi iizerinden yaklagmis miizigin insan {lizerindeki
psikolojik etkisini vurgulamistir. Yapilan birgok arastirmanin sonucu da miizigin
insanlarda meydana gelen birgok hastaligi/rahatsizlig1 giderdigi yondedir. Bu
cercevede Lafc1 (2009, s. 2)’nin da ifade ettigi gibi “bir psikososyal girisim olan
miizik tedavisi, geleneksel tedavileri destekleyen bir tedavi girisimi oldugu i¢in,
kanser gibi saglikla ilgili sorunlarin tedavisinde non-invaziv (kansiz yontem)
tedavi olarak kullanilmaktadir”. Altmdlcek’e gore de miizik, hasta insanlarin
davraniglarin1 degistirmede, bireylere daha iyi ve yeni davraniglar kazandirmada
onemli bir isleve sahiptir (Altindlgek, 2016, s. 16). Ibn-i Sina icin de miizik,
hastanin hastalikla daha iyi miicadele edebilmesi adina 6nemli bir aragtir (akt.
Grebene, 1978, s. 26). Dolayisiyla miizik insanin bozulan ruhsal/psikolojik
dengesini yeniden dengeye getirebilen ve ¢evreye uyumunu saglayabilen bir
unsurdur.

Miizigin Toplumsal Islevi

Miizigin islevselligi ile ilgili bir diger ana zemini de toplumsalligina
yoneliktir. Erdal’a gore miizik, “diger sanat dallart gibi toplumun isteklerini
anlatarak, toplum i¢inde yasayan sosyal 6zlemleri bi¢cimlendirir, insanlar arasinda
ortak biling ve dayanisma olusturarak toplumsal birlige hizmet eder ve boylece
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toplumsal iklimi yansitir” (Erdal, 2007, s. 290). Dolayistyla miizik, toplumda yer
alan bireyler arasinda birlik, beraberlik ve dayanismayi arttirici bir isleve sahiptir.
Afrikali miizikolog Kwabena Nketia (1958, s. 35-44), Yoruba miizikleri {izerine
yaptig1 incelemelerde miizigin kabile i¢i dayanismay1 sagladigini tespit etmistir.
Aslinda miizigin bu toplumsal islevi ayn1 zamanda bireyler arasinda hosgorti,
saygl, sevgi ve hiimanist (insancil) oOzelliklerin de yiiceltilmesine olanak
saglamaktadir. Dolayisiyla insanlar birlikte ¢alisma esnasinda sorumluluk alma,
aldigr sorumlulugu yerine getirme ve grup icinde kendini kabul ettirme,
toplumsal giiveni kazanma gibi 6zellikleri kazanacaklardir. Bu dogrultuda miizik
bireyin sosyallesmesine dolayisiyla aidiyet duygusunun gelismesine olanak
saglayacaktir. Mehter takimlart da toplumsal bir iglevsellik 6zelinde bir 6rnek
teskil etmektedir. Mehteran takimi igerisinde yer alan miizisyenler de topluluk
icerisinde hem aidiyet duygularimi gelistirmekte hem de topluluk igerisinde
sosyallesmektedirler. Lomax (1968, s. 118) da yaptig1 caligmalarda halk
sarkilarinin birinci islevini dinleyici kitlesinin yurtlarina ve ait olduklari
toplumlara kars1 besledikleri duygular gili¢lendirerek bir giivenlik duygusu
yaratmak olarak agiklar. Dolayisiyla miizik, bireyin kimlik belirlemesine de
olanak saglayacaktir. Bu baglamda bir¢ok grubun 6z kimliklerini saptamak, var
oldugu toplulugu bir arada tutmak, egemen kiiltliriin baskisina karsi koymak
adina miizigi kullandigini sdyleyebiliriz. Bu cergevede diasporik topluluklarda da
(anavatanindan go¢ etmis topluluklar) miizigin kimlik pekistirme islevi belirgin
bir sekilde goriilmektedir. Miizigin modern diinyada kimlik ekseninde
aragsallagtirilarak irdelendigini ifade eden Ersoy’a gore; “Ozellikle ulusal/iiniter
ya da etnik kimliklerin 6ne ¢iktigi bu donem ikliminde, miizik kiiltiirel
kimliklerin bir payandasi olarak; bir ortak kimlik yaratma kapasitesi ile ele
almmaktadir” (Ersoy, 2019, s. 273-274). Miizik ve kimlik islevselligini diasporik
bir topluluk olan Kirim Tatarlar {izerinden agiklayan Ersoy, “Anavatanlarindan
uzakta yagamlarini siirdiirmeye mecbur birakilan bu toplumun, kendi kiiltiirel
kimliklerine ait miizikleri ile varliklarini ortaya koyabildiklerini” sdyler. Benzer
sekilde Haviland vd. (2008, s. 772) nin de dedigi gibi miizik, somiirgecilik sebebiyle
gelenekleri unutulma ve yok olma agsamasina gelmis yerli topluluklarin, kiiltiirlerini
koruma ve yeniden canlandirma (revival) ¢abalarinda 6nemli rol oynar.

Miizigin kimlik belirleme giicii bircok toplulukta ortaya cikar. Kizilderililerin
potlac senliklerinde de Haviland vd. (2008, s. 722)’nin de dedigi gibi “miizik, grup
kimligi ile bagdastig1 i¢in bu tiir toplantilarda dnemli yer tutar”. Miizigin bagdastirici
unsuru ise birgok kiiltiirde farkhidir. Ornegin Iskoglarin bir araya geldigi toplantilarda
gayda ve keman sesinin olmamasi, Karadeniz bolgesinde gergeklestirilen senliklerde
de kemengenin olmamasi o senligin kimliksel eksende belirleyici 6zelliginin ortadan
kalkmasi anlamina gelecektir. Fakat miizigin bagdastiric1 6zelligini tek bir unsur
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tizerinden degerlendirmemek gerekir. Kimi topluluklarda miizik ¢algilar {izerinden
bagdastiric1 6zelligini ortaya ¢ikardigi gibi, kimi topluluklarda da tonlar, ritimler,
sozler ve dans iizerinden bagdastirici 6zelligini agiga gikarr. Ornegin Aztek
kiiltiirlinde miizik ritim ve danslarla siishidiir. Bu ¢er¢cevede dans dini térenlerde
Aztekler icin 6nemli bir bagdastiric1 islevi yerine getirir. Aztekler ayn1 zamanda
miizigi burada tanri ile iletisim araci olarak da kullanir. Benzer sekilde samanlar da
miizigi tanr1 ile bir iletisim arac1 olarak goriir. Miizige, iletisim araci olarak asiklik
gelenegi ve Tiirk Diinyas1 destan anlaticilifinda da bir islev yiiklenir. Akin (2020, s.
175)’a gore asik gelenegi ve Tirk Diinyasi destan anlaticiliginda miizik,
“performansci ile dinletici arasindaki iletisimin” saglanmasinda bir isleve sahiptir.
Dolayistyla miizik gerek sozlii gerekse sozsiiz bir iletigim araci olarak karsimiza da
cikar ve ayn1 zamanda biinyesinde birgok mesaj barindirir. Bu mesajlardan biri de
protesto icerikli olamdir. Baggdz (1996)’iin de ifade ettigi miizigin protesto iglevinin
bir¢ok miizik tiiriinde ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Tipki “arabesk miizigin dolaylh
metaforik protesto igerimlerinin yani sira Tiirk solunun 1980’lerden itibaren agik
bagkaldir1 ve politik eylem ¢agrisinin bir miizik bigimi olarak™ 6zgiin miizikte (Tatar
& Aydm, 2017, s. 26), toplumsal baskiya kars1 bir serzenis olarak alevi miiziginde,
siyasi iktidara boyun egmeyen silahli getelere methiye niteliginde zeybek tiiriinde
oldugu gibi. Aslinda bu durum yani sdylemek istenen ve verilmek istenen mesajlarin
miizik tizerinden aktarilmasi miizigin bir siginak olarak kullanildiginin da gostergesi
niteligindedir. Bu noktada miizigin protesto islevinin bulundugu kiiltiir icerisinde
anlam kazandigim belirtmek gerekir. Bagka bir deyisle bir toplum admna protesto
islevi yiiklenen bir sarkinin tagidig1 anlamin baska bir millet 6zelinde herhangi bir
anlam teskil etmeyecegi sdylenebilir. Ornegin, Ingilizler adma “Lillabullero”
sarkismnm, Ingilizler disinda herhangi bir iilke adna bir protesto islevi kazanmayacagi
gibi.

Miizigin ictimai alanda 6nemli bir iglevi de eglence amaghdir. Sen (2016, s.
1115), yaptig1 bir aragtirmada katilimcilara “Miizik size gore nedir veya sizin i¢in ne
ifade eder?” sorularini yoneltmis ve katilimcilarin verdikleri yanit arasinda eglence
cevabmm yer aldigim belirlemistir. Bu durum miizigin i¢timai alanda insanlar i¢in
bir eglence unsuru oldugunun acik bir gostergesidir. Bu baglamda miizigin eglence
yoniiniin birgok ortamda/mekanda ve durumda ortaya c¢iktigimi belirtmek gerekir.
Diigiinler, senlikler, festivaller, konserler, asker ugurlamalari, barlar vb. eglence
mekanlari, sohbet meclisleri bu mekanlara 6rnek olarak gosterilebilir. Bu baglamda
Ankara Ferfene giinlerinde performans edilen miizik edimi de 6nemli bir eglence
unsuru olarak dikkat ¢eker. Uygur da Ferfene toplantilarinda “miizik performans
edilerek eglenilmektedir” diyerek miizigin Ferfene toplantilarindaki eglence islevine
vurgu yapmaktadir. Miizigin eglence unsuru olmasi ekonomik birtakim islevleri de
beraberinde getirmektedir (Uygur, 2019, s. 187).
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Miizigin ekonomik iglevleri esas olarak miizigin ekonomik yasamda ekonomik
amag ve gereksinimlere gore, ekonomik arag ve gereksinimlere hizmet edici bigimde,
ekonomik ara¢ ve gereksinimler dogrultusunda yapimi-yaratimi, ger¢eklestirimi ve
kullanim1 temeline dayanir. Ekonomi kurumunun temel islevleri Aydin (1997, s.
72)’1n da ifade ettigi gibi; “meta (mal-hizmet) {iretimi, dagitim ve tiiketimi ile ilgili
islemlerdir. Bu ¢ergevede miizigin ekonomik iglevleri mezkir agsamalara dayanr.

Miizik bir kiiltiir 6gesidir ve toplumda yer alan diger kiiltiir 6geleri ile etkilesim
halindedir. Dolayistyla miizik i¢inde bulundugu kiiltiiriin 6zelliklerini tasir ve
kiiltiirel 6gelerin nesilden nesile aktarilmasi islevini de yerine getirir. Bagka bir
deyisle miizik ge¢mis ile simdi arasinda, simdi ile gelecek arasinda dolayisiyla
gecmis ile gelecek arasinda bag kurup kiiltiiriin siirekliligi iglevini istlenir Richard
Waterman da miizigin kiiltiiriin siirekliligi ve istikrarma sagladigi katkiy1 gostermek
icin Avustralya’da yer alan Yirkalla kiiltiirii tizerinde yaptig1 arastirmalarda, miizigin
hemen hemen hayatin her alaninda yayildigim saptamistir Dolayisiyla o toplum
icerinde yer alan miizik geleneginin kendinden sonraki nesiller i¢in de var olmasi
kaginilmaz olacaktir. Waterman (1990, s. 3), ayrica Aborjinlerin sosyal yagamlarimin
degerler sistemini, diinya goriiglerini, sosyal statiileri kavramlarimi anlamalarim
saglayan miizik etkinlikleri ile g¢evrili oldugunu da sdylemektedir Dolayisiyla
kiiltiirlerini koruyan toplumlar, yeni kusaklara da kiiltiiriin aktarimimi saglamig
olacaktir. Miizigin kiiltiirel 6geleri nesilden nesile aktarma islevini belirgin bir
sekilde tiirkiilerde de gérmek miimkiindiir. F. Giilay Mirzaoglu, zeybek tiirkiilerinin
islevini su sekilde aciklar: “zeybek tiirkiilerinin baslica en genel islevi, diger
tiirkiilerde oldugu gibi, i¢inde yasanilan mevcut kiiltiirel birikimi kusaktan kusaga
tagimaktir” (Mirzaoglu, 2001, s. 78). Bu islevin viicut bulmasi ise ancak Seeger’in da
belirttigi gibi “zaman birlestirici” olarak ifade edilen siire¢ yardimiyla miimkiindiir
(Seeger, 1950, s. 826). Benzer sekilde Assmann da kiiltiirel stirekliligi “baglayict
yap1” ifadesi ile agiklar. Assmann’a gore bu yap1 “hem sosyal boyutta hem de zaman
boyutunda birlestiricidir ve baglayicidir... O6nemli deneyimleri ve anilar
bi¢imlendirip canli tutarak, ilerleme halindeki simdiki zamanin ufkuna, bir bagka
zamanin gorintiilerini ve Oykiilerini katarak ve bdylece iimit verip amnilan
canlandirarak, diinle bugiinii birlestirir” (Assmann, 2018, s. 23).

Miizigin bireysel, toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik yasamda yer alan ig
goriilerinin bir biitiin halinde yerine getirebilmesi i¢in Ugan’in da belirttigi gibi
“insanin bu bakimlardan yetistirilmesi ve gelistirilmesi, insana birtakim davraniglarin
kazandirilmasi, insanda birtakim davranis degisikliklerinin olusturulmasi gereklidir”
(Ugan, 1996, s. 31). Dolayistyla insanin bu davraniglari yerine getirmesi geligigiizel
bir sekilde degil daha ¢ok kasitli bir bigimde olacaktir; bu da ancak egitim ile
saglanacaktir. Bu cercevede miizigin egitim islevi miizigin bireysel, toplumsal,
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kiiltiirel, vb. birgok islevini daha planli ve programli gerceklesmesini ve miiziksel
ogrenme-ogretme etkinliklerini, bu etkinliklere iliskin yap1 ve isleyisleri kapsar.

Miizik, niivesi itibari ile egitsel bir mahiyet tagir. Dolayisiyla egitim ve 6gretim
stirecinde miizik egitsel gereksinimleri karsilamada ya da gidermede ise yarar. Ugan
(1996, s. 31)’a gore; miizigin egitsel olarak dort islevi bulunmaktadir. Bu islevler
“egitim boyutu olma, egitim araci olma, egitim yolu/yontemi olma ve egitim alan
olmadir”. Bu baglamda miizigin egitim boyutu olmadaki islevi, eski ¢aglardan bu
yana egitsel amaclardaki eksiklikleri karsilamada ve gidermede egitimin 6énemli bir
parcast olmasindan gelir. Egitim araci olma &zelligi, derslerde islenen {initelerde,
konularda icerik ve birey arasinda miizikle baglanti kurma, belirli konularda
sonuglara ulagsmas1 ozelliginden kaynaklamir. Egitim yontemi olmasi, derslerde
herhangi bir {inite ya da bir konuyu 6renirken kasith segilen yol olarak ifade edilir.
Egitim alan1 olma ise, miizigin kendine has bir konu ya da ¢alisma alanimnin olmasi
ilkesine dayanmaktadir. Miizigin egitim islevi, Ekici (2010, s. 124-125)’nin de ifade
ettigi gibi “cocuklarin iyi birer kisilik sahibi olmalari i¢in” 6nemli bir unsurdur.
Dolayistyla miizigin iglevi burada egitim araci olmasidir. Miizigin egitimsel islevleri
asker tiirkiilerinde de belirgin bir sekilde ortaya ¢ikar. Bu ¢ergevede askerlik tiirkiileri
vasitastyla bir bilgi aktarimi s6z konusudur. Fidan (2017, s. 211), tarihi hadiseleri ve
savaglart konu edinen askerlik tiirkiilerinin egitici islevini “ge¢miste yasanmis
kahramanliklar, acilar goriilerek askerlik geleneginde belirli bir tavir sergilenmesi
saglanir” seklinde agiklar.

Genel gecer bir ifadeyle miizikte her zaman olumlu islevsellikler olduguna
yonelik bir algt s6z konusudur. Elbette miizigin olumlu islevlerinin oldugu
diistiniilebilir; fakat miizige olumlu islevlerin diginda birtakim olumsuz islevlerin de
yiiklendigi goriiliir. Bu cercevede gozden kacirilmamasi gereken Onemli nokta
olumlu ya da olumsuz islevselliklerin yiiklenmesinde belirleyici olan temel
dinamigin miizik tiirleri oldugudur. Burada ilgili toplum tarafindan mutabakatla
olusan bir mesruluk s6z konusudur. Miizikteki olumsuzluk bazi miizik tiirleri
tizerinden ele alindiginda agikga belirginlesir. Giiner (1998) arabesk, heavy metal ve
klasik Bati1 miizigi dinleyen kisilerin saldirganlig1 iizerine yaptig1 ¢alismada feavy
metal dinleyen kisilerin diger miizik tiirlerini dinleyen kisilere nazaran daha saldirgan
bir ruh halinde oldugunu diistinmektedir. Benzer sekilde miizigin olumsuz yoniinii
belirlemeye yonelik 137 katilimci ile bir caligma gergeklestiren Roberto Valderrama
Hernandez, katilimcilara her defasinda 5 dakika agir miizik pargalari dinletmis ve
katilimeilarin  kaygi diizeyinin arttigim  gézlemlemistir. Bu durumun tiptaki
aciklamasi ise: bu miizik tiirliniin sempatik sinir sistemini yogun bir diizeyde
uyarmast seklindedir. Yine benzer sekilde miizigin gegmiste yasanilan kotii anilari
canlandirdigi ve insanin ruhi yonden olumsuz etkiledigi bilinir. Bu baglamda miizikte
olumlu ve olumsuz islevler her ¢agda olacaktir elbette fakat miizigin kiiltiire, zaman
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ve mekana bagl olarak iglevsel bir degisim gecirmesi de dogaldir. Bu dogrultuda
Canakkale’de gerceklestirilen alan caligmalarinda Canakkale Musiki ve Halk
Oyunlart Dernegi Mehteran Takimi’nin da zamana, mekana ve kiiltiire bagl olarak
Hunlar déneminden bugiine kadar ortaya ¢ikan birgok islevinden farkli bir yapida
faaliyetlerini yiiriittiigli miisahede edilmektedir.

Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takiminin
Kurulusu ve Tarihcesi

Canakkale Musiki ve Halk Oyunlart Dernegi Mehteran Takimi, 2008 yilinda
kurulur ve mehter takimmin bagina Engin Tiirker getirilir (KK-1, 2020). Bilahare
2013 yilinda Nihat Senel mehterbasi olarak goreve baglar. Nihat Senel’in mehterbasi
olmasindaki temel saik daha 6nce deneyiminin ve nota bilgisinin olmasidir.

[k yillarda ii¢ katli olarak toplumun her kesiminden insana hitap edecek sekilde
kurulan Canakkale Musiki ve Halk Oyunlari Dernegi Mehteran Takimi birgok
etkinlikte faaliyetlerini ylirlitmeye baglar. Bu manada dernek biinyesinde kiiltiirel
farkliliklar eritilir ve herhangi bir hiyerarsik diizen yer almaz.

Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi Calisma
Saatleri ve Yer Aldig1 Etkinlikler

Canakkale Mehteran Takimi iiyeleri goniillillik esasma dayali olarak
faaliyetlerini gergeklestirirler, fakat mehterbasi Senel (KK-1) “gerektiginde mehteran
takimm igerisinde yer alan personele gerceklestirilen etkinlikler karsiliginda dernek
tarafindan ciizi bir miktar iicret” verildigini belirtir. Mehteran iiyeleri Slobin’in ifade
ettigi “ilgi gruplar” siniflandirmasima dahildir (Slobin, 1992, s. 72). ilgi gruplari
goniil bagr ile bir tlire baglanmis gruplar imler. Dolayisiyla Canakkale Mehteran
Takim tiiyeleri takim faaliyetlerini goniilliiliik esasina dayali olarak siirdiirtirler.
Mehteran takimu tiyeleri ticretleri aldiklar1 etkinli§in kapsamma gore degisir ve
mehteran takimu tiyeleri herhangi bir etkinlik 6ncesi provalarmi herhangi bir iicret
dahilinde gerceklestirmezler. Canakkale Musiki ve Halk Oyunlari Dernegi Mehteran
Takimu, provalar dernek binasinda hafta i¢i sali ve cuma giinleri aksam 17.00-21.00
saatleri arasinda yapilir. Gergeklestirilen provalar ise etkinlikler dahilinde
gerceklestirilir ve belirli bir takvimi bulunmamaktadir.
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Fotograf 1. Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi
Canakkale: (12.03.2020)

Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi
Icerisindeki Hiyerarsik Yapi

Alt-Ust ilisleri ekseninde ortaya ¢ikan hiyerarsi methumu bir topluluktaki {iyeleri
tasnifleyen bir olusumdur. Canakkale Mehteran Takimi dikkate alindiginda mehter
takimi Ozelinde bir hiyerarsik olusumun oldugu dikkat ¢eker. Hiyerarsinin ortaya
¢ikmasinda birtakim amiller yer alir. Bu amiller beceri, deneyim ekseninde ortaya
cikabildigi gibi miizik tizerindeki epistemoloji ve edim {izerinden de ortaya ¢ikar.

Canakkale Musiki ve Halk Oyunlarn Dernegi Mehteran Takimi 06zelinde
hiyerarsinin en basinda ¢orbaci basi yer alir. Mehterbast Corbact hemen sonra gelir.
Mehterbagi askeri miizik toplulugunun sefi konumundadir. Mehterbagidan sonra ise
her ¢algmin kendi igerisinde/6zelinde bir hiyerarsisinin oldugunu belirtmek gerekir.
Bu baglamda her ¢alginin bir bag sazendesi bulunur. Bunlar zurna galgisinin basi
zurnazenbast; davul(tabl) ¢algisinin basi tablzenbasi; boru (trompet) calgisinin basi
boruzenbasi; nakkare galgisinin bagi nakkarazenbasi; zil calgisinin basi zilzenbasi
seklindedir.

Oturtum Bakimindan Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi
Mehteran Takim

Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimui igerisinde iki zirh
(yenigeri), li¢ sancak, ii¢ normal tug, bir hiicum tugundan miirekkep dokuz kisilik bir
tug takimi ve alti ¢cevgani (okuyucu) ii¢ zurnazen, ii¢ tablzen, li¢c nakkarezen, ii¢
trompet, ti¢ zilzen, bir kdszen, bir mehterbasi ve bir ¢orbaci bagt olmak {izere yirmi
dort kisilik bir mehteran takimi yer alir.

Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takiminin oturtumunda
hem vokal hem de c¢algi olmak iizere iki tiirli ses kaynaginin yer aldigi
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goriilmektedir. Vokal performanslarin igerisinde hem solo hem de mehter takimimin
icerisinde yer alan biitiin ¢evganilerden olusan koronun esgiidiimlii olarak bir
performansi s6z konusudur. Vokal seslendirmeleri yapan cevganiler ve galgisal
performanslar gergeklestiren miizisyenlerin tamaminin erkeklerden olustugunu da
belirtmek gerekir. Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi
0zelinde mehteran ifadesinin vokal/calgisal bir biitiinliige denk gelmektedir. Baska
bir deyisle vokal/galgisal miizik edimi gerceklestiren miizisyenler, mehteran olarak
adlandirilir. Vokal seslendirmelerin disinda oturtum olarak, Canakkale Musiki ve
Halk Oyunlart Dernegi Mehteran Takimini simgeleyen 7 tane ana calgidan s6z
edebiliriz. Mehter takimlarinin hem simgesi hem de hunlar doneminden itibaren Tiirk
askeri miiziginin birer parcasi haline gelen bu calgilar; zurna, davul, zil, nakkare,
cevgan, kos ve trompettir.

Fotograf 2. Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takim
Toplu Performans, Canakkale: (12.03.2020)

Mehter Calgilar: ve Siniflandirmasi

Mehter calgilariin simiflandirilmasiyla ilgili farkl goriislerin oldugunu belirtmek
gerekir. Bu goriislerden biri Haydar Sanal’m yaptig1 siniflandirmadir. Sanal (1964, s.
65), genel bir smiflandirma ile mehter calgilarini, nefesli sazlar, vurma sazlar ve
ziller-cingiraklar olmak tizere ii¢ kategoriye ayirir. Sanal, bu smiflamasina tarihte
mehter takimi igerisinde yer alan biitiin mehter galgilarini1 dahil eder. Bagka bir goriis
olarak Oztuna da mehteri nefesli sazlar ve dégme sazlar boliimiiniin igerisinde
aciklar. Oztuna (2006, s. 103), nefesli sazlari; “insan nefesi ile iiflenerek calinan
sazlarin hey’et-i umiimiyesine verilen isim” olarak ifade eder. Daha sonra bu sazlari
da dilli, dilsiz diye ikiye ayirir ve bunlar1 da kendi icerisinde fahta madeni olarak
smiflandirir. Dolayisiyla mehter sazlart igerisinde olan zurnayi tahta nefesli, nefiri
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biitiin nefesli sazlarm en uzunu olarak tarif eder. Giiniimiizde nefir/boru yerine
kullanilan trompeti de madeni nefeslilerin igerisinde gosterir. Oztuna (2006, s. 238),
vurma sazlar i¢in de “dégme sazlar” tabirini kullanir, Mehter miizigi i¢erisinde kds,
davul ve nakkare diginda yer alan ziller, ¢ingiraklar ve ¢evgam da dogme sazlar
grubunun igerisine dahil eder. Bu dogrultuda Oztuna’nin calgi smiflamasmin
icerisinde Canakkale Musiki ve Halk Oyunlart Dernegi Mehteran Takimi calgi ve
smiflandirmast ise su sekildedir:
1. Ufleme Calgilar:
Zurna
Boru (trompet)
2. Vurma Calgilar:
Kos
Davul
Nakkare
Zil
Cevgan

Performans Mekanlari

Mehter tarihsel olarak bir agik hava toplulugudur; fakat Canakkale Musiki ve
Halk Oyunlart Dernegi Mehteran Takimi ayn1 zamanda miizik edimlerini kapali
mekanlarda da gergeklestirir. Dolayisiyla Canakkale Musiki ve Halk Oyunlari
Dernegi Mehteran Takimu i¢in mekénsal bir sinirlamanin olmadig goriiliir. Hatta
bircok mehter takiminin performans mekani igerisinde yer almayan gemilerde de
konser verdikleri goriilmektedir.

Fotograf 3. Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takim
Kapal Mekén Performansi
Canakkale: (29.06.2013)

96



-

Fotograf 4. Canakkale Musiki ve Halk Oyunlari Dernegi Mehteran Takimi
Kapah Mekén Performansi
Canakkale: (18.10.2011)

&

Fotograf 5. Canakkale Musiki ve Halk Oyunlari Dernegi Mehteran Takimi
Ac¢ik Hava Performansi

Canakkale: (12.03.2019)
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Fotograf 6 Canakkéle Musiki ve Halk Oyunlari Derhegi
Acik Hava Performansi
Canakkale: (12.03.2020)

_e S | ;
Fotograf 7. Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran
Takim A¢ik Hava Performansi
Canakkale: (04.03.2019)
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Fotograf 8. Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar: Dernegi Mehteran
Takim Kapali Mekan Performansi
Canakkale: (29.06.2013)

Bu c¢aligmada mehter, acik alanda, kapali alanda katilimci gézlemci olarak
izlenip ele alinmistir. Kapali alanda mehter performansgilarinin sabit bir sekilde
mekandaki yerini aldiklar;; acik alanda ise hareket halinde, yiiriiyerek
adimlayarak performanslarina devam ettikten sonra stabil bir konuma gectikleri
goriilmektedir. Bu noktada Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi
Mehteran Takimimin kapali alan ve agik alanda gergeklestirdikleri
performanslarda kat sayilarinda bazen farkliliklar oldugunu belirtmek gerekir.
Mehterbas1 Nihat Senel (KK-1) bu kat farkliliklar1 hakkinda sunlan ifade eder:
“mehter takimimiz bazi kapali alanlarda ve mekanlarda alanin, sahnenin kiigiik
olmasindan dolay1 2 kat olarak olusturulurken, agik alanlarda 3 katli olarak tertip
edilir.”

Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takiminda
Aktarim Siirecleri

Literatiire bakildiginda aktarim siirecleri ile ilgili farkli goriisler yer
almaktadir. Bu goriigler icinde Arslan (2009, s. 17)’a gore aktarim siirecleri;
“Formel” ve “Enformel” egitim olarak iki sinifta ele alinirken Coombs ve Ahmed
(1980, s. 8)’e gore ise “Enformel”, “Formel” ve ‘“Non-formel” egitim olmak
izere ii¢ kategoriye ayrilir. Formel egitim, belirli plan ve program dahilinde
onceden belirlenmis kuralla ve yontemler dogrultusunda yapilan egitimdir. Non-
formel egitim ise Coombs ve Ahmed’in de ifade ettigi gibi; “0grenme tiirlerini
saglamak icin resmi sistem gercevesi diginda yiiriitiilen herhangi bir organize
sistematik egitim faaliyetidir” (Coombs & Ahmed, 1980, s. 8). Baska bir deyisle
formel egitimin yapilmadigi ortamlarda gerceklestirilen egitim aktivitesidir.
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Enformel egitim ise insanin hayat1 boyunca kendiliginden olugan bir siire¢ olarak
aciklanabilir. Bu dogrultuda kisi karsilastigr durumlarda farkli kisi ve gruplarla
etkilesim esnasinda farkinda olmadan kendiliginden bir seyler 6grenir.

Canakkale Musiki ve Halk Oyunlari Dernegi Mehteran Takiminda egitim
siireci, genel olarak enformel bir siirece baglh yiiriitilmektedir. 2013 yilinda
mehterbasi olarak goreve geldigi ilk yillarda Senel mehteran takimi igerisinde
miizisyenlerin mehter ile ilgili konularda yetersiz oldugunu diisiiniip bu
dogrultuda 2013 ve 2014 yillarinda Milli Egitim Bakanligina bagli halk egitim
merkezi ile irtibata gegmis ve kurs agilmasini talep etmistir. Senel programin “En
az lise mezunu olup, en az 2 yil (egitim 6gretim y1l1) mehter egitimi, Tiirk Miizigi
ya da iiflemeli ya da ritim sazlar alaninda egitim aldigina veya verdigine iligkin
belgeye sahip olanlar” sartin1 yerine getirdiginden dolay1 halk egitim biinyesinde
kurs egiticisi olarak kurslara baglamistir. Senel (KK-1) halk egitimi biinyesinde
agilan bu kurslarin amacini su sekilde aktarir: “agilan bu kurslar ile mehteran
takimi1 igerisinde yer alan kursiyerlerin egitilmesi ve dernek biinyesine
kazandirilmasi: amaglanmistir”. Bu dogrultuda Halk egitimi bilinyesinde acilan
kurslarin 504 saat lizerinden uygulanan bir program oldugunu belirtmek yerinde
olacaktir. Devam eden siirecte ise kursiyerlerin Halk egitim merkezi ile ilgili olan
iligkileri sonlanmaktadir. Halk egitim merkezi ile ilisigi kesilen kursiyerler
dernek biinyesi altinda mehteran faaliyetlerine devam etmektedir. Senel’in (KK-
1) de belirttigi gibi bu kurslarin diger 6nemli bir amaci da “kursa gelen insanlara
mehterin hangi amaca hizmet ettiginin farkina vardirilmasidir”. A¢ilan bu kurslar
ile kursa katilan insanlarin ilgi ve yetenek alanlarmin belirlenip Canakkale
Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi igerisinde hangi calgiy1
calacagl konusunda egitim almasi1 saglanmistir. Bunun yan1 sira mehter takimi
calgilar1 bilen kisilerin de gelisimi amaclanmigtir. Egitim alan, mehter takimi
calgilari 6grenen kursiyerler ise belirlenip Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1
Dernegi Mehteran Takimina kazandirilmistir.

Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takiminda Enformel
olarak yiiriitiilen egitim siireci mehterbasi Senel’in (KK-1) tabiri ile su sekilde
aciklanmaktadir. “Bizim mehter takimi igerisinde mehterlerin egitiminde usta
cirak iligkisi nemlidir. Mehteranlarimiz genel olarak daha 6dnce mehter deneyimi
yasamadiklar i¢in usta cirak iligkisi bu boyutta daha da 6nem kazanmaktadir.
Dolayistyla mehterin igerisine disaridan ilk kez dahil olan birisinin bunu ilk
planda yapmas1 miimkiin degildir. Mesk yontemi ile ve daha sonra tecriibe ile
hakimiyette saglanmis olur”. Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi
Mehteran Takimi o6zelinde gerceklestirilen mesk yontemi, geleneksel Tiirk
miiziginde usta cirak iliskisi ekseninde baska bir deyisle bir 6greten ve bir
Ogrenen arasinda gerceklesen bir metottur. Behar (1998, s. 19)’a gore “mesk
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uygulanmasi son derece basit olan bir miizik 6gretim yontemidir”. Dolayisiyla bu
ozelligiyle mesk yoOnteminin gecilecek eserlerin miizisyenler tarafindan
6grenimini kolaylagtirdigini sdyleyebiliriz. Ayn1 zamanda “mesk saz ve soz
ogreniminde kiilliyat olusturmak adina 6énemli bir” unsurdur (Kaptan & Kaptan,
2019, s. 810).

CANAKKALE MUSIKi VE HALK OYUNLARI DERNEGI MEHTERAN
TAKIMI OZELINDE iSLEVSEL DEGIiSIM-DONUSUM

Bir toplumun ve/veya toplumsal kurumlarin devamlilig1 agisindan iglev son
derece belirleyicidir. Islevsel edimleri karsilayan bu kurumlar asiret, klan, devlet
gibi toplumun gelismislik diizeyine gore farklilik gosterebilir. Giliniimiizde de
toplum varligi, diizeni ve devamliligi agisindan islevsel edimleri karsilayan
kurumlar arasinda, belediyeler, dernekler, hak egitim merkezleri ve sivil toplum
orgiitleri yer alir. Bir dernek olarak kurulmus olan Canakkale Musiki ve Halk
Oyunlart Dernegi Mehteran Takimi da toplumun tarihsel kokenine bagliligina,
varligina, diizenine ve devamliligina katki saglayan bir kurum olarak marjinal bir
Oormegi temsil eder. Dernek, mehterin islevi bakimindan farkli kategorilerde
degerlendirilebilir. Mehterin tarihselliginden hareketle bu kategorileri, “mehterin
tarihsel siirecteki kimi iglevlerinin bu dernekte stirdiiriildigii”’; “kimi islevlerinin
terk edildigi” ve “kimi yeni islevlerin yiiklendigi” olarak ii¢ kesitte ele alabiliriz.
Bu cercevede kategorilestirilen islevlerin kimi farkli dinamikleri mevcuttur. Bu
dinamikler disiiniildigiinde islev farkliliklariin daha anlamli oldugu
anlasilacaktir. Ornegin mehterin nitelik ve kurumsal olarak askeri bir kurum
olmaktan ¢ikmig olmasi temel bir dinamik olarak diisiiniilebilir. Bu dogrultuda
halihazirda Tiirk Ordusunun yurt diginda Suriye’de konumlanmasi ve
catigmalarda bulunmasi, mehterin ise tarihsel bir norm olarak orduyla birlikte
savag alaninda (Suriye’de) bulunmuyor olmasi bunun bir 06rnegi olarak
gosterilebilir. Yine mehterin savas zamani ve barig zamanindaki dini boyuttaki
ortak islevi olan namaz vakitlerinden sonra nevbet c¢alma geleneginin de
stirdiirildiigii tespit edilememistir.

Mehter takimlar1 tarihi siirecte savas zamani orduya cesaret vermek ve
diismana korku salmak gibi psikolojik bir iglevi {istlenirken, Canakkale Musiki
ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi 6zelinde baris zamaninda moral
konserleri adina diizenlenen térenlerde emniyet mensuplarina moral amagh bir
isleve sahiptir. Dolayisiyla Hunlardan itibaren savas zamani orduya cesaret veren
mehterin, Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi
Ozelinde barig zamani emniyet mensuplarina moral vermek amaciyla miizik
edimlerini gergeklestirdigi goriilmektedir.
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Fatih Sultan Mehmed zamaninda mehterin sosyal islevlerinden biri halka
evlerine ¢ekilme vaktinin geldigini bildirmedir. Canakkale Musiki ve Halk
Oyunlart Dernegi Mehteran Takimi 6zelinde mehterin halka evlerine ¢ekilme
vaktinin geldigini bildirme islevinin devam etmedigi anlasilmaktadir. Fakat bu
noktada sunu belirtmek yerinde olacaktir. Tiirk Silahli Kuvvetleri (TSK)
mehteran boliikleri, devlet ricalinin karsisinda benzer uygulamalari yerine
getiriyor. Dolayisiyla halihazirda mevcut farkli mehteran takimlarinin kimi
islevleri boliigmiis olabilecegi diisiiniilebilir. Bu ¢ercevede Tiirkiye’de var olan
mehter takimlarindan bahsetmek yerinde olacaktir. Tirkiye’de Cumhuriyet
doneminin ilk mehteran takimi 2 Mart 1952 tarihinde Tiirk Silahli Kuvvetleri
biinyesinde olusturulmustur. Daha sonraki siiregte 1967 yilinda Bursa’da ilk sivil
mehter takim1 kurulmus ve akabinde Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Istanbul Tarihi
Tiirk Miizigi Toplulugu mehter takimi teskil edilmistir. Resmi kimi torenlerde
devlet ricaline karsi TSK tarafindan yonetilen bu gorevin yerel yonetimlerde
belediyeler ile saglandig1 anlagilmaktadir. Bu baglamda Tiirkiye’de belediyelere
ait faaliyetlerini aktif bir sekilde yiiriiten “Istanbul’ da 5, Kocaeli 4, Bursa’da 3,
Ankara’da 3, Antalya 2, Aydin 2, Corum, Diizce, Konya, Glimiishane, Bilecik,
Karaman, Yozgat, Kayseri, Osmaniye, Mersin, Kirikkale, Erzincan, Kiitahya,
Yozgat, Trabzon, Amasya, Eskisehir, Isparta, Cankir1 ve Tokat illerimizde ise
birer adet belediye mehter takimi tespit edilmistir” (Vural, 2016: 33). Bunun yani1
sira Tirkiye’de Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi
gibi kimi derneklerce yiiriitiilen mehteran takimlar1 da vardir. Benzer sekilde
resmi bir kuruma bagli olmayan tamamen ticari amagla kurulmus bir¢ok 6zel
mehteran takimi da {ilke genelinde mevcuttur.

Mehterin statii islevi i¢erisinde yer alan devletin bagindaki kisiye refakat etme
islevinin de ortadan kalktig1 goriilmektedir. Bunun yani sira mehterin orkestra
islevi igerisinde yer alan oyun performanslari islevinin ortadan kalktigi bunun
disinda 6nemli giinlerde konser verme islevinin de siirdiiriildiigli anlasilmaktadir.
Fakat burada da eski konserler ile halihazirda gergeklestirilen konserler arasinda
farkliliklarm oldugunu da belirtmek gerekir. Ciinkii Osmanli zamanindaki
mehteran takimlar tek basina birtakim olarak faaliyet gosterirken, Canakkale
Musiki ve Halk Oyunlart Dernegi Mehteran Takiminin yurt iginde bando
takimlan ile yurt disinda ise gayda takimlari ile halka konser verme islevini
yerine getirdigi anlasilmaktadir. Mehterin sosyal islevleri arasinda yer alan
eglence iglevinin, halkin siinnet diiglinlerinde yer alma iglevinin devam ettigi
fakat bayram zamanindaki islevinin, hac islevinin, saraylarda gergeklestirilen
kilig kusanma tdrenlerindeki iglevinin, dogum ve &liim performanslarindaki
islevinin giiniimiizde devam etmedigi goriilmektedir.
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Canakkale Musiki ve Halk Oyunlari Dernegi Mehteran Takimi 6zelinde
gecmiste var olup halihazirda devam eden islevlere bakildiginda ise eskiden
oldugu gibi bir orkestra olarak halka acik konserler verme iglevlinin devam ettigi
anlagilmaktadir. Bu dogrultuda mehterbasi Senel’in Canakkale “Musiki ve Halk
Oyunlart Dernegi Mehteran Takimi olarak 2019 yilinda haftada bir giin sehitlik
alaninda halka agik konser verilmistir” ifadesi de konser verme iglevinin devam
ettigini dogrular niteliktedir. 2019 yilinda verilen konserlerde repertuvar olarak,
“Canakkale Tiirkiisii, Bu Bayrak, Osman Pasa Marsi, Ceddin Deden, Canakkale
Bugiin Toz ile Duman (Yeni Canakkale Tiirkiisii), Hiicum Marsi, Geng Osman,
Estergon Kal’asi, Tiirkiyem, Eski Ordu Marsi, Mehterhane-i Hakani Marsi,
Sehzade Siileyman Marsi, Yenigeri Marsi gibi eserler performans edilmistir.
Benzer sekilde mehterin gorsel islevinin ve ruhi islevinin de devami soz
konusudur. Mehterin tarihte statii islevleri i¢erisinde yer alan tahta ¢ikma ve dini
bayramlardaki islevinin de giiniimiizde ortadan kalktigin1 sdyleyebiliriz. Elbette
bunda padigahlik makamimin olmamasimin etkisi oldugu diisiiniilebilir.
Bayramlarda ise mehter takimlarinin herhangi bir miizik edimi
gerceklestirmedigi goriilmektedir. Benzer sekilde mehterin gecmiste terfi ve
elcilere performans gerceklestirme iglevinin de giiniimiizde yerine getirilmedigi
anlasiimaktadir.

SONUC

Tiirk miizik tarihi icerisinde askeri bando takimi olarak mehter geleneginin
o6nemli bir yeri vardir. Hunlar zamanindan Osmanli’ya kadar Tug, Tabl, Nevbet
gibi muhtelif isimlerle anilan mehter takimlari; savasta diismana korku salma ve
orduyu cesaretlendirme gibi bir isleve sahip iken zamanla mezkir islevini daha
da arttirarak Tirk ictimai alanin her safhasinda varligmi ortaya koyar.
Osmanli’nin  kurulusuna kosut ve ayni zamanda giicliniin bir nisanesi
niteligindeki mehter takimlari, Osmanli déonemiyle beraber kurumsal anlamda da
bir teskilatlanma icerisine girer. Bu c¢ercevede Tirk tarihi adina kadim bir
gelenege sahip mehter takimlarinin miizikbilim agisindan ele alinmasi 6nemlidir.
Mehterde zamanla ortaya cikan islevsel degisimin ortaya konulmasma yonelik
olan bu calisma, Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran
Takimimin miizik edimlerine yonelik bir sinirlilik icermektedir.

Osmanli Imparatorlugu 17. ve 18. yiizyillda askeri alanda yasadig1
basarisizliklar sonucunda Bati devletleri karsisindaki hakimiyetini kaybeder.
Askeri basarisizliklarin sonucunda Osmanli, Batiyr dykiinme yoluna gider.
Baslangicta askeri anlamda gerceklestirilen Batililagma c¢abalar1 devam eden
stiregte igtimai alanin tiim sathasina yayilir. Bu ¢ergevede Batililagma ¢abalarinin
sonucu olarak 1826 yilinda mehterhane II. Mahmut tarafindan kapatilir. Fransiz
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Ihtilalinden sonra 19. yiizyllda Avrupa’da milliyetgilik akimlarinin basg
gostermesi sonucunda yikilan imparatorluklarin yerine ulus-devlet ¢atisi altinda
bircok devlet insa edilir. insa edilen ulus-devletlerde milliyetcilik ideolojisi
dogrultusunda birgok icat edilmis gelenek ortaya c¢ikar. Mehter takimlarinin
yeniden canlandirilmasi da bu gelenek icatlarinin sonucunda olusur. 19.
yiizyilldan sonra mehter takimlarmin gerek kiyafet gerek repertuvar gerekse
kullandig1 calgilar eksenindeki goriintimleri de icat edilmis bir gelenek
mahiyetindedir. Bu c¢er¢evede yeniden canlandirilan mehter takimlarinin
milliyetcilik ile olan bag1 bir varlik sebebidir.

Gergeklestirdigimiz bu calismada, 2019 ve 2020 yillar1 arasinda tii¢ siinnet
diigiini, iki milli bayram, bir gelin ¢ikarma, bir diigiin olmak iizere Canakkale
Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi miizik pratikleri incelenmis,
alan arastirmasina dayali yapilan gézlem ve goriismeler neticesinde elde edilen
bilgiler belirli bir sistematikle ortaya konulmustur. Hunlar doéneminden
baglayarak mehtere yiiklenen genel olarak savas ve baris zamanindaki 6zelde ise
psikolojik, iletisim, sosyal, statii ve dini mahiyetteki islevlerinin bazilarinin
ortadan kalktig1; bazilarmin ise iglevsel agidan degisime ugradigi yapilan
etnografik caligmalar neticesinde anlagilmaktadir. Degisen ya da kaybedilen
islevlerinin yani sira, giiniimiizde mehteran takimlarmin belirli bir kesim
tarafindan milliyetcilik ideoloji ekseninde kaniksandigi ve temelliik edildigi
goriilmektedir. Bu c¢ergevede mehter; Tiirk¢iiliik ve milliyetcilik ekseninde
belediyelerce olusturulmakta bazi ulusal kanallarda ulusal biling insa etmek adina
desteklenmektedir.

Canakkale Musiki ve Halk Oyunlar1 Dernegi Mehteran Takimi &zelinde de
gerek repertuvar gerek kilik-kiyafet ve gerekse kullanilan galgilar bakimindan
milliyet¢ilik ideolojisinin aragsallastirildigi anlasilmaktadir. Sonug olarak ordu
miizik geleneklerinin ulusal kimlikle iliskilendirilmesi bugiin postmodern diinya
diizeninde de goriilmekte, ordu-bando ve milliyetgilik islevselligi devam
etmektedir. Bu c¢ercevede ordular bandolariyla islevsel etkilerini hala
stirdiirmektedirler.
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Toplumsal Cinsiyet (Gender) Baglaminda
Mevlevilikte Kadin!
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Mevlevi Semasinin Déniisiimii: Afyonkarahisar Ornek Olay1” adli doktora tezinden iiretilmistir.
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GIRIS

flk insanlar olan Adem ile Havva’nin yaratilmastyla birlikte, diinya tizerinde var
olan medeniyetler ve dinler i¢inde kadinin toplumdaki yeri ve dnemi her zaman
tartisilan bir konu olmustur. Insanhigm varolusundan itibaren her ne kadar ortak
paydaya sahip olsalar da kadin-erkek esitsizligi ve kadinin var olma ¢abasi erkegin
Ustiinliigii ile sonuglanmustir. Tarih boyunca tartisilan bu siirecte bazi toplumlarda ve
cesitli dinlerde kadin erkekten sonra gelerek, haklarindan mahrum edilip,
degersizlestirilirken bazi toplumlarda da kadina deger verilmis, devlet yonetiminde
o6nemli rol oynamustir. Yasanilan kadin-erkek esitsizliginin en 6nemli nedenleri
arasinda toplumlarin benimsedigi gelenek-gorenek ve 6zellikle sahip olduklart dini
kurallar goriilebilir. Din, kiginin diinyaya bakigimni belirleyen bir inang sistemidir ve
dinin G&gretileri, insanlarin kiiltiirlerini, yasam bigimlerini, olaylara bakis agilarini,
hangi konulara 6nem vermeleri ve hangi konudan kaginmalarini belirleyen en 6nemli
unsurlardandir. Dolayisiyla bu sistemin kadim ne sekilde gordiigii, o toplumun
kadina verdigi degeri ve kadin algisim kokiinden etkilemekte ve toplumsal
mekanizmalar1 bu degerler sistemine gore diizenlemektedir (Songtiler, 2017, s. 1).
Bu nedenle kadmin aile ve toplum igindeki yerini belirleyen, kadini degersizlestiren
veya degerli kilan dini degerlere karsi koymanin neredeyse imkéansiz oldugunu
sOylemek miimkiindjir.

Islamiyet’ten 6nce kadimlarm bir degerinin olmadigs, bir esya gibi almip satildigs,
hor ve hakir goriildiigiinii belirten Artiran, bu goriisiinii birka¢ 6rnekle destekler;
“Hind toplumunda kadn, evlenme, miras ve diger muamelelerde, hi¢bir hakka sahip
degildi. Hindlilerin mukaddes kitaplari olan Veda larda kadn, kaswrgadan, 6liimden,
zehirden, yilandan daha kétii bir mahlitk olarak tasvir edilirdi”. Diger bir 6rnegi ise
bat1 medeniyetine sahip eski Yunan ve Roma’daki kadmlar ile ilgilidir. Kadinin
hicbir hakka sahip olmadigi, sadece cocuk doguran bir makine gibi telakki edildigini
anlatan Artiran, kadmlarin evlerinde, ev isleriyle ugrasirken, erkeklerin delikanlilarla
birlikte yasadigimi ve onlardan ayrilmadigini, umumi ziyafetlerde bile hig
¢ekinmeden bu delikanlilarla beraber gidip, eslerini asla gétiirmediklerini ifade eder
(Artiran, b.t.). Kadini toplum iginde kotii durumundan kurtaran ve onu 6nemli kilan,
s6z ve miilkiyet hakki taniyan Islamiyet olmustur. Kur’an-1 Kerim’deki ayetler ve
hadisler her ne kadar yoruma acik olsa ve anlaminin diginda baz1 kigilerce farkli
yorumlansa da kadin, Demirci’nin de belirttigi gibi Allah’m bir kulu olarak erkekle
esit seviyededir (Demirci, 2008, s. 165). Bu aciklamalar 1518inda bu ¢alismada
Mevlevi kiiltiirii i¢inde kadina verilen 6nem vurgulanmaya calisilarak, aile ve toplum
icinde nasil bir yere sahip oldugu toplumsal cinsiyet baglaminda incelemeye ve
Mevlevi kiiltiirii icerisinde kadinin sahip oldugu deger ve aldig1 gorevler ortaya
koymaya calisilacaktir. Bu caligma icerisinde oOncelikle “Toplumsal Cinsiyet”
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kavrami, daha sonra “Islam dininde kadm”, “Mevlana ve Kadin”, “Kadm ve Sema”
basliklar1 ele almacaktir.

Toplumsal Cinsiyet (Gender) Kavram

Toplumsal cinsiyet (gender) kavraminin kullanimi ¢ok eskiye dayanmaz; Robert
Stoller tarafindan ilk defa 1968 yilinda “Sex and Gender” adli ¢aligmada adi gegen
bu kavram, Annie Oakley tarafindan da yaygn olarak kullamlmaya baglanmistir
(Aydin, 2023, s. 6). Toplumsal cinsiyeti biyolojik dzelliklerinden ziyade kiiltiirel ve
psikolojik bir terim olarak tanmimlayan Stoller’a gére bu kavram, kadin ve erkek
Ozelliklerinin biitiinii kapsayan bir terimdir ve bu &zellikler toplum tarafindan
belirlenir. Diger bir ifadeyle cinsiyet rolleri, toplumun belirledigi beklentilere,
normlara ve degerlere dayanir (akt. Aydin, 2023, s. 6).

Bebekler dogduklart zaman biyolojik olarak cinsiyeti erkek (eril) ya da kadin
(disil) olarak adlandirilir ve bu ozellikleri ile tiim yasamim (istisnai bir durum
olmadikga) stirdiiriir. Kisilerin kendilerini erkek ya da kadin olarak kabul etmeleri ile
cinsiyet kimliklerini meydana getirir (Akkas, 2019, s. 99). Dogustan sahip olunan
cinsiyet biyolojik cinsiyet (sex) olarak tanimlanir ve biyolojik cinsiyet kromozomlar,
hormonal farkliliklar, i¢ ve dis cinsiyet organlarini igaret etmektedir. Toplumsal
cinsiyet, bireyin iginde bulundugu toplumun eril veya disil olarak tanimladig:
ozellikleridir (Aydimn, 2023, s. 6) ve bu kavram iginde yer alan cinsiyet kavrami
toplumsal rollere gore farkli anlamlar tagtyabilir.

Toplumsal cinsiyet kavramma gegmeden oOnce cinsiyet kavramim kisaca
aciklamak gerekir. Amy M. Blackstone (2021, s. 1), “cinsiyet” (ing. gender) ve “cins”
(ing. sex) kavramlarmin genellikle birbiri ile karigtirildigmni, bu ayrimi yapan ilk
toplum bilimcinin Annie Oakley oldugunu ifade eder ve soyle aciklar: “Cins,
biyolojik bir konsepttir ve bireylerin dogduklarindaki cins ozelliklerinin temelinde
belirlenir. Ancak cinsiyet ya da ‘gender’ kisilerin farkly ‘cinslere’ atfettigi degerler
ve ozelliklerdir. Annie Oakley (1972) cinsiyet konseptini, cins konseptinden aywran
ilk toplum bilimcilerden birisidir. Oakley’a gore cinsiyet, biyolojik bir ayrim olan
cinsin kadin ve erkek olan aywimina paralellik gosterir ancak maskiilinite (erkeklik)
ve feminenitenin (kadinlik) toplumsal degerini kapsar.” Vatandag (2007, s. 31), ayn1
kaynagina isaret ederek Oakley’in, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlarmin
ayrimina dikkat ¢ektigini, cinsiyetin biyolojik olarak erkek/kadn ayrimi, toplumsal
cinsiyetin (gender) ise erkeklik ile kadinlik arasindaki toplumsal bakimdan esitsizligi
ifade ettigini belirtir.

Bunun sonucunda cinsiyet kavrami yukarida da belirtildigi gibi biyolojik olarak
ifade edilirken, toplumsal cinsiyet kavrami daha genis bir anlam tagir ve kadin ile
erkegin toplum icindeki rollerinde degisiklikler gostererek, her birine ayri roller
yiikler. Alper ve Tokol, toplumsal cinsiyet kavraminin bir toplumda bireylerin sosyal,
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kiiltiirel, psikolojik, ekonomik ve siyasi olarak belirlenen rollerini ve beklentilerini
kapsadigini belirtir (akt. Aydmn, 2023, s. 7). Bu nedenle toplum, belirli bir cinsiyetin
bireylerine nasil davranmasi gerektigini, hangi rolleri {istlenmeleri ve hangi
sorumluluklar tagimalart gerektigini belirler.

Bu baglamda bakildiginda geleneksel topluluklarda kadina ve erkege, cinsiyetine
gore farkl sorumluluklar ve beklentiler yiiklendigi ve kadn ile erkek arasinda 6nemli
derecede esitsizligin s6z konusu oldugu goriiliir. Sakalli-Ugurlu’ya gore toplumsal
cinsiyeteilik; “Erkek egemen toplumda kadn cinsiyetine iligkin olumsuz tutumlarin
varligi ve bu tutumlarin davramglarla hayata ayrimcilik olarak yansimast ile kadinin
sosyal, kiiltiivel, politik ve ekonomik alanlarda erkege gore diisiik konumlarda
tutulmasini iceren bir kavramdir” (Sakalli-Ugurlu, 2002, s. 48). Diger bir ifadeyle,
toplumsal cinsiyet kavrami bireyin rollerini belirleyen sosyal bir statii araci olarak
kabul edilmistir (Akkas, 2019, s. 99). Buna gore kadin ve erkegin yapacag: isler,
toplumsal cinsiyet baglaminda belirlenip, rol dagilimi yapildig i¢in kadinlarin veya
erkeklerin birbirlerinden farkli olmalarini saglayan fiziksel 6zelliklere degil, erkeklik
ve kadmlik hakkindaki toplum tarafindan olusturulmus 6zelliklere, rol dagilimina
gondermede bulunmaktadir (Altinova & Duyan, 2013, s. 10). Bdylece toplumsal
cinsiyet kavramiyla, kadin ve erkegin biyolojik farkliliklar1 degil, kadin ve erkegin
toplum igindeki konumu, yapilan is boliimii ve sosyo-ekonomik statiisiinii belirleyen
Ozellikler anlasilmaktadir. Erkek calisma hayati da dahil oldugunda agir islerde
calisan, giiclii, otoritenin temsilcileri durumunda iken, kadmnlar sakinligin,
yardimseverligin, duygusalligin ve merhametin temsilcileri olarak goriilmektedir. Bu
nedenle erkeklere disarda, kadinlara da evde ¢aligmalar1 gibi bir rol bigilmistir. Kadin
ve erkegin toplumsal cinsiyet rollerinin olusmasina neden olan biyolojik kimlikler,
bireylerden beklenilen davraniglart yerine getirmesi zorunlu kilar. Cinsiyet rolii
olarak ifade edilen bu davranislarm cinsiyet bazli belirlenip yerine getirilmesi
beklenmektedir (Isik, 2018, s. 6).

Kadm-erkek ayrimini daha bebek dogdugu anda yapan ebeveynler, erkege mavi,
kiz ¢ocuguna pembe renk kiyafet giydirerek, farklilagmalarimi saglarlar. Yine
oyuncak se¢imi konusunda da erkek ¢ocuklarin oyuncak araba, kiz ¢ocuklarin da
oyuncak bebek ile oynamasi dogal karsilanirken, bunun tam tersi bir durum toplum
tarafindan yadirganarak, ¢ocugun cinsiyet rollerine farkli anlamlar yiiklenir. Daha
kiiciik yastan itibaren bu fark cocuklarm bilingaltlarma yerlestirilerek, toplumsal
cinsiyet rolleri gocuklarda belirlenmis olur. Ozetle, toplumda birey olarak yasayan
kadin ve erkekler, dogduklar1 andan itibaren toplum tarafindan genellikle dogru
olarak kabul edilen rollere biiriiniitken aslinda zaman iginde kadin-erkek
ayrimciligina da zemin hazirlar. Uluocak bu durumu; “Toplumsal cinsiyet esitsizligi,

gii¢ statii haklar ve firsatlar acisindan kadinlar ve erkekler, kiz ¢cocuklar: ve erkek
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cocuklart arasindaki bir esitsizlik ve dengesizlik durumu olarak tamimlanmaktad”
(akt. Akkas 2019, s. 110).

Toplumsal cinsiyetin ortaya ¢ikmasinda sadece ailenin degil, okulun, kamusal
alanin ve mesleklerin de rolii 6nemi biiyiiktiir. Ozellikle kamusal alanda cinslerin
meslek seciminde goriilen esitsizlik, farklilik ve hatta ayrimcilik temelinde durum
kimi zaman erkeklerin lehine bir durum olurken, kadmlarm aleyhinde olurken
(Vatandas, 2007, s. 42); kimi zaman da Kanter’in de belirttigi gibi cinsleri farkl
oldugu icin farkli is beklentiler i¢inde, farkli is yapmalar1 beklenmektedir (akt.
Blackstone, 2021, s. 2). Ornegin, aymi islerde calismalarina karsin kadmlarm aym
emek ve ¢alisma dogrultusunda aldiklari ticretlerin erkeklere oranla daha az olmasi,
kadinlarin erkeklere oranla daha az ekonomik giice, sosyal statiiye sahip olmasi
erkeklerin lehine bir durum olurken (Akkas, 2019, s. 101); kadinlarin dogum izni
stiresinin erkeklere verilen dogum siiresinden fazla olmasi da kadinlarin lehine bir
durum olmaktadir (Blackstone, 2021, s. 3).

Diinya iizerinde goriilen birgok toplumda yiizyillardir cinsiyet kavrami 6nemli bir
durum olmus, insanlar kadmn-erkek olarak ayrnstirilarak, kendilerine farkli
sorumluluk ytiklenmistir. Egitim, sosyal ve is yasanu ile birlikte dinler icinde de
goriilen bu ayristirma toplumdan topluma farklilik gdsterebildigi gibi zaman iginde
degiskenlik de gostermistir. Mevlana’nmin kadina verdigi deger ve daha sonrasinda
Mevlevilik i¢inde kadinin yerini agiklamaya gecmeden 6nce Mevldna’'nin yasami
boyunca 6rnek aldigi Islam dini i¢inde kadmm ©6nemi kisaca anlatilmaya
caligilacaktir.

Islam Dininde Kadin

Insanligin var olmasindan bu yana kadmn ve erkegin esit haklara sahip olarak
yaratildig1 bilinse de i¢inde yasanilan toplum, din ve sahip olunan kiiltiirden
dolay1 kadma deger verilmemis ve asagilanmistir. Ciinkii Islamiyet’in
kabuliinden 6nce kadina hicbir hak verilmedigi gibi bir kole veya bir mal gibi
erkegin miilkii olarak goriilmiis, Islam’in kabulii ile birlikte aile kurumu ve kadin
onceki donemden biraz daha énemli bir yere sahip olmustur (Aksoy, 2021, s. 23).
Bu nedenle Islam oncesi toplumlarda kadinin durumu ve konumunu drnekler
vererek aciklamaya calismak, Islam dininin kadina verdigi oénemi daha iyi
anlayabilmek adina 6nemli goriilmektedir.

Aksoy (2021, s. 23), M.O. 551-479 yillan1 arasinda yasayan Konfiigyiis
tarafindan kurulan ve giiniimiizde de halen Cin ve Japonya’da varligin1 siirdiiren
Konfiigyanizm’de kadinin, alinip satilan bir esya oldugunu, kiz ¢ocuklarmin ise
ucuz bir fiyata ¢arsida satildigini belirtir. Ayn1 zamanda eski Cinlilerde kadin
kocasinin kdlesi sayilir, kocasi ve ¢cocuklariyla birlikte yemege oturamaz, ayakta
durup onlara hizmet edermis (Akdemir, 1991, s. 262). Yazili hukuku bulunan ilk
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topluluk Asurlularda kadina az da olsa baz1 haklar taninsa da ki bunlar veraset,
sahitlik, akitleri icra etme gibi bir takim medeni haklarda kadin ile erkegi esit
kabul edilmesi gibi haklardi, bir fert olarak erkeklerin sahip oldugu biitiin haklara
sahip olmamistir (Aksoy, 2021, s. 23-24). Fars toplumunda durum daha da
vahimdir. Ciinkii kole ve hizmetgileriyle cinsel birlikteliklerde bulunabilen erkek,
kan bagi nikaha engel teskil etmedigi i¢in kendi kiz1 veya kiz kardesiyle de
evlenebilmektedir (Bas, 2019, s. 10).

Yunanlhlarin ilk dénemleri olan M.O. 1200-300 yillarda kadinin durumu diger
kiiltiirlerle aynidir. Higbir sosyal hakki bulunmayan kadin, ¢arst ve pazarlarda
dokiintii, ¢oplik mali yerine koyulurdu (Aksoy, 2021, s. 24). Eflatun ve
Aristo'nun kadimnin, erkegin dunfinda® oldugunu ilan ederken (Akdemir, 1991, s.
262), Sokrat “Erkekler siyasete kadinlar eve” prensibini kabul etmis, Aristo ise
kadin ile kocasinin iligkisini kole ile efendisinin iligkisi gibi gérmiistiir (Aksoy,
2021, s. 24). Yine bu cagda Eski Yunan’da, kiz ¢ocuklarini mirastan mahrum
birakmislar, kadin1 her kotiiliigiin bas1 olarak gordiikleri i¢in evlilige 6nem
vermeyip bir erkegin denginin yine bir erkek olmasi gerektigi fikrine dayanarak
homoseksiiellik yaygin bir hale gelmis (Bas, 2019, s. 12), ayrica kadin
babasindan kocasina aktarilan bir mal olarak olmustur (Akdemir, 1991, s. 262).
Eski Roma’da aile reisi daima erkektir, kadinlar asla aile reisi olmadig1 gibi
evlenmeden Once babasinin, evlendikten sonra da esinin ve esinin ailesinin
vesayeti altinda hayatini siirdiirmek zorunda kalmistir (Bas, 2019, s. 13). Daha
sonrasinda kadma bir¢cok hak verilmig olsa da egitimleri olmadigi i¢in bu
haklarin1 nasil kullanacaklarini bilememisler (Akdemir, 1991, s. 262) ve
alistiklar1 diizene maalesef devam etmek durumunda kalmiglardir.

Yahudi toplumlarina gelindiginde de kadin, daha yaratildig1 andan itibaren
lanetli goriilmiistiir. Prof. M Tayyib Okig, Yahudi erkeklerinin her sabah kalkinca
"Ezeli ilahimiz, kdinatin krali, beni kadin yaratmadigi icin sana hamd olsun”
diye dua ettigini belirtmistir (akt. Akdemir, 1991, s. 262). Yahudi toplumunda
baba kizinin evlenecegi kisiyi kendisi seger ve kizini mirastan mahrum
birakmistir (Aksoy, 2021, s. 24). Yine Yahudi kadin1 muayyen giinlerinde kirli
sayilmig, ¢ok acimasizca davranilmig, bu giinlerde dokundugu her seyi kirlettigi
inancit hiikiim stirmiistiir (Giin, 2021, s. 8). Hristiyan gelenegine bakildigina
kadina olan bakisin degismedigi goriiliiyor. Ciinkii kadin, Hz. Adem’e haram
meyveyi yedirerek cennetten kovulmasina yol agmis ve boylece insan neslinin
giinahkar olmasina neden olmustur. Bu ylizden Hiristiyanlik cinsel iligkiyi bir
giinah ve kirlenme saymistir (Akdemir, 1991, s. 262). Seytanin bir oyuncagi

3 Diinun: Asagisinda, altinda
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olarak goriilen kadmn, daim1 bir kétiiliik kaynagi olarak giinahin fesat ve fitnenin
de anasi sayilmistir (Ergevik, 2021, s. 8).

Islam o6ncesinde Hicaz bolgesinde yasayan Arap toplumunun Islam
oncesindeki inang, diisiince ve davranis sekli, Islami dénemde “cahiliye” olarak
adlandirilir (Saricik, 2016: 20; Bas, 2019: 17). Cahiliye doneminde de kiz
cocuklarmin ve kadinlarin durumu farkli degildir. Saricik, kiz ve erkek
cocuklarma evlilik konusunda birbirine zit uygulamalar yapildigini sdyle anlatir;
ki1z ¢ocuklarmin babasi kiminle evlenmesini istiyorsa o kisiyle evlenmek zorunda
oldugunu belirterek, damadin yasinin da higbir 6nemi olmadigini soyler. Nikahin
dini bir énem tasimadigini ve Cahiliye déneminde evli kadin ancak cocugu
olduktan sonra aileye dahil oldugu bilgisine yer verir (Saricik, 2016, s. 241-242).
Ancak erkek cocuklar1 evlenecegi kizi kendi seger ve ayni anda istedikleri kadar
kadinla evlenebilirlerdi (Saricik, 2016, s. 244). Ayrica her yerde goriilmese de
yeni dogan kiz ¢ocuklarinin diri diri topraga gomiilmesine iligkin Kur’an-1
Kerim’in Nahl stiresi 58-59. Ayetlerinde soyle der: “Onlardan biri kiz ile
miijdelendigi zaman i¢i ofke ile dolarak yiizii simsiyah kesilir! Kendisine verilen
kotii miijde (!) yiiziinden halktan gizlenir. Simdi onu, asagilanmis olarak yaninda
tutacak mi, yoksa topraga mi gomecek? Bak, ne kétii hiikiim veriyorlar!” (akt.
Basg, 2019, s. 17). Cahiliye donemi erkeklerine gore kadin, duygusal bir varliktir
ve mantigi ile degil sadece hisleriyle hareket ettigi i¢in hi¢bir degeri bulunmaz ve
bir mal olarak goriiliir. Bu nedenle de miras hakki diger tiim dénemlerde oldugu
gibi yoktur. Yine Cahiliye doéneminde Hicaz kadnlarinin siislenip, takip
takistirip, acik sacik kiyafetler ile sokaga ciktigini yazan Saricik, bu kadinlarin
erkekler tarafindan kotii gozle bakildigina dikkat ¢eker (Saricik, 2017, s. 566).

Kisaca yukarida anlatilan din ve medeniyetlerde hor goriilen, mal gibi satilan,
diri diri topraga gomiilen, kiiciik yasta evden gitsin diye evlendirilen, mirastan
mahrum birakilan ve hiirriyeti elinden alip kdle olarak kullanilan daima kadinlar
olmus, erkek ¢ocuklari el iistiinde tutularak, kadinlarin gérmedigi sevgi ve ilgiyle
biiyiitiilmiistiir. Bu nedenle de kadinlar degersizlestirilmis ve hi¢bir s6z hakkina
sahip olamamuslardir.

Kadin ile erkegin yaratilislar itibariyle birbirlerinden farklari olmadigi
Kur’an’daki ayetlerde belirtildigi icin ayetler “Ey insanlar” veya “Ey iman
edenler” seklindeki bir hitapla, cinsiyet, 1k, din, dil fark etmeden baglamistir.
Kur’an’in temel amaci da budur (Ercevik, 2021, s. 9). Kisaca Kur’an’da kadin-
erkek ayriminin degil insan olmanin 6nemine vurgu yapilmistir. Kim kétiliik
yaparsa erkek veya kadin fark etmeksizin karsiligini mutlaka gorecegi
belirtilerek, Nahl siiresinde bu konuyla ilgili s6yle buyurmustur: “Erkek olsun
kadin olsun kim inanmug bir insan olarak salih amel islerse kesinlikle ona giizel
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bir hayat yasatacagiz. Béylelerinin ecirlerini® de muhakkak surette yapmis
olduklarinin daha giizeli ile verecegiz” (Aksoy, 2021, s. 32).

I[slam’in temelinde adalet ve merhamet vardir ve bu nedenle cahiliye
doneminde oldugu gibi kadinin degersiz ve ugursuz goriilmesinin aksine Allah,
adaleti ile kadin1 korumustur. islam, sahip oldugu adalet anlayis1 geregi kadinin
toplumdaki goriiniirliigiiniin artmasina ve temel haklarmin kendisine teslim
edilmesine son derece dnem vermistir (Glin, 2024, s. 104). Filistinli diisiiniir,
miifessir izzet Derveze, kadmin Islam dini igerisindeki 6nemi ve ona verdigi
degeri soyle anlatir: “Kur’an’t Kerim kadina énem verir onun hemcinsiyle esit
haklara sahip olduguna isaret eder. Oyle ki Kur'an bunu kadin isminin ilk gectigi
verde bize gostermistir. Zira kadin isminin ilk gegtigi yer Leyl suresinin 3.
ayetidir. S6z konusu bu ayette erkekle kadn birlikte zikredilmistir. Bu da bir nevi
kadn ile erkegin esit olduguna igarettir” (akt. Ocak, 2021, s. 28-29).

Ates, kadinin yok hiikmiinde oldugu bir donemde “kadinlar” anlamina gelen
Nisa stresinin indirildigini belirterek Nisa siresindeki birka¢ ayetle konuya
aciklik getirmeye calismistir. Ornegin; Nisa siresinin 19. Ayetinde de sdyle
buyurulmustur: “Ey inananlar, (akrabanizin kadinlarina) zorla varis olmaniz size
helal degildir. Onlara verdiginiz sa¢imin bir kismuni geri almak igin onlar
stkistirmaymiz. Sayet agik fuhus yaparlarsa baska. Onlarla iyi gegininiz”. Bu
ayet ile 6len kisinin mali ile birlikte esine de miras olmanin Oniine gecilmistir.
Yine Nisa siiresinin ikinci ve {i¢iincii ayetleri yetim kizlarin hakkinin yenmesine
engel olarak, mali i¢in bu kizlarla evlenmeyi yasaklamis ve s0yle buyurmustur:
“Yetim kizlarla evlendiginiz zaman onlara karst adaletli davranamayacaginizdan
korkarsaniz, baska kadinlarla evleniniz” (Ates, 1997, s. 304-305).

Kadimnlarin babadan veya esten gelen mirast alabilmeleri i¢in de yine Nisa
stiresi 32. dyetinde sdyle buyurmustur: “...Erkeklere kazandiklarindan bir pay
vardir. Kadinlara da kazandiklarindan bir pay vardir. Allah'tan, onun litfunu
isteyin. Siiphesiz Allah her seyi hakkiyla bilendir” (Acarlioglu, 2019, s. 214).
Bundan dolay1 sadece erkege degil kadina da belli hak ve sorumluluk yiiklenmig
ve Ahzab slresinin 32. ayetinde bu ayrimi yapmadan “insan” kelimesi
kullanilmustir: “Biz emaneti, goklere, yere ve daglara teklif ettik de onlar bunu
yiiklenmekten ¢ekindiler, (sorumlulugundan) korktular. Onu insan yiiklendi.
Dogrusu o ¢ok zalim, ¢ok cahildir” (Aksoy, 2021, s. 30).

Islam’1n kabuliinden sonra kadinlarin bir¢ok haklara sahip olmastyla birlikte
kadinlarin ¢alisma hayatinda da 6n plana ¢ikti§1 veya caligsarak evine destek
oldugu goriiliir. Ancak calisan kadinlarin ¢aligma ortamlarinin haram ve helal
sinirlart iginde olmasi gerektigini belirten Acarlioglu (2019), kadmlar i¢in uygun

# Bcir: 1. Sevap. 2. Isyana verilen ceza. 3. Cennet. 4. Ucret. 5. Ovgii. 6. Mehir.
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olmayan yerlerde erkeklerin ¢aligmasinin daha dogru oldugunu, sayet erkek icin
de uygun degilse erkegin de burada ¢alismasinin uygun olmadigini agiklar. Bu
donemde kadinlarin ticaret, dokumacilik, dericilik, terzilik, saglikla ilgili
alanlarda ve devlet isleri gibi ¢esitli alanlarda ¢aligt1 bilgisini de verir.

Islam’in ikinci kaynagi olarak goriilen hadisler de ayetler kadar 6nem
kazanmaktadir. Bu konuda Gérmez (2011), Ankara’da yapilan “V. Dini Yaymlar
Kongresi Agilis Konugsmasinda”, Kur’an icinde yer alan kadinlarla ilgili
hiikiimlerin 6niiniin agik oldugunu, bu durumda Hz. Peygamber’in herhangi bir
konuda nasil bir mesafe kat edilmesi gerektigine dair miithim bir yol haritas1 olma
ozelligine sahip oldugunu sdylemistir. Bu konuda Hz. Omer’in oglu Abdullah su
sozlerine yer verir: “Biz Peygamber (sas) zamanmnda hakkimizda vahiy indirilir
korkusuyla, hanimlarimiza kaba davranmaktan ve onlara incitici soz soylemekten
cekinirdik. Maalesef Efendimizin (sas) vefatindan sonra ayni duyarlilig
gosteremez olduk”. Bu konuyu destekleyici bir ornek soyledir; Islam’m
gelmesiyle birlikte bu mesleklerini yapmaya devam edip edemeyeceklerini Hz.
Peygamber’e soran kadinlar, Hz. Peygamber’e diisiincesini sormus ve ona gore
davranmistir. Hz. Peygamber onlara: "Onlara (ailene) yaptigin harcamalarda
senin i¢in miikdfat vardir” yanitin1 vererek kadinin ¢alismasinda higbir engelin
bulunmadigi, ailesine destek olabilecegini ifade etmistir (Acarlioglu, 2019, s.
216). Hadislerde yalnizca eslerin degil, tiim kadinlarin haklarinin korunmasi
gerektigi vurgulanmis, kadinlara iyi davranan Miisliimanlara da Hz. Muhammed
cennet kapisin1 miijdelemistir. Aksoy (2021, s. 35), bununla ilgili 6rnek bir hadis
aktarmaktadir: “Kimin yaninda bir kiz ¢ocugu (cariye) olurda onu giizel egitir
sonra giizelce yetistirir, sonra onu azat edip evilendirirse onun iki ecri vardur”.

Hz. Peygamber’e inanarak Miisliiman olan ilk kisi ve ayn1 zamanda ilk esi
olan Hz. Hatice, Hz. Peygamber’in her zaman yaninda bulunarak, ona destek
olmustur. Hz. Peygamber’i iiziildigii, zorda kaldig1 her zaman moral vererek
sakinlestirmis, Hz. Muhammed de yasami siirecince Hz. Hatice’yi sevmis,
saymis ve uzun 25 yil tek esli olmustur (Savas, 2017, s. 16; Ergevik, 2021, s. 10,
Demirci, 2008, s. 165). Sonraki esi Sevde adinda bir kadindir. Hz. Hatice’nin
vefatiyla yalniz kalan Hz. Peygamber kendisi ve ¢ocuklari ile ilgilenecek bir
kisiye ihtiyag duymus ve Sevde ile evlenmistir. Yaklagsik dort yil bir 6nceki
evliligi gibi tek esli yasadiktan sonra hicretin ikinci y1linda karsisina kendisinden
yase¢a kiiciik olan Hz. Aise ¢ikmis ve onunla evlenmistir (Savas, 2017, s. 20). Bu
donemde ve sonrasinda Hz. Aise ve kizi Fatma toplum tarafindan sevilmis,
sagliklarinda ve sonraki donemlerde toplum igerisinde dnemli goriilmiislerdir
(Demirci, 2008, s. 165). Bunlardan en 6nemlisi de Hz. Peygamber’in vefatindan
sonra rivayetlerin bir araya getirilip gelecek nesillere aktarilmasini saglamis ve
bu caligmalarindan dolayr “mii’minlerin annesi” olarak isimlendirilmigtir
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(Saylan, 2017, s. 90). Hz. Peygamber, hicretin ikinci yilindan sekizinci yilina
kadar birkag hanimla daha evlense de (Savas, 2017, s. 20), bugiin hem Hz.
Peygamber’in onlara saygi duyup sevmesi hem de toplum i¢indeki sayginligi ile
eslerinden iki ismin 6ne ¢iktigini1 goriiyoruz; Hz. Hatice ve Hz. Aise.

Islam’1n kabuliinden sonra kadinlara taninan hak ve dzgiirliikler cercevesinde
kutsal bir kurum olan evlilik konusunda da Kur’an’da yer alan ayetler vardir. O
donem icin evlilige farkh bir bakis acis1 getiren Kur’an tek esliligi savunmustur.
Hz. Peygamberin de evli gegirdigi yillara bakildiginda, otuz sekiz yil evli kalmig
ancak bunun yirmi dokuz y1l gibi 6nemli bir siireci tek esli olarak yagamistir. Eger
birden fazla esiniz olacaksa onlar1 yetim kiz ve dul kadinlardan se¢iniz ve onlara
adaletli davraniniz diyerek Nisa slresinde sdyle buyurmustur: “Eger yetimler
hakkinda adaleti yerine getiremeyeceginizden korkarsaniz, size helal olan
kadinlardan  ikiser, ticer, dorder alin. Onlar arasimmda adaleti
yapamayacaginizdan korkarsaniz bir tane alin yahut sahip oldugunuz cariyelerle
yetinin. Haksizlik etmemeniz icin en uygun olan budur.” Bu ayetin anlamina
bakildiginda, erkegin kag tane kadinla evlenmesinden ziyade dul ve yetimlere
yapilan haksizliklarim 6nline gegmek ve zulmii ortadan kaldirmak oldugu
anlasilmaktadir (Savas, 2017, s. 11-14).

Islam’in kabuliine kadar olan donem ve ozellikle cahiliye doneminde
kadinlara yapilan haksizlik ve kotii uygulamalar sonucunda Hz. Muhammed’e
vahiy edilen Kur’an’da, kadinlara yapilan kotii davraniglara 6nemli 6lclide son
verilmis ve kadinlar bircok alanda onceki donemlerden daha iyi duruma
gelmistir. Toplumsal cinsiyet baglaminda kadinin yerini, énemini ve degerini,
aile iginde soz sahibi olabilme yetkisini veren Islam dini, diger dinler ve
medeniyetlerle birlikte cahiliye doneminde kadma karsi yapilan bu haksiz
uygulamalarin tam tersine bir durum sergilemistir. Yukarida da belirtildigi gibi
erkegin istedigi kadar kadinla evlenmesine bir sinir getirmis, aralarinda adaleti
saglamak adina sadece dort kadinla evlenmeyi uygun gérmiis, kadinlara belli
oranda miras ve sehadette hak vermis ve belli islerde ¢aligmalarina razi olmustur.
Bu haklar dogrultusunda islam’mn ilk ddénemlerine bakildiginda zamanm en
onemli erkeklerinin bile saygi duydugu, hadiste, fikihta vb. konularda kendini
yetistirmis kadimnlarin oldugu bilinmektedir. Oyle ki kadmlarm meclislerine
erkekler gider ve onlarin engin bilgilerinden faydalanmiglardir. Ancak her ne
kadar Kur’an’da kadin ile erkek esit olarak goriilse de erkegin bircok durumda
kadina kars1 Gistiin olmas1 ve kadinin 6rtlinmesini istemesi gibi konular, ddnemin
din adamlar1 ve fikih bilginleri tarafindan zamanla daha da sert bir hale gelmistir.
Bu nedenlerle de kadin cemiyetten yavas yavas ¢ekilmeye, goriinmez olmaya
baglamistir (G6lpiarli, 1999, s. 211).
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Mevliana ve Kadin

Mevlana ilk egitimini Islam diinyasmin en 6nemli bilgini olana babasi
Bahaeddin Veled’den aldig1 igin Islam’1 ve Kur’an’1 ¢ok iyi bilmektedir. Ancak
manevi anlamda kendini gelistirmesi Sems ile birlikte olmus, 6nce islam, daha
sonra tasavvuf felsefesine dayali bir yasam siirmiistiir. Bu nedenle Islam dininin
Ogretileri ile Hz. Peygamber’in uygulamalar1 dogrultusunda, kadinin hem aile
icinde hem de toplumsal yasam i¢inde bir¢ok haklara sahip oldugunu vurgulayan
Mevlana, kadina ve aile i¢indeki anne roliine 6nem vererek, sosyal yasamdan
ayirmamistir.

Mevlana kadina ¢cok 6nem verse de kadinlar hakkinda zaman zaman olumsuz
diisiincelere de sahip olmustur. Mutlu bir evliligi olsa da kadinlarla birlikte
yasamanin ¢ok zor ve zahmetli oldugunu Fihi Mafih’de sdyle anlatir: “Bu
beraberlik insamin kendisini iyilestirip olgunlastirmast icin bir vasitadir. Tipki
elleri kirden temizlemek igin bir havluya silmek gibidir. Hayatta asil olan evlilik
ve onun zahmetine katlanmaktir. Ama buna gii¢ yetiremeyecek olanlar, Hz. Isa
gibi bekarligi tercih edebilirler” (akt. Demirci, 2008, s. 168). Mevlana’ nin
eserlerinde kadin i¢in olumsuz anlatimina bir diger drnek ise Imami (2020, s.
47)’nin su climlelerinde goriilebilir: “Meviana kadini; nefsin ve hirsin sembolii
nefsani ve hayvani sifatlara sahip, dis goriiniise onem veren, yargilayan,
iistinkorii  hiikiim veren olarak canlandirir”. Ancak Imami, Mevlana’nin
kadinlar {izerindeki bu olumsuz yaklasiminin kendi diislincesinden degil,
yasadigl donemin sartlarindan kaynaklandigina dikkat cekmektedir ¢linkii
Mevlana’nin kadinlara karsi daima hosgdriilii ve adil oldugu inancindadir
(Imami, 2020, s. 47).

Oncelikle belirtmek gerekir ki Mevlana kadinlarin diinyaya bir gocuk
getirmesini Allah’n yaratici giiciiniin diinyadaki en miikemmel temsilcisi olarak
gdérmiis ve Mesnevi’de sdyle demistir: “Kadin, Hakk in nurudur, sadece sevgili
degil, sanki haliktir, mahlitk degil” (Demirci, 2008, s. 170; Baskent, 2011, s. 27,
Saylan, 2017, s. 91). Bu climle kadinin o déneme kadar geldigi durum g6z 6niine
alindiginda, icinde bir canli bilyliterek diinyaya getirmesi ve neslin devamim
saglamast agisindan ¢ok Onemli ve degerlidir. Mevlana’nin rehber aldigi
kaynagin islam ve Hz. Peygamber oldugunu daha énce belirtmistik. Yakit (b.t),
Mevlana’nin rehber aldig1 Kur’an’daki “Allah sizi bir tek nefisten ve kendisiyle
huzur bulsun diye egini de ayni orijinden var edendir.” (Araf, VIII, 189) ayeti ile
Hz. Peygamber’in “Cennet analarin ayaklar: altindadir” hadis-i serifini ve yine
Hz. Peygamber’in Veda Hutbesi’nde: “Ey insanlar! Kadinlarin haklarin
gozetmeyi ve bu hususta Allah 'tan korkmanizi tavsiye ederim. Siz, kadinlar Allah
emaneti olarak aldiniz, onlarin namuslarini ve iffetlerini Allah adina soz vererek
helal edindiniz. Sizin kadinlar tizerinde, onlarin da sizin tizerinizde haklari
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vardir” sozleri, Mevlana’nin en onemli referanslar1 arasinda yer alir. Aym
zamanda Mevlana’ya gore kadmin yeri ve gorevi, yasadig1 toplumun kiiltiirel
yapisina gore sekil alarak, yiiksek kiiltiirlere sahip olan toplumlarda kadinlar
gercek itibarlarini ve 6nemlerini bulurlar. Mevlana’ya gore kadin, bilinen en bariz
iki toplumsal konumu ile yani es ve anne olma durumlari ile 6nemli ve saygin bir
yere sahiptir (Imami, 2020, s. 53).

Yeniterzi (2011, s. 207), Mevlana’nin kadin-erkek ayrimi yapmadan genel
olarak insanlar hakkinda diisiincelerini “merdi™ kelimesi ile soyle aktarmustir:
“Merdi” kelimesiyle ifade edilen; erlik veya insanlik sakalla, biyikla olmaz.
Erlikten nasip alamamuis nice erkekler vardir ki, erkek cinsinden olmak onlara
bir kazang saglamanmugtir. Mevldnd ' min; erlik diye adlandirdigi vasif, nefsin
elinden kurtulmak, akil sahibi olmak, kotii ahlaktan arinmak ve ruha hak ettigi
degeri vermekle kazanilir. Bu ozelliklere sahip olan kisi, erlik giiciine sahiptir;
kadin veya erkek olmasi énemli degildir. Insanlik suuruna ulasmak, gercek
anlamda insan olmak er kisilerin harcidwr ve bu erlik cinsiyetle degil, sahsiyetle
elde edilir”. Buradan da anlasilacagi gibi cinsiyetin degil insanligin 6nemli
oldugu, kimsenin kimseden cinsiyeti nedeniyle {istiin olmadig1 vurgusu daha 13.
yy. Mevlana tarafindan yapildig: goriilmektedir.

Mevlana, Kur’an’da yer almasina ragmen kadinin ortiinmesine de karsidir.
Ciinkii kadin ne kadar kapanirsa kapansin eger niyeti iyi degilse yine kotiilitk
yapabilecegini sOyler. GoOlpinarli’nin ifade etigi gibi Mevlana, halk sufisi
olmayan ve halk tasavvufunu temsil etmeyen, ancak ileriyi géren bir kisi olarak,
Batini sufiler gibi kadinin kapanmasina karsi ¢gikmig ve bu konuyu Fihi ma-fih’te

Xy

soyle agiklamistir: ““Kadin nedir, diinya ne? Kadn, sdylesen de neyse odur,
soylemesen de. Yaptigin isten vazge¢mez o. Hattd soylesen biraz daha beter olur.
Ekmegi al, koltugunda sakla, halki yanindan uzaklastir, bunu kimseye vermem,
vermek séyle dursun, gostermem bile, kapilara serilse de ¢oklugundan,
ucuzlugundan kopekler bile yemeye tenezziil etmese gene vermeyecegim, gene
gostermeyecegim diye israr et. (...) Insan men edildigi seyin iistiine diiser. Hele
o ekmegi koltuguna vurur gostermemek icin inada kalkisir, israr eder durursan
gormek isteyenlerin hirslari, ragbetleri biisbiitiin artar. Kadina gizlen diye ne
kadar emredersen et, onda kendini gostermek istegi o kadar artar. Halk da o
gizlendigi icin daha fazla onun iistiine diiser. Su hdalde sen oturmus iki tarafin da
ragbetini koriikliiyorsun, sonra da bu i, ifsadin’® ta kendisiyken 1slah saniyorsun.
(...) Vazgeg, dertlenme. Yok, eger yaradilisi bunun aksineyse ¢aresiz gidecegi
yolu tutacak, senin menetmen de ancak onun hwrsim arttiracaktir.” Bu ylizden

’ Merdi: 1) Mertlik, erkeklik, erlik. 2) Cesurluk. 3) Hamiyet, insanlik.
¢ {fsad: Insanlarin arasmi bozan ya da toplumda huzursuz gikaran biiyiik kétiiliik.
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kadmlar tarafindan cok sevilmis ve ona intisap’ etmislerdir. Sadece erkek
meclislerinde degil kadin meclislerinde de bulunan Mevlana, bu meclislerde
rubailer okuyup sema yapmuistir (akt. Golpinarli, 1999, s. 212).

Mevlana kadin anlatirken sembollerden de yararlanmistir. Mesnevi’de kadini
“atese” erkegi ise “suya” benzeterek; “Her ne kadar su atege galip ve baskin ise
de bir kabin igindeyken ates o suyu kaynatir” der. Bu benzetmede her ne kadar
suyun atesi sondiirebilme 6zelligi ve giicii olsa da ayn1 suyun bir kap icerisinde
bulundugunda, ates ile i1sinip, kaynayip buhar haline geldigini ifade eder.
Mevlana’ya gore gorlinliste su gibi olan erkek, kadina hakim bir durumda ise de
atesin hardreti gibi kadinin sevgisi ve cazibesi de erkegi costurup kaynatip
tilketmek icin yeterlidir (Saylan, 2017, s. 92). Yine Mesnevi’deki hikayelerin
cogunda kadin “nefs” e, erkek ise “akil” a benzetilmistir. “Akl1 erkek bil, nefsi ve
tamahi kadin” ciimlesindeki nefs kelimesi ile kadinin tabiat1 geregi erkekten daha
duygusal oldugu ve bu nedenle de daha sefkatli ve merhametli oldugunu ifade
etmektedir. Eger kadin, erkekten daha duygulu yaratilmayip, kalbi sevgi ve
sefkatle dolu olmasaydi, diinyadaki insanlar cogalmayacak, insan nesli devam
etmeyecekti (Baskent, 2011, s. 29). Diger bir benzetmede erkek “gokyiizii”, kadin
ise “yer”dir: bu benzetmeye iki ornek verilebilir: “Gdékyiizii erkektir, yer kadin.
Onun verdigini, bu besler, yetistirir.” Bir diger ornek; “Yer olmasa giiller,
erguvanlar nasil biter, gékyiiziiniin suyu, harareti olmasa yerden nasil hdsil
olur?” Bu iki climledeki benzetmede de kadin ve erkegin birbirlerini
tamamladig, tek kaldiginda yarim olacagi ve ayn1 zamanda kadinin dogurgan ve
anag 0zelligi Mevlana tarafindan vurgulanmistir. Bagka bir hikdyede de gece ve
giindiiz benzetmesiyle karsilasilir; “Gece de béylece giindiizle sarmas dolas
olmustur. Geceyle giindiiz suretd® birbirine avkiridir ama hakikatte birdir”
(Demirci, 2008, s. 171-172). Bu ciimlede yine erkek ile kadinin birbirini
tamamladigini, birinin digerinden stiin olmadigini ifade eder. Mevlana’ya gore
kadin bir biitiiniin yarisidir, es veya bir ¢iftin diger tekidir. Kadinla erkek insan
olma, iman ve amel konusunda ve hatta evlilikte de esit ve denk gérmiistiir (Varli,
2011, s. 118).

Sufilerin hayat hikayelerine bakildiginda “ana”larin 6neminin biiyiik oldugu
goriiliir. Ciinkii birgok velinin annelerinin, daha hamileliginden itibaren dindar
bir yasami sectikleri ve abdestsiz emzirmedikleri bilinir (Demirci 2008, s. 167).
Mevlana’nin ve ogullar1 Sultan Veled ile Ulu Arif Celebi’nin dénemlerini “ilk
donem Mevleviligi” olarak tanimlayan Kiiciik, bu donemden itibaren 6ne ¢ikmis
kadinlar1 “veli” olarak adlandirir. Bu velilerin basinda da Mevlana’nin Gevher

7 Intisap: Baglanma, kapilanma, girme.
8 Sureta: goriiniise gore, goriiniiste.

121



Hatun’dan sonraki esi yani ikinci esi Kira Hatun gelir. Kira Hatun, Menakibii’l-
Arifin’de “hatunlarinin kendisine inanip miirld olduklar1”, “Hatun-1 ahiret,
veliyyetiillah fi’l-Arz”, “temizlik ve namusluluk hususunda ikinci Meryem” gibi
sifatlarla anilan bir hanimdir (Eflaki, 2006, s. 389). Mevlana, Sultan Veled’in kiz1
Mutahhara Hatun’a ,Abide", Seref Hatun’a, Arifet adini vermis ve Rum
tilkelerindeki cogu kadin onun miiridi olmuslardir. Kadinlarin seyhlik makamina
kadar ytikseldikleri tek tarikatin Mevlevilik oldugunu belirten Kiigiik, Ulu Arif
Celebi’nin Tokat’taki bir halifesinin kadin oldugunu belirtmis ve yine Sultan
Veled’in kizi Seref Hatun’un da birgok miiridi oldugunu sdylemistir (Kiigiik,
1997, s. 397). Bu nedenle Mevlevilik sadece erkek soyundan degil kadin
soyundan da devam etmis ve erkek soyundan olan Mevlevilere “Inas Celebiler”,
erkek soyundan gelen Mevlevilere ise “Ziiklir Celebiler” ad1 verilmistir. Zamanin
onemli kadinlar1 olan Sultan Riikkneddin’in karist Gomeg¢ Hatun ve Muineddin
Pervane’nin karist Giircii Hatun bu kadinlardandir. Mevland o toplantilarda,
cariyelerden olusan miizisyenlerin tef ¢alip, ney iiflemesi iizerine vecde gelip
sema yapmis, etrafinda toplanan kadinlar da Mevlana’nin basindan asagiya giil
yapraklar1 dokmdstiir (Eflaki, 2006, s. 389). Yine Konya Meram Baglari’nda
kendi ismiyle anilan makamda ziyaret edilen Tavus Baba’nin da aslinda kadin
oldugu rivayetler arasindadir ve Nezihe Araz’in deyimiyle, gonlii dar bazi
insanlar bu kiiciik efsaneyi begenmeyip kas catip: “Tdvus Hdtun degil, o Tdavus
Baba ve Mevlevi degil Hiidai idi” diye adlandirmislar, “Hatun” sozciiglinii
yazmak dinen edepsizlik sayildigi icin de tabelalar1 degistirip onun “baba”
oldugunu sdylemislerdir (Yondemli, 2013, s. 185).

Mevland sik sik kadin meclislerinde yer almig ve bu konuda ayrim
yapmamigstir. Diger bir ifadeyle sadece yiliksek ziimreye ait olan bu kadinlarin
toplantisinda degil, halk arasindaki toplantilara da katilmistir. Mevlana,
cemiyetin 1yi-kotii diye tamimladig1 her kadina, fark gozetmeksizin hitap etmis,
eserlerinde de sik sik kadin erkek iliskilerinden bahsederek halki aydinlatmistir.
Hangi siiftan olursa olsun insanlara sevgiyle yaklagmak, onlar1 kendi 6ziinden
haberdar edip Allah agkiyla sarhos ederek dogru yola sevk etmek Mevlana’nin en
biiylik 6zelliklerinden biri olmustur (Tokmak, 2006, s. 77).

Mevlevilikte tekke ve dergéhlar icinde dnemli gorevler alarak bazi kadinlarin
isimleri 6ne ¢ikmistir. Konya’da 1370°li yillarda Mevlana dergahi seyhi Arif
Celebi’nin kizt olan Kamile Hanim, babasi tarafindan iyi egitim gormiis
sonrasinda da Kiitahya’ya gelin giderek Mevlevi gelenegi ve mevlevihaneyi
canlandirmis, dervisdna hizmet etmistir (Saylan, 2017, s. 94). Yine 17. Yiizyilda
Afyonkarahisar’da yasayan Destina Hatun, Giines Han ve Giines Han-1
Sugra’nin, Afyonkarahisar dergdhinda seyhlik yaptig1 rivayet edilir, Karahisar
tekkesine miitevelli olan bu kadinlar, erkekler gibi hirka ve kiilah giymistir.
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Destina Hatun, Divane Mehmed Celebi’nin torunu ve Hizirsah Celebi’nin oglu
Sah Mehmed Celebi’nin kizidir. lgar, Destina Hatun’un dogrudan dogruya
seyhlik yapmadigini, vakfin tevliyetine’ bakarak isleri yiiriitmesinden dolay1
manevi olarak seyh telakki edildigi bilgisini verir (ilgar, 2012, s. 161). Kiiciik
Mehmed Arif Celebi’nin kizi Gilines Han’in da dergdhta s6zii gectigi
bilinmektedir. Rivayetlere goére Giines Han’in dergéha alinacak olan her tiirlii
ihtiyac1 carsiya giderek kendisinin aldigi (Golpmarli, 2006, s. 258), ayrica
basinda sarikli sikke, sirtinda hirka ile Mevlevi mukabelesini idare ettigi sdylenir
(Gélpinarly, 2006, s. 216; ilgar, 2012, s. 115). Giines Han’1n uzun bir siire vakfin
idari islerini yaptig1, carsiya gidip erzak aldigi biliniyor. Bu nedenle de erkek
Mevlevi seyhleri kadar saygi goriir (Ilgar, 2012, s. 115). Yine Kiiciik Arif
Celebi’nin kizi Giines Han-1 Sugra da Karahisar Mevlevihane’sinde vakfin
tevliyetinde bulunan bir diger kadindir. Bu donemlerde sadece
Afyonkarahisar’da degil gesitli yerlerde ve zamanlarda da kadinlarn seyhlik
yaptig1 biliniyor, drnegin Kiitahya Mevlevihane’sinde mesnevihanlik ve seyhlik
yapan Kémile Hanim ve onun kiz1 Hacce Fatima Hanim gibi (Dogan, 2006, s.
92). Kadm dervisler, erkeklerin de yaptig1 bu kadar 6nemli isler yapmasina
ragmen sadece ¢ile ¢ikarmamigslardir ve ¢ile ¢ikarmadiklart i¢cin “muhibbe”
denmistir. Afyonkarahisar’da oldugu gibi bazi dergahlarda Kadin Mevlevilerin,
Islami bir kiyafet ve nikabla'® mukabeleye katildiklar1 bilinmektedir (Y6ndemli,
2013, s. 186).

Bununla birlikte Mevlana’'nin da 6nemsedigi ve kadmlarin veya erkeklerin
meclislerinde vecde gelip sema yaptig1 i¢in kadinlar da sema yapmay1 6grenmis
ve 13. yy’dan giiniimiize kadar tartigsmalara konu olmustur. O nedenle Mevlevilik
icinde kadin konusunda “Kadin ve Sema” baglig1 altinda bu konu biraz daha
ayrintili islenmeye ¢alisilacaktir.

Kadin ve Sema

Mevleviligin en Onemli unsurlarindan biri olan semd konusunda son
donemlerde siiregelen bir tartisma yapilmaktadir. O da kadinlarin erkeklerle
beraber veya sadece kadinlar olarak toplum i¢inde sema yapmalar1 konusudur.
Giiniimiizde de bu tiir tartismalar hala devam etmektedir. Mevlana zamaninda
seyhlik ve halifelik makamina gelen kadinlar kendi aralarinda sema yapmislar ve
Mevlevi ayinlerine katilmiglardir. Siiphe yok ki bu sekilde davranmalarinda en
onemli etken, Mevland’'nin onlarla beraber sema yapmasi ve onlar
desteklemesidir. Ancak buradaki 6nemli konu sema sirasinda kadin dikkat ¢eken

? Tevliyet: Vakif mallarina bakma goérevi.
10 Nikab: Genellikle sifon ve ipek kumagindan imal edilen pegelere nikap denir.
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bir durum yaratmamaktadir. Diger bir ifadeyle ayin sirasinda kadin erkege hizmet
etmemekte ve ayn1 anda erkekle sema yapmamaktadir (Yilmaz, 2004, s. 131). Bu
konu 2012 yilinda yaptigim “Islami Uyanis, Coklu Modernlik ve Popiiler Kiiltiir
Baglaminda Mevlevi Semasinin Déniisiimii: Afyonkarahisar Ornek Olay1” adli
doktora c¢alismasinin bir boliimiinde ele alinmis, tez sirasinda konunun uzman
kisileri ile goriismeler yapilmis, gelenekteki ve giincelde olan semé gosterileri
arastirilarak bir durum tespiti yapilmaya calisilmistir. Ciinkii bir¢cok kisinin
sOyledigi “kadinlar, erkekler arasinda sema yapamaz, uygun olmaz”, diisiincesi
ile Mevlana’nin kadna verdigi degerden yola ¢ikarak, “kadin erkek bir arada
sema yapabilir” diisiincesi, glinlimiizde de iki farkli tartisma konusu olarak yer
alir (Uzun, 2012, s. 221).

Tez sirasinda yapilan gériismeler sonrasinda genelde Islami Ortodoksi iginde
yer alan diislincelere gore kadinlarin sema yapamayacagi diye bir sey s6z konusu
degildir, ancak biraz 6nce de belirtildigi gibi semay1 kadinlar kendi aralarinda
yapabilir. Yani bir kadinin semahanede izleyici 6niinde sema yapmasi adap ve
erkdna uymamaktadir. Bunun en giizel Ornegini Esin Celebi Bayru’nun
yasaminda gorebiliriz. Esin Celebi Bayru, gergeklestirilen goriismede tarafimiza,
kiiciik yasta sema 6grendigini ve kardesi Faruk Hemdem Celebi ile Konya’da ilk
kez Mevlevi ayinine ¢ikmak istedigini, ancak kendisine kiz ¢ocugu oldugu igin
izin verilmedigini anlatmistir. Bu duruma ¢ok iiziilen Bayru, kii¢iik kiigiik bir kiz
cocugu goriinlimiinden kurtulmak i¢in saclarini dahi kesmek istemistir. Yine de
kurallar geregi ayine c¢ikmasina izin verilmemis, kardesi Faruk Hemdem
Celebi’nin ayinini kenardan izlemistir. Kendisi bu konudaki {iziintiisiiniin ¢ok
kisa siirdligiinii sdyler ve duygularmi soyle ifade eder: “Ama sadece birkag
saniye surdii tiziintiim inanin, o giin bugiin bedenen hichir dyini serifte
bulunmadim ama ruhen her semad dyininde varum ¢ok siikiir” (E., C. Bayru,
Kisisel Goriisme, 28 Mayis 2010).

Faruk Hemdem Celebi, bir televizyon programinda kadinlarla erkeklerin ayni
anda neden sema yapmamasi gerektigini agiklarken aslinda Mevlevihanelerin bir
erkek okulu oldugunu sdylemesi Onemli bir agiklamadir: “Sultan Veled
zamamnda Mevlevihaneler agildigi zaman bir erkek okulu oluyor. Canlar oraya
gelip matbah-i serifte goreve baslayip, orada 1001 giin ¢ilesini doldurup,
unvanini alip ondan sonra da meydana ¢ikarlar. Bunlar genelde bekar olarak
geliyorlar, hizmet matbah-i serifte basliyor. Cilenin son on sekiz giiniinde ise ¢ile
odasina giriyor ve kimseyle konusmuyor, orada Allah 1 diisiiniiyor, yani tefekkiir
var orada. Sonra da Dede unvanini kazaniyor. Ama hanim yok, hanimlar sadece
haftada bir giin semd dyini yapiliyor, semd dyininde disaridan bir siirii aileler
geliyor, onlarin arasinda da hammlar var tabi. Hamimlar haremlik kisma
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oturuyor ve onlarin arasinda da semd edenler var tabi, kendi aralarinda,
meydana ¢ikan kadin semadzen yok” (Habertlirk TV, 2009).

Faruk Hemdem Celebi ile ayni goriiste olan Konya Tasavvuf Miizigi ve Sema
Toplulugu postnisini Mustafa Holat da kadinlarin erkeklerle sema yapmasinin
dogru olmamasim iki cins arasindaki arzuya ve nefse baglar. Holat’a gore:
“Insanin yaratilisinda, kadin ve erkek arasinda bir iliski var, hep arzu, nefis
vardir Bir arada ¢ok yakin temasta bulunmak, seytana vesvese verir. Cok kalbi
temizdir, yine olmaz, kadin ve erkek birlikte sema edebilir mi, yorumunu benim
caiz degildir veya caizdir, demem, bir sey ifade etmez. Bu kadar misaller
icerisinde siz derseniz ki, olur, olur; olmaz, olmaz. Ama bence bir arada olmaz”
(M. Holat, Kisisel Goriisme, 10 Mayis 2010).

Bu tartisma sema egitimi veren semazenler arasinda da devam eder. Kimisi
kadinlarin goriiniir yerde sema yapmasii dogru bulurken, kimisi de dogru
bulmaz. Seméazen Ahmet Eymiir semanin konuya dini agidan bakarak, semanin
aslinda dini bir ibadet oldugunu, nasil namaz kilarken kadin ve erkek bir arada
olmuyorsa, sema yaparken de ayni yerde olmamas1 gerektigini ifade eder (A.
Eymiir, Kisisel Gorligme, 16 Ekim.2009). Sema egitimi veren ve semay1 da
Konya’da semazenbast Ahmet Bican Kasapoglu’ndan 6grenen semazen Engin
Kokeii, kendisinden sema 6grenmek isteyen 6grencilerin ¢cogunlugunun kadimlar
oldugunu belirtmesine ragmen mukabele sirasinda bir erkekle kadinin ayni
sahnede olamayacagini da sozlerine eklemistir. Mevlevi kiiltiirii icinde yetisen
kisilerin de ¢cogunlukla bu sekilde diistindiikleri goriilmiis ama agik bir kap1 da
birakilmistir; “eger kadinlar semd edecekse bile seyreden kisinin niyeti
onemlidir” (E. Kokgii, Kisisel Goriisme, 21 Haziran 2011). Diger bir ifadeyle
kadinlar sema yaparken seyreden izleyici kitlesinin bunu hangi amagla seyrettigi,
eger icinde kotii bir diislince varsa bunun dogru olmayacagini dile getirir.

Yurt disinda kadinlarin seméya erkeklerden daha fazla ilgi duydugunu ve
kadin seméazenlerin erkeklerden daha fazla oldugunu sdyleyen F. Hemdem
Celebi, yurt disinda izledigi sema torenlerinde, kadin-erkek haftada bir kez sema
yapildigini, fakat selam aralarinda erkeklerin bir tarafta, kadinlarin bir tarafta
durdugunu ayni program i¢inde anlatir. Ayr taraflarda durma nedeni olarak da
derviglerin selam aralarinda birbirlerine dayanip kuvvet aldiklarini, en azindan
selamlarda erkeklerle omuz omuza gelmeyi oOnlediklerini, dolayisiyla ayni
sahnede olsa bile birbirlerine temas etmemenin adap ve erkdna uymak acisindan
dogru hareket oldugunun belirtir. Tiirkiye’de ise bunun dejenere edildigini
sOyleyerek sunlar1 soyler: “Tiirkiye’de bu biraz daha dejenere oldu, hatta
kiyafetlerini bile degistirmeye basladilar, yani tennureler rengarenk oldu.
Zamaninda renkli tennure kiiciik cocuklara giydirilirmis, semdya cezp ettirilmek
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icin ama ben bakiyorum kadin erkek bir grup var semd eden” (Habertiirk TV,
2009).

Faruk Hemdem Celebi’nin soyledigi grup “Evrensel Mevland Asiklari
Vakfi'nin (EMAV) grubudur. Istanbul’da “Evrensel Mevlana Asiklari” adi
altinda 6nce 1989 yilinda Galata Mevlevihanesi'ni Yagatma Dernegi catisi altinda
manevi bagkan Hasan Riza (Cikar) Dede tarafindan kurulan, daha sonra 1998
yilinda EMAV (Evrensel Mevlana Asiklar1 Vakfi) kimligi ile de daha genis bir
platforma gegen topluluk, kadin erkek bir arada sema yapmaktadir. Bunu da
Mevlana’'nin Sgretilerinden yola ¢ikarak yapmayi1 amacladiklarini sitelerinde
belirtmiglerdir (https://emav.org/). Ayrica topluluk, “temelinde tim peygamber
ve velilerin oldugu ortak kaynaktan fiskiran giizellikler silsilesinin bugiinkii
cagdas ve evrensel savunucusu” olduklarimi agiklayarak, asagidaki fotografta da
goriildiigi gibi sema ve semahi da yine kadin erkek bir arada, renkli tennureler
ile bulugturmuslardir.

Foto 1. Evrensel Mevlana Asiklariin kadin erkek bir arada, renkli
tennureler icinde yaptiklari sema ve semih (Hiilya Uzun arsivi).

2020 yilinda Seb-i Arus etkinlikleri cercevesinde Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi (IBB), Evrensel Mevlana Asiklari Vakfi ile birlikte Istanbul'da
Mevland’'nin vefatinin 747'inci gecesi nedeniyle diizenlenen Seb'i Arus
etkinliginde kadin-erkek birlikte sema tdrenine ¢ikmis ve basinda da biiyiik ilgi
goérmiistiir. Yeni Safak gazetesinde bu konu haber yapilarak hem seménin kadin-
erkek bir arada yapilmasi ve hem de Kur’an’in Tiirk¢e okunmasini, “/BB’nin
sozde Seb’i Arus programinda kadin-erkek sema yapti Kuran’t Kerim Tiirkce
okundu” baghig ile yer vermis ve asagidaki fotograf gazetenin sayfasinda yer
almistir (Yeni Safak, 2020).
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Foto 2. “IBB'nin EMAY ile birlikte diizenledigi torende sema ayini kadin
semazenlerin katihmiyla gerceklestirildi” (Yani Safak, 2020).

Yondemli, Hasan Cikar Dede’nin “Tanri igin biitiin insanlar birdir. Kadin ve
erkek bir elmamin iki yarist gibi birbirini tamamlar” sdziinden yola c¢ikarak
kendisinden sema O6grenmek isteyen ve Tiirkiye’nin de ilk kadin semazen
unvanini alan Didem Edman’a sema dersleri vererek, kadinlar ile erkeklerin bir
arada sema yapmalaria karsi ¢ikmamistir (Yondemli, 2013, s. 187). 1995
yilindan sonra kadinlarim semaya ilgileri artmis ve Didem Edman’dan sonra
Didem Andag, Ceren Giiz ve Yesim Caglayan gibi semazen kadinlar Galata
Mevlevihanesi'nde diizenli olarak sema yapmaya baslamislardir (Songiiler, 2017,
s. 57). Yine Tiirkiye’nin ve hatta diinyanin sayili semazenleri arasinda gosterilen
Burcu Saglam Yildiz da Galata Mevlevihanesi’nde Hasan Cikar Dede’den sema
Ogrenen kadm seméazenler arasinda yer almaktadir (Ayman, 2004).

Yapilan arastirmalardan anliyoruz ki, sadece giiniimiizde degil, Mevleviligin
kurumsal olarak meydana gelmesi ve devam etmesiyle birlikte sema 6grenmek
isteyen kadinlar semayi, erkek semazenlerden 6grenmislerdir. Sezai Kiiciik, 17.
yy’da Osmanli Imparatorlugu zamaninda bir siire Mevlevi tekkelerinin
kapandigin1 ve erkeklerin bile sema yapmalarmin yasaklandigini, ancak
kadinlarin erkeklerle birlikte sema yapilmasina izin verilmese bile, erkek
dedelerden sema dersleri aldiklarini anlatir (akt. Yondemli, 2013, s. 189). 2012
yilinda Afyonkarahisar’da yaptigim bir goriismede, adin1 vermek istemeyen bir
kadin goriismecim de sema etmeyi seyhinden 6grendigini anlatmig, Mevlevilikte
bir kadinin seyhe olan intisabinin kardeslikle kabul edildigi bilgisini vermistir
(Uzun, 2012, s. 224).
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Ayrica “Gevher Hatun Seméazenleri” adiyla kurulan ve sirf geng¢ kadinlardan
olusan sema grubu da rengirenk tennureler iginde ilahiler esliginde sema
yapmaktalar.

Foto 3. Gevher Hatun Semazenleri (Hiilya Uzun Arsivi).

Genel olarak bakildiginda kadin semézen olmayacagi fikri, Mevlevi kiiltiirii
icinde yetisen, fakat Ortodoks Islam1 benimseyen kisiler tarafindan kabul géren bir
anlayistir. Oysa Mevlevilik kiiltiirlinii benimseyen sadece Siinni Miisliimanlarm
degil, giinlimiizde Alevi-Bektasilikte de Mevlevilik tarikati benimsendigi igin
yapilan semalarda kadin erkek bir arada oldugunu gériiyoruz (Uzun, 2012, s. 223).

Bu bakis agisina ters olarak Mevlevilikte kadin erkek ayriminin olmamasindan
yola ¢ikarak kadinin da erkekler arasinda sema edebilecegini sdyleyen semézen Zeki
Ermumcu, kendisinin ileri diistincelere sahip oldugunu bu nedenle de bir sakinca
gormedigini belirtmistir. Ayrica ninesinin de sema yaptigim fakat gerekirse
kadmlarm da mukabele iginde yer alabilmesi gerektigini su 6rnekle anlatmstir; “77
Aralik’ta seyrediyorum, o sirada Esin Celebi, seyhin arkasinda oturuyor. Tuttu
Fatiha 'yi oradaki bir gé¢men soyledi, Trakya'dan gelen biri. Halbuki orada sahibi
oturuyor, o sahibi, insan onu bir gosterir, hi¢ kimse saymiyor” (Z. Ermumcu, Kisisel
Goriisme, 23 Ocak 2010).

Sonug¢

Kadm konusu, insanligin var olmasiyla birlikte tartigilmaya baglanmig, tarih
icinde bir¢ok kiiltiir ve din i¢inde zaman zaman iyi zaman zaman kétii roller bigilmis
ve bu tartigmalar giinlimiize kadar gelmistir. Tarihsel siire¢ i¢inde bakildiginda,
kadmlarm islam 6ncesi topluluklarda higbir degerinin ve &neminin olmadig1, kadmnim
toplumsal cinsiyet rollerinin degersizlestirildigi goriilmiistiir. Kadm, alinip satilan bir
mal yerine konulmus, evlense bile ¢ocuk dogurmadan ailenin bir {iyesi haline
gelmemistir. Bu nedenle, hicbir hakki olmayan kadmlar, hicbir sekilde s6z sahibi de
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olamamuslardir. Islam dininin kabulii ile birlikte, kadimin goriiniirliigii, séz sahibi
olmas1 ve toplum igindeki rolleri degismeye baslamstir. Islam’in iki nemli kaynag
olan Kur’an-1 Kerim ve hadisler i¢inde kadin-erkek arasinda ayrim yapmadan
“kadm” kelimesi yerine, “insan” kelimesinin kullanilmasi bunun en giizel 6rnegidir.
Elbette kadin ile erkek arasindaki tam esitlik saglanmamis olsa da aile ve toplum
icinde sOz sahibi olmasi, erkegin sayisiz kadinla degil de en fazla dort kadmnla
evlenmesi, sosyal hayatta evini gecindirmesi i¢in ¢aligma hayatina atilmasi, mirastan
pay alma ve sahitligi konusunda sahitligi kabul edilmezken iki kadinin sahitliginin
bir erkegin sahitligine denk gelmesi bile toplumsal cinsiyet baglaminda Islam’dan
sonra kadinin rollerinin arttigin1 gostermesi agisindan énemlidir.

Gerek yagsami gerekse diisiinceleriyle yasadigi doneme Onemli izler birakan
Mevlana’nin kadinlar hakkindaki diisiinceleri Islam dininin &gretileri ve Hz.
Peygamber’in sozleri iizerine olusmustur. islam dininin kadma verdigi onemi ve
degeri biraz daha ileri gotiirerek, ¢evresindeki kadinlar tarafindan ¢ok sevilmis ve
saygl duyulmustur. Ciinkii Mevlana, erkegi kadindan iistiin gérmeyerek kadinin
toplum icinde erkekler gibi bircok haklara sahip oldugunu vurgulamis ve kadini
“halik” gorerek aile igindeki “anne” roliinii ¢ok Onemsemistir. Kadinlarin sema
meclislerine katilmis, kadinlar1 sosyal hayatin her alaninda aktif olmasi icin
desteklemistir. Bu nedenle de Mevlana’dan sonra kurulan Mevlevilik tarikati i¢inde
s0zii gecen bir¢cok hanim halife ve seyhlerin, erkekten higbir farki olmamus, toplum
icinde kendisine intisab eden erkekler tarafindan deger gérmiistiir.

Kadinin sema yapmast konusunda ise, cesitli goriisler hakim oldugu ortaya
cikmustir. Birincisi, “erkeklerle kadinlarin ayni yerde sema etmesinin adab ve erkana
aykirt” oldugu, “eger kadmlar sema edecekse erkeklerin olmadigi ayr bir yerde
etmelidir” diislincesi; ikincisi ise kadmlarin da erkeklerle beraber sema yapabilecegi
diistincesidir. Mevleviler arasinda daha ¢ok hakim olan goriis ise, kadin erkek bir
arada sema yapamayacagidir. Ciinkii bu bir dini ibadettir, nasil dini gorevlerimizi
kadin-erkek bir arada yerine getiremiyorsak, semay1 da bir arada yapmak dogru
olmayacaktir. Mevlevi ayini icerinde selamlar arasinda omuz omuza bir araya
gelerek temas etmek, nefs konusunda kadin ve erkek arasinda kabul edilemez bir
durum olarak kabul edilmistir. Ancak bazi diisiincelere gore de kadmlarin ayri,
erkeklerin ayr sema yapmalarimda bir sakinca olmadigi sdylenmektedir.

Sonug olarak, Tokmak’m da belirttigi gibi; “hakikate giden yolda ciddiyetle
yiiriiyen kadinlarin bunu yapan erkeklerle aynt konumda bulunduklarini séylemek
yeterlidir. Bagka bir ifadeyle soylemek gerekirse ilahi birlik deryasinda ne “Ben” ne
de “Sen” oldugu icin “Kadm” ya da “Erkek” olmanmn bir ayrimi da
bulunmamaktadir” (Tokmak, 2006, s. 119).
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GIRIS

Gelenek-gorenek, orf ve adetlerine son derece baglilik gosteren toplumsal
yapisiyla Bayburt ilinin, oldukca kayda deger zenginlikte bir kiiltiirel dokuya
sahiptir. Bayburt’un davul-zurna havalari, halaylari, bar oyunlari, TRT
repertuarinda kayith bulunan yore tirkiileri, halk hikdyeleri, ge¢misten
giiniimiize yorede yetisen dnemli halk ozanlari, sairleri ve sanatcilar: bu goriisii
adeta destekler niteliktedir.

Budak (2006, s. 14)’a gore Kkiiltiir; bir toplumun geleneksel bigimde
siirdiiriilerek gecerliligi korunan duygusal, diisiinsel, dilsel, sanatsal ve yagamsal
unsurlarinin  olusturdugu bir Dbiitlindlir. Bayburt’'un bu denli kiiltiirel
zenginliklerle bezeli bir sehir olmasinda hig siiphesiz sehrin cografi konumunun
oldukca biiyiik bir etkisi bulunmaktadir. Bayburt, kuzeyden Rize ve Trabzon,
giineyden Erzincan, batidan Giimiishane ve dogudan da Erzurum sehirleri ile
cevrilidir (T.C. Bayburt Valiligi: b.t.). Bu nedenle Bayburt’ta hem Dogu Anadolu
hem de Karadeniz Bolgelerinin kiiltiirel dokusundan izlere rastlamak
miimkiindiir.

Toplumu meydana getiren en kiiclik birim ailedir. Aile olmanin temel
adiminin ise evlilik miiessesesiyle saglandig1 ifade edilebilir. Insan yasaminda
dogum, evlilik ve 6liim olmak {izere ii¢c temel gecis donemi oldugunu ifade eden
Bahsioglu (2000, s. 202), evlilik sirasinda uygulanan ¢esitli pratiklerin biitiin
toplumlarda belli Ol¢iide 6neme sahip olduguna dikkat ¢ekmektedir. Evlilik
sirasinda uygulanan temel pratiklerin basinda gelen diiglin merasimlerinin, bir
toplumun kiiltiirel degerlerini, gelenek ve godreneklerini yansitan baglica
unsurlardan biri oldugu sdylenebilir. Toplumsal birlik ve beraberlik duygularinin
pekistirilmesine de 6nemli katkilar saglayan diigiin merasimleri, bir toplulugun
kendine 6zgii halk oyunlar, yoresel tiirkiileri, yeme-igme aliskanliklari, giyim-
kusam bicimleri ve birtakim toplumsal davranis kaliplart hakkinda onemli
ipuglar1 barindirmaktadir. Erol Caliskan (2019, s. 414), insanlar aras1 kaynagma
ve yardimlagsma yoluyla toplumsal birligin saglanmasina ve kiiltiiriin
yasatilmasina araci olan diigiin merasimlerinin, bir¢ok toplumda anlamli ve 6zel
bir yere sahip oldugunu belirtmektedir. Yolcu (2008, s. 80), Anadolu’nun her
bolgesinde farkli ya da benzer pratikler dogrultusunda gerceklestirilen diigiin
merasimlerinin, aile miiessesesinin toplum nezdinde onaylanma siireci olarak da
degerlendirilebilecegini 6ne siirmektedir.

Diigiin merasimleri, Anadolu’nun her yoéresinde oldugu gibi Bayburt ilinde de
kendine 0zgii cesitli pratikler dogrultusunda gergeklestirilmektedir. “Sagdic
Geceleri” olarak adlandirilan ritiiellerin, Bayburt ili genelindeki diigiin
merasimlerinde olduk¢a Onemli bir yere sahip oldugu dikkat ¢ekmektedir.
Bayburt halkinin toplumsal dayanisma, birlik ve beraberlik duygularimi yansitan
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sagdi¢ gecelerinde yore kiiltiiriine 6zgii ¢esitli toplumsal davranis kaliplariin
yani sira halk ezgileri, orta oyunlari ve halk oyunlar1 gibi yore kiiltiiriiniin oldukca
seckin 6rneklerine de rastlamak miimkiindiir.

Bir bdlgenin kiiltiiriinde yer alan kendine 6zgii davranig kaliplarimin, ¢esitli
sosyal normlar ve degerler dogrultusunda bi¢cimlendigini sdylemek miimkiindiir.
Nar (2013, s. 274), toplumsal denetimin saglanmasinda, sinirlar1 kanunlarla
belirlenen kurallarin yan1 sira toplumlarin kendine 6zgii deger yargilariin birer
iiriinii olan ahlak, inang, gelenek, gorenek, orf ve adetler gibi gayr1 resmi kurallara
da ihtiya¢ duyuldugunu ifade etmektedir. Aytag (2002, s. 183), bireyler iizerinde
yaptirim giiciine sahip olan toplumsal degerlerin, kendilerine uyulmasini zorunlu
kildigindan dolay1 bireylerin, toplumsal degerlere uygun davranmadiklarinda
dislama, ayiplama ya da kinama gibi ¢esitli yaptirimlarla karsi karsiya
kalabildiklerini belirtmektedir. Bu baglamda sosyal normlari, bir toplumda hangi
davranigin ne sekilde ve ne zaman yapilacagin belirleyen yazili olmayan kurallar
biitiinii olarak tanimlamak miimkiindiir.

Literatiirdeki kaynaklar incelendiginde; Bayburt'un kiiltiirel ve folklorik
unsurlarint  ¢esitli yonlerden inceleyen birgok c¢alisma gerceklestirildigi
gbozlemlenmektedir. Ornegin; Bayburt yoresi manilerinin iletisimdeki
islevselligini inceleyen Eker (2000), bigim 6zellikleri dikkate alinarak duygulari
anlamli ve yogun bicimde isleyen manilerde, toplumsal yasamin hemen hemen
tim yonleriyle ilgili maddi-manevi kiiltiirel unsurlar bulundugu sonucuna
varmigtir. Erzurum ve Bayburt yorelerinde ¢esitli motiflerle siislenen bir kadin
giysisi olan ehramu ¢esitli yonleriyle inceleyen Ergiider (2011), eskiden Erzurum
ve Bayburt yorelerinde kadmlarin 6rtiinmek i¢in giydikleri fakat giiniimiizde
eskisi kadar ragbet gormeyen ehramin giiniimiiz moda anlayisina uygun bi¢cimde
yeniden firetilerek gen¢ nesillere aktarimi  konusunda caligmalarin
stirdiiriildiigiine dikkat ¢ekmektedir. Giile¢ (2020), Bayburt Halk Bilimi isimli
kitap c¢alismasinda; Bayburt ilinin tarihi, toplumsal yasami, gelenek ve
gorenekleri hakkinda kapsamli bilgiler sunmustur. Peliklioglu ve Efe (2022),
TRT Tiirk halk miizigi repertuarinda yer alan 6 adet Bayburt oyun havasini
makam ve ritim 6zellikleri agisindan incelemislerdir. Unalan (2023), Bayburt
halk kiiltiiriindeki dualar1 ve beddualar: tespit ederek cesitli basliklar altinda
inceledigi calismasinda halk inaniglar1 ve uygulamalarinda, manilerde ve asik
siirinde dualarin kullanim1 hakkinda 6rnekler sunmustur.

Literatirdeki bu degerli c¢aligmalar g6z Oniinde bulunduruldugunda;
Bayburt’un 6nemli diigiin ritiiellerinden sagdi¢ geceleri ile ilgili herhangi bir
caligma gerceklestirilmemis oldugu anlagilmaktadir. Bayburt sagdi¢ gecelerinde
on plana ¢ikan gesitli adetleri, davranis kaliplarini ve kiiltiirel folklorik unsurlari
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yorenin sosyal normlar1 baglaminda incelemek amaciyla hazirlanan bu
caligmada, asagidaki problem climlelerine yanitlar aranmaistir;
1. Bayburt yore kiiltiirlinde sagdi¢ ne anlam ifade etmektedir?
2. Sagdig, diigiin siirecinde ne gibi gorevler listlenmektedir?
3. Bayburt sagdic gecelerinin genel isleyisi nasildir?
4. Bayburt sagdi¢c gecelerinde 6n plana ¢ikan kiiltiirel-folklorik unsurlar
nelerdir?
5. Bayburt sagdig¢ gecelerinde giiniimiizde siirdiiriilen ya da degisime ugrayan
kiiltiirel pratikler nelerdir?
6. Yorenin sosyal normlar1 agisindan degerlendirildiginde Bayburt sagdi¢
gecelerinde 6n plana ¢ikan davranis kaliplart hakkinda neler soylenebilir?
Alaninda bir ilk ve oncii nitelikte olan bu caligmanin, kendisinden sonraki
aragtirmalara kaynaklik etmesi ve literatiire katki saglamasi bakimindan énemli
olacagi on goriilmektedir.

YONTEM

Calismanin etik kurallara uygunlugu, Bayburt Universitesi Rektorliigii Etik
Kurulunun 16.05.2025 tarih ve 286 sayili karariyla oy birligi ile onaylanmistir.
Bu baglamda gerceklestirilen bu calismanin tiim asamalarinda bilimsel etik
ilkelerine uygun bigimde hareket edilmistir.

Arastirma Modeli/Deseni

Bu c¢aligma, nitel aragtirmanin kiiltiir analizi (etnografi) deseninde
olusturulmustur.

“Kiiltiir analizi, bir topluluga 6zgii kiiltiirel davranislarin betimsel bicimde
cozlimlenerek yorumlanmasma olanak saglayan bir yaklasim tlirtidiir. Bu
yaklasimi benimseyen aragtirmaci, lizerinde ¢aligsmakta oldugu kiiltiirii meydana
getiren her tiirli ritiielleri, térenleri, sohbetleri, destanlari, masallari, hikayeleri,
fikralar1 ve eserleri kaydederek inceler” (Giiglii, 2021, s. 320-321).

Evren ve Orneklem
Calismanin evrenini Bayburt halk kiiltiirii, 6rneklemini ise Bayburt diigiin
merasimlerinin énemli ritiiellerinden sagdi¢ geceleri olugturmaktadir.

Veri Toplama Araclari

Aragtirma verilerinin elde edilmesinde alan arastirmasi ve yar1 yapilandirilmis
goriigme yoOntemlerinden faydalanilmistir. Bu baglamda; sahada kapsamli
tetkikler gergeklestirilmis ve Bayburt yore kiltiiriine dnemli dlgiide kaynaklik
ettikleri tespit edilen kaynak kisilere ulagilmistir.
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“Yar1 yapilandirilmig goriisme tekniginde arastirmaci, yoneltmeyi planladig
sorular1 6nceden hazirlar fakat gériigme sirasinda yoneltmis oldugu farkli sorular
sayesinde goriismecinin yanitlarin1 detaylandirmasini saglayarak goriismenin
seyrini etkileyebilir” (Tiirniikli, 2000, s. 547).

Bayburt sagdic geceleri hakkinda kapsamli bilgiler elde edilebilmesi amaciyla
Bayburt’un 6nde gelen davul-zurna icracilarindan Serdar Eslek, Bayburt Kiiltiir
ve Turizm Dernegi (BAYDER) baskam1 Fatih Diindar, Bayburt yoresi bar
oyunlarmin usta dgreticisi ve ydre kiiltiiriiniin nemli kaynak kisilerinden imdat
Sancar ile yar1 yapilandirilmis yiiz ylize goriismeler gergeklestirilmistir.
Goriismeler sirasinda goriismecilerin  deginmis olduklar1 birtakim hususlar
hakkinda anlik olarak acik uglu sorular yoneltilerek ¢alismaya zengin bir igerik
kazandirilmaya ¢alisilmistir. Gorlismeler video kamera araciligiyla kayit altina
almmis, goriismecilerin aktarmis oldugu bilgiler aslina sadik kalinarak imla
kurallarina uygun bi¢cimde yaziya aktarilmistir. Kaynak kisilerden aktarilan
bilgilere; Serdar Eslek (KK-1), Fatih Diindar (KK-2), Imdat Sancar ise (KK-3)
seklinde kodlanarak ¢aligma metni igerisinde yer verilmistir.

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Toplanan verilerin analizinde betimsel analiz yonteminden faydalanilmistir.
“Betimsel analiz yonteminde, goriisiilen veya gozlemlenen kisilerin goriislerine
caligma metni igerisinde dogrudan alint1 seklinde genis yer verilmesi, caligma
verilerinin sistematik bicimde tasvir edilebilmesine ve olaylar aras1 neden-sonug
iligkilerinin irdelenebilmesine olanak saglamaktadir” (Yildirim ve Simsek, 2008,
s. 224).

Gergeklestirilen goriismeler neticesinde elde edilen veriler betimsel bir
bicimde yaziya aktarilarak Bayburt sagdi¢ gecelerinde 6n plana ¢ikan cesitli
adetler, davrams kaliplar1 ve kiiltiirel-folklorik unsurlar ile yorenin sosyal
normlart arasindaki neden-sonug iliskileri agikliga kavusturulmaya calisilmistir.

BULGULAR ve YORUM

Calismanin bu boliimiinde, Bayburt yore kiiltiirline kaynaklik eden 6nemli
kisilerle gerceklestirilen goriismelerden elde edilen bilgiler 1s181nda; cesitli
basliklar altinda Bayburt halk kiiltiiriinde sagdicin ne anlam ifade ettigi, sagdicin
diigiin siirecinde ne gibi gorevler istlendigi, diigiiniin baslangicindan bitigine
degin uzanan sagdi¢ geceleri isimli ritiielin genel isleyisi ve bu ritiiel sirasinda 6n
plana ¢ikan cesitli kiiltiirel-folklorik unsurlarla birtakim toplumsal davranig
kaliplarinin yorenin sosyal normlart ile iliskisi tizerinde durulmustur.
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Bayburt Yore Kiiltiiriinde Sagdichk

Sagdig, diigiinde damat ya da geline rehberlik eden kisi seklinde
tanimlanmaktadir (Tirk Dil Kurumu Soézliikleri: 2022). Bayburt ydresinde,
diigiiniin hazirlik agsamasindan bitisine degin sagdicin olduk¢a 6nemli gorevler
iistlendigi sdylenebilir.

KK-1, Bayburt yore kiiltiiriine gore sagdicin tanimimni ve sagdicin listlendigi
baz1 gorevleri su sekilde agiklamaktadir;

25 yildir davul-zurna calgicilik meslegiyle ugrasiyoruz. Dolayisiyla diigiin
organizasyonlariyla i¢ ige bulunuyoruz. Hem miizikle hem de gelenekle i¢ igeyiz.
Sagdig, bildiginiz gibi damadin yaninda bulunan ve onu korumakla gorevli kisi
anlamma gelmektedir. Bayburt merkezdeki diigiinlerde sagdicin sayisi 1, 3, 4, 5, 6
hatta 7-8 kisiye kadar ¢ikabiliyor. Ama kdylerde 1, 2, 3, 4’e kadardir. Sagdiglar,
damadin yakin akrabalar1 ya da yakin arkadaslar1 arasindan belirlenebiliyor. Sagdi¢
ya da sagdiglari, diigiin sirasinda damadmn islerine kosturan kigiler olarak
tanimlayabiliriz. Ornegin; damadin annesi, babasi ya da kendisi diigiine gelecek
misafirlerle ilgilenecegi igin gelin arabasinin siislenmesiyle sagdi¢ ilgilenir.
Diigiiniin yemek organizasyonuyla sagdiglar ilgilenirler. Sagdiglar kendi aralarinda
para toplayarak yemegin masraflarin1 karsilarlar ve gelen misafirlere yemegin
ikramini saglarlar (KK-1).

KK-3, sagdicin gorev ve sorumluluklar1 hakkinda su bilgileri paylagmaktadir;

Gelin gelene kadar diiglinlin tim sorumlulugu sagdica aittir. Giyim-kusam,
yeme-i¢me, ¢alg, tiras vs. hepsi sagdica aittir. Diigiliniin son gecesi nikah kiyilip
damat babasina teslim edildikten sonra sagdicin gorevi sona ererdi. Fakat yine de
diigiiniin tim maddi yiki sagdica birakilmazdi. Komgular ve yakin akrabalar
yemek vs. gibi ¢esitli dliglin masraflarini aralarinda taksim ederlerdi (KK- 3).

KK-2 ise bu husustaki bilgilerini su sekilde aktarmaktadir;

Sagdi¢lar, damadin hamisi ve koruyucularidir. Bayburt’un merkezinde ve bazi
yorelerinde 3-4 kisi, 5 kisi ya da 6 kisi damadin sagdici olabiliyorlar, bazi yerlerde
de 1 kisi olabiliyor. Fakat 1 kisi de olsa sagdicin yaninda goniillii yardimcilari
olurdu. Tabii sagdica diigiin boyunca ekonomik anlamda biiyiik yiik diiser.
Diigiiniin baslangicinda damat giydirilirken sagdicin yaninda kimler varsa bu
kisiler artik sagdic tarafidir. Bunlar artik karsi taraftan (diiniircii) olamiyorlar.
Diiniircii tarafi isin isteme boyutunda olan taraflardir. Diigiin boyunca sagdi¢ ve
damat ayaga kalkarak misafirleri karsilarlar (KK-2).
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KK-2’nin agiklamalarindan; Bayburt yore Kkiiltiirine gore damadin
giyindirilmesi sirasinda sagdigla birlikte orada bulunanlarin sagdi¢ tarafi olarak
kabul edildikleri anlagilmaktadir. Bu kimselerin, diigiin boyunca sagdigla birlikte
koordineli sekilde hareket ederek sagdica yardimci olduklarini ifade etmek
miimkiindiir

KK-3 ise eski kdy diiglinlerinde sagdi¢ tarafinin belirlenmesiyle ilgili su
bilgileri aktarmaktadir;

Sagdi¢ geceleri eskiden bir hafta siirerdi. Yani diigiinler, eskiden yalnizca
evlenilen giin ve ertesi giinii i¢in degildi. Kiz ve delikanli ayn1 koyliiyse sagdica
¢ikartilirlardi. Koyiin yarist kiz tarafina gegerdi, diger yarist da oglan tarafina
gecerdi. Ama kiz baska kdydense yalnizca delikanli sagdica ¢ikarilirdi (KK-3).

Bayburt yore kiiltiiriinde koyiin kizinin bagka bir koye gelin gitmesi
durumunda tilki yakalama olarak adlandirilan bir adetin dikkat c¢ektigi
sOylenebilir. KK-3, tilki yakalama adeti ile ilgili su bilgileri aktarmaktadir;

Eger bizim kdyden bir kiz, yabanci bir koye gelin gidecekse o gece koye tilki
gelirdi. Damadin sagdicina tilki derlerdi. Tilki, damat tarafindan gelin ve ailesine
gonderilen kurabiye, tatli, kete vs. yiyecekleri, koyiin genglerine goriinmeden
teslim etmekle gorevlidir. O gece koyiin gengleri tilkiyi yakalamak igin
beklerlerdi. Koyiin gengleri sayet tilkiyi yakalarlarsa duruma gore ¢esitli cezalar
uygulanirdi. Bu durumda gelinin babasi araya girer ve tilkiye verilecek cezanin
affedilmesi kargiliginda kdyiin genglerinin isteklerini yerine getirirdi. Bazen de
damat, kiz1 gérmeye gelirdi. Damat yakalandiginda ceza olarak sigirlarin yerine
ufak fasulye sabanlarina kosulurdu ve halinin iistiine herk yapilirdi. Biraz daha
ileriye gidildiginde damadin sirtina soba baglanirdi. Fakat damat ve gelin bizim
kodyden olunca damada herhangi bir islem yapmryorduk (KK-3).

Damat ve gelin ayn1 kdyden oldugunda herhangi bir ceza uygulanmamasina
karsin yabanci koyden gelen damat ya da sagdicin yakalanarak cezalandirildig:
tilki yakalama adeti, yore kiiltiiri agisindan eglenceye dayali bir toplumsal
koruma mekanizmast olarak degerlendirilebilir. Bu adetin giiniimiizde
gecerliligini yitirdigi ifade edilebilir.

Goriismecilerin aktarmis oldugu bilgiler goz 6niinde bulunduruldugunda;
Bayburt diigiin merasimlerinde sayilar1 1 ile 8 kisi arasinda degisebilen
sagdi¢larin, giyim-kusamdan yeme-igmeye, calgicilarin ayarlanmasindan
damadin tiragina, gelin arabasinin siislenmesinden misafirlerin kargilanmasina
varana kadar diigliniin isleyisindeki hemen hemen tiim siireclerde gerek maddi
gerekse manevi agidan damada destek olduklar1 anlagilmaktadir. Bu baglamda

140



diigiin merasimlerindeki yeme-i¢gme, eglence, halk oyunlari ve orta oyunlari gibi
bir dizi etkinligi kapsayan ritiiellerin Bayburt yore kiiltiiriinde sagdi¢ geceleri
olarak adlandirilmasinin, sagdiglarin diigiin siirecinde maddi ve manevi anlamda
oldukga etkin bir rol oynamalarindan ileri geldigini sdylemek miimkiindiir.

Diigiin Oncesi Hazirlik Siireci

Her yorede oldugu gibi Bayburt diigiinlerinde de diigiin arifesinde bir dizi
hazirlik asamalari bulunmaktadir. Bu hazirlik asamasinda bir araya gelen
kimseler arasinda ¢esitli gorev dagilimlar1 yapilarak diiginiin isleyisi
planlanmaktadir. KK-2, bu siireci su sekilde ifade etmektedir;

Diigiin baslamadan 6nce damisik cayr vardir. Danisik ¢ayi, diigiin sahibi
tarafindan diiglin olacaginin insanlara bildirilmesidir. Burada bir araya gelen
insanlar ¢ay igerler ve diigliniin organizasyonunun planlamasi, insanlarin goérev
dagilimi kaba taslak da olsa belirlenir (KK-2).

KK-3 ise eskiden bu toplantilarin koylerdeki isleyisi hakkinda su bilgileri
paylagsmaktadir;

Diigiine bir giin kala koyiin tiim gengleri toplanirdi. Bir evin heniiz delikanlt
cagina gelmemis 13-14 yaslarinda bir evladi varsa, onu da delikanli sinifina sayar,
aramiza alirdik. Boylece gencin babasini ezgertirdik (izzet-i ikramda bulunmak).
Cocugun babasi da “Benim ¢ocugumu delikanli sinifina aldiniz. Begendiginiz bir
koyunu kesin yiyin” diyerek bizlere ikramda bulunurdu. Toplanan gengler olarak
aramizda miisavere ederdik, kendi aramizda taksimat yapardik. “Iste bu mahalle
filanca giine kadar, su mahalle de falanca giine kadar su vaziyeti devralacagiz”
diye. Diigiine disaridan gelen delikanlilara mahcup olmayalim diye. Diigiine gelen
misafirleri, diigiin sahibine birakmazdik. Koyiin delikanlilar1 olarak bizler
agirlardik. Eskiden diigiine gelen delikanlilar da gittikleri haneye bir yardim olarak
meyvesini, pirincini, makarnasini, kiyymasini, diigiin i¢kiliyse rakisini alir, diigtine
Oyle giderlerdi (KK-3).

Aktarilan bilgilerden anlagilacagi iizere diiglin Oncesinde toplanan koy
delikanlilari, diigiin sahibinin maddi yiikiinii hafifletmek i¢in, diigiine disaridan
gelecek olan davetlilerin agirlanmasi hususunda aralarinda ¢esitli gorev
dagilimlart yapmaktadirlar. Bu husus, Bayburt yore insani 6zelinde Tiirk
toplumunun misafirperver tutumunu agik¢a yansitmaktadir. Ote yandan heniiz
yetiskinlige adim atmamis komsu c¢ocuklarimin da bu toplantiya dahil
edilmesinin, yore kiiltiirlinde ¢ocugun babasi agisindan onur verici bir davranig
olarak karsilandig1 dikkat cekmektedir. Koyiin delikanlhilarinin bu ince
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davraniglarina karsilik olarak ¢cocugun babasinin delikanlilara, pisirip yemeleri
icin bir ko¢ armagan etmesi ve diigiine disaridan katilan misafirlerin, konuk
olacaklar1 haneye yardimda bulunmak amaciyla yanlarinda cesitli yiyecek-
icecekler getirmeleri, Bayburt yore halkinin nezakete dayali insan iligkilerinin ve
toplumsal dayanisma anlayislarinin agik bir gostergesi olarak yorumlanabilir.

Diigiin Siireci

Bayburt yore kiiltiiriinde, diigiindeki gorev dagilimlarinin paylasimi ve diger
hazirliklarin tamamlanmasimin ardindan damadin sagdiglar nezaretinde baba
evinden davul-zurna havalari esliginde ¢ikarilmasiyla diigiin baslamis olur. KK-
1, bu siiregle ilgili izlenimlerini su sekilde aktarmaktadir;

Mesela ben meslege ilk bagladigim yillarda, damadi1 baba evinden ¢ikarma
adeti vardi tabii simdilerde bu adet kayboldu. Diigiiniin ilk giinii sabah sagdiclar
erkenden kalkarlar, toplayabildigi kadar arkadaglarini toplarlar ve davul-zurnayla
beraber damat evine giderler. Bu sekilde diigiiniin basladigi, konu-komsuya
duyurulur (KK-1).

KK-1’in aktarmis oldugu bilgilerden, damadi baba evinden ¢ikarma adetinin
giiniimiizde Bayburt yore Kkiiltiiriinde eskisi kadar uygulanmadigi
anlagilmaktadir.

Ote yandan diigiin baslamadan 6ncesinde damadin, sagdiglar ve davul-zurna
esliginde gezdirilmesi adetinin ise ydre kdiltiirii i¢erisinde halen gecerliligini
koruyan bir uygulama olarak dikkat c¢ektigi sdylenebilir. KK-2, bu hususa su
sekilde agiklik getirmektedir;

Sagdiclar damadi gezdirirler. Bu ¢ok dnemlidir. Damadin gezdirildigi yerler
onurlandirilmig olur. Bu haneler de bunun karsiliginda damada muhakkak bir
hediye verirler ya da ikramda bulunurlar (KK-2).

Diigiin baslamadan hemen oOncesinde damat ve sagdiclarin, davul-zurna
esliginde haneleri ziyaret ederek bu haneleri diigline davet etmesinin yore
kiiltiiriinde bir sayg1 ve hiirmet gdstergesi olarak kabul edildigi anlagilmaktadir.
Bu ziyaretler sirasinda damada c¢esitli hediyeler ve ikramlar sunulmasi ise yore
halkinin nezaket ve yardimlagsma hususundaki tutumunu yansitmaktadir.

Bayburt yore kiiltiirinde damadin gezdirilmesi sirasinda uygulanan kimi
pratiklerin gliniimiizde kayboldugu ya da kaybolmaya yiiz tuttugu ifade edilebilir.
KK-2, bu husustaki izlenimlerini su sekilde aktarmaktadir;
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Bizim toplum asker 6zellikli, at {izerinde yetismis bir toplum oldugu i¢in bu
husus bizim geleneklerimize de yansiyor. Eskiden damat, atlarin
mihmandarhiginda gezdirilirdi. Damat gezdirilirken 40-50 yas altindaki bir boliik
insan, bir kisinin komutasinda ellerinde silahlarla asker yiiriiyiisii yaparak refakat
ediyordu. Fakat glinlimiizde bu uygulamay artik tamamen yitirmis bulunuyoruz
(KK-2).

KK-1 ise damat gezdirilmesi sirasinda eskiden uygulanan fakat simdilerde
kaybolmaya yiiz tutan pratiklerden birini su sekilde aktarmaktadir;

Damat ve sagdiglarin diigiin Oncesi ziyarete gittikleri evler de bu duruma
hazirlikli olurlardi. Onceleri ¢dmlekten yapilan giivegler vardi. Nazar, goz, kaza,
bela ¢iksin diye bu giivegler yere vurularak kirilirdi. Bu tabii su anda yapilmayan
bir adet. Su anda sadece Arpali beldesinde bu adet yapiliyor. Fakat giiveg yerine
tabak kirtliyor (KK-1).

Nazar-g6z degmesi yoluyla damat iizerinde olusabilecek negatif enerjinin
bertaraf edilmesi amaciyla uygulanmakta olan ve giliniimiizde yalnizca
Bayburt’un Arpali beldesinde siirdiiriilmekte oldugu anlagilan ¢omlek kirma
adetinin, ¢cdmlek yerine tabak kirarak gerceklestirildigi ifade edilebilir. Bayburt
yore kiiltliriinde gilinlimiizde kaybolmaya yiiz tutan ¢omlek kirma adetinin,
Tiirklerin ~ Islamiyet oncesi inang ve geleneklerinden ileri geldigi
diisiiniilmektedir. inan (1986, s. 151), Tiirk toplumunda nesillerdir siiregelen goz
inancini, Tiirklerin Islamiyet dncesi Gk Tanr1 inanci ve gelenekleri ile iliskili
oldugunu belirtmektedir.

Bayburt yoresinde damadin sagdiglar nezaretinde gezdirildigi hanelerin
diigline davet edilmesi sonrasinda diigliniin yapilacagi alana gidilerek damat ve
sagdiglar tarafindan burada misafirler karsilanmaktadir. KK-1, bu siireci su
sekilde ifade etmektedir;

Damat baba evinden cikarildiktan sonra diiglinlin olacagi yere gelirler ve
burada bir masanin etrafinda ayakta dikilirler. Tabii bu masada damadin ¢icegi,
misafirlere ikram edilecek kolonyasi, sekeri, sigarasi bulunur. Diigiine katilan
misafirler bu masaya gelerek damatla tokalasirlar, hayirli olsun temennilerinde
bulunurlar. Bu sirada davul-zurna ¢almaya devam eder. Bar dedigimiz halk
oyunlari oynanir (KK-1).

Diigiine gelen davetlilerin karsilanmasi sirasinda da yore kiiltiiriine gére hem

misafirlerden hem de damat ve sagdiglarindan cesitli davraniglarin yerine
getirilmesi  beklenmektedir. Bu davranislarin, yorenin adap ve gorgi
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kurallarindan ileri geldigi ifade edilebilir. KK-2, bu hususla ilgili olarak su
bilgileri paylasmaktadir;

Komsu kdylerden insanlar gelir, igeride oyunlar oynarlar, yerler, igerler. Igeri
bir misafir geldiginde iceridekiler ayaga kalkarak karsilarlar. Igeri en son giren
misafir, ortamda soz sahibi olan kisidir. igeri ondan sonra birisi girdiginde, ondan
izinsiz oturamaz. Daha sonra ortama katilan kisi de kendisinden onceki kisiden
s0z sahipligini devralir. Kimi zamanlarda bir kisi, birkag kez igeri girip ¢iktiginda
damat ve sagdig, o anlik dalginlikla bu durumu fark etmeyebiliyor. Bu durumlarda
fark edilmeyen kisi damat ve sagdictan sikayetci olur ve orada bulunanlar
arasindan hakim, avukat, miibagir vs. secilerek temsili bir mahkeme kurulur.
Davaci kisi, dava gerekgesini sunar ve secilen gorevliler arasinda dava goriisiiliir.
Ve orada ne olursa olsun her tiirlii ceza ¢ikabilir. Sagdi¢ ve sagdicin yardimcilar
bu cezaya hissedar olurlar. Bu ceza 6rnegin bir kurban kesimi olabilir veya
digiindeki tim misafirlere yetecek miktarda bir yiyecek-icecek herhangi bir sey
olabilir. Ama bu ceza o giin mutlaka yerine getirilmek zorundadir (KK-2).

Anlagilacagr iizere, diigline gelen misafirlere ydrede biiylik hiirmet
gosterilmektedir. Bu hiirmetin bir gostergesi olarak misafir ortama katildiginda
orada bulunan herkes ayaga kalkarak gelen misafiri karsilamaktadir. Bu husus
cesitli nedenlerle gozden kagirildiginda ise temsili bir mahkeme kurularak misafir
ile damat ve sagdiclar1 arasinda uzlasi saglanmaktadir. Damat ve sagdiclara
mahkeme tarafindan verilen ceza, diiglin misafirlerine ikram olarak
sunulmaktadir.

Ote yandan Bayburt yore kiiltiiriinde damat ve sagdiglar: tarafindan diigiine
gelen misafirlere gosterilen bu hiirmetin ve hassasiyetin ayni sekilde
misafirlerden de beklendigini sdylemek miimkiindiir. KK-2, bu hususla ilgili su
bilgileri aktarmaktadir;

Diigilinlerde suya basma adetimiz vardir. Diigiin davetlileri arasinda gegen bir
yanlig s6ylemden, bir yanlis hareketten ya da hakaretten vs. taraflardan birisinin
kendisini kanaat olarak kesin hakli gorecegi bir durum oldugunda herhangi bir
mahkeme olmaksizin; “Bana biiyiik hakaret yapildi. Hakaret yapani suya basin,
karsiliginda size bir tosun kesecegim” der. Karsi taraf suya basilirsa tosun
kesilerek vaat yerine getirilir. Fakat suya basmak toplumumuzda son derece onur
kirict bir durumdur. Toplumsal bir leke gibi kabul edilir. Ydremizde hemen hemen
hi¢ kimse kendisinin suya basilmasina miisaade etmez. Bu ylizden suya basilacak
kisi, bunun karsiliginda diigiine bir katki saglayarak kendisini bu durumdan
kurtarir (KK-2).
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KK-2’nin bu hususta aktarmig oldugu bilgiler, Bayburt yore kiiltiiriinde
toplumsal adap ve gorgii kurallarina biiyiik 6nem verildigini gostermektedir. Bu
baglamda diigiindeki misafirler arasinda yasanabilecek herhangi bir saygisizliga
ya da onur kirict bir davranisa mahal verilmemesi adina yore insanlarinin son
derece caydirict 6nlemler aldiklarini ifade etmek miimkiindiir.

Bayburt yore kiiltiiriinde damadin ve sagdicin yakinlarinin diigiin boyunca
bolgeden izinsiz ayrilmalarmin da biiytlik bir saygisizlik olarak gorildiigii ifade
edilebilir. Dliglin sirasinda bdyle bir durum yasandiginda diigiinii izinsiz terk
eden kimselere esege ters bindirme adeti uygulanmaktadir. KK-2, esege ters
bindirme adeti ile ilgili olarak su bilgileri aktarmaktadir;

Diigiin boyunca damat yakinlarindan ya da sagdi¢ yakinlarindan biri,
toplumdan izin almadan diigiin yerini asla terk edemez. Sayet boyle bir durum
olursa, izinsiz bolgeyi terk eden kisi bulunur ve hemen bir ekip kurulur ve bu kisi
esege ters bindirilir, teneke calarak diigiin yerine geri getirilir. Teneke sesi
duyuldugu zaman insanlar bdyle bir durum oldugunu hemen anlarlar. Daha
sonrasinda diigiin mahalline geri getirilen bu kisiye ciddi bir ceza kesilir ve o ceza
yerine getirilmek zorundadir (KK-2).

Ote yandan aktarilan bilgilerde, sagdi¢c kisisinin diigiin boyunca damadi
korumakla gorevli olmasi ve damadi asla yalniz birakmamasi hususu da son
derece dikkat ¢cekmektedir. Bu hususun, Bayburt yore diigiinlerindeki damadi
dovme ve damat kagirma adetlerinden ileri geldigi ifade edilebilir. Damadi
dévme adetinin, kotii sonuglar dogurmasindan dolay1 yoére kiiltiirii agisindan
giiniimiizde artik gegerliligini yitirmeye basladigini soylemek miimkiindiir. KK-
1, damat dovme adeti hakkindaki izlenimlerini su sekilde aktarmaktadir;

Daha 6nceleri diigiinlerde damada dayak atma mevzulari vardi. Hatta damadin
sagdiclart da bu dayaktan nasibini alirlardi. A¢iklamak gerekirse damada dayak
atma adeti; “Bekarlik sultanliktir. Bak simdi evleniyorsun. Ben de sana son
yapacagimi yapayim’ niyetiyle yapilirdi. Bizler de bu gelenegi gordiik. Hatta
birinin burnu kirilmisti. Simdi bizler bunu eziyet olarak goriiyoruz fakat eski
zamanlarda bu dayak atma mevzusu bir diigiinde olmazsa olmaz uygulamalardan
birisiydi. Hatta damat da basina geleceklere kars1 hazirlikli bulunurdu. Damada
dayak atmaya gelen kisiler de ¢ok rahat, kendinden emin bir sekilde bu islemi
damada uygularlardi. Fakat dayak atma adeti, sonucu kotii yerlere vardigindan
dolay1 kismen azaldi, yasaklandi (KK-1).

Buna kargin damat kagirma adetinin Bayburt yore kiiltiirii igerisinde halen
gegerliligini koruyan bir uygulama oldugunu ifade etmek miimkiindiir. KK-1,
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Bayburt sagdi¢ gecelerindeki damat kagirma adeti ile ilgili su bilgileri
paylasmaktadir;

Hep beraber diigiiniin yapildig1 yere gelindikten sonra damat kagirma adeti var.
Bu yiizden diigiin sirasinda sagdiglardan bir tanesi gubuke¢u olarak gorevlendirilir.
Elindeki degnekle damadi diigiin sirasinda disaridan gelebilecek tim tehlikelere
kars1 korur. Cubukcu olan sagdi¢, damada yaklasan birini fark ettiginde dnce dur
diyerek uyarir. Yaklagan kisi durmazsa elindeki cubukla onu uzaklastirir. Mesela
bu adete gore damat, yalniz kaldig1 sirada misafirlerden biri yanina gelip eliyle
damada dokundugunda damat kendisine dokunan kisinin gotiirdiigii yere gitmek
zorundadir (KK-1).

KK-2, damat kagirma adeti hakkinda su bilgileri vermektedir;

Koylerde ozellikle sagdig, diiglin boyunca damadin siirekli olarak elinden
tutar. Diigiin boyunca sagdicin damatla temasinin kesilmesi sikintili bir durumdur.
Diigiine katilan bazi misafirler arasinda damadi kagirma planlari yapilir. Davul
zurna oyunlari sirasinda birisi damatla sagdi¢ arasina girebilir. Damatla sagdicin
temas1 kesildigi anda damat, kendisini kagiran kisiyle birlikte gitmek zorundadir
(KK-2).

Sagdi¢ gecelerinde damadi diiglinden kagirma adetinin, yore kiiltiirii agisindan
diiglinii onurlandirmak ve diigiin sahibine maddi a¢idan destek olmak gibi 6nemli
birtakim amaglara hizmet ettigi ifade edilebilir. Ayn1 zamanda damat kagirma
adeti, yore halkiin birlik-beraberlik duygusu ve toplumsal dayanisma
konusundaki duyarlhiligimin agik bir gostergesi olarak da degerlendirilebilir.

KK-1, diigiinden kagirilan damadin bulunmasi sonrasinda izlenen siireci su
sekilde ifade etmektedir;

Sagdiglar, misafirler bakiyorlar damat yok. Damat araniyor ve bulunuyor.
Diigiindeki tiim misafirlerle birlikte damadin kagirildig yere gidiliyor. Kagiran
kisiye damadimizi geri verin diyorlar. Kagiran kisi damadi geri vermek
karsiliginda bir fidye istiyor. Ornegin bir kog isterim diyor. Ya da su kadar sebze
isterim, su kadar para isterim diyor. Bu fidyeyi karsilamak tamamen sagdiglarin
sorumlulugundadir. Ciinkii hata onlarm. Diigiin boyunca damadi yalniz
birakmama gorevi de buradan gelmekte. Tabii kaciran kisi, damadi teslim etmek
karsiliginda aldig1 fidyeyi yine diigiin i¢in kullantyor (KK-1).

Ote yandan Bayburt yore kiiltiiriine gore sagdic gecelerinde damadi diigiinden
kaciran kimselerin de birtakim sorumluluklar1 yerine getirmelerinin
beklendigini belirtmek gerekir. KK-2, damat kagirma adetinin bu yonii ile
ilgili olarak su bilgileri aktarmaktadir;
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Damadin kagirilmasi diigiinii senlendirmek, onurlandirmak, 6liimsiiz kilmak
icindir. Cilinkii damad1 kagiran adam aslinda daha ¢ok masraf yapacaktir. Damadi
kagiran kisi, damadi bastan ayaga giyindirmek zorundadir, yeni bir damatlik almak
zorundadir, diigiiniin devam etmesi i¢in baska bir oda agmak zorundadir, diigiine gelen
biitiin herkesi oraya davet etmek ve agirlamak zorundadir. Béyle bir yaptirim tarafi
vardir. Damad1 kagiranlar, damadin geri verilmesi ve eski diigiin mahalline doniilmesi
icin damadn sagdiglarindan hem diigiindeki insanlart eglendirecek hem de damada
katk: saglayacak bir bedel 6demelerini isterler (KK-2).

Aciklamalardan anlasilacagi lizere damadi diigiin yerinden kagiran kisi, bu
davranigini diigiin sahibine maddi-manevi destek saglamanin yani sira diigiine nese
katmak, diigiinii onurlandirmak ve hos bir aniya vesile olmak gibi amaclardan otiirii
sergilemektedir. Kaciran kisinin, damadi teslim etmesi karsiliginda sagdiglardan
bedel Odemelerini istemesi ise Bayburt yore halkinin toplumsal dayamisma
tutumlarina bir 6rnek teskil etmektedir. Boylelikle diigiinde karsilasilabilecek ¢esitli
giderler, Kisiler arasinda paylastirilarak maddi yiik hafifletiimektedir. Ote yandan
damad1 kaciran kisinin, damad1 bastan ayaga yeni kiyafetlerle giydirmesi, eglence
icin yeni bir diiglin yeri kurmasi ve tiim davetlileri orada agirlamas yore kiiltiiri
acisindan damadin ve ailesinin davetliler nazarinda yiiceltilip onurlandirilmasina
vesile olurken ayni zamanda yapilan bu maddi yardim dolayisiyla damat ve ailesinin
toplum oOniinde rencide olmalarmm da bir anlamda Oniine gecilmesine olanak
sagladig ifade edilebilir. Bu husus, Bayburt yore halkinin toplumsal duyarliligimi ve
nezaketini de agikca ortaya koymaktadir.

Damadin sagdiglara geri teslim edilmesi karsiliginda istenilen fidyenin niteligi
veya miktarinm, davetliler arasindan bazi kimselerin arabuluculuk etmesiyle
belirlendigi ifade edilebilir. Her iki tarafin da makul gorebilecegi bir fidyenin
belirlenmesiyle uzlagsma saglanmaktadir.

Bayburt yore kiiltiiriine gore sagdic gecelerinde bir kisinin, damadi diigiin
yerinden kagirabilmesi i¢in de belli bagh sartlar1 tagimasi gerektigi ifade edilebilir.
KK-3, bu hususa su sekilde aciklik getirmektedir;

Sagdic gecelerinde damadi herkes kagiramaz. Birinin damadi kagirmaya hak
kazanmasi icin kendisine diigiin sirasinda kolonya tutulmamis, sigara ikram
edilmemis, sagdi¢c yemegi yememis olmasi lazim. Yani damadi, yalnizca diigiinde
hi¢ hizmet gérmemis bir kisi kagirabilir. Damad1 kim diigiinden kagirirsa, damadin
biitin masraflarin1 o karsiliyor. Mesela ben de eskiden bir diigiinden damadi
ka¢irmigtim. Diigiinden kagirdigim damatla birlikte eski ismi Zargidi olan
Glimiigdamla koyiinden bir eve girdik. Misafir kabul ediyor musunuz dedim. Bizi
buyur ettiler. Ko¢ kesmeleri karsiliginda damadi sagdiglarina geri teslim ettim
(KK-3).
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Bayburt yoresi sagdi¢ gecelerinde giiniimiizde de gegerliligini korumakta olan
damat kagirma adeti ile ilgili olarak son zamanlarda yore halkinin pek de tasvip
etmedigi ¢esitli olumsuz tutumlarla da karsilasildigi sdylenebilir. KK-2, bu
durumu su sekilde dile getirmektedir;

Damadi kagirmak son zamanlarda ticari kazang saglama durumuna doniigerek
yozlagsmistir. Damadi kagiranlar, sagdiglardan kendileri adina para istiyorlar. Bunun
kabul edilecek bir tarafi yoktur. Damadi kagiranlarin aldig1 her sey diigiine, diigiin
toplumuna harcanmalidir. Bizim kiiltiirtimiizde damadi kacirmanin asil amaci diigiinii
senlendirmek, onurlandirmaktir (KK-2).

Bu husus, igerisinde bulunulan cagm insanlara getirmis oldugu olumsuz
ekonomik kosullarin gelenek-gorenek, orf ve adetlerin yozlagmasinda ne denli etkili
oldugunu da bir bakima gozler 6niine sermektedir.

Sagdic Gecelerinde On Plana Cikan Folklorik Unsurlar

Kiiltiirel agidan oldukc¢a zengin folklorik unsurlart biinyesinde bulunduran
Bayburt yoresindeki sagdi¢ gecelerinde 6zellikle bar oyunlarmin ve orta oyunlarinin
on plana ¢iktigini ifade etmek miimkiindiir. Bayburt yoresi halk oyunlari, bar olarak
isimlendirilmektedir (T.C. Bayburt Valiligi: b.t.). Kars, Agr1, Artvin, Glimiishane,
Sivas, Erzincan ve Erzurum sehirleri ile birlikte bar bolgesi icerisinde yer alan
Bayburt’un bazi bar oyunlarmm ezgi ve isimleri, Erzurum barlariyla benzerlik
gostermektedir (Coskun, 1994, s. 203).

KK-1, Bayburt yore diigiinlerinde davul-zurna esliginde icra edilen baglica bar
oyunlar1 hakkinda su bilgileri paylagmaktadir;

Bayburt diigiinlerinde genelde davul zurna esliginde bar adi verilen oyun havalari
ve tek oyunlar1 oynanir. Bayburt merkezdeki diigiinlerde sirastyla Gelin Bar1, Veysel
Bari, Hos Bilezik Bar1, Sarhos Bari, Tiliko Bari, Sallanma Bar1, Yelpaze Bari, Siksaray
Bart icra edilir. Siksaray adli oyun Trabzon yoresinindir fakat bizim Bayburt’ta bu
farkli figiirlerle oynanmaktadir. Fakat koylerdeki diigiinlerde daha zengin bir miizik
dagarcigiyla karsilasiyoruz. Bir bolim kdyler Erzincan yoresinin etkisinde kalmis, o
yorenin oyunlarni da oynuyorlar. Bir boliim koyler, Erzurum y6resinin oyunlarmi da
oynuyorlar. Bir b6liim kéyler de Glimtishane ve Trabzon ydresi oyunlarmi oynuyorlar.
Mesela bizim Demirdzii ilgesinde hem Erzurum hem Erzincan hem Bayburt hem de
Giimiishane yoresinin halk oyunlart ¢alinir oynanir. Mesela Erzurum Bas Bari,
Erzurum Ikinci Bari, Ugiincii Bar1, Erzurum Asirma Bari, Erzurum Uzundere Bar gibi
oyunlar bizim ydrede de oynanir. Bayburt merkezde bu oyunlar oynanmiyor.
Insanlarimz bu oyunlar disinda giincel tiirkiilerin de davul zurnayla calmmasim talep
edebiliyorlar (KK-1).
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KK-1’in aktarmis oldugu bilgiler gz oniinde bulunduruldugunda; Bayburt
diigiinlerinde, yoreye 6zgili bar isimli davul-zurna oyunlarinin yani sira Erzurum,
Erzincan, Giimiishane ve Trabzon gibi komsu illerin halk oyunlarinin da oynandigi
anlagilmaktadir. Bu husus, Bayburt yoresinin Erzurum, Erzincan, Trabzon ve
Gilimiishane gibi komsu sehirler ile kiiltiirel etkilesim icerisinde bulundugunu isaret
etmektedir. Yelpaze Bari (Rep. No: -), Hos Bilezik Bar1 (Rep. No: 391), Veysel Bari
(Rep. No: 240), Sallanma Bar1 (Rep. No: 571), Siksaray Bar1 (Rep. No: 441), Gelin
Bari (Rep. No: 451), Sarhos Bar1 (Rep. No: 258) TRT Tiirk halk miizigi repertuarmda
bu sekilde kayith bulunmaktadir. Yoérede oynanan Tiliko Bar ise yine yorede yetisen
o6nemli mahalli sanat¢ilardan rahmetli Mustafa Ahiskalioglu iizerine MESAM’da
2174267.77 eser numarasiyla kayitl bulunmaktadir. TRT Repertuarinda Hos Bilezik
Bari-Erzurum, Siksaray Bari-Sivas/Susehri yoresi adina kayith olup Yelpaze Bar ile
ilgili birgok dijital video kaydi bulunmasma ragmen arsivlerde herhangi bir nota
kaydina rastlanmamustir.

Giiniimiizde 6zellikle davul-zurna gibi geleneksel calgilar yerine org ya da dijital
ses kayitlari ile gerceklestirilen cesitli diigiin merasimlerinin sayisinin hayli cogaldig:
ifade edilebilir. Buna kargm Bayburt yoresi diigiinlerinde davul-zurnanin giiniimiizde
de oldukg¢a 6nemli bir yer tuttugunu sdylemek miimkiindiir. KK-1, bu konu hakkinda
su bilgileri paylagmaktadir;

Bayburt diigiinlerinde davul-zurna mutlaka olur. Bagka yorelerdeki gibi davul
zurna yerine teybe kaset takip ¢calinmaz mesela. Fakat Bayburt’taki bazi yorelerimizde
davul-zurna ¢almmasina ragmen hi¢ oyun oynanmiyor. Bu da goziimiize garpan
6nemli bir husus. Yine de ister oynansin ister oynanmasm davul-zurna bizim
diigiinlerimizde mutlaka ¢alinir. Diigiin sahipleri, ekonomik durumlari olsun olmasin
diigiinlerinde davul-zurnay: bir seref niganesi olarak, diigmana nispet olarak mutlaka
caldirirlar (KK-1).

KK-I’in agiklamalarmmdan da anlasilacagi iizere; Bayburt yore kiiltliriinde
diigiinlerde davul-zurna ¢alinmasi diigiin sahibi agisindan dosta-diismana karst bir
san ve seref gostergesi olarak kabul edilmektedir. Bu husus, ayn1 zamanda Bayburt
yore insaninin geleneksel-kiiltiirel degerlerine gliniimiizde de baglilik gosterdiklerini
ortaya koymaktadir.

Bayburt diiglinlerinde aksama dogru hep birlikte diigiin yemegi yenir ve
sonrasinda damadin kimnasi yakilir. KK-1, bu siirecin isleyisini su sekilde
aktarmaktadir;

Aksama dogru sagdiglar gelen misafirlere yemek hazirliklarma baslarlar. Ciinkii
sagdiclar, diigiine gelen misafirlere yemek yedirmekle gérevlidirler. Biitiin bunlar
olduktan sonra kina yakmaya gecerler. Damadin kinasini yakarlar. Tabii bunun da
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Bayburt’ta kdyden koye farkli yontemleri var. Mesela benim bulundugum Demir6zii
ilgesinde damat bir yere oturtulmaz. Damat direkt halaya girer. Davul zurna esliginde
bir kina tiirkiisii seslendirilir. Bu tiirkii tamamlandiktan sonra davul zurnayla bir uzun
hava calmir. Sonrasinda damadm kinast yakilir. Misafirlerin hayirli olsun
temennilerinden sonra fistik dagitilir, seker dagitilir bazen para dagitilir. Orada biter.
Damat ve sagdiclar kendi ayarladiklari 6zel bir yere ¢ekilirler ve orada kendi aralarinda
oyun oynarlar. Muhabbet ederler. Tabii baglama calanlar, kaval ¢alanlar, mey ¢alanlar
varsa bunlar da gelir oraya ve kendi aralarinda eglenirler. Ashinda bu, giliniimiiziin
bekarliga veda partisi gibi bir sey (KK-1).

Damadin eline kina yakilirken yoreye ozgli kina tiirkiilerinin yani1 sira
Anadolu’nun baska yorelerine ait ¢esitli kina tiirkiilerinin de seslendirildigini ifade
etmek miimkiindiir. KK-2, damadin kinas1 yakilirken seslendirilen tiirkiilerle ilgili
olarak su bilgileri paylagmaktadir;

Hem gelinin hem de damadin kinasi yakilirken Diiniirciiler Geldi Sira Sira
Dizildi, Bebegin Besigi Camdan gibi bizim ydremizin hiiziinlii kina tiirkiileri
sOylenir. Bunlarin disinda Cayda Cira (Elazig), Yiiksek Yiiksek Tepelere Ev
Kurmasmnlar (Edirne), Kinay1 Getir Aney (Sivas) gibi baska ydrelerin kina
tiirkiileri de seslendirilir. Gelinin ve damadin kinasi eline yakilirken kina
tirkiilerinde “Ag¢miyor da agmiyor damat elin agmiyor” seklinde dizeler
seslendirilir. Bunun iizerine damadin yakinlart ekonomik durumlarina gore
damada yardim amagli para, altin vs. takilar sunarlar (KK-2).

Damadin kmasinin yakilmasi ve akabinde yakinlari tarafindan altn, para vs.
takilarin takdim edilmesinin ardindan diigiin kalabaliginin dagilmaya baglamasiyla
birlikte damat ve sagdicin en yakinlaridan olusan bir grubun, 6nceden belirlenen ya
da o an i¢in uygun goriilen kapal bir yerde toplanarak kendi aralarinda eglenceye
devam etikleri ifade edilebilir. Diiglin kalabaliginin dagilmasi sonrasinda
gerceklestirilen bu eglence sirasinda da Bayburt yoresine 6zgii oldukca dikkat gekici
cesitli geleneksel-kiiltiirel unsurlarin 6n plana ¢iktigini sdylemek miimkiindiir. KK-
2, Bayburt sagdi¢c gecelerinde 6n plana cikan geleneksel-kiiltiirel unsurlar hakkinda
su bilgileri aktarmaktadir;

Diigiinlerde genelde davul-zurnanin yan sira tiirkiilii, deyisli oyunlar oynanur.
Oyunlarmn aralarinda bizim giildiirii maksath, hafif siddet ve heyecan igeren mahalli
orta oyunlarimiz oynanir. Bu orta oyunlar da genelde damadin en yakinlarina yapilir.
Damadin kardesleri, amca ¢ocuklar1 ve sagdig tarafina yapilir (KK-2).
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KK-3, Bayburt sagdi¢ gecelerinde oynanan orta oyunlari hakkinda su bilgileri
aktarmaktadir;

Eskiden diigiinler, genelde kisin yapilirdi. Ciinkii insanlar, yazin bigtikleri
mahsulden kazandiklartyla diigiinlerini yaparlardi. Her akrabanim bir konagi olurdu.
Buralarda yaklagik elli-altmis delikanli toplanirdi. Sagdig¢ gecelerinde burada orta
oyunlar1 oynardik, degirmen donderirdik, tarla bolerdik, baharmn hal ve hareketlerini
yansitan oyunlar oynardik, namaz kildirirdik. Tabii bildigimiz namaz degil. Kabak
oynardik, mendil kapmaca oynardik, yiiziik oynardik, ciz oynardik (KK-3).

Tarim ve hayvancilik agirlikli bir ekonomik yasam bigimine sahip olan Bayburt
yoresinde eskiden diigiinlerin genellikle kis aylarinda yapildigi anlasilmaktadir.
Fakat giiniimiizde diiglin salonlarinin sayisindaki artigla birlikte eski zamanlarin
aksine diiglinlerin yaz aylarinda yapildigii sdylemek miimkiindiir. Gilintimiizde
diigiinlerin yaz aylarinda yapilmasinda yore insanmin tarim ve hayvancilik
faaliyetleri disinda memurluk, iscilik, esnaflik vs. diizenli gelir elde edebilecekleri
cesitli ig alanlarina yonelmelerinin de etkili oldugu sdylenebilir. KK-3, Bayburt
sagdic gecelerinde siklikla oynanan orta oyunlari ve bu oyunlarin oynanig sekillerini
detaylartyla birlikte su sekilde agiklamaktadir;

Ciz dedigimiz oyunda; birisi sag tarafimda, birisi sol tarafimda, ben ortada ebe
vaziyetteyim diyelim. Ellerimle kulaklarmmi kapamis sekilde iki kisinin ortasinda
duruyorum. Sagimda duranin sag eli, solumda duranin sol eli bana dogru acik sekilde
bekliyorlar. Ciz diyerek beklenmedik bir anda kafamin arkasina tokat atryorlar. Fark
etmenin imkani yok tabi. Ebe olan kiginin kafasinda fes ya da bir kep olur. Ebeye
vurarak fesi ya da kepi yere diisiiren kisi ortaya geger (KK-3).

Tarla bdlme; iki kardesten birisi bagdas kurup oturur, 6teki ebenin kucagina yiiz
iistll uzanir, temsilen tarla olur. Mesela birisi, uzanan kiginin belden yukari kismimni
gostererek; “Babam dlmeden once tarlanin burasim bana vermisti” der. Otekisi,
tarlanin kendi payma diisen boliimiine itiraz ederek; “Olmaz, buras: taslik, taslik yer
kiiciik olana kalsin demisti babam” diyerek itiraz eder. Her itiraz oldugunda anlasmaya
varilincaya kadar hem yerde yatana hem de bagdas kurana kayisla ya da samar atarak
vurulur. Tarla bélme oyununun farkli bir sekli daha var. Bunda da zayif bir delikanlh
secilir ve bagka birinin sirtina baglanir. Karsidaki kisiyle tarla bélme isine girigirler.
Karsidaki; “Arkana m1 gliveniyorsun” diye kars1 ¢ikar. Sirtinda delikanli bagl bulunan
da “Evet arkama giiveniyorum” der ve arkasmi doner. Sirtinda bagli bulunan
delikanliya vurulur. Bu durum, taraflar arasinda anlagmaya varilincaya kadar devam
eder (KK-3).

Yiiziik oyunu; bir tepisi iizerine dizilen 6-7 tane fincandan birisinin altina yiizik
koyulur. Beser ya da altigar kisiden olusan iki grup bu yiizigli bulmaya calisirlar.
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Hangi grup daha ¢ok yiiziigii bulursa o kazanir. Odiil olarak artik duruma gére kuzu
ya da horoz kesilip pisirilir veya meyve alip getirilir ve hep birlikte yenir (KK-3).

Kabak oyunu; toplu otururken ebe olan kisi, “Ektim, bigtim bizim tarlada on kabak
oldu” der. Oynayanlardan bir bagkasi; “On kabak olmaz, bes kabak olsun” der. Bir
bagkast; “Bes kabak olmaz ii¢ kabak olsun” der. Oynayanlarin hizlica cevap vermesi
gerekiyor. Bu bdyle oynayanlardan birisi sasirana kadar devam eder. Sasiran oyuncuya
palaskayla vurulur (KK-3).

Bom oyunu; oyunda mesela ailecek yemege gittik. Oyuna katilanlara yol, araba,
catal, pegete, tabak, garson vs. isimler veriliyor. O andan itibaren oyuna katilan kiginin
adu, verilen isim neyse o oluyor. Oyunculardan birisi; “Bir tarihte ¢iktim yola” seklinde
bir ctimle kuruyor. Yol ismi kime verildiyse onun “Bom” demesi gerekiyor. Mesela
oyunda hikaye devam ederken “O ara garson geldi” denilince kim garson olduysa ayni
sekilde “Bom” demesi gerekiyor. Hikayeye dalip ismini unutan oyuncuya bir samar
vurulur. Biz bu oyunu dernekte yapiyorduk. izlemeye gelen yabanci kiz cocuklar1 da
oluyordu. Tabii onlar, téreyi-kiiltiirii bilmedigi i¢in saskin bir bigimde bakiyorlardi.
Tabii biz onlara, ceza olarak samar vurmak yerine incitmeyecek sekilde dokunuyorduk
(KK-3).

Kacak-polis oyunu; topluluktan birilerine polis elbisesi bulur giydirirdik. iki polis,
sarhosu getiriyorlardi. Ortamda bulunanlardan birisi sarhosun ceketini, birisi
pantolonunu, birisi gomlegini vs. alirdi. Sarhos, sikayetci olurdu; “Beni soydular”
diye. Mahkeme kuruluyordu. Birisi hakim, birisi savci, birisi de avukat vs. oluyordu.
Hakim; “Niye soydun” diye sordugunda, elbiseleri alanlara kayisla vuruluyordu.
Sarhosun ¢alinan elbiseleri karsiliginda her birine bir meblag ceza veriliyordu. Ve
elbiseleri alan sahislardan bu meblag toplanip damada veriliyordu. Tabii oyunu
genelde delikanlilar olarak bizler oynuyorduk fakat bizde para olmadig1 i¢in ceza
meblagmi genelde babalarimiz, biiyiiklerimiz karsiltyordu. Ben, bir diigiinde polis
olmustum. O zamanlar babam da pancar parasim yeni almisti. Meger ortamdaki
sarhosun atkisin1 da babam almis. Babama; “Niye ¢aldin™ diyerek elimdeki kayisla
vurdum. Babam; “Calmadim, kendi att1” dese de babamdan o zaman 200 lira paray1
almistik (KK-3).

Tiirkii sdyleme oyununda; damada yardim yapmak i¢in ortamdan birisi bagka
birine tiirkii sGyletir. Bagka birisi tlirkiiyii kestirir. Karsiliginda belli bir meblag para
ortaya koyar. Bu sefer tiirkiiyii sdyleten meblagi arttirarak tiirkiiye devam edilmesini
saglar. Bu siirec, ortamda bulunanlar arasinda bdylece devam eder. Toplanan tiim para
damada yardim olarak verilirdi (KK-3).

Bayburt sagdi¢ gecelerinde oynanan tiim bu orta oyunlarinin, teknolojik arag-
gereclerin heniiz yaygmm olmadigi eski zamanlarda kis mevsiminde yapilan
diigiinlerde eglenmek, giilmek, hos vakit gecirmek, sosyal anlamda kaynagmak ve
diigiin sahibine yardimda bulunmak gibi ¢esitli amaglara hizmet ettigi ifade edilebilir.

Bayburt yoresinde sosyal yasam anlayisi yavas yavas degisiklige ugramaya baglasa
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da bu orta oyunlarmim, giiniimiiz sagdic gecelerinde de geleneksel bigimde
stirdiiriilmekte oldugu sdylenebilir.

Diigiin Sonras: Siire¢
Diigiin eglenceleri sona erince damat, sagdiclar refakatinde gerdek odasinin
kapisina kadar gotiiriiliir. KK-1, bu siireci su sekilde ifade etmektedir;

Diigiin sona erdiginde damat, gerdek odasmna gonderilirken sagdiglar, damat
ugruna diigiin boyunca ¢ekmis olduklari eziyetlerin karsiliginda intikamlarini almak
adma “Artik yetti” diyerek damadin sirtina alabildigine kuvvetleriyle yamruk vururlar.
Sagdiclardan aldig1 darbeler nedeniyle yere diisen ¢ok damat gordiim (KK-1).

Bayburt yore kiiltiirinde sagdiclarin, gerdek gecesi sonrasinda da cesitli
sorumluklart yerine getirmeleri beklendigi soylenebilir. KK-2, gerdek gecesi
sonrasmdaki bu siireci su sekilde aciklamaktadir;

Sagdiclarin diigiin 6ncesi ve diigiin sonrasi sorumluluklari vardir. Gerdekten 6nce
damat hamama gotiiriiliir. Gerdekten sonra da tekrar hamama gidilir ve damat
toplumla kaynastirtlir. Cilinkii damat gerdek sonrasi insanlara karsi sevgisinden,
saygisindan kaynakli olarak ar eder, utanir, topluma tek bagina giremez. Bunu da yine
en yakin akranlari vasitasiyla normallestirme siireci olarak tamimlayabiliriz (KK-2).

Bu baglamda sagdiglarin, gerdek gecesi sonrasinda damadmn toplumla
kaynastirilmasina onciiliik ettikleri anlasilmaktadir. Evlenip yuva kuran damadin da
kendisine sagdiglik yapan yakinlarinin diiglinlerinde ayni ilgi ve ihtimamla sagdiclik
vazifesini Ustlenerek bu gelenegin gelecege tasinmasina katki saglayacagimi ifade
etmek miimkiind{ir.

SONUC ve ONERILER

Bayburt sagdig geceleri isimli diigiin ritiiellerini, yorenin sosyal normlari
baglaminda ele alan bu ¢aligmadan elde edilen bilgi ve bulgulara gore;

Sagdiglarin  diigiin siiresince maddi ve manevi anlamda oldukg¢a biiylik
sorumluluklar Gistlenmelerinden dolay1 diigiin merasimlerindeki yeme-igme, eglence,
halk oyunlar1 ve orta oyunlari gibi bir dizi etkinligi kapsayan ritiiellerin Bayburt yore
kiiltiirlinde sagdi¢ geceleri olarak adlandirildig tespit edilmistir.

Diigiin oncesi damisik ¢ay1 toplantisi, sagdiclar nezaretindeki damadin davul-
zurna esliginde haneleri ziyaret etmesi, misafiri ayakta karsilama, suya basma, esege
ters bindirme, damat kagirma, gerdek sonrasi damadi hamama gétiirme ve damadi
toplumla kaynastirma adetlerinin Bayburt yore kiiltiiriinde giinlimiizde de
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gecerliligini korudugu sonucuna ulagilmistir. Tilki yakalama, damadi davul-zurna
esliginde baba evinden ¢gikarma, atli ve silahli alay esliginde damat gezdirme, damada
dayak atma adetlerinin ise artik gecerliligini yitirdigi tespit edilmistir. Gliniimiizde
yalnizca Arpali beldesinde uygulanmaya devam eden ¢omlek kirma adetinin ise
comlek yerine tabak kirilarak gerceklestirildigi saptanmustir. Diigiinii onurlandirmak
icin yapilan damat kagirma adetinin giiniimiizde kimi insanlar tarafindan bir kazang
kapist olarak goriilmesi neticesinde amacimdan uzaklasarak yozlasmaya bagladig
sonucuna ulagilmistir.

Bayburt yore kiiltiirline gore diigiinlerde davul-zurna caldirilmasinin, diigiin
sahibi acisindan dosta-diigmana kars1 bir san ve seref nisanesi olarak goriildiigii tespit
edilmistir. Damadin eline kina yakilirken yoreye 6zgii Diiniirciiler Geldi Sira Sira
Dizildi, Bebegin Besigi Camdan gibi hiiziinlii kina tiirkiilerinin yam sira Cayda Cira
(Elaz1g), Yiiksek Yiiksek Tepelere Ev Kurmasmlar (Edirne), Kinay1 Getir Aney
(Sivas) gibi baska yorelerin kina tiirkiilerinin de seslendirildigi, Bayburt/Merkez
yoresindeki sagdi¢ gecelerinde sirastyla Gelin Bari, Veysel Bari, Hos Bilezik Bari,
Sarhos Bari, Tiliko Bari, Sallanma Bari, Yelpaze Bari, Siksaray Bari gibi davul-zurna
esliginde kendine 6zgii figiirlerle oynanan bar isimli halk oyunlarinin icra edildigi,
koylerdeki diigiinlerde ise gevre illerle olan kiiltiirel etkilesim dolayisiyla yore
oyunlarinin yanm sira Erzincan, Erzurum Gilimiishane ve Trabzon gibi komsu
yorelerin halk oyunlarmin da oynandigi, biitiin bunlarin disinda dinleyicilerin
talebine gore cesitli giincel-popiiler ezgilerin de davul-zurnayla icra edildigi tespit
edilmistir.

Yorede ciz, bom, kacak-polis, tiirkii sdyleme, tarla bolme, yiiziik ve kabak isimli
orta oyunlarmm giliniimiiz sagdic gecelerinde de gecerliligini korudugu tespit
edilmisgtir.

Bayburt sagdi¢ gecelerinde 6ne ¢ikan cesitli adetler ve kiiltiirel pratikler geregi;
diigiin sahibine maddi-manevi destek olmak, toplumsal birlik ve beraberlik
duygularinin pekistirilmesi, toplumsal dayanigsma ve huzurun saglanmasi, eglenmek,
hos vakit gecirmek, insanlar arasinda saygi, sevgi ve hos goriiniin yasatilmasi gibi
nedenlerle yore halki tarafindan ortaya koyuldugu tespit edilen tiim davranig
kaliplarmin, ydrenin sosyal normlart dogrultusunda o6diil ve ceza gibi ¢esitli
yaptirimlarla kontrol altinda tutuldugu sonucuna ulagilmstir.

Bu calismanin bazi smirliliklart bulunmaktadir. Calismanin odak noktasindaki
sinirliliklart geregi Bayburt yoresi bar oyunlart ve halk ezgileri kapsamli bir bigimde
irdelenmemis, Bayburt diigiin merasimlerinde kadinlar arasnda diizenlenen
eglencelere yer verilmemistir. Ilerleyen siirecte Bayburt yoresiyle ilgili
gerceklestirilecek benzer nitelikteki ¢alismalar agisindan bu hususlarin géz oniinde
bulundurulacag1 dngoriilmektedir.
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GIRIS

“Sehir eslestirme modern konsepti 1947 yilinda II. Diinya Savasi1 sonrasinda
diisiiniilmiis olup bir baris ve uzlasma eylemi olarak farkli kiiltiirler ve eski
diismanlarin arasindaki anlayis ve dostlugun gelistirilmesi ile turizm ve ticaretin
tesvikini hedeflemistir” (Tiirkiye Belediyeler Birligi, b.t.)). “20. yiizyilin
sonlarinda etkilerini hissettirmeye baslayan ‘yoOnetisim, yerel ortakliklar ve
kardes sehir’ gibi uygulamalar, yerel yonetimlerde ¢ok genis uygulama alanlari
bulmus ve diinyanin ¢esitli yerlerinde yayginlik kazanmistir. YOnetisimde
uygulanan bir strateji olarak adlandirilabilecek ortakliklar, beraberinde kardes
sehir iligkilerini de getirmistir” (Zere ve Aktulun, 2018: 1). “Kardes sehirler; iki
kent, iilke, il, vilayet, bolge ve hatta cografi ve politik olarak uzak bolgelerde
bulunan iilkeler arasinda kiiltiirel ve ticari baglarin tesvik edilmesini amaclayan
yasal ve sosyal anlasmalardir” (Tiirkiye Belediyeler Birligi, b.t.). Izmir Biiyiik
Sehir Belediyesi de bu sebeplerden dolayr bir¢ok iilke ile kardes sehir
anlagmalar1 imzalamustir. Izmir’in  imzaladigi kardes sehir protokolleri
kapsaminda, is birligi yapan kentler sunlardir: Amerika Birlesik Devletleri —
Long Beach, Amerika Birlesik Devletleri — Tampa, Azerbaycan — Bakii,
Kirgizistan — Biskek, Bulgaristan — Kircaali, Bosna Hersek — Mostar ve
Saraybosna, Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti — Lefkosa ve Gazimagusa, Kiiba —
Havana, Cin — Tianjin, Cin Halk Cumhuriyeti — Wuhan ve Xiamen, Cekya —
Plzen, Danimarka — Odense, Moldova — Balti, Romanya — Kdostence,
Tilirkmenistan — Tiirkmenabat, Tunus — Sousse, Rusya — Volgograd, Hirvatistan
— Split, Hindistan — Mumbai, Ozbekistan — Buhara, Ukrayna — Cernivtsi, Kosta
Rika — Esparza ve Kuzey Makedonya — Uskiip. 8 Mart 1995 tarihinde Bremen
ve Izmir arasinda Bremen’de imzalanan “Kardes Sehir Anlasmas1” ile iki sehir
resmi olarak kardes sehir iliskisi tesis etmistir. Bu anlagsma ¢ergevesinde, Izmir
ve Bremen belediyelerinin resmi web sitelerinde, kardes sehirler ile ilgili
bilgilere yer verilmektedir. Bremen belediyesinin sitesinde izmir’e dair verilen
bilgiler su sekildedir:

4,4 milyonluk niifusuyla Izmir, Tiirkiye'nin iigiincii biiyikk sehridir.
Tiirkiye'nin bati1 kiyisinda, Ege Denizi kiyisinda yer alir ve Tirkiye'nin ikinci
biiyiik limanina sahiptir. Genis limani ve miikemmel demiryolu baglantilari
sayesinde schir, uluslararasi ticaret ve bdlge ekonomisi i¢in biiyiik 6nem
tasimaktadir. Eskiden Smyrna olarak bilinen Izmir, Akdeniz'in en eski yerlesim
yerlerinden biridir. Sehrin ve eyaletin ayn1 ad1 paylastigi Bremen gibi, Izmir hem
sehri hem de ili ifade eder (Freie Hansestadt Bremen, b.t.).

159



Bremen belediyesinin sitesinde bu anlagmanin amaci su sekilde
belirtilmistir:

Bremen, bir Tiirk sehriyle bdyle bir sozlesmeye dayali iliski kurarak,
Solingen ve Molln'deki Tiirk evlerine yonelik yabanci diismani saldirilarin
ardindan Tiirk vatandaslariyla dayanigsma gostermek istemistir. Bremen'de
yasayan birgok Tiirk'iin memleketi ve bir liman sehri olan izmir, ortaklik i¢in
dogal bir firsatti. Buradaki Tiirk sakinlerinin dernek faaliyetleri ve iki liman
kenti arasindaki benzerlikler, iki sehir arasinda bir¢ok alanda aligveris icin hayati
bir temel olusturuyor (Freie Hansestadt Bremen, b.t.).

Yapilan protokol sayesinde ekonomiden siyasete tarimdan turizme, kiiltiirel
is birliklerinden sanatin farkli alanlarina kadar bir¢ok etkinlik baslatilmis ve bu
is birlikleri glinlimiize kadar geliserek devam etmistir. Bremen’in Almanya’daki
sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekonomik yapisi ile Izmir’in Tiirkiye igindeki benzer
ozellikler gostermesi, iki kent arasinda kardes sehir iligkilerinin kurulmasinda
belirleyici bir unsur olmustur. Almanya’nin en kiiclik eyaleti olan Bremen,
cevresindeki biiyiik eyalet ve metropoller karsisinda ulagim ve ekonomik
cekicilik acisindan dezavantajli bir konuma sahipti. Izmir-Bremen is birligi
kapsaminda  baslatilan  direkt ucuslar, iki sehir arasindaki bagin
giiclendirilmesinde 6nemli bir unsur olmustur. Zamanla, bu gelisme diger
sehirlerden Bremen’e gerceklestirilen direkt uguslarin artmasiyla daha genis bir
ivme kazanmistir. Bu durum hem Izmir’deki miizisyenlerin Bremen’e hem de
Bremen’deki miizisyen ve koro iiyelerinin Izmir’e ulasimini kolaylastirarak,
kiiltiirel ve sanatsal etkilesimin siirekliligine katki saglamistir.

Bu calismada, Sikinti Yok Ensemble ve biiyiikk bir c¢ogunlugunu
Almanya’daki diasporik Tiirklerin olusturdugu WestEast Korosu incelenmistir.
Diasporik topluluklarin bu olusumlarda yer almasi, yalnizca miizikal iiretim
acisindan degil, ayn1 zamanda kimlik insasi, kiiltiirel aidiyetin korunmasi ve
koken kiiltiirle baglarin yeniden {iretilmesi ag¢isindan da 6nemli bir rol
oynamaktadir. Koronun repertuvari, kullanilan calgilar, miiziksel ve dilsel
bilesenler ile bu bilesenlere iliskin sahip olunan sermaye bicimleri; iiyelerin
kendilerini goriiniir kilmalarinda, aidiyet duygusunu pekistirmelerinde ve
kiiltiirel aktarimi gergeklestirmelerinde merkezi bir islev goérmektedir. Bu
baglamda, Bourdieu’niin  kiiltiirel sermaye  kavrami  gercevesinde
degerlendirildiginde, koronun bilgi temelli birikimleri yalnizca bireysel beceri
ve miizikal yetkinliklerle sinirli kalmamakta; ayni zamanda topluluk i¢indeki
giiven, karsilikli dayanigma ve ortak degerlerin paylagimi aracilifiyla sosyal
sermayeye doniismektedir. Boylece miizik pratigi, bireylerin tekil kimliklerini

160



asarak kolektif bir kiiltiirel hafizanin yeniden liretilmesine katki saglamaktadir.
Benzer sekilde, habitus kavrami, iiyelerin miizikal pratikler ve repertuvar
secimleri iizerinden kendi kiiltiirel kodlarin1 {iretme ve yeniden iretme
siireglerini agiklamakta; bu siireg, kiiltiirel aktarimi hem bireysel hem de
topluluk diizeyinde goriiniir kilmaktadir.

Miizik alaninda “kanon” kavrami, estetik Olgiitler ve kiiltiirel degerler
tizerinden sekillenen bir referans gercevesi olarak dnem tagimaktadir. WestEast
Korosu ve Sikinti Yok Ensemble repertuvarinda yer alan makamsal eserler ile
Anadolu ve ¢evresindeki miizik gelenekleri bu baglamda birer miiziksel kanon
niteligi tagimaktadir. Assmann’in ifadesiyle kanon; “bugiin sanat séz konusu
oldugunda ‘neyi O6rnek almaliy1iz?’ sorusuna verilen cevaplardir (Assmann,
2001, s. 120). Sonmez ise miiziksel kanonu, kutsallagtirilmis ve degismez
kriterlere gonderme yapan Olciitler olarak tanimlar (Sénmez, 2012, s. 41). Bu
cergevede repertuvarda en Onemli otantisite isaretleyicisi olan makam hem
mizikal becerilerin sergilenmesine hem de koro Tyelerinin kiiltiirel
habituslarinin  goriiniirliik kazanmasina imkan tanidigindan caligmada bu
kavramlara yer verilmistir.

Bu baglamda ¢alisma, “Kardes Sehir Anlasmasi” ¢ercevesinde Izmirli ve
Bremenli miizisyenlerden olusan, sanat koordinatorliiglinii Peter Dahm’in
istlendigi Sikinti Yok Ensemble ile Giliveng Birer’in yonettigi WestEast
Korosunun; dar dlgekte izmir ve Bremen, genis dlgekte ise Tiirkiye ve Almanya
arasinda sosyal, kiiltiirel ve miizik egitimi alanlarinda nasil ortakliklar
kurdugunu ortaya koymayi amaglamaktadir. Arastirma, s6z konusu
topluluklarin kiiltiirel etkilesim ve devamliliga sagladiklari katkilari, sosyal
sorumluluk ve dayanisma baglamindaki islevlerini tartisirken kiiltiirel sermaye,
habitus, otantisite ve kanon kavramlari lizerinden kuramsal bir ¢ergeve sunmay1
hedeflemektedir.

ALAN YAZIN

Literatiirde, kardes sehir iligkileri ile miizik arasindaki dogrudan baglanti
kuran caligmalara rastlanmamistir. Chung ve Mascitelli’'nin  (2009)
caligmasinda, miizik, kiiltiirel degisim kapsaminda Grnek bir sanatsal etkinlik
olarak ele alinmakta, kardes sehir iliskilerinde kiiltiirel etkilesimi destekleyen
bir arag¢ olarak degerlendirilmektedir; ancak bu ¢alismalarin odak noktas1 miizik
degil, kiiltiirel faaliyetlerin genel analizidir.

Bu arastirmada ulagilan bulgular, miizik—mekan iligkisini ve kardes sehir is
birliklerinin  kiiltiirel boyutlarmi1 ele alan smirlt  sayidaki galismayla
karsilastirildiginda 6zgilin bir katki ortaya koymaktadir. Timtag’in (2012)
mekani, zamanin diislinsel ve imgesel diinyalarmin bir yansimasi olarak
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konumlandirmasi,  Izmir  Uluslararas1  Miizik ~ Koyii’niin ~ Sigacik’ta
gergeklesmesiyle oOrtiigmektedir. Bulgular, Sigacik’in tarihsel ve kiiltiirel
birikiminin, miizik pratigini yalmzca bir etkinlik alani olarak degil, aymi
zamanda Bourdieu’'nlin (1986) nesnelesmis kiiltiirel sermaye kavramiyla
aciklanabilecek bir deger tastyicisi olarak islevsellestirdigini gostermektedir. Bu
durum, mekanm kiiltiirel tiretim siireglerindeki belirleyici roliine dair Soylu
Bagceci’nin (2022) kuramsal yaklasimlariyla da uyumludur. Diger yandan,
literatiirde kardes sehir iligkileri baglaminda miizigi dogrudan inceleyen
caligmalarin eksikligi dikkat ¢ekmektedir. Chung ve Mascitelli’nin (2009)
arastirmasi, miizigi kiiltiirel etkilesimin bir 6rnegi olarak ele almakla birlikte,
esas odagini kiiltiirel faaliyetlerin genel analizi lizerine kurmustur. Bu agidan
mevcut bulgular, miizigin kardes sehir iligkilerinde kiiltiirel aktarimi dogrudan
besleyen bir unsur olduguna isaret ederek, literatiirdeki bu bosluga katkida
bulunmaktadir. Ozellikle WestEast Korosu ve Sikinti Yok Ensemble 6rnekleri,
sosyal sermaye perspektifinden ele alindiginda, topluluk aidiyetini giiclendiren
ve kiiltiirel aktarimi kurumsal ¢ergevede siirdiiriilebilir kilan pratikler
sunmaktadir. Bu yoniiyle bulgular, Zeren ve Aktulun’un (2018) belediyeler
arast kiiltiirel is birligini aciklayan kuramsal g¢ercevesini somut oOrneklerle
genisletmektedir.

Sonug olarak, aragtirmanin bulgular1 mekan—miizik iliskisinin tarihsel ve
kiiltiirel boyutlarini goriiniir kilarken, kardes sehir iliskilerinde miizigin kiiltiirel
etkilesimdeki roliinii alan yazinda yeterince islenmeyen bir diizeyde ortaya
koymaktadir. Bu durum, hem sosyal ve Kkiiltiirel sermaye kuramlariin
uygulama alanlarin1 ¢esitlendirmekte hem de arastirmacilar igin yeni
karsilagtirmali caligmalarin zeminini hazirlamaktadir.

YONTEM

Bu calismada konuya dair kapsamli bir literatiir taramas1 gergeklestirilmis ve
2025 yili igerisinde saha arastirmasi kapsaminda ¢esitli goriismeler yapilmigtir.
Arastirma siirecinde Sikinti Yok Ensemble’in izmir’deki performansi dogrudan
gozlemlenmis, ayrica toplulugun web tabanli tiim performanslari ayrintili
bicimde incelenmigtir. WestEast Korosu’nun ise yalnizca web tabanh
performanslar1 degerlendirilmistir. Bu incelemelerden elde edilen veriler,
netnografi yontemiyle toplanan bulgularla birlestirilmis ve koro {iyeleri,
miizisyenler ile sanat koordinatérii Giliveng Birer ile yapilan goriismeler
aracilifiyla desteklenmistir. Tiim bu veriler, kiiltiirel sermaye, otantisite, kanon
ve habitus kavramlari ¢ergevesinde biitiinciil bir perspektifle analiz edilmistir.
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BULGULAR

Kardes sehirlerarasinda gerceklestirilen anlagsmalarin  temel hedefleri
arasinda, kiiltlir ve sanat alanlarinda is birliginin gelistirilmesi, ortak projelerin
yiirtitiilmesi ve sivil toplum kuruluslarinin faaliyetlerinin desteklenmesi yer
almaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda, s6z konusu is birligi mekanizmalar1 ve
kiiltiirel etkilesim siiregleri, kardes sehir iliskilerinin sanatsal ve toplumsal
boyutlar1 ¢ergevesinde ele alinacaktir. Calismamizin odagini olusturan Sikinti
Yok Ensemble, kiiltiir ve sanat alanlarinda is birliginin gelistirilmesi ile ortak
projelerin yiiriitiilmesi agisindan somut bir 6rnek teskil etmektedir.

Sikint1 Yok Ensemble

Grubun kurulus hikayesi, Izmir Miizik Akademisi (IZMA) kurucusu Giiveng
Birer’in (KK-1) goriismesinde aktardigi bilgilere dayanarak, miizik-kiiltiir
iligkisi cer¢evesinde su sekilde ozetlenebilir: 2016 yilinda, proje kapsaminda
Izmir’de gergeklestirilecek bir konser dncesinde (Eyliil 2015), Kemal Bektas,
Izmir Miizik Akademisi’'ne ut egitimi talebiyle basvurmustur. O dénemde
uzaktan egitim yontemleri heniliz yaygm olmadigindan, derslerin yiiz yiize
yiiriitiilmesi planlanmistir. Bektas, yasamimi Bremen ve Izmir arasinda
siirdliirdigiinii; 2-3 aydan 6 aya kadar degisen periyotlarla iki sehir arasinda
gidip geldigini ve bu siirecte kendisine odevler verilmesi halinde 6grenme
siirecini  siirdiirebilecegini ifade etmistir. Birer’in, Izmir—Bremen is birligi
projesinden haberdar olmasi, Kemal Bektas ile yiiriitillen dersler araciligiyla
gerceklesmistir. Bektas, Bremen’de birlikte c¢alistigi saksafon sanatgisi ve
besteci Peter Dahm ile izmir Biiyiiksehir Belediyesi biinyesinde Nural Altar
yonetimindeki Izmir Sanat Cok Sesli Korosu tarafindan hazirlanmakta olan bir
program kapsaminda 2016 yilinin Mayis ayinda gerceklestirilecek konserden
bahsetmis ve sanat¢inin bu konsere konuk olarak davet edilmesini Onermistir.
Bu davetin kabul edilmesi, Birer’e Tiirk miizigi eksenli ¢alismalarin 6tesinde
yeni miizikal deneyimlerin kapisini agmigtir. Mayis 2016 da gergeklestirilen
konser, sanat¢inin Peter Dahm ile tanigmasia vesile olmus ve bu tanigiklik
zamanla kalici bir dostluga doniismiistiir. Dahm, 6zellikle Tiirk miizigi olmak
tizere kendi tabiri ile “Dogu miiziklerine ilgi duyan” bir miizisyendir. Nitekim
miizik aragtirmalar1 i¢in Oncelikle Hindistan’a gitmis, ancak saglik sorunlari
nedeniyle bu siireci tamamlayamamistir. Bunun iizerine Istanbul’a yonelmis,
burada uzun siire kalarak Tiirk miizigini yakindan tanima firsati bulmus; Halil
Karaduman ve Ziilfii Livaneli gibi 6nemli sanatcilarla is birligi yapma imkan
elde etmistir. Ozellikle Halil Karaduman ile gergeklestirilen bir Almanya
konseri doniisiinde yasanan vefat olayl, Dahm’in kanun enstriimaniyla kurdugu
bagin duygusal boyutunu giiglendirmigtir. Dahm, Almanya’ya doniigiiniin
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ardindan Tiirk miizigiyle kurdugu iliskileri gesitli projelerle siirdiirmeye devam
etmis; Bremen ile Izmir’in kardes sehir iliskisi de bu baglamda kendisine
o6nemli firsatlar sunmustur. Yaptigi bestelerinde Tiirk ve “Dogu miizigi” ezgi
motifleri ile ritmik 6gelerini sik¢a kullanmis ve bu bestelerine Tiirkge isimler
vermistir. Izmir’de gergeklestirilen ilk konserin ardindan Dahm, tamamen
profesyonel miizisyenlerden olusacak ve Tiirk miizigi enstriimanlarini, Bati
miizigi enstriimanlariyla bir araya getirecek bir topluluk kurma fikrini ortaya
koymustur. Bu siiregte sanat¢idan hem miizikal hem de insani anlamda uyum
saglayabilecek arkadaslarini onermesi istenmis; klasik kemencge, ney ve ¢ello
enstriimanlar1 toplulugun temelinde diisiiniilmiistiir. Buna ek olarak Bremen’de
yasayan bir perkiisyon sanat¢isi ve kontrbas sanatgisi da kadroya katilmigtir.
Boylece uluslararasi ve ¢ok Kkiiltiirlii bir miizik toplulugu olusturulmustur.
Topluluk, oncelikle izmir’de provalarma baslamis, ancak heniiz bir isim
belirlenmemistir. Provalarda karsilasilan teknik ve organizasyonel aksakliklara
miizisyenlerin verdigi ortak tepki olan “sikint1 yok™ ifadesi zamanla hem bir
slogan hem de toplulugun adi héline gelmistir. Bu sekilde “Sikinti Yok
Ensemble” resmiyet kazanmustir.

Topluluk, ilk konserini Mayis 2017°de Bremen’de vermistir. Bu konser,
Tiirk ve Bati miizigi enstrimanlarinin ayni1 sahnede biitiinleserek iki kiiltiir
arasinda bir “gecis miizigi” yaratilabileceginin somut gdstergesi olmustur.
Izleyen yillarda topluluk Izmir, Manisa, Bremen ve Spiekeroog gibi farkl
merkezlerde konserler vermistir.

Sikinti Yok Ensemble, albiim lansman konserlerinin yani sira izmir ve
Bremen’de farkli kurumsal projelerde de yer almustir. Ozellikle Izmir ve
Bremen’in kardes sehir oluslarmin 25. yil déniimii kapsaminda Izmir’de
diizenlenen konserde, Bremen Senatosu Baskani Andreas Bovenschulte’nin bas
gitar icrast dikkat ¢ekici bir ig birligi 6rnegi olusturmustur. Ayrica, Bremen
Senatosu’nun himayesinde diizenlenen ve Peter Dahm’in sanat yonetmenligini
ustlendigi “Transition” proje konserleri, topluluk i¢in farkli miizisyenlerle bir
araya gelme firsat1 yaratmis; Tiirk miizisyenlerin Almanya’nin miizik kiiltiiriiyle
etkilesim kurmasini saglamistir. Bu gelismeler, Izmir ve Bremen arasindaki
kardes sehir iligkilerinin yalnizca politik ve idari diizeyde degil, ayn1 zamanda
sanatsal ve kiiltiirel diizeyde de derinlesmesine katkida bulunmus; kiiltiirlerarasi
etkilesim baglaminda 6zgiin ve kalic1 bir 6rnek teskil etmistir.

Grubun sanat koordinatorliiglinii ortak yiiriiten Peter Dahm ytiriitmektedir.
Toplulugun sanatsal vizyonunu ve anlayisini sekillendiren Peter Dahm ve
Giiveng Birer kilit isimlerdir. Giiveng Birer, Izmir dogumlu ut sanatcisi, koro
sefi, besteci, sOz yazari ve miizik egitimcisidir. Kariyerinde ozellikle Tiirk
Miizigi alaninda cesitli kiiltiirel projelerde yer almis, TOBAV Cok Sesli
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Genglik Korosu’ndan baglayarak farkli Tiirk Miizigi korolarinda gorev almis ve
birgok konser gergeklestirmistir. Lise yillarinda Tiirkiye Egitim Goniilliileri
Vakfi'nda on yil siiren egitmenlik deneyimi, Birer’in 6gretme tutkusunu
pekistirmistir. Ege Universitesi Ziraat Fakiiltesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu, Yurt-
Kur Izmir Bélge Miidiirliigii Bornova Ogrenci Yurdu TSM Korosu, Seferihisar
Halk Egitimi Merkezi TSM Korosu ve Buca Halk Egitimi Merkezi TSM
Korosu'nu ydnetmis, 2007 yilinda Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi
Konservatuar’ndan birincilikle mezun olmustur. Universite sonrasi miizik
ogretmenligi alaninda tezsiz yiiksek lisans yapmis ve Batman ile izmir’de kadrolu
miizik 6gretmeni olarak cahsmistir. Ozellikle Konak Hamdi Dalan Ozel Egitim
Uygulama Okulu'nda farkli zihinsel engellere sahip Ogrencilerle yiiriittiigii
caligmalar, egitim yontemlerine yeni bakis acgilart kazandirmistir. Mesleginin 11.
yilinda, uzman &gretmen unvanma sahipken devlet gérevinden ayrilarak Izmir
Miizik Akademisi’ni yonetmeye baslamis; burada ut, miizik okullarina hazirlik ve
miizik teorisi dersleri vermis, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Fasl-1 Cedid
Toplulugu ve Popiiler Miizik Korolarmi ¢ahistirmustir. Ayrica IZMA Miizik Yapim
ve Organizasyon firmasim kurarak albiim prodiiksiyonlarimi yonetmis, Okeanos
Orkestrasi ve “Mikra Asia — Asia Minor” albiimii gibi uluslararasi projelerde gérev
almigtir (Birer, 2024).

Peter Dahm ise Bremen’de yasayan bir Alman saksafoncu ve bestecidir. Caz,
Balkan folkloru, Klezmer ve Tiirk-Arap miizigi gibi farkli tiirlerde galigmalar
yiirlitmiis, bestelerinde bu etkileri harmanlayarak 6zgiin miizikal deneyimler ortaya
koymustur. Dahm, Bremen’deki Kulturwerkstatt Westend’de sanatsal miizik
direktorii olarak gorev almakta, amator ve profesyonel miizisyenleri bir araya
getirerek cesitli etkinlikler ve is birlikleri organize etmektedir. Klezgoyim gibi
projelerde geleneksel pargalar1 cagdas yorumlarla sahneye tasimis, Izmir ve
Bremen Kardes Sehir Projesi kapsaminda Sikinti Yok Ensemble ile galismalar
yiiriitmiis ve “Izmir Dokunusu” albiimii basta olmak iizere birgok albiim projesine
katk1 saglamistir. Avrupa genelinde ve Tiirkiye’den Ziilfii Livaneli ile yaptigi is
birlikleri, Dahm’in miizigin evrensel dilini kullanarak farkli kiiltiirleri bir araya
getirme misyonunu giiclendirmistir (Westend Kultur Werkstat, 2025). Birer ve
Dahm’in deneyimleri hem bireysel hem topluluk diizeyinde kiiltiirel sermaye
iretimi, miizikal habitus ve Kkiiltiirel etkilesim baglaminda o6nemli veriler
sunmaktadir.

Sikinti Yok Ensemble’m gergeklestirdigi onemli projelerin baginda “Izmir
Dokunusu” albiimii yer almaktadir. Bu albiime yer alan eserler Peter Dahm
besteleri olup daha oncesinde farkli albiimlerde, farkli alt yapilar {izerine, farkl
enstriimanlarla kaydedilmistir. Bu defa eserlerin, agirlikli olarak Tiirk miizigi
enstriimanlarnmn  hakim oldugu icra ile ¢almmasi ve Izmir’de yapilan kaydi
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nedeniyle bu albiime “Izmir Dokunusu” adi verilmistir. Segilen albiim ismi,
uluslararas1 dayanismay1 ve kentlerin miizikteki izlerini 6n plana tasimaktir. Izmir—
Bremen Kardes Sehir Projesi g¢ergevesinde kurulan ve her iki sehirden gelen
miizisyenlerin yer aldig1 Sikinti Yok Ensemble tarafindan yapilan ve is birliginin
giizel bir 6rnegi olan bu albiim Bourdieu’niin kiiltiirel sermayenin bigimlerinden,
nesnelesmis kiiltiirel sermayeye giizel bir ornektir. Bourdieu’ye gore kiiltiirel
sermaye, “nesnelesmis halde (resimler, kitaplar, makineler, binalar gibi kiiltiirel
iiriinler) var olabilir” (akt. Featherstone, 2005, s. 174). Grubun "Izmir Dokunusu"
isimli ilk albiimiimii CD olarak, Almanya’da ve dijital olarak ve Tiirkiye'de
yaymlanmustir. Albiimiin isminin “Izmir Dokunusu” olmasi, grubun Izmir ve
[zmir’e ait kiiltiirel sermayeye verdigi onemi gdsteren bir sembol niteligindedir.

SIKINTI YOK

Izmir Dokunusu Albiimiin Kapak Resmi
(Sikint1 Yok Ensemble, 2023, Nisan 11).

Albiimiin kapaginda izmir’in énemli simgelerinden “gevrek” resminin yer
almasi, [zmir’e ait kiiltiirel sermayenin nesnelesmis halde sunumuna giizel bir
ornektir. Albim grup tarafindan, Alman saksafon sanatgisinin, “kardes sehir”
olarak nitelendirdigi, “Izmir’deki deneyimlerinin dokundugu (Izmir dokunusu)
besteler olarak nitelendirilmektedir.

Alblimdeki eserler, Bremenli saksafon sanatcist1 Peter Dahm tarafindan
bestelenmistir. Alblimde. Enstriimantal parcalardan “Aras” ve “Sota” isimli iki
esere, Gliveng Birer tarafindan Tiirk¢e sézler yazilmig ve bu eserler konuk bir
solist tarafindan seslendirilmistir. Bu durum farkli miizik gelenekleri arasinda
yeni sentezlerin ortaya ¢ikmasma imkan tanimus, kiiltlirler arasi bulusma ve
sermaye aktarimi saglamigtir. Bu durumu dil- miizik iligkisi baglaminda
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irdelemek de miimkiindiir. Yeni bir eser ortaya koymak siiphesiz bahsi gecen
alanlarda genis bir kiiltiirel sermayeye sahip olmak ile ilintilidir. Yeni bir eser
tretmek alanda Onceden iiretilmis eserler hakkinda gerekli kiiltiirel sermayeye
hakim olmak, alana ait izler kitlenin kiiltiirel kodlarin1 bilmeyi gerektirir. Dahm
ve Birer bu g¢alisma ile iki tilkenin miizik kiiltiirlerini bulusturmanin yaninda,
kiiltiirel olarak senkretik eserler ortaya koymustur. Ayrica Dahm’in bestelerine
Tiirkge sz yazilmasmi istemesi ve miizikal olarak Izmir’den edindigi
tecriibeleri aktaran eserler liretmesi, kiiltiirel etkilesim ve kiiltiirel sermaye
edinilmesinde Sikinti Yok Ensemble’in bagarisim1 gosteren onemli bir veridir.
Bu albiim, Birer (KK-1) tarafindan “kiiltiirel is birliklerinin miizik araciligiyla
nasil somut hale geldigini ve miizigin dostluklar1 nasil besleyebilecegini harika
bir sekilde gosteren, geleneksel ve modern Tiirk miiziklerini Bati miizigiyle
sentezleyen, iki kentin kiiltiirel diyalogunu melodilerle ifade eden, ¢ok kiiltiirli
bir miizikal ¢alisma” olarak nitelendirilmistir. Birer’ albiimii nitelendirirken
“kiiltiirel kopri”, ‘“uluslararasi sahne”, “cok katmanli miizikal yap1”
Ozelliklerine vurgu yapmustir. Bu baglamda albiimiin Birer tarafindan yapilan
s0z konusu nitelendirmeleri, Pierre Bourdieu’nun kiiltiirel sermaye kavram ile
de iliskilendirilebilir. “Kiiltiirel koprii” vurgusu, bireylerin ve topluluklarin
sahip olduklar kiiltiirel pratikleri yeni bir baglamda goriiniir kilarak, kiiltiirel
sermayenin aktarimini ve yeniden {iretimini saglamaktadir. “Uluslararasi sahne”
niteligi ise, kiiltiirel sermayenin yalnizca yerel degil, ayni zamanda kiiresel
diizeyde dolasima girdigini gostermektedir. Son olarak, “cok katmanli miizikal
yapr”, farkl kiiltiirel sermaye bicimlerinin (geleneksel miizikal birikim ile
modern miiziksel bilginin) bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan hibrit bir miiziksel
ifade bigimini isaret etmektedir. Dolayisiyla albiim, kiiltiirel sermayenin hem
korunmasina hem de farkli baglamlarda yeniden anlamlandirilmasina katkida
bulunan ¢ok boyutlu bir sanatsal {iretim olarak degerlendirilebilir.
Grubun internet sitesinde albiim ile ilgili su bilgiler yer almaktadir:

Alman saksafon sanatcisinm, kardes, sehir Izmir’deki deneyimlerinin
dokundugu (izmir dokunusu) besteleri, saksafon ve kontrbas tarafindan
tamamlanan Tiirk sazlar1 ile Izmir’de kaydedildi. Bundan baska ¢alismanin bir
Ozel tarafi da bazi enstriimantal eserlere Tirkce sozlerin yazilmasi ve bu
eserlerin Tugba Sahil tarafindan seslendirilmesi. Ozellikle dingin tinilarin ve
Tirk sanatinda melankoli ile kederin giizelligini ifade eden “Hiiziin” iin
kendisini biiyiilediginden, besteci bu c¢aligmada daha cok sakin parcalarin
kaydetmeye karar verdi. Boylece ney “Tates Nigun” bestesine 6zel bir derinlik
kazandirirken kemengenin acili solosu “Nereye Gidiyorsun” bestesindeki soruyu
pekistiriyor. Ziilfi Livaneli’ye saygi i¢in yazilmig, “West East”, ut ile Tiirk sanat
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miiziginin tim1 giizelligine sahip olurken bestecinin kiz1 i¢in yazdigr “Aras”
seslendirme ile insani bir sicaklik kazaniyor (Sikint1 Yok, b.t.).

Alblimde yer alan sanatgilar su sekildedir: ut: Giiveng Birer, ney: Osman
Caligkan, klasik kemence: Cevahir Korhan Isildak, saksafon: Peter Dahm, bas:
Ralf Stahn, vurmali ¢algilar: Mustafa Boztily, konuk solist: Tugba Sahil. Albiim
kapsaminda gerceklestirilen konserler su sekildedir:

e 25.04.2023 tarihinde, Konak Belediyesi Giizelyali Nazim Hikmet Kiiltiir

Merkezi'nde i1k lansman konseri
e 27.04.2023 tarihinde, IZMA Miizik Yapim Stiidyosu 4962 Lounge'de,
Ikinci lansman konseri

e 26.08.2023 Bremen'de, Focke-Museum ev sahipliginde Almanya

lansman konseri.

WestEast Korosu

Sanat yoOnetmenligini Gliveng Birer’in yaptigi, WestEast Korosu ise,
Almanya’nin Bremen kentinde faaliyet gdsteren ve Tiirkiye’nin izmir kentiyle
kiiltiirel baglarini siirdiiren bir miizik toplulugudur. Genel sanat yonetmenligini
Birer’in yiiriittiigii bu topluluk, calismalarin1 Westend biinyesinde siirdiirmekte
olup, her sezon iki konser gerceklestirmeyi hedefleyen diizenli bir faaliyet
programi izlemektedir.

Koronun kurulma siireci su sekilde gelismistir: Birer’in, Sikinti Yok
Ensemble ve ‘“Transition” projeleri kapsaminda gergeklestirilen Almanya
seyahatlerinin artmasi, Bremen ¢evresinde yasayan Tiirk toplulugu ile giicli
sosyal baglarin kurulmasina aracilik etmistir. Siirecin kurumsal boyutunda,
[zmir Miizik Akademisi (Tiirkiye) ile Peter Dahm’n sanat direktdrliigiinii
yirittigii Westend Kultur Werkstatt (Almanya) arasinda resmi bir protokol
imzalanarak partnerlik iliskisi tesis edilmistir. Bremen Senatosu hem Izmir’deki
projelerin organizasyonunda hem de sanatgilarin vize iglemlerinde kolaylik
saglamak amaciyla, [zmir Miizik Akademisi’ne ve kurucusuna resmi taninirlik
saglayan Senato onayli bir berat vermistir. Bu kurumsal destek, uzun siireli
Schengen vizesi elde edilmesini miimkiin kilmis; aym zamanda Izmir’den
Bremen’e davet edilen sanatcilar vize siireglerinde olumlu sonuglar alinmasina
katki saglamistir. 2020 yilinda baslayan Covid-19 pandemisi, sanat faaliyetlerinin
¢evrim i¢i ortama taginmasina zemin hazirlamistir. Bu donemde Bremen’deki Tiirk
toplulugundan gelen bir 6neri {lizerine, uzaktan yiiriitiilen miizik at6lyeleri organize
edilmigtir. Haftalik ¢evrim i¢i bulusmalar araciligiyla sarki sdyleme caligmalar
yapilmis, Tiirk miizigi icrasina dair deneyimler katilimcilara aktarilmistir.
Senkronizasyon sorunlarmi agmak amaciyla katilimeilarin seslerini kapatmasi,
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ardindan bireysel dinlemelerle hatalarin diizeltilmesi yontemi benimsenmistir.
Caligmalarin goriiniirliik kazanmasi igin ¢evrim ig¢i kayitlar bir araya getirilerek
video klipler olusturulmus ve bu igerikler YouTube {izerinden paylasilmustir.
Topluluk iiyeleri uzaktan egitim yoluyla Tiirk Miizigi yorumculugu ve ut derslerine
baslamistir. Ayrica Izmir Miizik Akademisi’ndeki egitmenlerden baglama, san, ut,
piyano, solfej ve ritim dersleri de almiglardir. Aymi siiregte, Kemal Bektas ile
uzaktan yiiriitiilen ut dersleri diizenli bir sekilde devam etmis; iki yillik yogun
caligma sonucunda Bektas, Tiirk miiziginin makam yapisin1 kavrayabilecek, farkli
tir ve ritimlerde eserler icra edebilecek ve taksim gergeklestirebilecek diizeye
ulasmustir. Paralel olarak Izmir Miizik Akademisi’nin Ogretmenleri tarafindan
verilen ritim ve baglama dersleriyle desteklenen sarki sdyleme atdlyeleri, zamanla
amatdr miizikseverlerden olusan kiiciik bir orkestra yapisina evrilmistir.

Pandemi sonrasi normallesme siireciyle birlikte (Eylil 2022), cevrim igi
yiiriitillen ¢alismalarin yiiz ylize devam etmesi giindeme gelmistir. Sanatginin ayda
bir Bremen’e giderek provalara katilmasi, ¢alismalarin siirekliligini saglamstir.
Izmir’de kayda alman eserler, Bremen’deki amatdr topluluk tarafindan dinlenerek
icra edilmistir. Subat 2023’te ilk konserin verilmesi planlanmis, ancak 6 Subat
2023’te yasanan Kahramanmaras merkezli depremler nedeniyle etkinlik
ertelenmistir. Sonrasinda Bremen Senatosu ve Westend Kultur Werkstatt’in
onciiliigiinde bir yardim konseri organize edilmis; Nisan 2023’te gerceklestirilen bu
konserin gelirleri depremzedelere aktarimustir. Bu etkinlik, kiiltiir-sanat
faaliyetlerinin yalnizca estetik ve pedagojik bir islev degil, ayn1 zamanda sosyal
sorumluluk ve dayanigsma araci olarak da degerlendirilebilecegini ortaya koymustur.

Koro, yalnizca sanatsal bir icra toplulugu olmanin &tesine gegerek, miizik
antropolojisi agisindan  kiiltlirlerarast iletisimin somut bir Omegi olarak
degerlendirilebilmektedir. Gorlisme yapilan koro iiyeleri, Kardes Sehir Antlagmasi
sonrasinda Birer ile kurduklari iligkinin, Izmir, Tiirk kiiltiirii ve Tiirk miizigine
yonelik kiiltiirel sermaye edinimlerinde belirleyici bir rol oynadigini ifade
etmislerdir. KK-3, gegmiste Izmir ile giiglii bir baginin bulunmadigim ve kente
ozgl kiiltiirel unsurlar hakkinda ayrtih bilgiye sahip olmadigini, ancak koro
araciligiyla Birer’den gerek Izmir gerekse Tiirk miizik kiiltiirii hakkinda 6nemli
kazanimlar elde ettigini dile getirmistir. Ayrica Birer’in aktarimlar1 sayesinde Izmir
ile kurdugu kiiltiirel bagin anlamh olglide giiclendigini vurgulamistir. Bir diger
katilimer KK-4 ise, s6z konusu koronun yalmizca miizikal bir topluluk olmanin
otesinde, [zmir ve Bremen’de yasayan insanlar arasinda kiiltiirel ve insani iliskiler
acisindan koprii islevi gordiigiinii ifade etmistir.

Goriigme yaptigim koro iiyelerinden Cebe (KK-2)’nin koro ile ilgili goriisleri su
sekildedir:
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Bir Miizik, evrensel bir dil olarak farkli kiiltiirler arasinda kopriiler kurmakta ve
bu kiiltiirlerin i¢inde yasayan bireylerin karsilikli iligkilerinin gelismesine katki
saglamaktadir. Bu durum, ayn1 zamanda toplumlarm birbirlerini tanima siireglerini
de kolaylastirmaktadir. Ozellikle Bremen ile kardes sehir olma baglaminda, orada
yagayan Tirklerin varlig1 ve koroya katilimlar1 biiyiik 6nem tagimaktadir. Bununla
birlikte, Sayin Giiveng Birer’in sefligi altinda gerceklestirilen repertuvarin gesitliligi
ve c¢ok yonliliigii, kiiltiirlerarast etkilesimin zenginlesmesinde belirleyici bir rol
oynamaktadir. Miizigin evrenselligi sayesinde farkli kiiltiirler arasinda bilgi aligverisi
gerceklesmekte; bireyler bu yolla hem bagka kiiltiirleri inceleme ve anlama hem de
bu kiiltiirlerle kendilerini gelistirme imkéani bulmaktadir. Dolayisiyla gerek Izmir ve
¢evresinde gerekse Tiirkiye’nin biitiiniinde var olan miizikal ¢esitlilik, bu kardes koro
araciligryla hem Alman toplumuna hem de orada yasayan diger milletlerden
insanlara ulastirilmaktadir (KK-2).

Goriismelerden hareketle, Birer tarafindan 2015 yilinda bireysel egitim siireciyle
baglatilan is birliginin, pandemi kosullarinda dijjitallesen bir egitim modeli
aracihgiyla giiclendigi; ilerleyen siiregte ise kurumsal diizeyde toplumsal fayda
ireten kiiltiirel projelere doniistiigii soylenebilir. Bu deneyim, uzaktan miizik
egitiminin pedagojik acidan uygulanabilir oldugunu, amator topluluklarmn disiplinli
caligma sayesinde kayda deger miizikal seviyelere ulasabilecegini ve kiiltiirlerarasi
is birligi ile kiiltiirel sermaye aktariminin kriz donemlerinde dahi siirdiiriilebilir
oldugunu gostermektedir. Goriisme yapilan WestEast Korosu {iyelerinin, goriisleri
de koronun kendilerine miizik alamnda kiiltiirel sermaye kazandirdig1 yoniindedir.

Ne kadar farkli makamlarimiz oldugunu &grendim. Tiirk makam miizigini,
solfejini ve Tirk kiiltiirine ait miizikal eserleri 6greniyoruz; bu aslhinda bir
kiiltiirlenme siirecini ifade ediyor. Bu koro sayesinde bu bilgileri edinmis oldum. Bu
siirec, bizim miizigimizin karakteristik farklarmi ortaya koyuyor. Icinde
bulundugumuz Almanya’nin miiziginden oldukga farkli; aradaki fark artik daha iyi
anlayabiliyorum (KK-3).

Katilimcinin ifadesi, koro deneyimi araciligryla Tiirk makam miizigi, solfej
ve kiiltlirel miizik eserlerini 6grenmenin, bireysel bir kiiltiirlenme siireci olarak
islev gordiigiinii ortaya koymaktadir. Bu siire¢, katilimcinin kendi miiziksel
kimligini, bulundugu kiiltirel baglamdan (Almanya) farkliliklariyla fark
etmesini saglamaktadir. Dolayisiyla, koro repertuvari ve egitim siireci,
katilimeiya yalnizca teknik miizik bilgisi kazandirmakla kalmamakta; ayni
zamanda Tirkiye’ye ait miiziksel ve kiiltiirel degerlerin aktarimi yoluyla
kurumsallagmis kiiltiirel sermaye edinimini desteklemektedir. Burada edinilen
bilgi ve beceriler, diplomalar veya belgeler gibi somut ¢iktilarla dl¢iilmese de
bireyin miiziksel yetkinligi ve kiiltiirel farkindalig1 agisindan goriiniir ve degerli
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bir sermaye niteligi tagimaktadir (Bourdieu, 1986). Katilimcinin “aradaki farki
artik daha iyi anlayabiliyorum” ifadesi, miiziksel 6grenme siirecinin hem teknik
hem de kiiltiirel farkindalig1 artiran bir islev gordiigiinii vurgulamaktadir. KK-4
de koronun kiiltiirel sermaye edinmelerinde ve kiiltiirlerin korunmasinda énemli
bir isleve sahip oldugunu su sekilde belirtmistir:

Tiirk makam miizigi baglaminda degerlendirildiginde, Tirk kiiltiiriine ait
miizikal eserlerin 6grenilmesi ve kiiltiirel birikimin artmasi agisindan bu koro
bana ¢ok sey katti. Ben sahsim adina daha makam ve Tiirk miizigi ile ilgili daha
cok seyler ogrenmek isterim. Ben bir sey Ogrendigim zaman, derinlemesine
o6grenmek isterim. Bu, Tirk miizik kiltiri ve makam miizik kiltiirii, ya da
koromuzdaki miizik kiiltiirleri icin de gegerlidir. Repertuvarimizda daha 6nce hig
bilmedigim tiirkiiler de var. Dinledigimde veya seslendirdigimde ¢ok yogun bir
sekilde duygulandim. Ozellikle arkasinda hikayeler barindiran, yalnizca anonim
olmayan tiirkiiler beni etkiliyor. Melodik yapis1 Tiirk Sanat Miizigi’ne yakin olan
eserlerde bu etki daha belirgin hem duygusal hem de estetik olarak kendimi
zenginlesmis hissediyorum. Tiirk miizik kiiltiiriine ait eserlerin olmasi ¢ok
hosuma gidiyor. Tiirk halk miizigi ve sanat miizigi eserlerinin, Tiirk kiiltlirliniin
kimligini korumaya ve yaymaya ydnelik etkisi oldugunu disiiniiyorum. Bu
kiiltiirleri sevsek de sevmesek de korunmalari gerekiyor; ¢iinkii ¢ok eskiye
dayanan bir kiiltiiriin pargasi ve mutlaka yasatilmasi sart. Bu koro da kiiltiirii
koruyor ve Tiirkiye ile bir bag kurulmasini sagliyor. Orada ailem ve sevdiklerim
var; dolayisiyla burada da ayni sekilde, hatta benden sonraki nesillerin de bu
kiiltiirle bag kurmasini ve bu kiiltiirii bilmesini isterim (KK-4).

Katilimemin ifadeleri, eserlerin hikayelerini 6grenmenin ve repertuvarda yer
alan farkli miizik tiirlerini icra etmenin, bireylerin kiiltiirel sermaye kazanimi ve
estetik zevk-begeni gelisimi acisindan Onemli oldugunu gostermektedir.
Bourdieu'niin  kiiltiirel sermaye kavrami c¢ercevesinde degerlendirildiginde,
katihmcilar yalnmizca miizikal bilgi edinmekle kalmayip, aynm1 zamanda topluluk
diizeyinde paylasilan kiiltiirel birikime katkida bulunmaktadir. Ozellikle Tiirk
miizigine yakin eserler hem duygusal hem entelektiiel agidan bireysel
zenginlesmeye olanak saglamakta; bdylece koro caligmalari, miizik icrasinin
otesinde kiiltiirel aktarim ve kimlik ingas1 agisindan anlaml bir sosyal pratik olarak
ortaya ¢cikmaktadir.

WestEast Korosu’nun 6nemli katkilarindan birisi de katilimcilara sagladig
sosyal sermayedir. Koroya iliskin yapilan goriigmelerde, iiyelerin yalnizca bir
topluluk igerisinde yer almaktan oOte, koro ve repertuvara giiclii bir aidiyet
duygusuyla yaklagtiklarin1 ortaya koymaktadir. Onlarin koroya bakisini yalnizca
“katilim” olarak nitelendirmek yetersiz kalacaktir; ¢linkii burada s6z konusu olan,
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koroyu ve eserleri benimsemeleri, sahiplenmeleri ve énemsemeleridir. Ilk fark
edilen unsurlardan biri, iiyelerin koroya duyduklar1 baglilik ve sergiledikleri disiplin
olmustur. Gerek Tiirk gerekse Alman koristler ve miizisyenler, bu toplulugu biiyiik
bir ciddiyetle ele almakta; karsilikli uyumlarmi ve dostluklarini koro catisi altinda
sicak bir ortam yaratarak siirdiirmektedirler. Bu uyum, dylesine biitiinciil bir nitelik
tasimaktadir ki, konser sirasinda izleyicide tiim seslerin tek bir agizdan
sdyleniyormus hissi uyandirmaktadir. Gériisme yaptigim Izmir’den Bremen’deki
calismalara ve konserlere katilan koro tliyelerinden KK-2nin agagidaki ifadeleri bu
duruma giizel bir rnektir:

Esim ile Bremen’e c¢alisma ve konserlere gittik, 2025 Ocak ve Mayis
aylarinda ve her ikisinde de konsere ¢ikma sansimiz oldu. Koro iiyelerinin hepsi
o kadar giizel bir biitiin olusturuyorlar ki, konseri izlerken sanki bir kisi
sOyliiyormus diislincesine kapilabiliyor insan. Oraya indigimizde miithis bir
sicaklik ve misafirperverlikle karsilandik. Koronun tamamimi gérmeden once
tanistigimiz kisilerin aralarinda o sicak iligkiler, birbirleri ile olan diyaloglari,
kurduklari samimi ve dost ortamlart inanin bizleri ¢ok etkiledi. Simdilerde yas1
biraz ilerlemis olan bizlerin ortamlarda konustugumuz o hatiralarda ve filmlerde
kalan ¢ok Ozlenen eski komsu dost, aile ortamimni orada bulmak g¢ok giizeldi.
Sonra koroda olan Alman arkadaglarla, miizisyenlerle tanistik. Onlar da bizlerle
en az Tirk arkadaglar kadar yakindilar. Bremen’i, tarihini, miiziklerini hem
anlattilar hem de bizlerin oradaki yasam ve miizik konusundaki sorularimizi
sikilmadan ve ayrintilartyla anlattilar (KK-2).

KK-3 ise konu ile ilgili goriislerini su sekilde ifade etmistir:

Koro sayesinde bir¢ok arkadas ve gercek dostluklar edindim. Siki iligkiler
kurdugum dostluklar var; koro deneyimi yalnizca mizikle smurli kalmiyor.
Farkl etkinliklere, konserlere ve gezilere de katiliyoruz. Bu etkinlikler arasinda,
bir miizik kdyii de yer aliyor ve sosyal iligkilerimizi gii¢lendiren 6nemli bir
platform olusturuyor (KK-3).

KK-4 ise konu ile ilgili goriislerini su sekilde ifade etmistir:

Koroya katilanlar arasinda miizikle dogrudan ilgilenen koristler bulunsa da,
katilimcilarin 6nemli bir kismi 6ncelikli olarak sosyallesme amaciyla topluluga
dahil olmaktadir. Cogu katilimcinin miizikle ilgili bir altyapis1 bulunmadigindan,
koroya ilk etapta daha ¢ok sosyallesmek amaciyla geldikleri goriilmektedir. Bu
koro, koro i¢indeki Tiirkleri birbirine bagliyor. Bunda sefimiz Giiveng Birer'in de
¢ok biiylik etkisi var. Bu koro vasitasiyla sefimiz Giiveng Birer'i de dost olarak
kazanmamiz ¢ok énemli bir kazanimdir. Bununla birlikte, kendi memleketlerinin
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kiiltiiriinii ve miizigini yasatma istegi de bu katilimin giiglii bir motivasyon
kaynagidir. Baslangigta miizik, katilimcilar i¢in 6n planda olmayabilir; ancak
stireg igerisinde egitim aldik¢a ve miizigin derinliklerini kesfettikce, miizige olan
ilgileri artmakta, onu daha fazla benimsemekte ve icsellestirmektedirler. Koro
icinden ziyade sefimizin kiiltiirel birikiminden bizlere bir aktarim s6z konusudur.
Ancak bizim disimizdaki korolar tarafindan bir rekabet s6z konusudur (KK-4).

KK-4 ise konu ile ilgili goriislerini su sekilde ifade etmistir:

2025 Ocak ve Mayis aylarinda esimle Bremen’e gittik. Her ikisinde de
konsere ¢ikma sansimiz oldu. Bastan itibaren samimiyet ve misafirperverlikle
kargilandik. Hem Tiirk ve Alman koristler hem de Tiirk ve Alman miizisyenler
kendi aralarinda ¢ok iyi iligkiler kurmusglardi. Bu giizel ¢embere bizi de dahil
ettiler (KK-4).

Yapilan goriismelerde, koro iiyeleri arasinda giiclii bir aidiyet duygusu ve
aile benzeri bir yakinlik hissi olustugu tespit edilmistir. Bu bag, yalnizca
miizikal is birligiyle smirli kalmamis; kisisel iliskilerde de siireklilik
gostermistir. Katilimcilar, Tiirkiye’ye gelen iiyelerle zaman zaman bir araya
gelmekte, aym1 zamanda tekrar bir arada olabilecekleri giinii biiylik bir
heyecanla beklemektedirler. Almanya’ya giden Izmirli koristler i¢in de durum
benzerdir. KK-2’nin “kalbinin bir parcasinin orada (Almanya’da) kaldig1”
yOniindeki ifadesi ile KK-5’in, “Bize Bremen’i her yoniiyle tanittilar (tarihi,
dogasi, sosyal yapisi ve miizigi). Tiim bunlar bize miizigin birlestirici giiciinii
bir kez daha kanitlad1” ifadesi, bize kiiltlirel ve sanatsal birlikteligin bireyler
tizerinde biraktigi derin duygusal etkiyi, kalict baglarn ve farkli kiiltiirler
iizerinde edinilen kiiltiirel sermayeyi ¢arpict bigimde ortaya koymaktadir.

Koroya katilirken sosyal sermaye kazanmak amaci1 giitmeyen koro iiyeleri de
mevcuttur. Bu duruma o6rnek olarak KK-4 verilebilir. KK-4, arkadaglartyla
birlikte koroya katildigint ve koroda miizigi en iyi sekilde 6grenip icra etmek
amaciyla bulundugunu belirtmistir. Katilimci, bu siiregte miizik alaninda
kiiltiirel sermaye edinmeye ve estetik kaygilara 6nem verdigini ancak koro
tyeleri arasinda zaman zaman gorls ayriliklar1 ve tartigmalar yasanabildigini
belirtmistir. Yapilan goriismelerde koro i¢i fikir ¢atismalarinda, Birer’in sahip
oldugu giiclii sosyal sermaye, topluluk ici birlikteligin korunmasinda ve
sorunlarin ¢oziimiinde belirleyici bir rol oynamaktadir. Birer’in pozitif
yaklasimi ve Kkisileraras1 iliskilerdeki yapici tutumu hem giiven ortaminin
olusmasmma hem de toplulugun siirdiiriilebilirligine onemli katkilar
saglamaktadir.
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Koro repertuvarinda Anadolu miizigi merkezi bir odak olarak
konumlandirilmaktadir. Bu yaklasim, ¢evre cografyalarin miiziklerini ve
dillerini de kapsayacak sekilde genisletilmektedir. Repertuvar, Kiirtce,
Ermenice, Azerice ve Lazca gibi Anadolu dillerinin yani1 sira Makedonca,
Rusca, Bulgarca ve Yunanca gibi farkli kiiltiirel ¢evrelere ait eserleri de
icermektedir. Bu nedenle, her performansta Anadolu miizigi ve Tiirk Sanat
Miizigi merkezde tutulmakla birlikte, bir veya birka¢ yabanci dilde esere de yer
verilmektedir.

Birer (KK-1) ile yaptigim goriigmede, Almanya’da yonettigi WestEast
Korosu ile ilgili su bilgileri vermistir:

Anadolu cografyasi, tarih boyunca pek ¢ok miizik gelenegine ev sahipligi
yapmistir. Dogu miizik geleneklerinin 6nemli tiirlerinden biri olan kadim
“makam miizigi”, yaklasik bin yillik tarihi boyunca Tiirk devletleri biinyesinde
gelisimini siirdiirmiis ve evrensel bir nitelik kazanmigtir. Bu nedenle “makam
miizigi” aym1 zamanda “Tirk miizigi” olarak da adlandirilmaktadir.
Caligmalarimizda, Anadolu ve cevresinde varlik gosteren miizik geleneklerini
odak noktasi olarak belirlemekteyiz. Tiirk Miizigi ve Tiirkge basta olmak {izere;
Azeri Tiirkgesi, Lazca, Ermenice, Kiirt¢e, Yunanca, Arnavutca ve Makedonca
gibi dillerde icra edilen makam miiziklerine de repertuvarimizda yer
vermekteyiz. Almanca, Italyanca ve Ingilizcede kapali degiliz ama onlar1 da
yaptik. Repertuvarimizda daha ¢ok kiiltiirel gegirgenlige ve koprii olusturmaya
miisait eserlere yer veriyoruz (KK-1).

Giliveng Birer, repertuvar secimleri ve miizikal uygulamalar1 aracihigryla, bir
kiiltiiriin bagka kiiltiirlerden gelen unsurlart kabul etme, onlara uyum saglama ve
doniistiirme kapasitesini pratige doniistiirmeyi amaglamaktadir. Bu yaklasim, farkh
kiiltiirel ©6geleri repertuvarinda kaynastirarak, onlar1 kendi miizikal diliyle
biitiinlestirmesi ve bdylece yeni bir bigim iiretmesi agisindan, kiiltiirler arasi
etkilesim siireglerini somut bir sekilde gozler oOniline sermektedir. Birer’in
calismalari, yalnizca kiiltiirel gegirgenligi gostermemekte; ayni zamanda farkli
kiiltiirler arasinda bir kiiltiirel kdprii islevi gorerek, katilimeilarin ve dinleyicilerin
cok katmanli miizikal deneyimler {izerinden kiiltiirel etkilesime girmelerini
saglamaktadir. Bu baglamda, Birer’in repertuvari, miizik araciligiyla kiiltiirler arasi
diyalogu miimkiin kilan hem bireysel hem de toplumsal diizeyde etki {ireten bir
kiiltiirel aracilik niteligi tasimaktadir. Birer’in ifadeleri dogrultusunda gerek
WestEast Korosu gerekse Sikinti Yok Ensemble i¢in makam, belirli bir standarda
ve miiziksel kanona gonderme yapmaktadir. WestEast Korosu ve Sikinti Yok
Ensemble’in repertuarinda yer alan makamsal, Anadolu ve ¢evresine ait miizik
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gelenekleri birer kanon niteligi tagimaktadir. Repertuvarin en 6nemli otantisite
gostergesi makama dayali olmasidir.

Birer’in repertuvar tercihlerindeki ¢esitlilik, korolarin miizikal g¢ogulculugu
temel alan bir repertuvar politikasi benimsedigini gostermektedir. Anadolu merkezli
cercevenin korunmasi, koken kiiltiiriin goriiniirliigiini siirdiirtirken; farkli dillerin ve
kiiltiirlerin dahil edilmesi, ¢ok kiiltiirlii bir miizikal deneyim yaratmaktadir. Bu
stiregte Birer, kiiltiirel bir aktor olarak kritik bir rol tistlenmekte; sahip oldugu bilgi
ve deneyimi koro araciligiyla aktararak iiyelerin kiiltiirel sermaye edinimlerini
desteklemekte ve kiiltiirel aktarimin stirekliligini saglamaktadir. Boylelikle koro,
yalnizca sanatsal bir icra toplulugu olmanin Otesine gegerek, miizikal pratikler
tizerinden kiiltiirleraras1 etkilesim ve kiiltiirel diplomasi agisindan da anlamli bir
islev tistlenmektedir

WestEast Korosu’nun repertuvart diaspora baglaminda bireylerin kiiltiirel
kimliklerinin yeniden {iretimine katkida bulunmaktadir. WestEast Korosu'nun
miiziksel pratikleri hem bireysel hem de kolektif diizeyde kiiltiirel birikimlerin
yeniden tretimini saglamaktadir. Diaspora baglaminda ise WestEast Korosu’nun
faaliyetleri, gd¢menlerin koken kiiltiirleriyle baglarmi siirdiirmelerine aracilik
etmekte ve farkl kiiltiirel gruplar arasinda etkilesim alan1 yaratmaktadir. WestEast
Korosu iiyelerinin bilyliik bir ¢ogunlugunu Almanya’daki diasporik Tiirkler
olusturmaktadir. Grup {yelerinin, Tirkiye’deki kendi memleketlerine &zgii
tirkiileri icra etme arzusunu, koken kiiltiire ait kiiltiirel sermayeyi yasatma,
memleket 6zlemini dile getirme ve kimligin bi¢imlenmesinde rol oynayan kiiltiirel
degerlere sahip ¢ikma bigimi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Koro iiyeleri ile
yapilan gériismede bu goriisii destekler niteliktedir. izmir’den Bremen’e konserlere
giden KK-2, bu durumu su sekilde dile getirir:

Tabii ki burada en biiyiik etki orada yasayan vatandaslarimiz lizerinde oluyor.
Kendi gozlemlerimden sodyleyebilecegim iizere, konserlerde buralardan olan
eserlerde ¢ok biiylik oranda bir eslik var ve zaman zaman coskulari, zaman
zaman hiizlinleri, zaman zaman o 6zlem dolu giilimsemeleri, vatan hasretini,
Tiirk kimliginin sarkilarla ifade edildigi, kolaylikla izlenebiliyor ki biz koroda
sOylerken de ayni hisleri yasiyoruz onlarla (KK-2).
Grubun sanat yonetmeni KK-1, konu ile ilgili goriisleri su sekildedir:

Onlarin memleketlerine 6zlemlerinin biiyiikk oldugunu agik¢a gorebiliyorum.
Kendi yorelerinden Tiirkiiler seslendirdigimizde, buna farkli bir duyguyla
yaklagtyorlar ve genel olarak koro calismalarina ilgilerinin arttigini séyleyebilirim.
Repertuvari da bu degerlendirmeyi goz oniinde bulundurarak ben belirliyorum. Ama
solo yapmak isteyenlere mutlaka ‘Sen ne sdylemek istersin?’ diye soruyorum. Cogu
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zaman kendi kiiltiirlerini yasatmak igin dogduklart topraklarm miizigini
seslendirmeyi tercih ediyorlar (KK-1).

KK-4 repertuvarda yer alan Tiirk miizigi eserlerin kendisinde yarattigi his ile
ilgili su bilgileri vermistir:

Alman miizigi bana pek bir sey hissettirmiyor. Ama Tiirk miizigini duydugumda,
iste bildigim, eskiden tanidigim, ailemin de dinledigi miiziklerse, hep ayni duygulari
yagtyorum. Mutlaka etkileniyorum, hissiyatim ¢ok daha yogun oluyor (KK-4).

Alman izler kitlesi tarafindan Tiirk miizigi, Tiirk koristlerin bir parcasi olarak
algilamakta ve bu miizik, Almanlar ile Tiirk koristler arasinda kiiltiirel bir kopri
islevi gormektedir.

Cevremdeki Alman dostlarim, ahbaplarim, komsularim, is arkadaslarim,
yaptigimiz ¢aligmalar anlattigimda, bunun benim bir par¢am oldugunu anliyorlar ve
hi¢bir zaman bunu yabanc1 bir sey olarak gormiiyorlar. Daha ¢ok bana ait oldugunu
diisliniiyorlar. Hatta bazilar1 aramiza katiliyor; Tiirkce bilmedikleri hélde bile
sarkilara eslik ediyorlar (KK-4).

Birer, konser sirasinda “Kalamig” isimli eseri anons ederken “Biz genelde
sizleri Anadolu’ya gbtiiriiyoruz, sizleri esas gotiirmemiz gereken yer Istanbul.
Burada cok Istanbullu var, bir Miinir Nurettin Selcuk bestesi, aski bir semt
iizerinden, Istanbul’un bir semti iizerinden anlatiyor” demistir. Goriismemiz
sirasinda ise Birer, Bremen de bulunan ve diasporik bir topluluk olan Tiirklerin,
vatan hasretini, asklarini, kimliklerini, aidiyet hislerini, anavatana ait miiziksel
eserler ile tekrar tekrar yasadiklarini ve yasattiklarini ifade etmistir (KK-1). Birer,
Kalamis eseri seslendirildikten sonra izleyicilere “Tirkler var m1? hadi birlikte
soyleyelim” demis ve salondaki Tiirkler, yiiksek oranda katilim ile eserin nakaratini
icra etmigler ve salondaki Alman dinleyiciler tarafindan uzun siire alkislanmiglardir.
Tiirkiye’de dogan ve 12 yasinda Almanya’ya go¢ eden KK-3 ile yapilan goriigmede
edinilen bilgiler su sekildedir: Koro repertuvarinda yer alan Tiirk kiiltiirline ait
eserler, katilmcinin aile biiyiiklerinden duydugu miizikler ve eskiden radyoda
calinan pargalarla birleserek gecmiste kalmig anilart canlandirmaktadir. Katilimer,
“Su kars1 ki dagda kar var duman yok™ tiirkiisiiniin Hatay yoresine ait oldugunu
koroda Birer’den 6grendigini ve bu bilgiyi edindiginde ailede yasayan {iyelerin
kayb1 ve memleket hasreti nedeniyle hiiziin hissettigini ifade etmistir. Bununla
birlikte, eseri repertuvarma katmis ve i¢sellestirmis olmaktan duydugu mutlulugu
da vurgulamistir. Bu bulgu, gé¢ deneyimi yasayan bireylerde miizik araciligiyla
kiiltirel hafizanin canlanabilecegini ve koken kiiltiire dair aidiyet duygusunun
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giiclenebilecegini gostermektedir. Bu siireg, katilimcinin vatan hasreti ve koklerine
duydugu 6zlemin miizik araciligtyla tekrar giindeme gelmesini saglamakta ve
duygusal agidan yogun bir deneyim sunmaktadir. Ayrica, Tiirkiye’deyken tanidigi
sarkilari koroda yeniden icra etmesi, katilmcinin Tirkiye’deki gelenekler,
gorenekler, anilar ve genel Tiirk kiiltiirii ile ilgili zihinsel imgelerini yeniden
canlandirmasma imkan vermektedir. Bu bulgu, gbé¢ deneyimi yasayan bireylerde
miizik araciligryla kiiltiirel hafizanin ve aidiyet duygusunun yeniden aktive
olabilecegini ve koken kiiltiire ait kiiltiirel sermayenin miizik yoluyla yeniden
edinilebilecegini gostermektedir. Tiirkiye’den gé¢ eden diaspora Tiirklerinin kdken
kiiltiire iligkin miiziksel triinlere dair sahip olduklar1 kiiltiirel sermaye, ayni
zamanda kendilerini diger topluluklardan ayirt etmelerini saglayan 6nemli bir
gosterge niteligi tasimaktadir. Bu sebeple repertuvardaki, anavatan ve anavatana
Ozgii unsurlar1 konu alan eserlerin goriiniirliik kazanmaktadir. Bagka bir ifadeyle,
anavatana ait kiiltiirel sermaye, miizik icrasi aracilifiyla yasatilmaktadir. Boylece,
miizik pratigi hem bireysel hem de kolektif diizeyde kiiltiirel sermayenin somut ve
islevsel bir bicimde deneyimlenmesini saglamaktadir.

Repertuvarda Ege ve Izmir ile ilgili eserlere mutlaka yer verilmektedir. Birer bu
durumu sdyle ifade eder: Ilk konserimize Izmir tiirkiisii “Su Izmir’den Cekirdeksiz
Nar Gelir” ile ve “sizlere Izmir’in selamm getirdik™ diyerek baglanstik. KK-2 ise
bu durumu su sekilde dile getirir: “Ege esintili eserler hem bizlerin hem de 6zellikle
Tiirk izleyicinin {izerinde ¢ok duygusal ama bir o kadar da coskun bir etki
birakiyor”. KK-3 ise konu ilgili goriislerini su sekilde ifade etmistir:

Koromuzun repertuvarinda, Ege cografyasimin miizikal ¢esitliligini
yansitmaya Onem verilmektedir. Yunanca ve Makedon eserlerinin icrasi,
[zmirde de karsihig bulunan bu tiir miizikal iiretimlerin kentin tarihsel ve
kiiltiirel birikiminden beslenen kozmopolit miizik yapisint ortaya koydugunu
gostermektedir. Koronun bir diger amaci ise Izmir ve Tiirkiye’nin miizik
kiiltiirtinii temsil etmek ve aktarmaktir. Bu noktada Birer de koprii islevi gorerek
sahip oldugu kiiltiirel birikimi koro aracilifiyla paylasmakta; bu siireg hem
bireysel hem de topluluk diizeyinde dnemli bir etkilesim alani1 olusturmaktadir
(KK-3).

Repertuvarda dikkat ¢ceken bir bagka unsur Atatiirk ile iliskili eserlerin tercih
edilmesidir. Repertuvarda Atatiirk ile ilintili eserlerin olmasini Cebe (KK-2),
goriismemiz sirasinda su sekilde degerlendirmistir:

Bu durum Izmir'in Atatiirk¢ii, demokratik, cagdas, cumhuriyetin kurucu
degerleri ile ortiisen bir yapisi oldugunun ifadesi gibidir. Anladigim kadariyla bu
eserlerin, Ozellikle Atatiirk’li tasvir eden ve Ata’mizin ¢ok sevdigi eserlerin
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olmasi onlarin igerisindeki Tirkiye, bayrak ve Atatiirk sevdasini iyice tetikliyor.
Bu eserlerin coskusu ve ritmik 6zelligi de yabancilar etkiliyor diisiincesindeyim
(KK-2).

KK-5’in repertuvardaki Ege, Izmir ve Atatiirk ile iliskili eserler ile ilgili
goriigleri su sekildedir:

Izmir ya da Ege kokenli eserler hem bizlerde hem de izleyicilerde son derece
giizel etkiler birakti. Dogma-biiyiime bir izmirli olarak bundan gurur ve mutluluk
duydum. Bu eserlerin bazilar1 duygusal bazilari coskuluydu. Bence hepsinin
ortak Ozelligi vatan, bayrak, Atatiirk sevgisini yansitmasi ya da ¢agristirmasiydi
(KK-5).

Repertuvarin bir diger onemli unsuru, Ziilfii Livaneli’ye ait eserlerin yer
almasidir. Bremen’deki koro iiyelerinden KK-4, bu konuya iligkin goriiglerini su
sekilde ifade etmistir:

1980’lerde Tiirkiye’den gelen iltica dalgasimin icindeydim; ben de onlardan
biriyim. Ziilfii Livaneli’nin sarkilari, beraber sdyledigimiz eserler arasindaydi.
Benim gencligim Ziilfii Livaneli ile sekillendi, bu yiizden benim i¢in ¢ok daha
biiylik bir anlam tastyor. Ziilfii Livaneli Almanya’da ¢ok iyi taninan ve diinya
¢apinda bir sanat¢idir Livaneli’nin diigiinceleri, hayata bakis agisi1 ve yasam tarzi
Bremen’de ¢ok degerli ve takdir ediliyor. Miitevazilig1 ve sanatina olan sevgisi,
Almanya’da, 6zellikle Bremen’de birgok kisi tarafindan seviliyor. Biz onu bir
diinya insan1 olarak gériiyoruz ve bu yiizden bizim igin ¢ok biiyiik bir anlam
ifade ediyor. Zilfii Livaneli, bir dénem Bremen’de yasamistir; bu nedenle onu
sanki bizden biri gibi goriiyoruz. Ortak tanidiklarimiz da var ve diisiince yapisi
Izmir ile de ortiisiiyor. Bremen’de yasadigi icin buranmn diisiince yapisim da
benimsemis durumda. Livaneli, bu anlamda yaptigimiz miizigin, kiiltiirimiiziin
ve diislince yapimizin bir yansimasi gibi (KK-4).

KK-3 ise Ziilfii Livaneli'nin eserlerinin izmir ve Tiirkiye’nin toplumsal
yasami, yasam tarzi ve politik baglami hakkinda 6nemli bilgiler sundugunu
belirtmekte, 6zellikle protest politik icerikli eserlerin, iilkenin durumu hakkinda
farkindalik kazandirdigi ve hangi konulara karsi duruldugu konusunda bilgi
verdigini belirtmistir. Bunun yan1 sira goriisme yapilan koro tiyeleri tarafindan
Livaneli’nin eserlerinin Izmir’in demokratik, cagdas ve laik yapisin1 da
yansittig1 ifade edilmektedir. Bu bulgu, miizik repertuvarinin yalnizca sanatsal
bir ifade bicimi olmanin 6tesinde, toplumsal biling, kiiltiirel kimlik ve politik
farkindalik aktarimi agisindan da islev gordiigiinii gostermektedir. Almanya’da
yasayan Tiirk topluluklan tarafindan “kendilerinden biri” olarak goriilen Ziilfii
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Livaneli’nin eserlerinin repertuvara alinmasi, toplulugun kiiltiirel sermaye
iiretme ve paylagma siirecleriyle dogrudan iliskilidir.

Birer’e (KK-1) gore, konserlerde, Tiirk miizigi ogeleri arasinda Tiirk halk
miizigi ve Tiirk sanat miizigi repertuvarina dengeli bir bicimde yer verilmeye
ozen gosterilmektedir. Ozellikle Tiirk halk miizigi ezgilerinde, yeni temalarin
islenmesi, enstriimanlarin farkli bigimlerde gorevlendirilmesi, ¢ok sesliligin
uygulanmasi ve farkli diizenlemelerin ortaya konulmasi temel yaklasimlardan
biri olmustur. Yapilan goriismelerde, Alman koristler ve dinleyicilerin bu tiir
diizenlemelere yonelik ilgisinin oldukca yliksek oldugu sonucuna varilmistir.
Repertuvardaki bu tip eserler Alman korist ve Alman koro iiyelerinin begenisini
kazanmaktadir.

KK-2, goriismemiz sirasinda bu konu ile ilgili su sekilde goriis bildirmistir:
“Yabanci dinleyicilerin bizim eserlerimize karsi oldukca ilgili olduklarini
gozlemliyorum. Ozellikle Ege ve Dogu Anadolu’ya ait ezgilerin onlarin
dikkatini daha fazla ¢ektigini sdyleyebilirim”. Bu durum, s6z konusu bolgelerin
miiziklerinde yer alan makam yapilari, ritmik ¢esitlilikler ve melodik
karakterlerin Alman koro fyeleri ve izler kitle diizeyinde ilgi c¢ektigini
gostermektedir. Dolayisiyla, bu ezgiler yabanci dinleyiciler i¢in hem farkli hem
de estetik agidan cekici bir kiiltiirel deneyim sunmakta; ayni zamanda Tiirk
miizik kiiltlirlinlin 6zglin yonlerinin uluslararas1 bir platformda taninmasina
katkida bulunmaktadir.

KK-3"1in konu ile ilgili goriisleri su sekildedir:

Alman izleyicilerin koronun konserlerine ilgi gosterdigini ve repertuvarda yer
alan Tiirk makamsal eserlerden etkilendiklerini goézlemliyorum. Yakin
cevremden bir 6rnek vermek gerekirse, kardesimin hocasi olan bir profesor ve
esi konserlerimize katildi; performanstan oldukca etkilendiklerini ifade ettiler.
Bu izleyiciler, sonraki konserlerimize de katilmak istediklerini belirttiler ve Peter
Dahm ile goriiserek grubun CD’sini talep ettiler (KK-3).

Bu durum, Tiirk miiziginin, Alman dinleyiciler tarafindan ilgi c¢ekici
bulundugunu, ayn1 zamanda kiiltiirel etkilesimin somut bir 6rnegini sundugunu
gostermektedir

28 Ocak 2025 Berlin de gergeklestirilen repertuvar 6rnegi su sekildedir:
Repertuvar, agirlikli olarak Tiirk sanat miizigi (TSM) ve Tiirk halk miizigi
(THM) eserlerinden olugmaktadir. TSM eserleri arasinda klasik kemenge
taksimi (nihavent), Sevil de Sevme (nihavent), Aksami Siizme Deniz (nihavent,
Tango), Sen Misin Soyle (nihavent, Tango), Askim Bahardi (nihavent), Rast Ut
Taksimi, Kara Gozlim Efkarlanma (rast) yer almaktadir. THM eserleri ise
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Igdirin Al Almasi (Igdir), Yagmur Yagar Tas Ustiine (Rumeli), Magusa
Limanm (Kibris Tiirkiisii), Aman Bre Deryalar (Rumeli), Su Dereler Su Diizler
(Orta Anadolu), Darildm Mi Giilim Bana (istanbul Tiirkiisii), Kalenin
Bedenleri (Tokat), Evrese Yollar1 Dar (Gelibolu/Evrese), Eklemedir Koca
Konak (Aydin) ve Ayrilik (Azeri Tiirkii) seklinde siralanmaktadir. Ayrica Boyle
Gelmis Boyle Geger Diinya ve Ziilfii Livaneli’ye ait Kardesin Duyma eserleri
yer almaktadir. Sen Misin SOyle eserinin bestesi Giiveng Birer’e aittir. Darildin
M Giiliim Bana ve Kalenin Bedenleri tiirkiilerinin Yunanca versiyonu da icra
edilmistir. Bu sebeple Birer, bu performansi “kiiltiirler aras1 bir bulusma” olarak
nitelendirmektedir.

Koronu repertuvarda Almanya’nin miizik kiiltiirine has eserler yer
alamamaktadir. KK-1, Bati sanat miizigi ve Alman miizik kiiltlirine
repertuvarinizda yer veriyor musunuz? Yoniindeki soruma su sekilde yer
vermistir:

Agikcasi, Alman miizigi diye ayr1 bir kiiltiirel 68e oldugunu séylemek zor.
Almanlara ait ezgiler karakteristik olarak ayirt edilemiyor. Almanya’da iiretilmis
bir eser ya da bir Alman bestecinin ortaya koydugu eser, klasik evrensel miizik
Ogelerinden beslenerek ortaya ¢ikmis oluyor. Bu eserleri seslendirebilecegimiz
hazir bulunusluk ve teknik altyapimiz da yok. Ustelik korolarm da ilgisi bu
yonde degil. Bizim WestEast adin1 verdigimiz koromuzun mottosu “Bremen’de
bir dogu miizigi toplulugu” Yani ismimizin iginde gizli bir kod var: Bremen,
yani Bati’da yasayanlarin dogu miizigini icra etmesi... Ama daha Once de
belirttigim gibi, Bati’dan 1-2 ezgiye yer veriyorsak bunu, biitiin diinyaya mal
olmus bir eser olarak ele aliyoruz. Mesela bir konserimizde Italyan halk sarkis:
olarak bilinen Cav Bella’y1 yine orijinal dilinde, italyanca olarak seslendirdik
(KK-1).

WestEast Korosu belirli temalar iizerine de konserler gerceklestirmektedir.
Bu temalardan bir tanesi irk¢iliktir. Bu konserin repertuvar ile irkgiliga karsi
cikilmaktadir.

S6zgelimi, bir konserimizde, partnerimiz ve koro c¢alismalarimizin ev
sahipligini yapan Westend Kultur Werkstatt’in yillik temasma olarak uygun
olarak “irk¢ilik” temali bir konser diizenledik. Bu gibi temalar, ayni zamanda
Almanya’da hékim giincel olaylarla da iligkiliydi. Mevcut savaglarla birlikte
yasanan miilteci akin1 ve goglere iligskin yiikselen wrkciliga karsit olarak, bu
temayla etkinlikler diizenlendi. Fazil Say’m “Insan Insan” eseri ayni zamanda
konserimizin ismi oldu. Bu eseri ¢ok sesli dgelerle bezerken, neyin ilahi sesiyle
tasavvufta da yer alan sadece “insan” olmanin erdemine géndermede bulunduk.
Bununla birlikte, Neset Ertas’in “Yolcu” ve Asik Veysel’in “Uzun ince Bir
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Yoldayim” eserlerini seslendirerek, klasik tabirle “Anadolu’nun bagrindan
¢ikmig” halk ozanlarinin 1rkeiliga karsit olabilecek, basit ama etkili
yaklagimlarini seyirciye aktardik (KK-1).

Birer (KK-1), konser esnasinda sahnede Tiirkiye’den gelen saz ve ses
sanatcilariyla birlikte performans sergilemenin yani sira, Izmir’de kurucusu
oldugu miizik okulunun koristlerinin de ayn1 sahneyi paylastigin1 belirtmistir.
Bu performans sirasinda, Bremen ve Izmir sehirlerinin kardesliginin, iki sehrin
insanlar1 araciligryla pekistigini vurgulamistir. Birer, repertuarin Peter Dahm’in
eserlerinin yam1 sira Tiirk Miizigi’nin segkin eserlerinden olustugunu ve
“transition-ge¢is” temasinin bu eserler araciligryla etkili bir bigimde islendigini
de konser esnasinda ifade etmistir. Westend Kultur Werkstatt catisi altinda
gerceklestirilen bu tiir konserler, miizigin yalnizca estetik bir ifade bi¢imi degil,
ayn1 zamanda toplumsal sorunlara karsi duyarlilig1 besleyen bir ara¢ oldugunu
gostermektedir. Irkeilik, savaglar ve miilteci akini gibi giincel meselelerle
ylizlesirken, kullanilan repertuvar ve segilen temalar kiiltiirel sermayenin etkin
bigimde harekete gecirildigini ortaya koymaktadir. Fazil Say’in evrensel bir
cagriy1 barindiran bestesi, Neset Ertas ve Asik Veysel gibi halk ozanlarmin
yalin ama gii¢lii sdylemleriyle birlestiginde, miizik toplumsal esitsizliklere kars1
hem bir farkindalik hem de diren¢ mekan1 haline gelmektedir. Boylece, kiiltiirel
sermaye Yyalnizca bireysel birikim olarak degil, toplumsal duyarliliklarin
goriiniir kilindig1 ortak bir payda olarak islev kazanmaktadir.

Yapilan goriismeler sonucunda, Bremen’de yasayan Alman izleyici
kitlesinin bir¢cogunun koronun performansini begendigi ve oOzellikle miizik
alaninda yiiksek diizeyde kiiltiirel sermayeye sahip bireylerin konserlere
katildig1 belirlenmistir. Bu bulguyu destekleyen nitelikteki goriisler, KK-4
tarafindan su sekilde ifade edilmistir:

Cok farkli diisiinceler var. Miizigi ¢ok begenen, ¢ok seven bir kitle oldugu
gibi, ‘Bu benim miizigim degil, bana ¢ok yabanci’ diyen az sayida kitlede
oluyor. Ama biz o miizigi onlara yansittifimiz zaman, birlikteligimizi,
coskumuzu ve severek yaptigimiz yogunlugu fark ediyorlar. Miizigi sevsinler
veya sevmesinler fark etmiyor; bu, bizim zevkle ve neseyle yaptigimiz bir sey ve
bence bunu mutlaka fark ediyorlar. Cevremdeki insanlar bana bunlar1 yansitiyor
ve buradaki, gercekten miizik anlayan insanlar bunu goriiyor. Miizik buradaki
Almanlarla bizi birlestiriyor (KK-4).

Koroyu belirleyen 6nemli unsurlardan bir tanesi de oturtumdur. Tiirk sanat

miizigi ¢algilarindan ut, ney, klasik kemence ve Tiirk halk miizigi ¢algilarindan
baglama Bremen’deki diasporik Tiirkler i¢in Tiirk kiiltiiriiniin, Tiirk miizigini ve
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kimligin 6nemli bir kiiltiirel unsurudur. Koro iiyelerinden (KK-2) Bremen’deki
Alman koro tiyeleri i¢in “Sozleri anlamasalar da ritimler ve sazlar (ut, ney,
kemencge) onlara ¢ok hitap ediyor” seklindeki ifadesini nesnelesmis kiiltiirel
sermaye baglaminda degerlendirmek miimkiindiir. Koro iiyelerinden KK-3, ise
goriismemiz sirasinda konu hakkinda sunlari ifade etmistir:

Almanya’da Tirk miizigi calgilarmin icras1 ne ifade ediyor, diye
diisiindiigiimiizde, bence burada farkli bir sentez ortaya ¢ikiyor. Bati ¢algilari, Tiirk
miizigi aletleriyle birlestirildiginde konserlerimiz oldukea ilgi ¢ekici hale geliyor.
Ozellikle klasik kemenge ve ney, Alman izleyicilerin biiyiik ilgisini topluyor. Birgok
Alman, bizim konserlerimiz sayesinde klasik kemence ve neyi tanima firsat1 buldu.
Almanya’da ut, gitar veya saz calanlar zaten var; ancak klasik Tirk miizigi
calgilarmin bu sekilde bir arada ve sahnede icra edilmesi, izleyiciler agisindan
gergekten farkli ve dikkat gekici bir deneyim sunuyor (KK-3).

KK-4"tin konu ile ilgili goriisleri ise su sekildedir:

Karadeniz’de biiyiidiiglim icin sadece Karadeniz’e 6zgii kemengenin var
oldugunu disiiniiyordum; ancak bu koro aracilifiyla klasik kemenceyi de
ogrenme firsatim oldu. Zonguldak dogumluyum fakat ¢ocuk yasta Almanya’ya
geldigim icin daha cok Alman kiiltiiriiyle yetistim. {lkokulu 5. smifa kadar
Tiirkiye’de okudum. Tiirk kiiltiiriine ait ¢algilar1 ¢ok seviyorum. Ornegin klasik
kemenge, ney, baglama ve ut gibi enstriimanlarin tinilar1 kalbime dokunuyor. Bu
calgilart dinledigimde duygulaniyorum. Alman miiziginde kullanilan gitar ve
bateri gibi enstriimanlar da giizel; ancak bana hitap etmiyorlar. Tirk miizigi
enstriimanlar1 bana daha ¢ok hitap ediyor ve beni daha derinden duygulandiriyor
(KK-4).

Grupta ve koroda kemence icracisi olarak yer alan Cevahir Korhan Isildak
(KK-6), goriisme sirasinda klasik kemencgenin gerek koro iiyeleri gerekse
dinleyici kitlesi tarafindan ilgiyle karsilandigini ifade etmistir. Katilimcilarin
aktardiklarina gore kemengenin icrasi, hem sahne performanslarinin farkli bir
tin1 ve estetik boyut kazanmasina hem de miizikal ¢esitliligin artmasina katki
saglamaktadir. Ayrica icra sonrasinda hem koro iiyelerinden hem de
izleyicilerden olumlu geri bildirimler alindig1 belirtilmistir. Bu bulgu, klasik
kemengenin toplumsal bellekteki kiiltiirel cagrigimlarinin yani sira, icracinin
calgiya yonelik teknik yetkinliginin de begeni yaratmada etkili oldugunu
gostermektedir. Nitel goriismelerden elde edilen veriler, kemengenin yalnizca
miizikal bir enstriiman degil, ayn1 zamanda topluluk i¢i motivasyonu ve
izleyiciyle kurulan kiiltiirel etkilesimi giiclendiren bir unsur olarak islev
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gordiigiinii ortaya koymaktadir. Bu durum, miiziksel pratiklerin ve calgilarin
nesnelesmis kiiltiirel sermaye bigimleri olarak degerlendirilebilecegini
gostermektedir. Sahnedeki galgilar, somut ve gozlemlenebilir kiiltiirel 6geler
olarak yalnizca performansin estetik niteligini artirmakla kalmamakta, ayni
zamanda izleyicilerin  kiiltiirel farkindaligini  ve  bilgi  birikimini
zenginlestirmektedir. Klasik kemence, ney ve ud gibi ¢algilar Tiirk sanat miizigi
tislubuna uygun bi¢imde icra edilmekte; bu ¢algilarin kendilerine 6zgii tislup ve
tin1 Ozelliklerini ortaya koyan taksimler, saz eserleri ve oyun havalar
repertuvarda yer almaktadir. Bu noktada icrada yalnizca calgilarin teknik
kapasiteleri degil, ayn1 zamanda icracilarin ¢algi calma habituslar1 da belirleyici
olmaktadir. Boylece miizikal beceriler ile kiiltiirel birikim, iislup iizerinden
goriiniir hale gelmekte; kiiltiirel sermaye hem icracilar hem de dinleyiciler
nezdinde yeniden iiretilmektedir.

Mekan, Sosyal Sermaye, Kiiltiirel Sermaye, Kurumsallasmis Kiiltiirel
Sermaye ve Miizik Iliskisi Baglaminda izmir Uluslararasi Miizik Koyii

Izmir Miizik Akademisi ile Westend Kultur Werkstatt’in ortaklasa
diizenledigi, Izmir Uluslararas1 Miizik Koyii, Izmir ile Bremen arasindaki
kiiltiirel etkilesimi giiclendirmek, iki kent arasinda uzun soluklu dostluklar
olusmasini saglamak, topluluklar arasinda anlayis ve is birligini pekistirmek,
genc miizisyenlere uluslararasi bir ortamda kendilerini ifade etme ve gelistirme
olanagi saglamak gibi amaglar tasimaktadir.

Giliveng Birer (KK-1) ile yaptigim goriismede, Almanya’da ydnettigi
WestEast Korosunun neredeyse tamaminin Izmir Uluslararas1 Miizik Koyii’ne
katilacagini ve Tiirkiye’den énemli miizisyenler ¢alisacagini, Izmir Uluslararasi
Miizik Kdyii projesinin Almanya tarafinda Bremen Halk Universitesi tarafindan
fonlandigini, Insanlarin bu kanal vasitastyla basvurdugunu, Alman bir
sanat¢inin gorevlendirmesinin de bu kanal istiinden yapildigini belirterek,
Tiirkiye’deki insanlarin da Alman sanatgiyla calisma firsatt buldugunu, bu
koydeki etkinlikleri “tam bir kiiltiirel ve kiiltiirler bulusmasi”  seklinde
nitelendirmis, bu projenin, Izmir ve Bremen’in kardes sehir iliskilerinin bir
yansimasi ve sanat alanindaki en somut 6rneklerinden biri oldugunu, iki sehrin
kiiltiirel zenginliklerini ve sanatsal potansiyellerini ortaya koymada onemli bir
adim oldugunu ifade etmistir. Izmir Uluslararas1 Miizik K&yii’niin bu yilki
temasinin “kopriiler ve kokler” olmasini da Birer bu duruma baglamaktadir.

Izmir Uluslararas1 Miizik Koyii, miizik alaninda faaliyet gdsteren
profesyoneller ile miizikseverleri bir araya getiren Onemli bir kiiltiirel
platformdur. Etkinlik, katilimci talepleri ve ilgi alanlar1 dogrultusunda Tiirk
Miizigi’nden Bat1 Miizigi’ne, caz miiziginden farkli etnik miizik tiirlerine kadar
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genis bir yelpazede alaninda uzman isimlerle bulugsma olanagi sunmaktadir.
Yap1 itibartyla bir miizik fuarmmi andiran bu organizasyon, her branstan
bagvurulara agiktir. Program kapsaminda atdlye c¢alismalari, seminerler,
paneller ve dinletiler yer almakta olup, Izmir Uluslararas1 Miizik Kdyii, miizigin
yalnizca bir sanat dali degil, ayni zamanda bir yasam bi¢imi oldugunu
vurgulamay1 amaglamaktadir.

Timtag’in ifade ettigi gibi mekan ‘“zamanin diisince ve imgelem
diinyalarinin yansidig1 birer ayna gérevi goriir” (Tiimtas, 2012, s. 12). Ifade
kiltirti pratiklerinden miizik ve miizige ait kiiltiirel sermaye imgelem
diinyalarmin 6nemli bir parcasidir. Izmir Uluslararas1 Miizik Koyii niin,
gerceklesecegi yerlesim yerlesim yerinin Sigacik olarak secilmesi hem mekan
hem de Bourdieu’niin nesnelesmis kiiltiirel sermayeye kavramu ile agiklanabilir.
Bu durumu Sigacik’in kiiltiirel ve tarihi degerlerine goz atarak anlamak
miimkiindiir. Tiirkiye’ nin ilk “sakin sehir” unvanina sahip Seferihisar ilgesinin
onemli yerlesimlerinden biri olan Sigacik, barmndirdigi kiiltiirel ve tarihi
degerlerle dikkat ¢cekmektedir. Bu yerlesim, Antik Cag’da kurulan Teos Antik
Kenti’'ne ev sahipligi yapmakta olup, s6z konusu kent tarih boyunca sanatla
yakin iliskisiyle taninmistir. M.O. 1000°li y1llarda kuruldugu kabul edilen Teos,
Antik Yunan diinyasinin 6nde gelen kiiltiir ve sanat merkezlerinden biri olarak
degerlendirilmektedir. Kent, 6zellikle Dionysos kiiltii ile 6n plana ¢ikmis ve bu
tanriya adanmis en biiyiik tapinaklardan birine ev sahipligi yapmistir. Teos,
antik donemde sanat ve kiiltlir alaninda yiiksek bir itibara sahipti. Tarihi
kaynaklara gore bilinen ilk sanatgilar birligi bu kentte kurulmus olup,
miizisyenler, sairler, heykeltiraglar ve filozoflar burada iiretim faaliyetlerini
stirdiirmiistiir. Antik Yunan’in 6nemli sair ve filozoflarindan Anakreon’un da
Teos’ta dogup yasadigi bilinmektedir. Kent, ayrica tiyatro, miizik ve dans
performanslarinin sergilendigi Dionysos senlikleri ile taninmis; bu senlikler,
kentin sanatsal ve kiiltiirel gelisiminde Onemli bir rol oynamistir. Teos’un
Dionysos Tapinagi, antik donemde diizenlenen sanat etkinliklerinin merkezi
konumunda bulunmus; kent ayn zamanda bir siireligine Iyonya’nin en biiyiik
tiyatrosuna da ev sahipligi yapmustir. Bu tiyatro, yalnizca sanatsal performanslar
icin degil, aynm1 zamanda kentin sosyo-kiiltiirel yasaminin da énemli bir mekan1
olmustur. Giiniimiizde Teos Antik Kenti, sahip oldugu zengin kiiltiirel miras ve
sanatla olan giiclii iliskisi sayesinde antik donemin Onde gelen sanat
merkezlerinden biri olarak degerlendirilmeye devam etmektedir. Bu nedenle,
s0z konusu proje kapsaminda Sigacik, dikkate deger bir nesnelesmis kiiltiirel
sermayeye sahip bir mekan olarak degerlendirilmektedir. Burada sunulan
egitimler, kurumsallasmis kiiltiirel sermaye baglaminda degerlendirilebilir.
Egitim ve kiiltiirlenme siireci olarak da ele alinabilecek kurumsallagmis kiiltiirel
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sermaye, diplomalar, sertifikalar, katilim belgeleri ve odiller gibi ciktilar
araciligryla somut bir goriiniirliik kazanmaktadir. Izmir Uluslararast Miizik
Koyt projesi kapsaminda kanun sanatcist Goksel Baktagir tarafindan verilen
“Kanun Masterclass™, Cigdem Giirdal tarafindan yiiriitiilen Tiirk sanat miizigi
islup ve tavir egitimine yonelik “Masterclass”, David Niedermayer tarafindan
gergeklestirilen “Ut Workshop” ve Turgay Giindogdu tarafindan diizenlenen
“Baglama Workshop”, ayrica Giiveng Birer’in sanat yonetmenliginde koro ve
sark1 sOyleme {izerine yiritilen “WestEast Chor ile Koro Workshop™u,
topluluklarin makam miizigi temelli kurumsallagmis egitime verdikleri 6nemi
gostermesi bakimindan dikkat cekicidir. Birer (KK-1)’in WestEast Chor ve
Koro Workshop’u ile ilgili asagidaki ifadeleri bu durumu destekler niteliktedir.

Bu etkinlik, katilimcilara Dogu miiziginin inceliklerini 6grenme ve
deneyimleme imkan1 saglayacaktir. Katilimcilar, ¢esitli makamsal eserleri analiz
etme, icra tekniklerini uygulama ve geleneksel miizik anlayisini pratik deneyimle
pekistirme firsati bulacaktir. Boylece hem teorik hem de uygulamali olarak
kiiltiirel ve sanatsal bilgi birikimleri zenginlesecek ve miiziksel becerileri
gelisecektir (KK-1).

Katilimcilardan KK-3, siire¢ boyunca olduk¢a verimli zaman gegirdiklerini
ifade etmis; enstriiman, san ve koro c¢alismalarn agisindan kaydedilen
ilerlemelere vurgu yapmustir. Bu gozlem, katilimcilarin yalmizca teknik
becerilerini gelistirmediklerini, ayn1 zamanda miizik iislubu, calgi teknigi ve
makam miizigi bilgisi bakimindan da Onemli bir mesafe kat ettiklerini
gostermektedir. Tirk miizigine 6zgli makam yapilarinin kavranmasi ve iislup
farkliliklarimin igsellestirilmesi, katilimcilara icrada ¢ok boyutlu bir yorum
becerisi kazandirmugtir. Egitimsel c¢iktilar baglaminda diisiiniildiigiinde, bu
kazanimlar bireylerin hem bireysel performanslarini hem de topluluk icindeki
miizikal uyumlarini giiclendirmektedir. Bunun yaninda, disiplinli koro
calismalari, farkli kiiltlirlerden gelen miizisyenlerle kurulan etkilesim ve
uluslararast sahne deneyimleri, katilimcilara yalnizca miiziksel beceri degil,
ayn1 zamanda kiiltlirel sermaye de saglamaktadir. Pierre Bourdieu’nun kiiltiirel
sermaye kavrami cergevesinde degerlendirildiginde, edinilen iislup bilgisi, ¢alg1
teknigi ve makam miizigi deneyimi, katilimcilarin sanatsal kimliklerinin daha
giiclii bicimde insa edilmesine katkida bulunmaktadir. Ayrica, bu siireg
katilimcilarda miizikal habitusun olusumuna da zemin hazirlamaktadir. Miizikal
habitus, bireylerin miiziksel tercihlerini, icra bigimlerini ve estetik
yaklasimlarint  yoOnlendiren  igsellestirilmis  egilimler  biitiinii  olarak
diisiiniildiigiinde, koro ¢aligmalari sirasinda edinilen deneyimler katilimcilarin
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habituslarin1 doniistirmekte ve onlar1 hem yerel hem de evrensel miizik
pratiklerine daha duyarli hale getirmektedir.

TARTISMA

Bu calisma, WestEast Korosu ve Sikinti1 Yok Ensemble ornekleri tizerinden,
miizigin diaspora topluluklart acisindan kiiltiirel etkilesimlerdeki islevini ele
almigtir. Bulgular, literatiirde miizigin kimlik, aidiyet ve topluluk
dayanigmasinda oynadigi rol ile paralellik gostermektedir; bununla birlikte,
repertuvarin makam mizigi ve c¢ok dilli Anadolu miizik geleneklerini
birlestirme stratejisi, kiiltiirel sermayenin yeniden iiretimi ve topluluk
aidiyetinin pekismesi arasindaki iliskiye dair yeni bir &rnek sunmaktadir.
Bourdieu’niin habitus ve kurumsallasmig kiiltiirel sermaye kavramlar
cercevesinde degerlendirildiginde, miizik yalnizca estetik bir etkinlik olmanin
Otesine gecerek kiiltiirlerarasi etkilesimi, sosyal baglarin olusumunu ve kiiltiirel
degerlerin aktarimini miimkiin kilmaktadir. Repertuvarin kanon niteligi ve
otantisite isaretleyicileri, topluluk i¢i ve topluluklar arasi etkilesimde stratejik
islevler iistlenerek, 6nceki ¢aligmalarin yeterince ele almadigi bir boyutu agiga
cikarmaktadir. Bu baglamda, miizik ve kiiltiirel diplomasi, diaspora ¢aligmalar1
ile miizikal kimlik arastirmalarina katki saglamakta; ayn1 zamanda gelecekteki
arastirmalar icin, kiiltiirel ge¢cmisler ve miizik tiirleri baglaminda repertuvarin
kiiltiirel gegiskenlik ve kimlik iiretimi iizerindeki etkilerini inceleme firsatlar
sunmaktadir. Sonug¢ olarak, miizik pratigi diaspora topluluklari i¢in hem
bireysel hem de topluluk diizeyinde kiiltiirel ve sosyal sermaye liretiminde kritik
bir rol oynamakta; toplumlar arasi koprii kurma, kiiltiirel aktarim ve etkilegimi
artirma islevlerini giiglendirmektedir.

SONUC VE ONERILER

WestEast Korosu ve Sikint1 Yok Ensemble 6rnekleri, miizigin kiiltiirlerarasi
bir iletisim ve kimlik iretim aract olma islevini carpict bigcimde ortaya
koymaktadir. Repertuvarin merkezine yerlestirilen makam miizigi ve Anadolu
ile cevresine ait ¢ok dilli miizik gelenekleri, diaspora Tiirkleri i¢in hem kdken
kiiltiire ait kiiltiirel sermayenin yeniden iiretimini hem de kimlik ve aidiyet
duygusunun pekismesini saglamaktadir. Katilimcilarin kendi yorelerine ait
tiirkiileri seslendirme tercihleri, miizik araciligiyla koken kiiltiiriin stirekliligini
ve goriiniirliiglinii giivence altina almaktadir. Bu durum, Bourdieu’niin miizikal
habitus kavrami c¢ercevesinde degerlendirildiginde, bireylerin miiziksel
tercihlerini, icra bigimlerini ve estetik algilarini sekillendiren igsellestirilmis
egilimlerin topluluk pratigi yoluyla somutlagtigin1 géstermektedir.
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Repertuvarda yer alan Ziilfii Livaneli besteleri ve Atatiirk’e atfedilen
sarkilar, yalnizca miiziksel otantiklik gostergeleri olarak degil; ayni zamanda
kiiltiirel ve ideolojik bir kanon islevi gérmektedir. Bu kanonlar, Tiirkiye nin
modernlesme ve cumhuriyet degerleri ile dogrudan iliskilendirilen sembolik
araclar olarak topluluk i¢inde ve dinleyici iizerinde anlam tiretmektedir. Ayrica,
repertuvarin se¢imi ve uygulamasi, kiiltlirel gegirgenlik ve koprii kurma iglevini
de iistlenmektedir. Birer’in, “Repertuvarimizda daha ¢ok kiiltiirel gecirgenlige
ve koprii olusturmaya miisait eserlere yer veriyoruz” ifadesi, repertuvarin
sadece kendi kiiltiirel kdkeni ile sinirlt kalmadigini, farkli miizik gelenekleri ve
farkli kiiltiirel Ogelerle etkilesim kurma kapasitesine sahip oldugunu
gostermektedir. Bu yaklasim, katilimcilarin miizikal habituslarin1 genisleterek
farkli tslup, makam ve teknikleri igsellestirmelerine imkan tamimakta; ayni
zamanda Assmann’in kiiltirel bellek perspektifi cercevesinde, miizik
araciligiyla kiiltiirel degerlerin aktarimini ve goriiniirligiinii saglamaktadir.

Glinlimiizde makamsal miizikle ilgili gerekli kiiltiirel sermayenin
edinilmesinde  kurumsallasmis egitimin belirleyici bir roli  oldugu
goriilmektedir. WestEast Korosu 0Orneginde, Almanya’da Giiveng Birer
tarafindan yiiriitiilen ut atdlyesi, Tiirkiye’de diizenlenen izmir Uluslararasi
Miizik Koyl kapsaminda Goksel Baktagir’in “Kanun Masterclass™, Cigdem
Giirdal’mm Tiirk sanat miizigi tslup ve tavir egitimi masterclass’t, David
Niedermayer’in “Ut Workshop”™u ve Turgay Gilindogdu’'nun ‘“Baglama
Workshop™u gibi programlar, katiimcilara makamsal miizikle ilgili
derinlemesine bilgi ve teknik beceri kazandirmaktadir. Ayrica izmir Miizik
Akademisi’nde verilen baglama, san, ut, piyano, solfej ve ritim dersleri,
katilimeilarin kurumsallagmis kiiltiirel sermayeye erisimini pekistiren bir zemin
olusturmaktadir. Bourdieu’niin smiflandirmasi g¢ercevesinde, bu tiir kurumsal
egitim yoluyla edinilen bilgi ve beceriler, katilimcilarin miiziksel basarilarini
artiran kurumsallagmig kiiltiirel sermaye olarak degerlendirilebilir. Yapilan
goriismelerde, sanat koordinatdrii ve koro iiyeleri, koro ve projeler araciligiyla
kazandiklar kiiltlirel sermayenin performanslarina dogrudan katki sagladigini
vurgulamiglardir. Ayrica, Birer’in yiiksek lisans, Cevahir Korhan Isildak’in
doktora ve Peter Dahm’in lisans (miizik pedagojisi) egitimleri, Sikint1 Yok
Ensemble iiyelerinin biiyiik ¢ogunlugunun miiziksel birikim ve yetkinlige
kurumsal egitim yoluyla ulastifin1i ortaya koymaktadir. Bu durum,
kurumsallagmis kiiltiirel sermayenin, yalnizca bireysel becerileri gelistirmekle
kalmayip, topluluk icinde miizikal kimlik pekigsmesine de olanak sagladigini
gostermektedir.

Repertuvar, hem diaspora topluluklarmin kdken kiiltiire iliskin kiiltiirel
sermayesini goriinlir kilmakta, hem de Alman dinleyiciler ve uluslararasi
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izleyici i¢in anlamli, estetik ve kiiltiirel agidan zengin bir deneyim sunmaktadir.
Farkl1 kiilttirleri miizik etrafinda bulusturan korunun repertuvari, tam anlamiyla
bir “kiiltiirel ve kiiltlirleraras1 bulugma” niteligi tagimaktadir. Bu bulusma, farkli
kiiltiirler arasindaki etkilesimi giiclendirmekte, iki kent arasinda uzun soluklu
dostluklarin kurulmasina katki saglamakta ve kiiltiirel diplomasi agisindan da
anlamli bir islev iistlenmektedir. Repertuvarmm bu yonii, miizik araciligiyla
bireysel kimliklerin pekismesini, topluluk baglarmin giiclenmesini ve
kiiltiirlerarast  bir iletisim platformunun olugsmasint miimkiin kilmaktadir.
Dolayisiyla, segilen eserler, yalnizca miiziksel bir performans araci degil; aym
zamanda kiiltiirel degerlerin aktarimi, kimlik tiretimi ve topluluklar arasi
kopriilerin kurulmasi agisindan stratejik bir 6neme sahiptir.

Calgilar, diasporik kimlikler i¢cin hem kimliksel hem de kiiltiirel sermayenin
onemli araclaridir. Koroda yer alan klasik kemence, ney ve ud gibi calgilar,
kiiltiirel degerlerin somut tasiyicilart olarak sahnede goriiniir hale gelmektedir.
Tiirk sanat miizigi iislubuna uygun icralar, bu enstriimanlarin 6zgiin tinilarini ve
icracilarin ¢algt ¢alma habituslarini yansitarak hem estetik bir zenginlik hem de
kiiltiirel sermayenin aktarmmini saglamaktadir. Bu siireg, yalmizca diasporik
topluluklarin kimliksel aidiyetlerini pekistirmekle kalmamakta, ayn1 zamanda
Alman dinleyiciler i¢in de Tirk kiiltiiriinii tanima ve kiiltiirel sermaye edinme
imkan1 sunmaktadir.

WestEast Korosu’nun gerceklestirdigi yardimsal faaliyetler, Bremen ve
[zmir arasindaki etkilesimi derinlestirerek iki sehir arasindaki kiiltiirel iliskilerin
giiclenmesine katki sunmustur. Westend Kultur Werkstatt’in 6nciiliiglinde
diizenlenen yardim konseri, Bremen—Izmir kardes sehir iliskilerinin kiiltiirel
dayanisma boyutunu gorliniir kilarken, Kahramanmaras merkezli depremden
etkilenenlere destek amaciyla gerceklestirilen etkinlik ise kiiltiiriin yalnizca
estetik bir alan olmadigmi, ayn1 zamanda toplumsal sorumluluk ve dayanigsma
iretme kapasitesine sahip oldugunu ortaya koymustur. Bu baglamda, Sikinti
Yok Ensemble’in izmir ve Bremen’de gerceklestirdigi kurumsal projeler de
kiiltiirel diplomasi agisindan sembolik bir deger tasimaktadir. Bremen Senatosu
Bagkan1 Andreas Bovenschulte’nin depremden etkilenenlere destek amaciyla
gercgeklestirilen konserde basgitar ¢almasi, politik temsilin sanatsal habitus ile
kesisimini yansitarak miizigin diplomatik bir ara¢ olarak islev gorebilecegini
gostermektedir. Peter Dahm’in sanat yonetiminde diizenlenen “Transition”
konserleri ise Tiirk miizisyenlerin Almanya’daki miizik kiiltiiriiyle dogrudan
temas kurmasina olanak saglamis; boylece ulus 6tesi diizeyde yeni bir miizikal
etkilesim ve agin ortaya ¢ikmasina katki sunmusgtur. Tim bu siiregler, hem
katilmeilarin kiiltiirel sermayelerinin farkli baglamlarda yeniden {iretimini
miimkiin kilmakta hem de Izmir—Bremen kardes sehir iliskilerini kiiltiirel ve
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sanatsal diizlemde kurumsallagtirarak kalici bir kiiltiirleraras1 etkilesim
modeline doniistiirmektedir. Dolayisiyla bu deneyim, kiiltiirlerarasi iletisim ve
is birliginin siirdiiriilebilirligini saglayan, sanatin diplomasiye eklemlenme
bigimlerine isaret eden ve gelecekte benzer ulus otesi kiiltiirel girisimlere 6rnek
teskil eden Ozgiin bir model olarak degerlendirilebilir. WestEast Korosu ve
Sikintt Yok Ensemble deneyimi, miizigin bireysel ve topluluk diizeyinde
kiiltiirel sermaye, kurumsallagsmus kiiltiirel sermaye, miizikal habitus ve kiiltiirel
bellek araciligiyla sanatsal ve kiiltiirel gelisimi destekleyen giiglii bir arac
oldugunu gostermektedir.

Gelecek c¢alismalar igin, diaspora topluluklariyla yiiriitilecek miizik
projelerinde, repertuvarin kiiltiirel ¢esitliliginin ve gegirgenliginin artirilmasi,
katilmecilarin miizikal habituslarinin gelistirilmesi ve kurumsallagmis kiiltiirel
sermayeye erisimlerinin desteklenmesi onem arz etmektedir. Ayrica, miizik
araciligryla ulus Otesi veya sehirlerarasi kiiltiirel kopriiler kurulmasi, kiiltiirel
diplomasi ve toplumsal dayanigsmanin giiclendirilmesi agisindan arastirmacilar
ve uygulayicilar igin dikkate deger bir alan olusturmaktadir. Gelecek
arastirmalar, farkli yas gruplan, kiiltiirel gegmisler ve miizik tiirleri baglaminda
repertuvarin  kimlik dretimi {izerindeki etkilerini inceleyerek kiiltiirel
gecigskenlik ve miiziksel etkilesim siireglerine dair daha kapsamli bir anlayisg
saglayabilir. Bunun yani sira, dijital platformlarin ve g¢evrimici miizik
egitimlerinin diaspora topluluklarmin kiiltiirel etkilesimine katkilar1 {izerine
yiritiilecek sistematik caligmalar hem pratik uygulamalar hem de teorik
tartismalar i¢in yeni ufuklar acacaktir. Bu ¢ercevede, miizik projeleri yalnizca
estetik bir deneyim olarak degil, kiiltiirel degerlerin aktarimi, topluluk
baglarinin gii¢lendirilmesi ve kiiltlirlerarasi etkilesimin siirdiiriilebilir kilinmasi
acisindan stratejik bir arac olarak ele alinmalidir.
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Degerli okurlar,

MUZIK VE KULTUR bashg altinda tasarlanan iigleme kitap serisinin ilki olan MUZIK
VE KULTUR 1 adli kitap yaymlanmustir.

Kiiltiir, bir yasam bi¢imidir ve aym zamanda ge¢misten gelen kodlar ile iletilen
anlamlarin, sembollerin ve biligsel sema sistemlerinin bir biitiiniidiir. Bu sistemler
biitiiniinii kullanarak hayatta kalabilmek amaciyla gelistirilen degerler, kiiltiirii olugturan
temel bilesenlerdir. Miizik ise, bir kiiltiiriin en derin duygularm, tarihini ve degerlerini
yansitan, insanlar arasinda giiclii bir bag ve iletisim kurmay1 saglayan insanlik tarihindeki
en cvrensel ifade bi¢cimlerinden biridir. Bu noktadan hareketle bir toplumun miizigi, o
toplumun kimligini olusturan bir unsurdur ve farkli kiiltiirlerde; toplumsal, dini, duygusal
ve tarihsel agilardan derin bir 6Gneme sahiptir.

MUZIK -KULTUR-KIMLIK baglaminda hazirlanan bu kitapta, Giizel Sanatlar temel
alanlan i¢inde yer alan Miizik ve Miizik Bilimleri kapsaminda 7 (yedi) adet arastirma
metni yer almaktadir. Kitabimizin  boliimleri icerisinde; “ Inang, Miizik ve Kiiltiir
Ekseninde Kapali Halk Kiiltiirii Alant Incelemesi: Ansa Bacili Ocagi Ornegi”, “ Kiiltiirel
Hafizanmin Insast Baglaminda Bursa ve Yoresi Koy Giivendeleri”, “Bursa Ili Pomak
Tiirklerinde Miizik ve Geleneksel Diigiin Pratikleri”, “Miizikte Islevsel Degisim:
Canakkale Musiki ve Halk Oyunlari Dernegi Mehteran Takimi Ornegi”, “ Toplumsal
Cinsiyet (Gender) Baglaminda Mevlevilikte Kadin” , Sosyal Normlar Baglaminda Bayburt
Sagdic Geceleri”, “ Izmir ve Bremen Arasindaki Kiiltiirel Etkilesimde Miizigin Rolii:
Stkanti Yok Ensemble Ornegi” adli konu basliklanyla, degerli akademisyenlerimizin
nitelikli alan ¢aligmalarina ait alan betimlemeleri ve sonuglar1 yer almaktadir.

Ulusal ve uluslararasi alan yazin iginde bagvurulacak kaynaklar arasinda yer alarak alana
ilgi duyan arastirmacilara 151k tutacagma inandigimiz MUZIK VE KULTUR 1 bagliklh ilk
kitabimizin olusumuna katki saglayan kiymetli yazarlarimiza tesekkiir ederiz.
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