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Editorlerden...

Degerli okurlar,

MUZIK VE KULTUR bashgn altinda tasarlanan iicleme kitap serisinin
sonuncusu olan MUZIK VE KULTUR 3 adli kitap yayinlanmustir.

Kiiltiir, bir yasam bi¢imidir ve ayni zamanda gecmisten gelen kodlar ile
iletilen anlamlarin, sembollerin ve bilissel sema sistemlerinin bir biitiiniidiir. Bu
sistemler biitiiniini kullanarak hayatta kalabilmek amaciyla gelistirilen degerler,
kiltiiri olusturan temel bilesenlerdir. Miizik ise, bir Kkiiltiiriin en derin
duygularini, tarihini ve degerlerini yansitan, insanlar arasinda giiclii bir bag ve
iletisim kurmay1 saglayan insanlik tarihindeki en evrensel ifade bigcimlerinden
biridir. Bu noktadan hareketle bir toplumun miizigi, o toplumun kimligini
olusturan bir unsurdur ve farkl kiiltiirlerde; toplumsal, dini, duygusal ve tarihsel
acilardan derin bir dneme sahiptir.

MUZIK - KULTUR-KIMLIK baglaminda hazirlanan bu kitapta, Giizel
Sanatlar temel alanlar1 i¢inde yer alan Miizik ve Miizik Bilimleri kapsaminda 4
(dort) adet arastirma metni yer almaktadir. Kitabimizin boliimleri igerisinde;
“Alevi - Bektasi Nefeslerinin Sembolik Anlam Diinyasi: Sembolik Etkilesimci
Bir Yaklasim”, Sosyolojik izolasyondan Estetik Manifestoya: Muhabbet Serisi
ve Alevi Inangsal miiziginin Yeniden Insas1” , izmir Kemalpasa Ornekkoy’de
Yasayan Artvinli Toplulugun Kiiltiirel Kimligi: Diigiin, Miizik ve Tulum” ,
Pandemi Siirecinde Miizik: Kolektif Bellek, minimalist Estetik ve Dijital Miizik
Ekosisteminde Yapisal kirginhklarin Analizi”
adli konu basliklariyla, degerli akademisyenlerimizin mizigin kiitiirel ve

tarihsel tespitlerinden olugan nitelikli aragtirma metinleri yer almaktadir.

Ulusal ve uluslararasi alan yazin i¢inde bagvurulacak kaynaklar arasinda yer
alarak alana ilgi duyan arastirmacilara 151k tutacagina inandigimiz MUZIK VE
KULTUR 3 bashkl iigiincii kitabimizin olusumuna katki saglayan kiymetli
yazarlarimiza tesekkiir ederiz.

Prof. Dr. Mustafa Oner UZUN
Dr. Ogr. Uyesi Usur DOGAN
Ekim /2026
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GIRIS

Gostergebilimin temelleri 20. ylizyilda Charles Sanders Peirce ve Ferdinand
de Saussure tarafindan atilir. Saussure, kaleme aldig1 Genel Dilbilim Dersleri adl1
eserinde gostergebilimi “gostergelerin toplum yasami igindeki durumunu
inceleyecek bir bilim” dali olarak ifade eder (1985: 18).

Peirce mantikla iligkilendirmis oldugu bir gdstergebilim ortaya koyar ve
gostergebilimde ii¢ kavramdan s6z eder. Bunlar1 gosterge, yorumlayan ve nesne
olarak belirtir. Yine aym1 donemde gostergebilim lizerine g¢alismalar yapan
Saussure ise gostergebilimde iki temel kavramdan s6z eder. Bunlar gdsteren ve
gosterilendir. (Rifat, 1998: 114-115).

Peirce ve Saussure’in ortaya koydugu gostergebilim, ozellikle 1960’lt
yillardan sonra “Louis Hjelmslev, Roland Barthes, Claude Levi-Strauss, Julia
Kristeva, Christian Metz, Al-girdas J.Greimas ve Jean Baudrillard... ... Charles
W. Morris, Ivor A. Richards, Charles K. Ogden, Umberto Eco ve Thomas Sebeok
gibi aragtirmacilar” tarafindan gelistirilir (Bircan, 2015: 19).

Konunun odak noktasinda yer alan nefesler gostergebilim ekseninde ele
alnabilir. Clinkli gostergebilim, Alevilik ve Bektasilik geleneginde 6nemli bir
yere sahip olan nefes tiirlinli; semboller, imgeler ve mecazlar araciligiyla
inangsal, tasavvufi ve toplumsal anlamlarin aktarildigi c¢ok katmanl bir
anlamlandirma sistemi olarak incelemeyi miimkiin kilar. Nefesler genel manada
Alevilik ve Bektasilikte kullanilan siir tiirlerinden biridir. Bu baglamda edebi bir
tiir olarak nefes, Alevi ve Bektasi sairleri tarafindan sOylenen, cem tdrenlerinde
kendine has bir ezgi ile icra edilen siirlerdir (Ciplak Coskun, 2014: 97). Ayrica
nefesler didaktik 6zelligi olan, 6giit verici ve dinsel igerikli olmalariyla de dikkat
cekmektedir. Ozellikle Bektasilikte icra edilen nefesler “Tanr1 ilhami ile yazildig
icin ‘Nefes-i Ilahi’ de denilmektedir” (Zelyut, 1992: 172; Ayisit Onatg1, 2007:
49-50).

Nefeslerde tiirii belirleyen temel unsur “Bektasilerin ilke ve inaniglarini igeren
tasavviifi sdzlerdir.” Bu sozler nutuk olarak da ifade edilir. Nefeslerin sozlerinde
On iki imamdan bahsedilirse diivaz, Hz. Muhammed’e 6vgii varsa Nat-1 Nebi,
Hz. Ali’ye 6vgii varsa Nat-1 Ali, Hz. Hiiseyin’in Kerbela’da sehit edilisini
anlatiyorsa mersiye ad1 verilir (Akdogu, 1996: 258-260).

Alevilik ve Bektasilik inan¢ sistemlerinde ‘“nefesler, yalnizca metinsel
birikimler degil; ibadet, ritiiel, bedensel icra ve topluluk i¢i etkilesimle
tamamlanan ¢ok katmanli anlam alanlari tiretir” (Isik ve Kayacan, 2026: 23). Bu
durum nefeslerin gostergebilim ekseninde ele almmasini miimkiin kilar.
Caligmada bu dogrultuda dncelikle gostergebilim, daha sonra nefes tiirii ve son
olarak gostergebilim agisindan nefeslere deginilecektir.



GOSTERGEBILIM

Gosterge kavrami etimolojik olarak “semiotik” (Almanca), “semiotique” ve
“semiologie” (Fransizca), semiotics (Ingilizce) kavramlarma dayanir. Bahsi
gecen kavramlar ise Eski Yunancada “semeion” kelimesinden tiireyen
“semeitikos” kelimesinden tiiretilmistir (Yaylagiil, 2015: 12). Semantik olarak
ise gosterge, isaret anlan tasir (Ilkdogan, 2017: 3149).

Diller, davranislar, jestler, cesitli goriintiiler, trafik isaretleri, bir miizik eseri,
“bir resim, bir tiyatro gosterisi, bir film, reklam afisleri, moda... kisacasi
bildirisim amaci tagisin tagimasin her anlamli biitiin ¢esitli birimlerden olusan bir
dizgedir.” Bu dizgelerin birimleri de gosterge olarak isimlendirilir. Bu eksende
gostergebilim bahsi gecen gosterge dizgelerini inceleyen bir bilim olarak
karsimiza ¢ikar (Guiraud, 1994). Bagka bir deyisle gostergebilim, gostergelerle
ilgilenir (Yaylagiil, 2015: 11). “Gostergeler, kendilerinden baska bir seye
gonderme yapan eylemler ya da yapilardir.” Bu c¢ergevede kodlar ise
gostergelerin diizenlenmis sekli ve gdstergelerin birbiri ile olan iliskileridir
(Ozgiir, 2006: 5).

Gostergeler, anlam ifade eden araglardir. Bagka bir deyisle gostergebilimin
konusu anlamdir. Herhangi bir diisiince, duygu ya da bilgi aktarimi1 gostergeler
araciligryla yapilir (Kiran, 1999: 93; Yaylagiil, 2015: 12). Gostergebilimin amact
ise “kullandiklar1 yol, yontem, dil ne olursa olsun anlamli dizgeleri
coziimlemektir. Gostergebilimin en 6nemli 6zelligi de diger bilim dallar ile
isbirligi yapabilmesidir” (Eziler Kiran, 1990: 52).

Gostergebilim terimi, “gdstergelerin bilimini yapmay1 amag edinen bir bilim
dalidir. Gostergebilim; goriinenin, aslinda gercegin kendisi olmadigindan
hareketle, gercekte neyin gosterilmek istendigini arastirir. Bu amagcla ¢esitli
yontemlere bagvurur; bunu yaparken de iistdil denebilecek kendine 6zgii terimler
dizgesini devreye sokar, gozlemlerini bu sayede bilimsellestirir” (Cigek, 2016:
27).

Kaynaklar incelendiginde gostergebilimin temellerinin 19. yilizyilda atildigi,
fakat bu yilizyildan once de bu kavram ile ilgili ¢alismalarin oldugu
gorilmektedir. 17. ve 18. yiizyilda gostergebilim, “us¢u ve deneyimci felsefe
donemlerinde de giindeme gelir. «“...bu donemde Ingiliz felsefecisi John Locke”
eserinde gostergeden bahseder ve ‘semeiotike’ terimini kullanir.” Bu terim
“gostergeler 6gretisi” anlamina gelmektedir (Rifat, 1998: 113).

Bu kuramin “Locke’tan sonraki temsilcisi Fransiz matematikgisi Jean Henri
Lambert’dir.” Lambert, bir eserinde gosterge kavramindan bahseder. Gosterge
kavrami Locke ve Lambert’in etkisiyle de 19. ylizyilda yeniden giindeme gelir.
Gostergeler kuraminin ilk donemi olarak adlandirilan bu dénemde “‘semiotik”
sOzciigiine rastlanmaz, fakat daha ¢ok dile iliskin gosterge kurami, dil felsefesi



kargimiza ¢ikar (Rifat, 1998: 113-114). Locke ve Lambert’den sonra dilsel ve
dilsel olmayan gostergelerle ilgili arastirmalar yapanlar arasinda Joseth Hoene-
Wronski, Bernard Bolzano ve Edmund Husserl arastirmacilar yer alir. Bu
caligmalar ¢cagdas gostergebiliminin temelini olusturur (Gtines, 2003: 335).

Ozellikle 19. yiizyllda hem Avrupa’da hem de Amerika’da gdstergebilim
adimna yapilan ¢aligmalar bu kavramin temelini teskil eder. F. de Saussure ve Ch.
S. Peirce gostergebilimin Onciileri olarak kabul edilir. “Saussure gostergebilimi
gostergelerin toplum i¢indeki yasamini inceleyecek bilim olarak tasarlamistir.”
Saussure’a gore dil, gostergeler dizgesidir ve Oneme sahiptir. Saussure
gostergebilimde toplumsal isleve dikkat ¢ekerken Peirce ise mantiksal igleve
dikkat ¢eker (Ozgiir, 2006: 6-7).

Peirce, mantiksal islevini vurguladigi kurama, “semiotic” adim verir.
“Pierce’e gore, goOstergebilim her c¢esit bilimsel inceleme i¢in bir bagvuru
cercevesi olusturan genel bir kuramdir. Bu kuramda “gosterge (representamen),
yorumlayan ve nesne kavramlar1” énemli bir yer tutar (Ozgiir, 2006: 10-11).

Saussure bir eserinde dilleri dilbilimin inceleme konusu olarak goriir, dogal
diller haricindeki gostergeleri inceleyecek bagka bir bilim dalinin insa edilmesini
diisiiniir “ve bu bilim dalin1 da Fransizca semiologie (gostergebilim)” olarak ifade
eder (Ozgiir, 2006: 15). Saussure gdstergeye odaklanir ve ona gore gosterge, bir
gosteren ve gosterilenden meydana gelir. Gosteren, gostergenin algiladigi seydir.
Gosterilen ise gosterenin gonderme yaptigi zihinsel kavram olarak karsimiza
¢ikar (Saussure, 1998).

Peirce ve Saussure’dan sonra gostergebilim ile ilgili caligmalar devam eder.
1930’lu Charles William Morris “Foundations of the Theory of Signs”
(Gostergeler Kuramimin Temelleri) ve Signs, Language and Behavior
(Gostergeler, Dil ve Davranig) adli caligmalarinda gdstergelerin kuramini
olusturmaya baslar (Rifat, 1998: 119-120). Bu kuramda s6z dizimi, anlambilim
ve edimbilim olmak iizere ii¢ bilesen bulunur (Yaylagiil, 2015: 13).

Saussure’un ortaya koydugu dilbilimsel ilkeleri ve gdstergebilimi gelistiren
kisi Louis Hjelmslev’dir. 1943’te Omkring Sprogteoriens Grundlaeggelse nin
(Dil Kurammin Temel Ilkeleri) adl1 eserinde dil disindaki gdsterge dizgelerini ele
alir. Ona gore gostergebilim, bilimsel olmayan bir iistdildir. Bagka bir deyisle
tutarli kavramlar biitiintidiir (Rifat, 1998: 123). Hjelmslev diislincesi gostergeyi
“diizenli ve tutarli parcalara” boler. Bundaki amag, “gdstergenin mantiksal, ama
goriinmeyen yapisini katmanlara bolmektir” (Eziler Kiran, 1990: 54).

L. Hjelmslev’in ¢aligmalarindan sonraki yillarda Algirdas Julien Greimas,
Roland Barthes, Ernst Cassirer, Roman Ingarden, Claude Levi-Strauss, Edward
Sapir, Nikolay Trubetskoy, Emile Benveniste ve Mihail Mihailovi¢ Bahtin gibi
kisiler gostergebilim ile ilgili calismalar yaparlar (Ozgiir, 2006: 25-26).



Greimas, gostergebilimde gosteren ve gosterilenin esit olamayabilecegini;
“bir sozciik, bir tiimce bir gostergedir, ama bir séylem de tek ve 6zgiil bir birim
olarak gerceklesirse o da bir gostergedir” seklinde ifade eder (Eziler Kiran, 1990:
52). Greimas’a gostergebilim, bir metnin “anlam kurulusunu ¢oéziimlemede
yararlanilacak gereci sunar, anlamlamanin yapisini ve kavranmasini yonlendiren
kosullarin yorumlanmasi, anlamsal temellerin saptanmasi, anlam yapisini
¢Oziimleme yontemi olarak tanimlar” (Giines, 2003: 341).

Bunlar disinda “Levi Strausse gostergebilimi daha c¢ok antropoloji, Julia
Kristeva metin ¢6ziimlemesi, Roland Barthes belli bir birikimi ele alan her tiirlii
gosterge dizgesi ¢oziimlemesinde” kullanir (Bircan, 2015: 44).

Bahsi gegen isimler arasinda yer alan Barthes, dikkat ¢eken isimlerden biridir.
Barthes, “gostergebilimi dilbilimin alt boliimii olarak ele” alir. Ayrica “Barthes,
gostergebilimin konusunu, tozii ve sinirlart ne olursa olsun her tiirlii gostergeler
dizgesi olarak belirler. Goriintiiler, jestler, mimikler, miizik, torenlerde ve
protokollerde goriilen tozlerin bir dil olusturmasa da bunlarin karmasalar1 en
azindan anlaml dizgeler olustururlar.” Boylece Barthes, gostergeye yiiklenen
anlamin sinirlan genisletmis olur. Barthes gostergebilimde dil ve soz, gdsteren
ve gosterilen, dizge ve dizim ve diizanlam ve yananlamin oldugu bir siniflama
yapar (Bircan, 2015: 19).

Gostergebilim, dilsel gostergeler basta olmak iizere “temsili olan ve anlamli
bir biitlin olusturan her seyi inceler.” Bu gercevede gostergeler incelenir,
gostergelerin anlami arastirilir, gdstergelerin kullanimi ve gostergelerin etkilerine
odaklanilir (Giines- 2003: 346).

NEFES

Nefes semantik olarak “salikin ildhi ask atesiyle yanip tutusan kalbinin bu
atesin hafiflemesi neticesinde rahathiga kavugmasi”, “Sifa amaciyla hastaya
okunan dua” ve “Alevi-Bektasi ozanlarin tekkelerinde ve meclislerinde 6zel
ezgilerle okunan, bi¢im yoniinden kogsmaya benzeyen, konusu tasavvuf ve tarikat
kurallar1 ile ilgili olan, ince anlamli, alayci, kosuklar” seklinde ifade edilir
(Giinay, 2014: 12; Yore, 2011: 223).

Nefes, “Alevi ozanlar1 ve dedeleri tarafindan yaziya alinmis”, Alevilik ve
Bektasilik inang sistemini, bu inan¢ sistemine dair Ogretileri, “edep-erkani,
ahlaki, insan1 ve” toplumun ¢esitli duygularini anlatan siirlerdir (Akdadoglu,
2025, 550; Akytrek, 2018: 318). “Bu siirlere nefes adinin verilmesi ise soz
konusu tiiriin i¢ bilgisinden ve gergeklerden bahsetmesi, ayrica kutsal bir ilhamla
soylenmesinden kaynaklanmaktadir” (Ciplak Coskun, 2014: 324).

Bagka bir kaynakta ise nefes dort farkli anlamla karsimiza g¢ikar. Bunlar
Alevilik ve Bektasilikte ifa edilen cem torenlerinde ezgiyle okunan, bahsi gecen



inang sistemleriyle ilgili olaylarm anlatildigi kosma tarzindaki siirler, halk
tiirkiilerine benzeyen ilahi, miirsitin kalpleri rahatlatan manevi giicii ve cem
torenlerinde insan benligine dair sdzlerdir (Korkmaz, 1993: 265).

Nefesler Anadolu’nun bazi yerlerinde farkli isimlerle anilmaktadir. Genel
olarak nefes yerine deme, deyis, ayet sozciiklerinin kullanildig1 goriilmektedir
(Ciplak Coskun, 2014: 324; Ciplak Coskun, 2014: 101; Giinay, 2014: 14).

Nefeslerin sozleri ele alindiginda “ilahi olma 6zelligini yansittig1 kadar aym
zamanda” Alevilik ve Bektasilik “tarihinin ve inang sisteminin hafizasinin
kaydedildigi sozlii belgeler olarak kargimiza” gikar. Bu ¢ergcevede nefesler bahsi
gecen inang sistemlerini anlatan kiiltlirel bellek tasiyicilart olarak dikkat ¢eker
(Akdadoglu, 2025, 551).

Alevilikte 6zellikle de Bektasilikte icra edilen ritiiellerde bazi miiziksel tiirlere
rastlanir. Semah, nefes, deyis, duvaz-1 imam bu tiirlerden bazilaridir. Konunun
merkezinde yer alan nefesler, genel manada cem torenlerinde ve enstriiman
esliginde icra edilir. Bunun yani sira cem torenlerinin haricinde bir toplulukta
hem esliksiz hem de eslikli olarak da icra edilebilir. Icra yeri ve zamani ne olursa
olsun nefeslerde 6n planda olan “sOylenenlere mistik bir derinlik kazandiran
‘nefes’ten gelen ahenkli sestir” (Giinay, 2014: 14).

Cem toreninde icra edilen semahlarda bazi nefesler de yer alir. Turnalar
semahi, Abdal Musa semahi buna 6rnek gosterilebilir. Turnalar semahinda “eslik
eden miizikler ve sdylenen nefesler” turna ile ilgilidir. “Bu nefeslerde ask, vuslat,
yoldaslik ve manevi birlik temalar1 6ne gikar” Abdal Musa semahinda ise “Abdal
Musa’nin 6gretilerinden beslenir ve birlik ve biitiinliik fikrini isler” (Akdadoglu,
2025, 559-560).

Bahsi gecenler disinda nefeslerde genel olarak 7°1i, 8’1i,11°1i hece vezni
kullanilir, hece vezni disinda aruz vezni ile yazilan nefesler de vardir. Bu tiir,
tekke edebiyatindaki tiirlerden biridir. Ilahinin Bektasi tarikatindaki sekli olarak
ifade edilir. S6zlerde din ve inang ile ilgili unsurlar 6n plandadir. Allah’in ilhami1
ile yazildig1 diisiiniildiigli i¢in nefes-i ilahi olarak da ifade edilmektedir (Arslan,
1997: 27-28; Isik ve Kayacan, 2026: 23).

SEMBOLIK ETKILESIMCILIK EKSENINDE NEFESLER

Nefesler, genel olarak sofyan, yiiriikk semai, devr-i hindi, diiyek, agir diiyek,
miisemmen, curcuna, aksak, Bektasi raksi, raksan usiilleri ile bestelenir (Giinay,
2014: 20). Bu usiller diginda farkli ustiller kullanilarak bestelenmis nefeslere de
rastlamak miimkiindiir. Cem ritiiellerinde icra edilen nefeslerin ustlleri
ritiiellerdeki birlik ve diizenin miiziksel bir gdstergesi olarak diisiiniilebilir. Usil
darplarmin siirekli tekrari, Alevilik ve Bektasilikte hdkim olan devir, doniis,
stireklilik gibi kavramlarla iliskili olabilir. Ritlieldeki kisiler aktif olarak bedensel
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katim saglarlar ve bu manada ustl, toplulugun bedensel deneyiminin
gostergesidir. Bu baglamda usil gdsteren, onun ¢agristirdigi cem, birlik, devir,
doniis, siireklilik gibi batini anlamlar ise gosterilen olarak ifade edilebilir.

Yavas tempoda icra edilen nefeslere “oturak”, hizli tempoda icra edilen
nefeslere ise “sahlama’ adi verilir (Arslan, 1997: 28). Farkl1 bir kaynakta nefesler
“usullerine (tartimlarina) gore ‘kirikhava, uzunhava ve karma hava’... olmak
lizere Ui¢ gurupta toplanmaktadir.” Dizi yOniinden ise ‘“nefesler Tiirk Halk
Miizigi’nin dizi anlayismma tam bir uyum gostermektedirler.” Nefeslerde
kullanilan dizilerin basinda Hiiseyni ve Ussak dizileri gelmektedir. Nefeslerin
melodileri sadedir ve genel olarak “bir oktavlik ses genisligi icinde basit
melodilerden olusabilmektedir.” Bunun yani sira nefeslerde yoresel miizik
ozelligi dikkat ¢eker. Nefesler, esliksiz ya da baglama esliginde icra edilmektedir.
Nefeslerin s6z yazarlarinin ismi genelde “en son dortliikte (sah beyitinde)”
gegmektedir (Peksen, 2005:108; Yaltirik, 2005: 134; Yaltirik, 2013: 332-333).
Nefeslerde Hiiseyni ve Ussak dizilerinin tercih edilmesi sadece miiziksel bir
tercih olarak diigiiniilmemelidir. Bu durum gdstergebilim ag¢isindan inang, ritiiel
ve cesitli duygularin ses aracilifiyla anlamlandirilmasi olarak belirtilebilir.
Nefeslerde ezgilerin sade olmasi ve genel manada bir oktavlik ses sahasinin
kullanilmasi giiftenin 6n plana ¢ikarilmak istenmesi, ezgilerin hafizada kalic1 hale
gelmesi, toplu icray1 ve sozlii-kiiltiirel aktarimi destekleyen bir miiziksel kod
olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda ezgideki sadelik bir gdsterge niteligi
tasimaktadir. Nefeslerin esliksiz icra edilme durumu miiziksel yapinin
sadeleserek insan sesi ve giiftenin 6n plana ¢ikarilmak istenmesiyle alakali
olabilir. Bagka bir deyisle anlamim s6z ve ses iizerinden yogunlastiriimak
istenmesiyle iliskilendirilebilir. Eslikte baglamanin kullanilmasi ise baglamanin
cem ritiieli, nefes, asik, zakir gibi unsurlarla iliskili olmasindan dolay1 giiglii bir
kiiltiirel gosterge niteligi tasimasiyla ilgilidir. Baglama sadece nefeslerin
miiziksel olarak destekgisi degildir, ayn1 zamanda nefeslerin ait oldugu kiiltiirel
alan1 da imler.

Farkli isimlerle karsimiza ¢ikan ve cem torenlerinde icra edilen nefeslerde
ezgiler cemin ismine gore degiskenlik gosterir. Ornegin muhabbet cemlerinde
icra edilen “nefeslerin melodilerinde daha ¢ok diinyevi duygular hakimdir.” Igeri
ceminde icra edilen nefeslerde ise “mistik karakterli, insanlar1 costuran”
melodiler karsimiza g¢ikar (Glinay, 2014: 16). Bu durum nefeslerin sadece
miiziksel bir tiir olmastyla ilgili degildir. Nefesler cem ritiiellerinin simgesel
anlamlarinin  {retilmesi, Alevilik ve Bektasilikteki toplumsal rollerin
pekistirilmesi ve ritliellere katilim gosterenlerin deneyimlerini gosteren simgesel
araglardir.
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Nefeslerdeki ezgilerin yani sira temalar ele alindiginda konularin Allah
sevgisi, Hz. Muhammed, Hz. Ali, Hz. Hiiseyin, Ehl-i Beyt, on iki imam, Hac1
Bektag Veli sevgisi, “musahiplik; ikrar alma; diigkiinliik; tevella-teberra inanisi;
yol ulularma duyulan saygi; mirag ve kirklar meclisi, Kerbela olay1; Iran sahima
baglilik; ham sofulara ¢atma; yolun kurallar1”, “insan-1 kamil anlayisi, bireyin
kendi i¢ yolculugu ve evrendeki hakikate ulagsma g¢abasi” ve toplumun iginde
bulundugu durumlar -adaletsizlik, esitsizlik gibi- ve toplumsal sartlar oldugu
goriliir (Ersoy, 2019: 50; Yaltirik, 2013: 332; Akdadoglu, 2025, 564-565; Ciplak
Coskun, 2014: 325). Nefeslerin melodilerinde oldugu gibi temalar da kiiltiirel bir
ara¢ olarak ifade edilebilir. Ciinkii nefeslerin sozleri ile Alevilik ve Bektasilik
kiiltiirdi, inang sistemi, degerleri anlatilmaktadir. Bu ¢er¢evede nefesler, Alevilik
ve Bektasilik inang sistemini anlatan sozli ve miiziksel bir tiir olarak
diisiiniilmemelidir. Nefesler ¢esitli anlamlarin 6grenilmesi, paylasilmasi ve
sonraki kusaklara aktarilmasi noktasinda kiiltiirel ara¢ misyonu iistlenmektedir.

Nefesler hem tasavvufi anlamlar hem de sekiiler anlamlar igerebilir. Ayrica
nefeslerde kendine has terimler de kullanilabilir. Nefesler her ne kadar sembolik
anlamlar tagisalar da sozler agik ve anlagilirdir. Bu gergevede sozler hem Alevilik,
Bektasilik hem de Tiirk kiiltiir hayatinin anlasilmasi agisindan énem arz eder
(Giinay, 2014: 15). Ayrica sozlere kutsallik atfedilmistir ve sdzler pek cok mesaj
vermektedir (Ciplak Coskun, 2014: 100-164). Nefeslerin tasavvufi ve sekiiler
anlamlar igermesi, sembolik etkilesimcilik baglaminda aym kiiltiirel {iriiniin
farkli anlam katmanlar1 ihtiva etmesiyle agiklanabilir. Nefes sozlerinin agik ve
anlagilir olmasi, sdzlerin sadece yiizeysel anlamlarinin olmadigin1 gosterir.
Sembolik etkilesimcilik ekseninde s6zlerin anlami, icra edilen kiiltiirel baglam ve
dinleyicilerin yorumlartyla da farkli anlamlarla da agiklanabilir. Nefes sozlerine
kutsallik atfedilmesi, sembolik etkilesimcilik acisindan sozlere icra edilen
ortamda 6zel bir anlam yiiklenmesiyle ifade edilebilir. Alevilik, Bektasilik ve
Tiirk kiiltir hayatinin anlagilmasi bakimindan 6nem tagimasi durumu ise
sembolik etkilesimcilik dogrultusunda kiiltiirel anlamlarin dil aracilifiyla
aktarilmasi tizerinden degerlendirilebilir.

Nefeslerde konular “6zel bir anlatimla ve kelimelerin mecaz anlamlariyla
islenir.” Sézlerde en ¢ok kullanilan kelimelerden “biri olan icki (dem, bade, dolu)
anlamima gelen kelimeler irsadi, meyhane ise irsad alinan yeri simgeler.”
Sozlerde “simgesel bir dil kullanilmasinin™ nedeni ise “bu G&gretiyi bu yolda
olmayanlardan gizlemek ya da kisilerin aklin1 kullanarak yolun Ogretilerini
anlamasii saglamaktir” (Giinay, 2014: 15). Nefeslerde konularin 6zel bir
anlatimla anlatilmasi ve konularda mecaz kelimelerin kullanilmasi durumu
sembolik etkilesimcilik kurami agisindan ele alindiginda dem, bade, dolu,
meyhane gibi anlamlarin sadece sozliik anlamlariyla degil, Alevilik ve Bektasilik
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geleneginde insanlarin bu kelimelere yiikledikleri sembolik anlamlarla ele
alinmasina neden olur. Dolayisiyla bir kelime, i¢inde bulunulan topluma ya da
kiiltiirel baglama gore farkli anlamlar kazanabilir. Bu noktada sembolik
etkilesimcilik, ortaya ¢ikan farkli anlamlari agiklamaya calisir diyebiliriz. Bahsi
gecen anlamlar ise aktarim yoluyla 6grenilir ve yeniden iiretilir. Aslinda
nefeslerin konularindaki anlatim, sadece kelimelerin mecazi anlamlarini degil, bu
anlamlarin etkilesim neticesinde yeniden tiretildigi, aktarildigi ve yorumlandig:
bir siire¢ olarak ifade edilebilir.

Bu meyanda nefeslerde ele alinan konularin yani sira nefeslerin farkli
isimlerle karsimiza ¢ikmasi durumundan da bahsedilebilir. Methiye (6vgi,
oviinme) nefesleri, aglas (yas) nefesleri /0lii nefesleri, ikrar nefesleri, kurban
nefesleri, nevruz nefesleri, mihman ve sefalama nefesleri, dar nefesleri bunlardan
bazilaridir (Yaltirikk, 2013: 334-335; Altintas ve Erol, 2023: 1241-1244).
Nefeslerin farkli isimler almasi, Alevi ve Bektasi topluluklarinin inanglari,
Ogretileri, ritiielleri ve degerlerinin sembolik kategoriler ile ifade edilmesiyle
aciklanabilir. Ornegin methiye nefesleri tasavvuf biiyiiklerine &vgii, aglas
nefesleri yas, ikrar nefesleri baglilik gibi konularin sembolik ifadesi olarak
karsimiza cikar. Bu nefeslerin icrasi ve kusaklar arasi aktarilmasi, bahsi gegen
anlamlarin topluluk iiyeleri tarafindan 6grenilmesine ve yeniden firetilmesine
katki saglar. Bu cergevede nefeslerin farkli isimler alarak kategorilestirilmesi
sadece bir tiir ayrimi olarak diisiniilmemelidir. Bu durum toplulugun inang
sisteminin, Ogretilerinin, kiiltlirel belleginin ve en dnemlisi toplulugun anlam
diinyasinin sembolik olarak kuruldugu ve aktarildigi bir siire¢ olarak
disiiniilmelidir.

Nefesler sadece bir miizik tilirii olarak ele allmmamalidir. Bunlar Alevi ve
Bektasi “toplumunun tarihsel hafizasini tasiyan, toplumsal degerlerini yansitan
ve kimligini kuran sembollerdir.” Nefesler aym1 zamanda Aleviligin ve
Bektasiligin “hem ge¢cmisle hem de gelecekle kurdugu iliskiyi yansitan sembolik
kodlar” olarak kargsimiza c¢ikar (Akdadoglu, 2025, 566-567). Sembolik
etkilesimcilik perspektifinden nefesler, Alevi ve Bektasi topluluklarinin kiiltiirel
diriinleri olmanin yani sira toplumsal anlamun iiretildigi, kolektif kimligin yeniden
inga edildigi ve kiiltiirel siirekliligin saglandigi sembolik etkilesim {iriinleridir.
Nefeslerin icras1 ve paylasimi, bireylerin ortak bir ge¢misle iliski kurmalarina,
toplulugun  degerlerini  benimsemelerine ve bu degerleri  yeniden
yorumlamalarina olanak saglar. Bu nedenle nefeslerin gegmisle gelecek arasinda
kurdugu iliski, toplumsal etkilesim aracilifiyla yeniden firetilen bir kiiltiirel
stireklilik olarak diisiiniilmelidir. Nefesler gegmisin anlamlarini bugiine tagiyarak
gelecekte Alevi ve Bektasi kimliginin nasil sekillenecegine de katkida
bulunmaktadir.
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Nefeslerde usil, tercih edilen dizi veya makam, melodi, kullanilan ¢algi, tema
gibi miiziksel ve miizik dig1 unsurlar, sembolik etkilesimcilik perspektifinden
Alevi ve Bektasi topluluklarinin anlam diinyasini, kiiltiirel degerlerini yansitan;
toplumsal etkilesim yoluyla yeniden anlamlandirilarak kolektif kimligin kusaklar
arasinda aktarilmasina katki saglayan sembolik 6geler olarak degerlendirilebilir.

Nefeslerde kullanilan ustller, her seyden evvel cem ritiiellerindeki birligin ve
diizenin bir gostergesidir. Bilindigi lizere eser boyunca usil darplar siirekli tekrar
edilir. Bu durum Alevilik ve Bektasilikteki devir, doniis, siireklilik kavramlariyla
iligkilidir. Bu eksende ustl gosteren, cem, birlik, devir, doniis, siireklilik gibi
anlamlar da gosterilen olarak kargimiza gikar.

Nefeslerde halk miizigi dizi anlayis1 hakimdir. Genel olarak da Hiiseyni,
Ussak gibi diziler tercih edilir. Bu durum sadece miiziksel bir tercih degildir.
Gostergebilim yoniinden inang, ritiiel ve ¢esitli duygularin ses aracilifiyla
anlamlandirilmasi olarak diisiiniilebilir. Bunun disinda nefeslerin melodileri
sadedir ve bir oktav ses genisligi icinde basit melodilerin kullanildig: goriiliir. Bu
durumun sebebi giiftenin 6n plana ¢ikarilmak istenmesi ya da ezgilerin hafizada
kalict hale gelmesini saglamak olabilir. Dolayisiyla bu melodileri toplu icray1 ve
sozlii-kiiltlirel aktarimi destekleyen bir miiziksel kod olarak diisiinmek yerinde
olacaktir. Biitiin bunlar diginda genel manada nefeslerin esliksiz ya da baglama
esliginde icra edilmesi de dikkat ¢ekicidir. Esliksiz nefeslerle insan sesi ve giifte
on plana cikarilmak istenmis olabilir. Eslikte baglamanin kullanilmasi ise
baglamanin Alevilik ve Bektasilik kiiltiirel alanini igaret etmesiyle agiklanabilir.

Muhabbet cemi, igeri cemi gibi farkli isimlerle karsimiza g¢ikan ve farkli
icerikleri olan nefesler cem ritiiellerinin simgesel anlamlarmin iretilmesi
noktasinda 6nem tagir. Bu baglamda nefesler, Alevilik ve Bektasilikteki
toplumsal rollerin pekistirilmesi ve ritliellere katilim gosterenlerin deneyimlerini
gosteren simgesel araglar olarak diisiiniilebilir.

Nefeslerde ezgilerin yani sira temalar ele alindiginda konularda ¢esitlilik goze
carpar. Melodilerde oldugu gibi temalar da kiiltiirel araglar olarak karsimiza
cikar. Ciinkii nefeslerin sozleri ile Alevilik ve Bektasilik inang sistemi anlatilir.
Bu manada temalar sembolik araglar olarak ifade edilebilir. Dolayisiyla
nefeslerin temalar1, sadece Alevilik ve Bektasilik inang sistemini yansitan
unsurlar olarak diistiniilmemelidir. Ciinkii temalar ¢esitli anlamlarin 6grenilmesi,
paylasilmas1 ve sonraki kusaklara aktarilmasi noktasinda arag vazifesi
gormektedir.

Nefeslerin konularinda hem tasavvufi hem de sekiiler unsurlar dikkat ¢eker.
Bu durum sembolik etkilesimcilik baglaminda ayni kiiltiirel tirlintin farkli anlam
katmanlarini icermesiyle agiklanabilir. Bunun yani sira nefes sozlerinin agik ve
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anlagilir olmasi; sozlere kutsiyet atfedilmesi durumlar1 da sembolik etkilesim
ekseninde ele alinabilir. Bu dogrultuda s6zlerin kiiltiirel baglam ve dinleyicilerin
yorumlariyla farkli ve 6zel bir anlam kazandig1 ifade edilebilir.

Nefeslerde konularda o6zel bir anlatimm oldugu ve mecaz kelimelerin
kullanildig1 goriiliir. Sembolik etkilesimcilik ekseninde bu durum Alevilik ve
Bektasilikte sozciiklere 6zel anlamlar yiiklenmesiyle ve bazi sozciiklerin
sembolik anlamlar kazanmasiyla agiklanabilir. Bagka bir deyisle bazi1 s6zciikler,
kiiltiirel baglama gore farkli anlamlar kazanabilmektedir.

Biitiin bunlar diginda nefesler farkli isimlerle karsimiza ¢ikar. Nefeslerin farklt
isimler almasi, Alevi ve Bektasi topluluklarinin inanglari, 6gretileri, ritiielleri ve
degerlerinin sembolik kategoriler ile ifade edilmesiyle ilgilidir denilebilir.
Nefeslerin farkli isimler almas1 sadece bir tlir ayrimi olarak disiiniilmemelidir.
Bu durum toplulugun inang sisteminin, kiiltiirel belleginin ve anlam diinyasinin
sembolik olarak kuruldugu ve aktarildigi bir siire¢ olarak da ifade edilebilir.

Sonu¢ olarak sembolik etkilesimcilik perspektifinden nefesler, Alevi ve
Bektasi topluluklarinin kiiltiirel iirlinleridir. Bunun disinda toplumsal anlamin
retildigi, kolektif kimligin yeniden insa edildigi ve Kkiiltiirel siirekliligin
saglandig1 sembolik etkilesim tirtinleridir.
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GIRIS

Sesin, yiizyillar boyunca bir siginak ve sakli bir hafiza olarak yankilandigi
Anadolu cografyasinda Alevi-Bektasi miizigi; sadece bir melodi dizisi degil,
kusatilmig bir kimligin estetik bir direnisle kamusal alana taginma iradesidir.
Insan topluluklarmin aidiyet gereksinimi, dzellikle dislanma ve 6tekilestirilme
stireclerinde savunmaci bir toplumsal kimlik insasin1 zorunlu kilmaktadir (Hall,
1998: 76). Bu baglamda Anadolu Alevi-Bektasi toplumu, 16. yiizyildan itibaren
sekillenen siyasi ve inangsal kutuplagmalar neticesinde, yiizyillar siiren kirsal bir
izolasyona ve varolugsal bir hayatta kalma stratejisi olan "takiyye” siirecine
itilmigtir. S6z konusu "kapalt toplum" yapisi, Cumhuriyet’in ilani ile yasal bir
esit yurttaglik zeminine kavussa da tarihsel travmalarin etkisiyle kamusal
alandaki goriiniirliik uzun stire kisitli kalmistir. 1950°1i yillardan itibaren ivme
kazanan ve 1970’lerde doruga ulasan kirsaldan kente gdc¢ olgusu ise bu
geleneksel yapiy1 ¢ozerek, inangsal kimligi kentsel ifade bi¢imleriyle ve yeni bir
estetik dille yeniden tanimlamaya itmistir (Camuroglu, 1998: 94).

Toffler’in (1997: 175) bilgi toplumunda alt kiiltiir gruplarinin merkeziyetci
politikalardan uzaklasarak piyasanmn sivil olanaklarma yoOnelme tespiti,
Alevilerin kentsel alandaki varolus miicadelesiyle de birebir Ortiismektedir.
Ozellikle 1980 Askeri ihtilali sonrasinda baskilanan makro-politik kimliklerin
yerine inangsal ve kiiltiirel koklerin ikame edilmesi siireci; literatiirde Erol (2018:
146) tarafindan “Alevi Miizik Uyanisi” (Alevi Musical Revival) olarak
adlandirilan hareketin tarihsel ve toplumsal zeminini olusturmustur. Bu uyanisin
en stratejik ve doniistiiriicti aktorii; kayitlar1 1983 yilinda tamamlanan ve devlet
tekelindeki yaymciligin (TRT) disindaki sivil imkanlarla (Sah Plak, 1983)
dinleyiciye ulastirilan, Arif Sag, Musa Eroglu ve Muhlis Akarsu’nun
onciiliigiinde baslatilan Muhabbet alblim serisidir.

Bu calisma, s6z konusu miizikal uyanigi sadece kuramsal bir gercevede
irdelemek yerine; uyanisin bizzat kurucu mimarlari olan Arif Sag, Musa Eroglu
ve Yavuz Top ile gergeklestirilen derinlemesine miilakatlar araciligiyla
incelemektedir. Arastirma; miilakat verilerini merhum Muhlis Akarsu’nun
serideki estetik ve tarihsel mirasiyla sentezleyerek, Yorumlayict Fenomenolojik
Analiz (IPA/YFA) ve sozlii tarih yontemiyle Muhabbet serisinin devlet
tekelindeki statik miizik politikalarina ve sansiir mekanizmalarina karsi nasil bir
“sanatsal manifesto” niteligi tasidigini ortaya koymay:1 hedeflemektedir. Bu
dogrultuda, Alevi-Bektasi inang¢sal miiziginin sosyolojik izolasyondan kamusal
temsile gecis siireci; icra pratiklerindeki teknik devrim, aktdrlerin 6znel
deneyimleri ve toplumsal bellegin miizik araciliiyla yeniden insasi ekseninde
tartisilacaktir.
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Bu arastirma, bizzat slirecin mimar1 olan yagayan ustalarin bireysel ve kolektif
belleklerine odaklanmakta; boylelikle sozlii tarihin sundugu dinamik perspektifle
literatiirdeki dnemli bir boslugu doldurmaktadir. Calismanin 6zgiin degeri; bir
toplumun miizikal dilindeki teknik doniisiimiin sosyo-politik bir 6zgiirlesme
eylemine evrilme seriivenini, hareketin kurucu ustalarinin kendi 06znel
deneyimleri ve tanikliklar {izerinden kayit altina almasinda yatmaktadir.

ALEVI MUZIK UYANIST HAKKINDA KURAMSAL YAKLASIMLAR

Alevi-Bektasi inangsal miiziginin 1980 sonrasi gegirdigi koklii doniisiim,
etnomiizikoloji literatiiriinde "kiiltiirel uyanis" (cultural revival) ve "kimlik
ingast" dinamikleri ekseninde genis bir tartigma alani bulmustur. Etnomiizikolog
Irene Markoff (1986: 129), baglamanimn Alevi toplumu i¢in tasidig1 ontolojik
degeri incelerken; enstriimanin ritiiel nesnesi olmanin 6tesine gecerek kentsel
alanda sekiiler bir sanatsal giic simgesine doniisiimiinii vurgulamaktadir.
Markoff’a gore bu siireg, geleneksel deyislerin yiiksek icra teknikleriyle
harmanlanmasi sayesinde kamusal alanda estetik bir mesruiyet kazanma
girigimidir. Martin Stokes (1992: 45) ise bu miizikal devinimi, devletin resmi
kiiltiir politikalarina ve TRT nin tektiplestirici anlayisina kars1 gelistirilen, teorik
kokenleri Michael Herzfeld'e ait bir "kiiltiirel mahremiyet" (cultural intimacy)
alan1 ve politik temsil arac1 olarak tanimlar.

Yerel literatiirde bu siireci sistematik bir kuramsal ¢ergeveye oturtan Ayhan
Erol (2018: 146), “Alevi Miizik Uyanis1” (Alevi Musical Revival) kavramini
Tamara Livingston’in uyanis modeli lizerinden temellendirir. Erol; kiyida kosede
kalmis Alevi miizik pratiklerinin geleneksel icra ortamlarindan ¢ikarilarak ses
kayit teknolojisi yoluyla genis Slgekli kitlelere ulastirilmasia ve bu eserlerin
ticari bir boyut kazanmasina odaklanir. Bu perspektifle bakildiginda uyanss,
baskilanmis bir gelenegin modern piyasa dinamikleriyle yeniden iiretimini temsil
eder. Benzer sekilde Simsek (2023), cem ritiiellerinden stiidyo ortamina gegisin
yarattig1 mekansal doniisiimii ele almigtir. Bu kuramsal perspektifler 1s18inda
Muhabbet serisi hem mekansal bir yer degistirmenin hem de profesyonel estetik
iiretimin en somut tarihsel 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

YONTEMSEL YAKLASIM: HAFIZANIN VE DENEYIMIN iZINDE

Bu c¢aligmanin yontemsel omurgasi, Alevi-Bektasi inangsal miiziginin
kamusallasma serlivenini ve Muhabbet ekoliiniin yarattig1 sanatsal kirilmayi,
yalnizca birer veri kiimesi olarak degil; yasayan bir toplumsal deneyim siireci
olarak anlamlandirma gayretinden dogmustur. Dogas1 geregi nitel bir
hassasiyetle kurgulanan arastirmada, bu doniisiim siirecine bizzat onciiliikk eden
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aktorlerin 6znel diinyalarina kap1 aralamak adina olgubilimsel (fenomenolojik)
bir yaklasim benimsenmistir.

Calismanin Yontemsel Kurgusu

Siirecin mimarlarinin kendi anlatilarina yiikledikleri anlamlar1 derinden
kavrayabilmek adina, Yorumlayici Fenomenolojik Analiz’in (YFA) sundugu
idiografik yani bireysel deneyimin biricikligine odaklanan felsefi zemin
secilmistir. Bu yaklagim, ustalarin bellegindeki her bir anlam katmanini kendi
0zgiil baglaminda okumamiza olanak tanir.

Bu fenomenolojik odagi tarihsel ve sosyo-politik baglamla tahkim etmek
amaciyla, aragtirmada es zamanl olarak "Sozlii Tarih" (Oral History) yontemi
benimsenmistir. YFA bireysel algmnin derinligine odaklanirken; sozlii tarih
yontemi, resmi tarih anlatilarinin ve kurumsal arsivlerin (TRT sansiir kayitlar
vb.) disinda kalan sivil, bastirilmig ve ¢eperde birakilmis kolektif hafizanin giin
yiliziine cikarilmasin1 saglar (Thompson, 1988: 24). Alessandro Portelli’nin
(1991: 52) belirttigi lizere, sozlii tarih bize sadece aktorlerin ne yaptigini degil ne
yapmak istediklerini ne disiindiiklerini ve o tarihsel ugragi bugilin nasil
anlamlandirdiklarini séyler. Dolayisiyla bu iki yontemin sentezi, Muhabbet
serisinin hem Oznel-estetik boyutunu hem de dénemin makro-politik baski
ortamina kars1 sivil niteligini es zamanli olarak desifre etme imkan1 sunmustur.

Gortismeler, klasik soru-cevap kaliplariin  Otesine gecerek yari-
yapilandirilmig, ucu agik bir dille yiiriitilmistiir. Bu derinlikli sohbetler;
Muhabbet serisinin ilk adimlari, devletin kurumsal sansiir mekanizmalari,
baglamadaki teknik modernlesme, tarihsel aidiyet baglari, sekiilerlesme sancilar
ve sanat¢giin omuzlarindaki tarihsel misyon ile gelecek kaygisi gibi temel
izlekler etrafinda sekillenmistir.

Calisma Grubu: Déniisiimiin Kurucu Ozneleri

Arastirmanin ¢alisma grubu, Muhabbet ekoliiniin kurucu 6zneleri olan {ig
duayen sanat¢inin hafizasindan siiziilmiigtiir. Amacl bir 6rnekleme stratejisiyle,
bu tarihsel kirilmaya bizzat omuz veren ve alblim serisinin mutfaginda yer alan
su isimlerin tanikligina bagvurulmustur:

* Arif Sag: Serinin estetik ve teknik aklini temsil eden sanat¢i ve baglama
virtlidziiyle 2022 yilinda yliz yiize gergeklestirilen miilakat, donemin
stiidyo ve icra iklimini bugiine tagimistir.

* Musa Eroglu: Geleneksel tavri modern kentsel begeniyle bulusturan
sanat¢c1 ve baglama icracisiyla 2021 yilinda yapilan tele-konferans
goriigmesi, serinin sahadaki ve toplumsal tabandaki yankilarini
netlestirmistir.
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* Yavuz Top: Cok sesli arayislarin ve teorik kurgunun merkezindeki sanatgi,
besteci ve baglama icracistyla 2022 yilinda gergeklestirilen tele-konferans
miilakat1 ise silirecin miizikal teorisini ve kurumsal bariyerleri
aydmlatmigtir.

Hafizanin Kaydi ve Analitik Seffaflik

Ustalarla gergeklestirilen bu sivil tarih kayitlari, her bir kelimenin,
duraksamanin ve vurgunun tasidigr anlam degerini korumak adina metne sadik
kalinarak (verbatim) yaziya dokiilmistiir. Analiz asamasinda, YFA’nin
sistematik basamaklari izlenerek tekrarlanan temalar ve kuramsal izler titizlikle
ayristirllmistir. SozIi tarih yontemi ile YFA nin bu organik sentezi, sanatgilarin
bireysel belleklerindeki 6znel anlamlar tarihsel bir kronolojiyle harmanlamay1
miimkiin kilmistir. Ortaya ¢ikan bu s6zlii anlatilar, ddnemin tarihsel belgeleriyle
desteklenmis ve kuramsal gerceveyle eritilerek metne dahil edilmistir.

Calismanin inandiriciligini ve otantikligini korumak adina, dokiimii yapilan
miilakatlar katilimcilarin teyidine sunulmus, arastirmaci anlatisi ile ham miilakat
verileri (raw data) arasinda analitik bir denge gozetilmistir. Ustalarin, bu
caligmanin amacia olan inanglari ve isimlerinin/tanikliklarinin bu tarihsel
kayitta yer almasina verdikleri s6zlii onay, ¢alismanin etik ve sivil niteliginin en
temel gilivencesidir.

Alevi-Bektasi Kapali Toplum Yapisinin Tarihsel Arka Plam

Aleviligin tarihsel seriiveni; merkezi otoritenin hegemonik araglari ile ozanin
saz1 lizerinden somutlasan ve kiiltiirel direng arasinda siiregelen bir varolus
miicadelesidir. Bu miicadele, yiizyillar boyunca kimi zaman stratejik bir
sessizlige, kimi zaman da cografi bir yalitilmiglhiga biiriinmiistiir. Anadolu Alevi-
Bektasi toplumunun savunmaci yapisi, biiyiik dlctide 16. yiizyil Osmanli-Safevi
rekabetinin yaratti1 siyasi ve dinsel kutuplagsmanin tarihsel bir sonucudur.
Camuroglu (1996) ve Akyol (2011)’un vurguladig: lizere; Osmanli Devleti’nin
kurulus evresindeki heterodoks Tiirkmen gelenekleri yerini, Istanbul’un fethiyle
birlikte kurumsallagsan merkeziyetci-teokratik bir yapiya birakmistir. Bu siirecte
devletin Tiirkmen unsurlara duydugu stratejik ihtiyacin azalmasi, Alevileri
kurucu 6zne konumundan uzaklastirarak onlar1 siyasi ve cografi periferiye
(cevreye) itmis, nihayetinde merkez digi bir tehdit odagi haline getirmistir
(Stimer, 1972).

Osmanli-Safevi geriliminin doruk noktasina ulastifi Yavuz Sultan Selim
doneminde, Alevilik meselesi devletin siyasi ve teolojik biitiinliigline yonelik
temel bir tehdit olarak kodlanmistir. Nureddin Hamza Efendi’nin Alevilere
yonelik fetvasiyla bu topluluklar "dinsel sapkinlik” ile itham edilerek Islam
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dairesinin disina itilmeye calisilmistir (Ozkan, 2021). Golpmarli (1969), soz
konusu donemde olas1 bir Safevi sempatizanligina kars1t Anadolu’da on binlerce
Alevinin devlet eliyle cezalandirildigini belirterek, bu dinsel mesruiyetin
pratikteki sert karsiligini belgeler. Bu sistematik diglanma hareketinden
kurtulabilen kitleler; Bingol, Tunceli, Erzincan ve Sivas gibi ulasilmas1 gii¢
daglik bolgelere siginmiglardir (Kocadag, 1998). Devlet otoritesinden uzak
mecralarda inangsal ve toplumsal diizenlerini siirdiiren Alevi topluluklar,
ylizyillar siirecek olan 'kapali toplum' yapisini insa etmislerdir. Bu uzun
izolasyon doneminde Aleviler; kendi i¢ hukuklarini (Ocak sistemi) ve inang
pratiklerini, sazin “telli Kur’an” olarak kutsandigi, sembolik bir dille oriilii
miizikal bir bellek ve “takiyye” refleksiyle korumuslardir. Boylelikle miizik,
yazili metnin riskli oldugu bu cografyada inancin ve tarihin kusaklar arasi
aktarildig1 ana bir siginak haline gelmistir.

1826 yilindaki Vaka-i Hayriye (Yeniceri Ocagi ve Bektasi Tekkelerinin
kapatilmasi) ile bu izolasyon siireci kurumsal diizeyde yeni bir bask1 boyut daha
kazanarak, Osmanli Devleti’'nin inan¢ pratikleri iizerindeki denetim
mekanizmalarint sikilagtirmasiyla sonuglanmistir. Alkan (2011: 213), Vaka-i
Hayriye neticesinde 1826 yilinda Yeniceri Ocagi ile birlikte kapatilan Bektasi
tekkelerinin tiim mal varliklaria el konuldugunu, tarikata mensup kimselerin
uzak boélgelere siirglin edildiklerini ve yalnizca tarihi acidan kiymetli goriilen
tekkelerin medrese ya da camiye g¢evrilerek Naksibendi seyhlerinin yonetimine
devredildigini ifade etmektedir. Noyan’a (1985: 174) gore bu siirecte takip altina
almmaktan kurtulamayan bircok Yenigeri ile birlikte ¢cok sayida Bektasi dervisi
de o6ldiiriilmiis, kimi Bektasi dervisleri ise uzak bolgelere siirgiin edilmislerdir.
Yeniceri Ocagr’nin kaldirilmasiyla baslayan bu siirecin oldukga farkli bir
boyutuna dikkat ¢eken Golpinarli (1963: 3) ise devletin Bektagilerle ilgili siyasi
tutumundan faydalanarak muhbirligi bir gecim kapisi haline getiren birtakim
kimselerin, Bektasi olmakla su¢ladiklar1 6zgiir diislinceye sahip bir¢cok aydinin
devlet eliyle ortadan kaldirilmasina sebep olduklarini belirtmektedir.

Kapali Toplumdan Disa Doniik Yapiya Doniis

19. yiizyil sonlarinda milliyet¢ilik akimlarinin etkisiyle Osmanli yonetimi
pragmatik bir tavir degisikligine giderek “Alevi” isimlendirmesini sosyo-politik
bir kategori olarak mesrulastirmaya baslamistir (Dressler, 2016). Osmanli Sultani
II. Abdiilhamid’in, bir devlet sorunu olarak gordiigii Alevilik meselesinin barisgil
yollardan ¢6zlime kavusturulmasi hususunda baslattigi ¢alismalarla birlikte
devletin Alevilere karsi yiirlitmiis oldugu siyaset anlayisi degismeye baglar.
Birinci Diinya Savasi ile birlikte 6nem kazanan vatan savunmasi, Anadolu’daki
Alevilerle Siinnileri tekrar bir araya getirir. Alevi-Siinni kaynasmasi1 Kurtulug
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Savagi yillarinda doruga ulasir (Camuroglu, 1996, 136). Kurtulug Savasi’nin
sagladig1 bu toplumsal kader birliginin ve ardindan Cumhuriyet’in ilantyla gelen
laiklik ilkesinin, Alevi toplumunun asirlardir siirdiiren izolasyonunun sona
ermesi i¢in hukuki bir zemin sundugu sdylenebilir. Ne var ki, yasal statiideki bu
degisim, tarihsel travmalarin etkisiyle toplumsal alanda derhal bir seffaflik
yaratmamig; miizikal ve kiiltiirel ifadenin tam anlamiyla kamusallagmas: siireci,
1950 sonras1 kentlesme ve 1980'lerin sivil piyasa dinamikleriyle viicut bulma
imkan1 yakalamaistir.

Alevilerin inangsal kimliklerini gizlemeden kamusal alanda temsil
bulabilmelerinde, 1950 sonrasi baslayan kente go¢ dalgasinin etkili oldugu
soylenebilir. Bu siiregte kirsalin kadim sessizliginden kentin giiriiltiili
yabanciligma savrulan Alevi toplumu i¢in baglama; sadece bir enstriiman degil,
gbciin yarattigi kimlik parcalanmasini onaran bir “kiiltiirel pusula” islevi
gormiistiir. Bu durum, kiiltiirel sosyolojide diasporik ve gdgmen topluluklarin
mekansal yerinden edilme siireglerinde miizikal pratikleri birer "kiiltiirel
haritalandirma" ve psikolojik yerlesme araci olarak kullanma refleksleriyle
dogrudan ortiismektedir (Stokes, 2010). Sehir yasami igerisinde gurbet, gecim
sikintis1 ve sosyal adaletsizlik gibi temalar1 isleyen Alevi asiklar, geleneksel
deyisleri kaset teknolojisi aracilifiyla kitlesellestirerek bireysel de olsalar
uyanigin ilk adimlarin1 atmislardir. Bu ilk evre, Bourdieu’niin (1986) "kiiltiirel
sermaye" kurami agisindan gelenegin kentsel popiiler kiiltiir enstriimanlariyla ilk
sivil temast ve bir tiir birikim siireci olarak degerlendirilebilir.

Bu bireysel arayiglarin, 1980’lerin baginda Arif Sag, Musa Eroglu ve Yavuz
Top gibi isimlerin bir araya gelmesiyle niteliksel bir sigrama yasadigi ifade
edilebilir. Sehre taginan kolektif hafiza, “sehirli dsik” kimliginin ustaligiyla
birlesmis; ozanlarin bireysel miicadeleleri Muhabbet serisiyle hem miizikal hem
de sosyolojik anlamda c¢ok sesli bir manifestoya doniiserek Alevi inangsal
miiziginin ve baglama icrasinin kurumsal ve estetik zirvelerinden birisini
olusturmustur. Muhabbet serisinin yarattigi bu niteliksel kirilma, Herzfeld (1997)
perspektifinde bireysel icralarin kolektif ve entelektiiel bir "estetik cemaat"
(aesthetic community) olarak kamusal alana ¢ikigini simgeler.

Muhabbet Serisinin Ortaya Cikis Siireci

Arif Sag, Yavuz Top, Musa Eroglu ve Muhlis Akarsu gibi geleneksel Tiirk
halk miiziginin usta sanat¢ilarinin bir araya gelerek gerceklestirdikleri Muhabbet
adli kolektif albiim serisinin, devlet radyo ve televizyonlarinda uzun yillar
boyunca standartlagan baglama ve halk miizigi icrasina karsin dinleyici kitlelere
farkl bir alternatif sundugu ifade edilebilir.
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Eskiden kent insaninin baglamay1 “kdylii ¢algisi ya da hapishane ¢algis1”
olarak nitelendirdigini belirten Arif Sag’a gore, Ruhi Su’nun baglama esliginde
tirkiiler sdylemesiyle birlikte bu algi yikilmaya baglamis ve bu sayede sehirli
insanlarin baglamay1 benimsemesi konusunda olduk¢a 6nemli bir adim atilmistir
(Kalkan, 2004: 184-196). Arif Sag’in 1982 yilinda San Tiyatrosu’nda sergiledigi
baglama resitali, sehirli insanlarin géziinde o giine kadar ilkel bir kdylii ¢algist
olarak goriilen baglama {izerindeki bu olumsuz yargilarin degisimi konusunda bir
mihenk tasi olarak degerlendirilebilir. Sag bu calismasiyla ilgili olarak su
ifadeleri kullanmaktadir:

Sehir merkezlerinde yasayanlarla varoslar arasindaki seviye farkini ortadan
kaldirmak i¢in cabaladik. Bir yandan ayakkabisi pirlantali hanimlarin tiirki
dinlemesine vesile olurken bir yandan da tiirkii dinleyicilerinin ¢amurlu
ayakkabilariyla o tiyatronun kirmizi halilarinda yiiriiyebilmesine imkan sagladik.
Bu durum kimi zaman anlasild1 kimi zaman anlasilmad. Iste boyle bir seydir sanat
(Kalkan, 2004: 184-196).

Arif Sag’in bu mekénsal ve sinifsal meydan okumasinin, Bourdieu (1984)
perspektifindeki ~ yansimasi; egemen  smiflarin sanatsal — mekanlarn
tekellestirmesine yonelik sivil bir miidahaledir. “Camurlu ayakkabilar” ile
“prrlantali hanimlar1” ayni estetik diizlemde esitleme ¢abasi, baglamay1 yalnizca
teknik bir enstriiman olmaktan ¢ikarip siifsal hiyerarsileri eriten sosyolojik bir
manivela haline getirir. San Tiyatrosu gibi kentsel elitizmin merkezinde
konumlanan bir mekanda baglamanin tek basina bir "resital" 6znesi olarak varlik
gostermesi, enstriimanin tarihsel olarak diglandigi periferiden (¢evreden) gelerek
kamusal alanda entelektiiel bir kiiltiirel mesruiyet kazanma eylemi olarak
okunmalidir. Usta sanat¢i farkli tarihli bir sOylesisinde ise San Tiyatrosu
konserlerini neden bir milat olarak gordiigiinii, su ciimleleriyle ifade etmektedir:

Tiirkiye’nin {ist tabaka insanlarini konsere getirip onlara yaklasik 2,5-3 saat baglamay1
dinletebilmek olduk¢a 6nemli bir gelisme. Oradan ¢ok biiyiik bir hiisran da ¢ikabilirdi.
Fakat dinleyiciler de duyguland: ben de duygulandim. Farkli bir hissiyat yasandi o
konserde. Bence bu bagari milat olarak gecti. Zira bu konserle baglamanin evrensel bir
calg1 oldugu, baglama ile resital de yapilabilecegi, biitiin miizik eserleri igerisinde
baglamanin yer alabilecegi gercek anlamda anlasildi. Bu hareket halk miizigine
kaliteyi getirdi (akt. Poyraz, 2007: 183).

Bu baglamda San Tiyatrosu tecriibesi, sadece bireysel bir virtiidzite gosterisi
degil; hemen ardindan gelecek olan Muhabbet serisinin kolektif ve sivil estetik

diline zemin hazirlayan yapisal bir déniim noktas1 olarak degerlendirilebilir. icra
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pratiklerine getirilen bu yiiksek teknik standart ve evrensellik iddiasi, gelenegi
TRT’nin "steril ve otantik koyliiliikk" kalibina sikistiran hegemonik kiiltiir
politikalarindan kurtararak modern kentin entelektiiel diline terclime etmistir.

Arif Sag (2022), ilki 1983 yilinda miizik piyasasina sunulan Muhabbet
serisinin ortaya ¢ikis siireci icerisinde geleneksel Tiirk halk miiziginin 6nde gelen
isimleri Musa Eroglu ve Muhlis Akarsu ile birlikte yagadiklarini su climleleriyle
ifade etmektedir:

Biz zaten Muhabbet serisi baslamadan 6nce asag1 yukar her aksam bir araya gelir,
oturup muhabbet ederdik. Muhabbet ismi de oradan basladi zaten. Rahmetli
Muhlis ile her aksam bulusurduk, otururduk, konusurduk, ¢alip séylerdik. Sonra o
muhabbetin icerisine Yavuz katildi, daha sonrasinda Musa Ankara’dan gelip
gittik¢ce katilmaya bagladi. Bir giin stiidyoda ¢aligma yapiyorduk. Caligma bitti.
Biz stiidyoda oturduk muhabbet etmeye basladik. Hakiki muhabbet. Yani
ickilerimizi doldurduk, sohbet basladi, sazlarimizi aldik elimize ve g¢alip
sOylemeye basladik kendi kendimize. Tonmayster bizden habersiz o muhabbeti
kaydetmis. Muhabbet-1, bizim haberimiz olmadan canli bir bicimde kaydedilmis
bir caligmadir. Orada dikkat ederseniz birimiz a derken birimiz b demis. Tabi biz
buna hi¢ dokunmadik, o calisma Oylece ¢ikti. Tabii bu c¢alisma c¢ok sevildi,
sevilince de devam etmeye bagladi Muhabbet ¢aligmalart.

Muhabbet serisinin dinleyicide buldugu karsilik, projenin ticari bir
planlamadan ziyade geleneksel mesk kiiltiiriiniin enformel bir disavurumu
olmasinda gizlidir. Sistemin standartlastirict miizik kaliplarina karsi, hatay1 ve
dogaglamay1 dislamayan bu kayit tarzi, kurumsal sinirlarin 6tesinde sivil bir
sanatsal mesruiyet alan1 agmigtir. Nitekim Musa Eroglu, serinin geleneksel
muhabbet sofralarindan stiidyo ortamina taginma seriivenini su ciimleleriyle
aktarmaktadir:

Bizim asiklik geleneginde sofralarda, sohbetlerde birlikte saz ¢calma, muhabbet
etme olgusu gelenekseldir. Ali Ekber Cicek, Haydar Agbaba, Davut Sulari ve daha
birgok asik yapmistir bunu. Ancak c¢alip-sdylemeye dayali bu muhabbet
ortamlarma ticari bir boyut kazandirma fikri ilk kez Muhlis Akarsu’nun
onciiligiinde ortaya ¢ikti. Bir giin karsilikli calip-sdyledigimiz bir muhabbet
sirasinda rahmetli Muhlis Akarsu, béyle bir kaset yapalim dedi. Bunun {izerine
stiidyoya girdik ve yaklasik iki saat igerisinde ¢alismay1 tamamladik. Muhlis bunu
pazarlamaya calist1 fakat bagsaramadi ¢iinkii higbir yapimei bunu yayinlamayi
kabul etmedi. BOyle uzunca bir siire kaldi. Sonra dedi ki ben bunu kendim
¢ikartayim. O zamanlar yalnizca tabeladan ibaret bir plak firmasindan bu kaseti
cikarttl. Kaseti ¢ikarttiktan sonra bomba gibi diistii Tiirkiye’nin glindemine. Ve 1,
2, 3, 4, 5’c¢ kadar herhalde seri olarak O0yle devam etti. Daha sonrasinda bir
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kopukluk oldu ancak zaman igerisinde bir araya gelerek bu ¢alismanim 6. ve 7.
serisini de tamamladik (Musa Eroglu ile Kisisel Goriisme, 2021).

Yavuz Top ise bu tarihsel rastlantinin arka planini ve siirece dahil olusunu su
sekilde tamamlamaktadir:

Bu fikri ortaya atan ilk kisi rahmetli Muhlis Akarsu’dur. Sevgili Arif Sag, Musa
Eroglu ve rahmetli Muhlis Akarsu bir stiidyoda baska bir sanat¢inin kaset
calismasi icin bir araya geldikleri sirada s6z konusu sanatcinin ses tellerinden
rahatsizlanarak eserleri okumaya katilamamasi iizerine o gilinkii caligma iptal
ediliyor. Bunun iizerine stiidyoda bulunan sevgili Arif Sag, Musa Eroglu ve
rahmetli Muhlis Akarsu kendi aralarinda ¢alip sdyliiyorlar ve tonmayster Esat
Kiral bu ¢alismayr kaydediyor. Sonrasinda bu kaydi dinlediklerinde ¢ok
begeniyorlar ve “bunu yayinlayalim” dosta diyorlar. Yani bunun kararimi veren
Muhlis. Daha sonrasinda arkadaslar bana teklifte bulundular ve ben de t¢iincii
kasetten itibaren bu ¢alismalara dahil oldum (Yavuz Top ile Kisisel Goriisme,
2022).

Ustalarin bu ¢arpici tanikliklari, Muhabbet serisinin miizikal dogusunu basit
bir “stiidyo kazasi veya rastlant1” olmanin Gtesine tasir. Etnomiizikolojik agidan
bu siireg, yiizyillar boyunca kapali/enformel mekanlarda (cemlerde, muhabbet
sofralarinda) icra edilen geleneksel “mesk” pratiginin, modern kayit
teknolojisiyle kurdugu dolaysiz ve organik bir eklemlenmedir. Tonmayster Esat
Kiral’in “habersizce” kayda basmasiyla somutlasan o ilk iki saatlik seans,
endiistriyel miizigin dayattig1 “kusursuz, steril ve yapay” stiidyo estetigine karsi;
dogaclamayi, anlik hatay1 ve samimiyeti diglamayan otantik bir performans alani
yaratmistir. Miizigin genis kitlelerde buldugu varolugsal karsilik, tam da bu
mekaniklesmemis, ham ve sivil icra yapisindan beslenmektedir.

Ote yandan serinin yayimlanma asamasinda karsilasilan kurumsal bariyerler,
Unkapani piyasasinin statilkocu yapisini desifre etmesi bakimindan manidardir.
Muhlis Akarsu’nun dénemin biiylik yapimcilarinin reddedisine kars1 gosterdigi
kiiltiirel girisimcilik ve albiimii sivil imkanlarla (tabeladan ibaret bir sirket
tizerinden) dinleyiciye ulagtirma iradesi, ¢aligmayi ticari bir emtia olmaktan
cikarip politik bir eyleme doniistiirmiistiir. Bu dinamik, Toffler’in (1997)
kavramsallagtirdigi, resmi endiistriyel/monopol kanallarin tikandigi tarihsel
esiklerde, sivil piyasa olanaklarmin alt kiiltiirler i¢in nasil stratejik bir kiiltiirel
direnis ve kimlik insa aracina doniisebilecegini agikg¢a kanitlamaktadir.
Akarsu’nun bu vizyoner inadi, Muhabbet serisini tetikleyen ve Alevi kiiltiirel
hafizasin1 kamusal alana tasiyan sivil bir kirilma noktasidir. Sag, Muhabbet
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serisinin dinleyici kitleler arasinda bilyilik begeni kazanmas ile ilgili goriislerini
su climleleri ile ifade etmektedir:

Biz muhabbeti yaparken sonu suraya gidecek diye hesabini1 yapmadik. Muhabbeti
yaparken, biz dogrusunu sdyleyelim de sonu nereye varirsa varir mantigiyla
yaptik. Ve hakli ¢iktik. Simdi olay1 sadece Alevi-Siinnilik, Kiirt¢iiliik-Tiirkgiiliik
konusuna da oturtturmamak lazim. Biz bu hususa da ¢ok dikkat ettik. Ama tarihi
bilgiler var elimizde. Anadolu’daki Alevi ozanlarmin hepsi Tiirkmen. Bir ara
kalktilar bu konuda bagka seyler 6ne siirmeye calistilar. Halbuki baktigimizda
Tiirkmenlerin hemen hemen hepsi AleviBektasi kdkenli. Anadolu’ya gog etmis
gelmisler, burada Islamiyet’in Alevi c¢izgisini benimsemisler. Ve 600 sene
boyunca Osmanli’nin kilict bunlarin boynunda. Kaz Daglari’nda Cepniler vardir
mesela. Onlarin bir boliimii Karadeniz’e gd¢ etmis ve orada ya kendi arzusuyla ya
korkudan ya da oradaki c¢evreye uyabilmek icin Siinniligi benimsemisler. Ama
kokenine baktigin zaman Tiirkmen asiretlerinin asagi yukart hepsinin Alevi-
Bektasi geleneginden geldigini goriiyorsun. Hocalarimizdan birisinin énemli bir
lafi vardi; bugiin Tiirkiye’deki halk miizigi repertuarindan Alevi miizigini ¢ekip
alirsaniz geriye yalnizca Halime’nin salvari kalir. Baska ne kalir geriye? Iste
Muhabbet serileri boylesi bir gelenegin {irlinii bence. Bu ¢aligmalarin basarist
bizim ¢ok akilli veya yetenekli olmamizdan kaynaklanmiyor. Gelenegin devami
olarak disiindiigiimiiz zaman bdylesine olumlu bir tabloyla karsilagsmak
durumunda kaliyoruz (Arif Sag ile Kisisel Gorlisme, 2022).

Eroglu, gergeklestirmis olduklar1 bu kolektif ¢alismalarinin dinleyici kitleler
arasinda yayginlasarak popiiler bir nitelik kazanmasi ile ilgili goriislerini su
sekilde dile getirmektedir:

Toplumun bdyle bir seye, birlikte hareket etmeye ihtiyaci vardi sosyolojik olarak.
Asiklarm kendilerine gore bir galip sdyleme diizeni, yasam bigimi ve miizik
anlayist var. Ancak biz diizgiin akort yapiyoruz, stiidyoda ¢alisiyoruz, eserleri
belirli bir diizen igerisinde icra ediyoruz ve calip sOylerken birlikte hareket
ediyoruz. Toplumun bdyle profesyonel icracilart yan yana gérme 6zlemi vardi.
Birlikte hareket etme arzusu vardi. Yalniz kalmis bir toplum. Toplum bunu bdyle
anladi. Ama bu giizel, duygusal icradan dolay1 en ¢ok da Siinni dinleyiciler aldi
bu kasetleri.... Fakat isin ticari boyutuna bakildiginda Tiirkiye’de baska bir agilim
da getirmis oldu bu g¢aligmalar. Diizgiin yapilan her seyin para edecegini...
Gergeklestirdigimiz bu ¢aligmalar topluma bir deger kazandirirken bizlere de
toplum nazarinda birer marka degeri bahsetti (Musa Eroglu ile Kisisel Gorlisme,
2021).
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Top’un bu husustaki goriisleri ise su sekildedir:

Bu ¢alismalar1 gergeklestirirken “sunu sdyle yapalim” gibi belli bir plan-program
dahilinde hareket etmekten ziyade kaliteyi on plana ¢ikarmayi amacladik.
Gergeklestirilen c¢aligmalar kaliteli oldugunda dinleyiciler begeniyor, ilgi
gosteriyor. Bizler, stiidyo teknolojisini de kullanarak, asiklarin yiizyillar boyunca
calip-soyleyerek stirdiirdiikleri gelenege ticari bir boyut kazandirmay1 amagladik.
Sazini iyi ¢alan {ig-dort arkadasin bir araya gelip bir seyler yapmasi genel anlamda
bir begeni kazandi. Yani bir virtiidzite ortaya koyduk, bir ¢alis stili ortaya koyduk.
Bu calismalar yalnizca Alevilerde degil tiim halk kitlelerinde biiyiik begeni
kazand1. Bunu sadece Alevilige yorumlamamak lazim. Bu ¢alismalar Izmir’den,
Manisa’ya, Adiyaman’dan Karadeniz’e varana kadar tiim Anadolu insaninin
begenisini kazandi (Yavuz Top ile Kisisel Goriigme, 2022).

Ustalarin bu derinlikli tanikliklar1, Muhabbet serisinin toplumsal alimlanigina
ve kimliksel koordinatlarma dair etnomiizikolojik ac¢idan ¢ok boyutlu bir
ideolojik harita sunmaktadir. Analiz edildiginde, usta aktorlerin projenin evrensel
basarisin1 gerekgelendirirken sergiledikleri refleksler, kendi i¢lerinde entelektiiel
bir nilans barindirir. Musa Eroglu ve Yavuz Top, gelenegin kentsel alanda
buldugu karsiligr “profesyonel rasyonalizasyon”, “akort senkronizasyonu”,
“stiidyo teknolojisi” ve “estetik kalite” lizerinden temellendirmektedir. Onlarin
perspektifinde Muhabbet ekolii, inangsal bir ¢eperin miizigi olmaktan ziyade,
modern kentin miizikal standartlartyla yeniden iiretilmis, siniflar ve inanglar iistii
evrensel bir halk miizigi rasyonalizasyonudur. Weber’in (1958) “miizigin
rasyonalizasyonu” kuramiyla paralellik gosteren bu yaklasim, geleneksel-yerel
icrayl, modern rasyonel tekniklerle (stiidyo, senkronize koro, diizgiin akort)
donatarak pazarin ve kentin ortak begenisine sunmustur.

Buna karsin Arif Sag, mikro-politik kimlik kaliplarina sikismay1 reddetmekle
birlikte, gelenege daha “tarihsel ve ontolojik bir 6z (historical essentialism)
iizerinden yaklasarak meslektaslarindan ayrisir. Sag’in, “Halk miiziginden Alevi
miizigini ¢ekerseniz geriye Halime nin salvar: kalir” metaforu, estetik teknikten
ziyade tarihsel stireklilige ve hafizanin omurgasina yapilan kokli bir vurgudur.
Onun goziinde Muhabbet serisi, bireysel bir deha veya ticari akil {irlinli degil,
yiizyillardir kilig zoruyla baskilanmis ve sosyolojik bir izolasyona maruz
birakilmig Tiirkmen-Alevi hafizasinin kentsel alandaki kaginilmaz ve dogal bir
patlamasidir.

Iste Muhabbet serisinin asil sosyolojik mucizesi de bu iki farkli yaklagimimn
aym stlidyoda {irettigi diyalektik dengede yatmaktadir. Bir yanda gelenegin
tarihsel omurgasina sadik kalan 6zcii hafiza (Arif Sag), diger yanda bu hafizay1
kentin ve sekiiler piyasanin estetik kodlarma tercime eden rasyonel vizyon
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(Eroglu ve Top) birlesmistir. Bu sentez, albliimii sadece Alevilerin dertlestigi
kapali devre bir kaset olmaktan ¢ikararak, Appadurai (1996) perspektifinde Siinni
dinleyicilerden kiy1 Ege’ye ve Karadeniz’e kadar tiim Anadolu’yu kapsayan
kolektif bir “duygudaslik cemaati” (community of sentiment) yaratmistir. Sonug
olarak, ytlizyillar boyunca sozlii kiiltiirii sazin telinde tastyan bu ustalarin modern
kent ortamindaki bu kolektif performansi, toplumsal hafizada Pir Sultan Abdal,
Sah Hatayi veya Karacaoglan gibi tarihsel figiirlerin modern birer uzantisi olarak
konumlanmalarina yol agmustir. Ustalar, yalnizca teknik birer icraci degil; Weber
(1958) perspektifinde kentsel alandaki par¢alanmis toplumsalliga yon veren ve
kelimeleri ile sazlarina “karizmatik otorite” (charismatic authority) atfedilen
modern zamanlarin sivil kanaat onderleridir.

Resmi Yayin Tekeli, Kurumsal Bariyerler ve Sivil Direnis

Arif Sag (2022), ilki 1983 yilinda miizik piyasasina sunulan Muhabbet
serisinin Ozellikle Alevi toplumunda biiyiik ilgi uyandirmasi ve benimsenmesi
hususundaki tarihsel kirilmay1 su ciimlelerle ifade etmektedir:

Tabii Muhabbetin sevilmesinin ana nedenlerinden bir tanesi miizikalitesi giizeldi.
Fakat onun da 6tesinde TRT de Ali ismi varsa deyigin igerisinde ge¢mez, Pir varsa
geemez, Sah varsa gegmez. Yani Aleviligi hatirlatacak bir dolu seyi yasakladilar.
Tabii insanlar da bunu biliyor. Topluluk bundan rahatsiz oldu. Bizim bu Muhabbet
serisi ile biz o yasaklar1 kirdik. Mesela TRT’de Pir Sultan Abdal’in eseri; “Katip
arzu halim yaz yare bdyle” diye seslendirilirdi. Halbuki bu eserin asli; “Katip arzu
halim yaz Sah’a boyle” seklindedir. Bunlar, belli kesim tarafindan diigmanca
yaklasilmis seylerdir. Biz bunlar1 doniistiirdiik, semahlar okuduk, divaz imamlar
okuduk, deyisler okuduk bantlarda. Belli bir zaman sonra klasiklesti Muhabbet.
Bizden sonra bir siirli geng topluluk bir araya gelerek Muhabbet’in benzerlerini
yaptilar biliyorsunuz.

Musa Eroglu (2021) ise resmi yayinciligin uyguladigi bu dilsel miidahalenin
toplumsal tabandaki yansimasini ve vyarattigi sivil direnci su sekilde
aktarmaktadir:

Calismalarimizin ticari basari elde etmesinde ortaya koymus oldugumuz icranin
mutlaka pay1 vardir ancak bu konudaki esas mesele o déonemlerdeki TRT’de Pir
Sultan Abdal, Sah Hatayi, Kul Dervis gibi Alevi asiklara, ozanlara ait eserler icra
edilirken mahlaslarma yer verilmemesidir. Bu icralarda mahlasin yer aldig:
boliimler “asik der ki gibi kalip climlelerle gegistiriliyordu. Bu durum, toplumda
bir direng olusturdu. Calismalarimizda mahlasin kullanilmasi toplumda bir deger,
bir karsilik buldu. Bence toplum kurumlar igerisinde belirli bir kaliba girmis,
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yeteneksiz icralardan da bikmisti. Tabii ki iclerinde yetenekli icracilar da vardi
ama insanlar TRT nin dayattig1 bu koétii icradan bikmiglardi. Cok yonlii bir sonug
bu. Ayri ayr1 degerlendirmek 14zim bunlari. Isin gériinmeyen yonii ile ilgili olarak;
miizikten ekmek yiyen tacirler gecmiste bu asiklara, bu sadiklara ¢ok kotii seyler
sOylettiler birbirlerine karsi. Gegmiste bunlar denendi. Plaklar1 karigtirdigi zaman
insanin cani sikiliyor. Ama yagadi bu toplum bunlari. Plaklarm i¢erisinde insanlara
hi¢ yakismayan seyler var. Iste bizler bu topluma bu ortamda temiz, duygusal bir
miizik sunduk esas mesele olan bu. Bizlerin bu hususlarla ilgili olarak gostermis
oldugumuz hassasiyet ve caligmalarimizdaki duygusal icralarimiz toplumun
begenisini kazandi.

Yavuz Top (2022) da kurumsal bariyerlerin ardindaki ideolojik refleksi ve
sansiirin ~ sivil kaset teknolojisiyle nasil delindigini su ciimlelerle
dogrulamaktadir:

Donemin sartlar1 geregi bizim yapmak istedigimiz ¢aligmalarin resm1 kurumlarda
yayinlanmast miimkiin degildi. Gergeklestirmek istedigimiz ¢alismalar1 sadece
bireysel kasetler yoluyla halka ulastirma sansimiz vardi. Resmi kurumlar bizim
ideolojimize karstydi. Bu ylizden miimkiin oldugu kadar yaptiklarimiza ket
vurmaya, Oniimiize ge¢meye c¢aligiyorlardi. Ama yine de basarili olduk. O
donemlerde yayin organi olarak yalnizca TRT vardi. Orada Alevi diisiincesinin
temeli olan Hz. Ali ve On Iki Imamlarmn isimlerinin gectigi semahlarin, diivaz-1
imamlarin, deyislerin sdylenmesine miisaade edilmiyordu. Artik laiklik ilkesine
gdre mi diisiindiiler ya da toplumda bir boliinmeye yol acar diye mi diistindiilerse
o glinkii kosullarda devlet yayi organlarinda bu tiir icralara yer verilmiyordu. Biz
bunlar1 kasetlerde seslendirmeye baslaymca galismalarimiz toplumda bir kabul
gordii. Bir anlamda o giinkii sansiirii deldik.

Ug usta aktdriin kurumsal sansiire ve devlet tekeline dair sunduklar1 bu
tanikliklar, kiiltlir sosyolojisi ve hegemonya teorileri agisindan tam anlamziyla bir
“kiiltiirel direnis” epistemolojisine igaret etmektedir. TRT nin "Yurttan Sesler"
ekolliyle somutlasan sansiir mekanizmasi; "Sah", "Ali" veya "Pir" gibi ontolojik
kelimeleri metinden ayiklayarak ya da mahlaslar1 "asik der ki" anonimligine
indirgeyerek inangsal bir bellegi, Foucault’nun tanimiyla (1975) kurumsal
diizeyde asimile etmeyi ve disipline etmeyi amaglamistir. Bu durum, Scott’in
(1990) kavramsallagtirdig1, egemenlerin sivil alandaki muhalif sesi bastirmak icin
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kurguladig1 “resmi senaryo” modeliyle aciklanabilir. Alevi-Bektasi toplumu ise
bu hegemonik baskiya yiizyillarca kendi i¢ alaninda stratejik bir sessizlikle yanit
vermis, yani bir “gizli senaryo” (hidden transcript) biriktirmistir. Muhabbet serisi,
devletin yegane yayin tekeli olan TRT bariyerini sivil kaset teknolojisiyle

delerek, bu gizli senaryoyu dogrudan kamusal alana tasiyan sivil ve estetik bir
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patlamadir. Ustalarin sansiirsiiz, deyis ve diivaz-1 imamlarin 6zgiin metinlerine
sadik kalarak gerceklestirdikleri bu icra; halkin kurumsal ve biirokratik
asimilasyondan bikmig olan tarihsel direng refleksini tetiklemis ve albiime
muazzam bir sosyolojik mesruiyet kazandirmistir.

Ote yandan, Musa Eroglu ve Yavuz Top’un donemin devlet giidiimlii kiiltiir
politikalarina dair yaptiklar tespitler, halk miiziginin kentsel alandaki hayatta
kalma miicadelesini aydinlatmaktadir. TRT’nin kati, muhafazakar ve
dinamizmini yitirmis statik icra kaliplari, halk miizigini modern kent insaninin
goziinde islevsizlestirirken; kitleleri pop, rock ve 6zellikle donemin yiikselen sivil
c1glig1 olan arabesk miizige dogru savurmustur. Muhabbet serisinin getirdigi
niteliksel kirilma, tam da bu estetik tikanma noktasinda geleneksel halk miizigini
modern bir rasyonellesmeyle (senkronize korolar, yiiksek virtiidzite ve akustik
derinlik) yeniden insa eden kolektif bir "estetik restorasyon" eylemidir. Ustalar,
gelenegi statik bir miize nesnesi gibi kurumsal kaliplara hapseden tutucu
politikalara karsi; onu kentin yasayan, dinamik ve entelektiiel diline terciime
etmislerdir. Son tahlilde bu kolektif irade, 1968’lerden 1980 askeri darbesine
uzanan travmatik ve kutuplagmis toplumsal iklimde, hem baskilanan bir kimligin
ses siginaglt olmus hem de Anadolu insanini ortak bir estetik duygudaslhik
zemininde birlestirerek halk miiziginin kentsel alandaki estetik hegemonyasini
yeniden kurmustur.

Timsal Kimlik, Estetik Simirlar ve Gelenegin Sekiiler Rasyonalizasyonu

Tiirk halk miiziginde ¢oksesli ¢calismalarin ilk 6rneklerini ortaya koyan Yavuz
Top (2022), geleneksel icranin kentsel alandaki yeni tinisal gereksinimlerini ve
bu dogrultuda gelistirdigi bas baglama projesini su sozlerle aktarmaktadir:

O giinlin anlayigina hakim olan tutucu yaklagim Tiirk halk miizigi eserlerini
yorumlamada belli kaliplarin disina ¢ikilmasina miisaade etmiyordu. Bu yiizden
insanlar daha ¢ok rock miizigine, pop miizigine talip oldular. Simdi suradan
hareket etmek lazim. Diinya birbirine ¢ok yaklasti. Bugiin Amerika’da alinan bir
ses kaydi sekiz saat sonra Tiirkiye’deki bir plak¢inin eline ulagabiliyor. O kayittaki
baslari, oradaki yaylilari, oradaki orkestrasyonu dinleyenler “bizde neden bdyle
seyler yok?” diyerek bunun 6zlemini ¢ekip ayni seyleri yapmak isteyebiliyor.
Bunu bizim kendi 6z kaynaklarimizdan karsilayabilmemiz miimkiinken iste bu
tutucu yaklasim sonucunda insanlar bunu disaridan almayi tercih ettiler. Yani
insanimiz ekonomik olarak da kiiltiirel olarak da ithalati ¢ok seviyor. Bu durum
biraz da oradan kaynaklaniyor. Kendi bas ihtiyacimizi kendi tmimizdan
karsilamanin gerekliligine inaniyordum ben. Bunu gergeklestirmeye calistik.
Mesela onceleri ¢ok karsi ¢iktilar fakat sonradan benim yaptigim bas baglamayi
biitiin devlet korolarinda kullanmaya basladilar.
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Yavuz Top’un bu tespitleri, ana akim popiiler kiiltiiriin pop veya rock gibi
formlarina yonelen miizisyenlerin yeni arayislar igerisindeki estetik hakliligini
ortaya koymaktadir. Usta sanatgimmin buradaki asil muhalif durusu,
modernlesmenin  getirdigi timisal gereksinimlerin  yabanci  kiiltiirlerden
devsirilmesi yerine, Tiirk kiiltiirlinlin kendi 6z kaynaklarindan iiretilmesi
noktasinda sekillenmektedir.

Tam bu asamada Arif Sag (2022), bireysel miizik ¢aligmalarinda repertuar
olustururken ve gelenegin tinisal smirlarin1 korurken takindigi hassasiyeti su
climlelerle agiklamaktadir:

Diigiin diye bir gelenek vardir ve bu diiglin hem Siinni hem de Alevi koékenli
insanlarin ortak yanlar1 oldugunu gosterir. Bir de diislincelerin ortak yanlar1 var.
Simdi orada ideolojik diisiinmek ayr1 bir sey genel diisiinmek ayr1 bir sey. Mesela
her konserimin sonunda yillardir bir taraftan deyisler, semahlar sdylerken diger
taraftan da Seker Oglan, Mavilim gibi tiirkiiler ¢alip s6yliiyorum. Belki bunu
bagka birisi yapsa uymuyor diye elestiri alir. Ama ben orada insanlar hangi
inangtan olursa olsun eglenmek, asik olmak gibi ortak duygularinda bir biitiinliik
oldugunu diisiiniiyorum. Asik olma duygusu inanca bagli degildir ki. Asik olmak
icin illa Siinni, Alevi ya da Rum olmana gerek var mi? Yani insan olmanin ¢ok
genis bir boyutu var. Aglamayi, giilmeyi, sevmeyi, sevilmeyi, inanmay1 hatta
inanmamay1 her seyi igine aliyor. Bu topraklarda kdkleri ¢ok derinlere erigmis bu
kdiltiiriin sanatgilari, bunlara dikkat etmek zorundadir. Yoksa ben meshur olacagim
diye bu iglere girersen meshur da olamazsin. Olsan da rezil olursun. Simdi isin
dogusuna, gelisimine dikkat edersek; Asya’dan dombra ya da kopuz buraya
geliyor. Sekline, ¢ikardigi ses tinisina bakinca bunlarim hig birisinin degismedigini
goriiyoruz. Diger taraftan baska seye bakiyorsun mesela ud. Bir bakiyorsun
adamin birisi tenekenin {izerine deri geriyor, udun tellerini ve sapini takiyor al sana
ciimbiis. Baglamay1 bu sekle sokamazsin. Izin vermez ciinkii. Ancak tarzim ve
tonunu dikkatli kullanirsaniz o baglama olur. Dikkat etmezseniz, zorlarsaniz
baglama olmaktan ¢ikar climbiis olur. Bendiri ¢alarken seni rahatsiz etmez ama
darbukay1 galarken rahatsiz olursun. Ciinkii bendir, baglamayla tin1 olarak daha
uyumlu. Ama darbuka Oyle degil. Darbuka baska bir sey. Baglamanin yanma
darbukay1 koy baska bir sey cikar. Benim bugiine kadar yaptigim calismalarin
hi¢birinde darbuka yoktur. Ama bendir vardir. Ciinkii darbuka baglamanin o
hassasiyetini gotiiriiyor. Baglamanin hassasiyeti gittikten sonra da isin higbir
ehemmiyeti kalmryor.

Musa Eroglu (2021) ise asiklik gelenegini Dede Korkut’tan Karacaoglan’a

uzanan tarihsel bir siireklilik ve sekiiler bir felsefe diizleminde cle alarak su
yaklagimlar sergilemektedir:
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Gegmiste toplum daha organize bir bigimde yasiyormus. Biz Tiirk toplumu olarak
konar-goéger bir obayiz. Bu obanin sozciileri vardir. Bu agidan asiklik gelenegini
ele alirken Dede Korkut’tan baglamak gerekir. Kendi ahlaki degerleriyle, kiiltiirel
degerleriyle, insan iligkileriyle yeni degil ki bu asiklarin dile getirdikleri seyler.
Bence asiklik gelenegi insanin her devirde kendini yagatan kiiltiirii, goriisii, hayata
karsi durusudur. Obaysa oba, sahissa gahis. Bunu uzman kisilerin, akademik
cevrelerin bu gergevede degerlendirmesi gerektigini diistiniiyorum. Giiniimiiz
asiklarinin da yasadigimiz ¢aga gore diigiinerek kendilerini bu dogrultuda
yenilemeleri gerektigini diigiiniiyorum. Bir arastirmaci olarak benim agimdan
ifade etmek gerekirse; bir kisi toplumu degistirebilir. Ben buna inaniyorum. Bu
tilkede hig¢ kimse askin, sevginin, felsefenin, insanligin tek sahibi olamaz. Ama bu
var. Buna hizmet etmek lazim. Ben yasama hep sekiiler yaklastim, bu dogrultuda
calistim. Sectigim eserler de boyle benim. Ben bununla mutlu oluyorum ¢iinkii
bunlar insanlarin kendine ait olgular, inan¢ meselesi. Insanlar arasinda bu
Alevi’dir, bu Siinni’dir, bu Cerkez’dir, bu Laz’dir diye hi¢ ayrim yapmadim.
Tiirkiilerimi de boyle se¢iyorum ve yorumlamaya c¢alistyorum. Yasam, agk, sevgi
yine devam ediyor, durmus degil yani. Karacaoglan, aradan gegen bunca zaman
sonra bende yasiyorsa dogru yaptigimi diisiiniiyorum.

Yavuz Top (2022) ise sanatginin kitleler karsisindaki aydin misyonunu ve
repertuar kalitesindeki 6diinsiiz durusunu su soézlerle tamamlamaktadir:

Sanat¢inin halktan kopmamasi lazim. Ama sanatg1 bir iki metre yukarida olacak.
Elini halka uzatacak ve halki yukari dogru ¢ekecek. Eger sanat¢1 halkin seviyesine
inmeye galisirsa 0 zaman sanat olmaz, sanatgi olmaz. Sanat¢inin gorevi halkin
ufkunu agmak. Halki bagka bir diizeye getirmek. O bakimdan halkin istedigini
yapmak ¢ok dogru bir sey degil. Bana gore sanatci siradan vatandagin géremedigi
seyleri gorilip, onlar1 siradan vatandagin gorebilecegi bir diizeye getirmelidir.
Budur sanat¢inin gorevi. Ben calismalarimda yer verecegim eserleri segerken
eserin kalitesini, soOzlerindeki derinligini g6z O©niinde bulunduruyorum.
Calismalarim daha fazla satsin diye ticari kaygilardan uzagim ben. Higbir zaman
Oyle disiincelerim olmadi benim. Alevi-Bektasi ozanlari eserlerinde birlik-
beraberlik, insan-1 kamil olma, yoksulun yaninda olma, otoriteye kars1 direnme
gibi temalart igliyorlar. Cok azi insani iliskilerini, kadin-erkek iliskilerini, agk-
sevda temalarint isliyor. Bunun disinda hepsi yoksullarin dertlerini, zalimin
zulmiine kars1 direnmeyi orgiitledikleri igin, bu konular1 tema olarak isledikleri
icin gerek o giiniin kosullarinda gerekse bugiiniin kosullarinda olsun halk
tarafindan begeniyle karsilaniyorlar. Bu bakimdan biz de caligmalarimizda
miimkiin oldugu kadar gelenek temsilcilerinin bu temalar1 isleyen, bu konulara
agirlik veren eserlerine yer vermeyi dogru bulduk.
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Uc usta aktdriin repertuar secimine, enstriimantal déniisiime ve sanatci
misyonuna dair ortaya koyduklari bu zengin anlatilar; Muhabbet ekoliiniin
ardindaki felsefi, teknik ve sosyolojik cok sesliligi acik¢a gozler Oniine
sermektedir. Top’un bat1 miizigindeki orkestrasyon ve bas ihtiyacini ithal formlar
yerine kendi icadi olan “bas baglama” ile karsilama pratigi, kiiltiir sosyolojisinde
taklitci bir modernlesmeye karst gelistirilen “organik modernlesme” modeli
iddiasidir.. Top, gelenegi digsal unsurlarla melezlemek yerine, gelenegin kendi
tinisal 6z kaynaklarini bitytiterek kentsel ve evrensel bir miizikal dil insa etme
hedefini ortaya koymaktadir.

Buna karsin Sag’in baglamanin yanina darbukayi reddedip bendiri yerlestiren
tinisal hassasiyeti, etnomiizikolojide gelenegin “tinisal safligin1” (sonic purity) ve
karakteristik namusunu koruma refleksi olarak Ongoriilebilir. Sag’n
perspektifinde baglama, her tiirlii popiiler enstriimanla eklemlenebilecek esnek,
omurgasiz bir ticari ara¢ degildir; onun tarihsel ve tinisal sinirlari zorlandiginda
enstriman kendi ontolojik 6ziinii kaybederek “ciimbiislesme” riskiyle karsi
karsiya kalir. Sag ve Eroglu’nun, repertuar1 inangsal sinirlarin disina ¢ikararak
“Seker Oglan” gibi sekiiler, insani ve ask odakli ortak duygularda birlestirme
cabas1 ise, gelenegin kentsel alanda ‘“sekiiler bir rasyonalizasyona” tabi
tutulmasidir. Musa Eroglu’nun asiklik-ozanlik gelenegini, Dede Korkut’tan
devraliman bir “oba sozciiliigii” ve “sekiiler bir dervislik” olarak tanimlamasi,
Alevi miizikal mirasini1 sadece dini bir ritiiel nesnesi olmaktan ¢ikarip insanligin
evrensel hayata karsi durusuna ve felsefesine tagimasi olarak 6ngoriilebilir.

Ustalarim ortaklastig1 en rafine sosyolojik diizlem ise, sanatgiya ve repertuara
atfettikleri pedagojik ve entelektiiel misyon alanidir. Yavuz Top’un “sanat¢iy1
halkin bir iki metre yukarisinda konumlandiran” ve halkin estetik ufkunu yukar1
cekmeyi hedefleyen aydin tavri, Muhabbet ekoliiniin ticari popiilizme karsi
takindig1 elit ama toplumcu mesafeyi simgelemektedir. Bu durus, Adorno’nun
(2002) Kkitleleri pasiflestiren ve sanati metalagtiran “kiiltiir endiistrisi”
elestirilerine kars1 sivil bir pratik barindirmaktadir. Ustalar; piyasanin kisa yoldan
sOhret vadeden endiistriyel dayatmalarina ve dinleyicinin pop, rock ya da arabesk
iizerinden sekillenen hazir tiiketim kaliplarina teslim olmak yerine, Adorno’nun
vurguladigt sanatsal o6zerkligi korumus ve halkin miizikal begenisini
doniistiirmeyi amaglayan birer “kiiltiirel pedagog” gibi hareket etmislerdir. Sonug
olarak; Pir Sultan Abdal’mm diren¢ omurgasini, Karacaoglan’in sekiiler agk
felsefesini modern kentin stiidyo imkanlartyla harmanlayan bu kadro; ticari
kaygilardan arinmis estetik bir biling uyandirmiy1 hedeflemistir. Bu sayede,
yilizyillarin sozlii kiiltir mirasin1 ve asiklik gelenegini cagdas bir estetik
restorasyonla yeniden iireterek, tipki tarihsel Onciilleri gibi modern kentsel
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doniigim evresinde de topluma yon veren sivil ve karizmatik birer sozcii
misyonunu lstlendikleri ongoriilmektedir.

Yavuz Top (2022), halk miiziginde c¢okseslilik arayiglarmin felsefi ve
toplumsal temellerini dogadaki g¢ogulculuk ve kolektif yasam dinamikleri
tlizerinden su sozlerle temellendirmektedir:

Simdi baktiginizda doga ¢ok renkli, ¢ok sesli. Yani tek bir renk degil. Her sey
kirmizi ya da mavi olsaydi bir tadi olur muydu? Ama oradaki diger renk tonlar1
dogay1 giizellestiren unsurlar. Doga bunu kullanmig, biz niye kullanmayalim?
Buradan hareketle coksesliligin bir toplumsal yapi oldugunu sdyleyebiliriz.
Cokseslilik son derece insani ve dogal bir yapidir. Ornegin bir agit1 diisiiniin. Bir
agitta bir ¢cocuk Slmiisse yalnizca anne aglamiyor. Baba da agliyor, dede de
agliyor, komgular da agliyor... Bu feryadi, bu figani seslere nasil aktarabiliriz. Tek
sesle bu olmaz. Bunu diger seslerle bezeyerek bu agiti, bu temasay1 aktarmak
lazim. Coksesli halk miizigi ¢caligmalarimizda hareket noktamiz bu oldu. Mesela
bir baglamaya vurdugunuzda once la sesi duyarsin, sonra re, sonra sol... Sesler
duyulur. Bir tek telde bile diger sesler vardir aslinda. Halk miiziginin tek sesli
oldugunu sdylemek biraz da bunu sdyleyen kisilerin cehaletini gosterir bence.

Yavuz Top’un gokseslilik arayislarint dogadaki polifoni ve kolektif yasam
dinamikleri iizerinden gerekcelendiren bu felsefi yaklasimi; halk miizigini statik,
teksesli ve donmus bir miize nesnesi olarak goéren tutucu kurumsal anlayislara
yoneltilmis radikal bir elestiri olarak okunmalidir. Ustanin bir agit iizerinden
kurguladig1 “ortak feryat ve figan” metaforu, ¢oksesliligin (polifoni) teknik bir
zorlamadan ziyade, toplumsal bir dayanigsmanin ve ontolojik bir trajedinin
(kolektif yas) dogal bir yansimasi oldugunu gostermektedir. Bu baglamda Tiirk
halk miiziginde ¢oksesliligin, bati merkezli bir taklit¢iligin 6tesinde; doganin ve
insanl varolusun kendi c¢ogulcu yapisindan esinlenilen sivil bir restorasyon
eylemi oldugu sonucuna ulasilabilir. Top’un tek bir baglama telinden siiziilen
armonik sesleri (la, re, sol) cehalete kargi birer kanit olarak sunmasi ise
enstriimanin kendi baglamindaki tinisal dogurganligini ve evrensel potansiyelini
gozler oniine sermektedir. Yavuz Top'un, doganin renkli cesitliligini toplumsal
ve miizikal yapiya nakseden bu avangart durusu, Muhabbet ekoliiniin, asirlik
mesk mirasin1 ¢agdas bir estetik anlayigla kentin entelektiiel diline terciime
etmektedir.

Gizli Cemlerden “Biz de Variz” iradesine: Hafizanin Ozgiirlesmesi

Arif Sag (2022) ise Muhabbet serisinin tarihsel misyonunu, inangsal kimligin
kamusal alanda mesruiyet kazanmasi ve kurumsal baskilarin sivil olarak agilmasi
baglaminda su climlelerle degerlendirmektedir:
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Tabii ki hedefe ulastik. Iki giinde bir sohretler degisirken Muhabbet degismiyor.
Bana gore Muhabbet ¢alismalart amacini tamamladi. Israr etmenin anlami yok. Bu
noktadan sonra 1srar etmek bosa gotiiriir isi. Hatta amacindan da saptirabilir.
Binlerce cocuk yetismis Muhabbet g¢alismalariyla. Bu iilkede Muhabbet’i
dinleyerek baglama c¢almayi Ogrenen binlerce gen¢ var. Benim yiiz yiize
goriistiiglim yiiz talebem varsa yiiz yiize goriismedigim milyonlarca talebem var.
Onlarin hig birisini yiiz yiize goriismemisimdir, onlar da beni gormemistir. Ama
birgogu bizim yaptigimiz ¢alismalar1 dinleyerek baglama c¢almayr &grenmis,
kendisini gelistirmistir. Simdi bunlart hedef olarak gérmek lazim. Oldukga ciddi
hedefler bunlar. Hatta bagka bir konuya daha dikkat ¢ekeyim. Baglama diizeni ve
bozuk diizen. Bunlarin ikisini yan yana getirdigimiz zaman Tiirkiye’de diyelim ki
bes yiiz tane bozuk diizen ¢alan varsa bes milyon baglama diizeni galan var. Simdi
burada isin baska bir yéniine dikkat ¢ekecegim. Ornegin camide namaz kilarken
herhangi bir baski yok, namaz kilanlarin da herhangi bir korkusu yok, ezan
okuyanm da bir korkusu yok. Istedigi gibi okuyor. Ama geg¢miste Alevi
topluluklart Cem yaparken miithis bir sikint1 igerisindelerdi. Yani kdyiin girisine
bekgei koyarlar, Cem yapilan binanin kapilarina, bacalarina, pencerelerine bekgiler
koyarlar. ibadet esnasinda ibadeti kontrol altinda tutan, giiveni saglayan kimseler
vardir yani. Ne olur ne olmaz. Ciinkii devlet, Hac1 Bektag doneminden su ana
kadar hala daha Aleviligi bir inang olarak kabul etmiyor. Ama biz diyoruz ki
Alevilik bir inangtir, Cem evleri de ibadethanedir. Fakat devlet bunu kabul
etmiyor. Zaman zaman devlet Cem yapildiginda kanunlara kars1 geldin diye seni
tutuklayabiliyordu. iste Muhabbet bunlar1 basardi. Muhabbet serileri olmasaydi
insanlar Alevi olduklarini rahat bir bigcimde ifade edemeyeceklerdi. Oncesinde
Aleviler kendisini saklarken Muhabbet ¢alismalar1 sayesinde ¢ikt1 dedi ki biz de
variz. Diger bir yoniiyle bakildiginda Anadolu’yu geziyorsun ciimleleri birbirini
tutmayan bir siirii sagma sapan laflarla miizik yapiyorlar. Insanlar da bunlari
dinliyorlar. iste Muhabbet, aym1 zamanda bu anlayis1 da kirdi. Sehirde yasayan
insanlar halk miizigini, baglamay1 ilkel, ¢cag dis1 goriiyorlar, tiirkiilere burun
kiviriyorlardi. Yine getirip olay1r Muhabbet’e donistiirecegim. Muhabbet, bu
topraklarda yiizlerce yildir siiregelen bu gelenegin kiymetini insanlara yeniden
hatirlatti. Muhabbet’in boyle bir 6zelligi var. Bu yoniiyle Muhabbet, kendi
icerisinde ayni zamanda tarihi bir gorev yapmustir. Ben dahil Muhabbet’in
icerisindeki insanlarin teker teker bir Onemi yoktur ama Muhabbet’in
biitiinliigiinlin bir 6nemi vardir. Tiim bu gelismelere bakildiginda Muhabbetler,
amacma ulasmistir diyebiliriz. Muhabbet buralart asmis, bitirmis buralari. Bu
yiizden geriye doniip iyi mi oldu kotii mii oldu oraya bakmiyor. Biz bakmiyoruz.
Tabii insanlarin diisiincelerine gem vuramayiz. Muhabbetteki ekibin hepsi ayni
seyi diigiiniiyor diye bakamayiz o da dogru degil. Fakat bana goére hedefe
ulagsmisgiz.
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Musa Eroglu (2021), projenin baslangigta hayal edilen hedeflerle bugiinkii
ciktilar arasindaki mesafesini bir 6z-elestiri siizgecinden gecirerek su ifadeleri
kullanmaktadir:

Bana gore calismalarimiz o donemde hayal ettigimiz hedeflere tam anlamryla
ulasmadi. Fakat inkar edilemeyecek bagka bir boyut kazandi. Gerek Arif Sag’in
gerekse Yavuz Top’un alisilagelmisin disindaki baglama icralari sayesinde giizel
saz calan onlarca geng yetisti, bunlar kiiglimsenemez. Hala da yetismekteler. O
ekolden yetisen g¢ocuklar olaganiistii baglama caliyorlar. Bu geng icracilari
gordiigiimde iyi ki bizleri sevip dinlemisler diyorum. Ben bunu bir kazang olarak
goriiyorum. Eger bu ¢aligmalar kopmasayd tarihsel-kiiltiire] baglamda edebiyatci
ve tarihgilerin goriislerinden de yararlanilarak akademik diizeyde oldukca genis
kapsamli bir boyut kazanabilirdi. Albiim kayitlarinda icra edilen eserler hakkinda
cesitli aciklamalarin ilave edilmesiyle birlikte c¢alismalarin bilgi alanlar
genisletilerek olduke¢a farkli noktalara da tasinabilirdi. Fakat sunu da sdylemek
lazim; neticede bizler Tiirkiye’de ¢algi ¢alan ilkokul mezunu iig-dort tane adamiz.
Bu kadar agir yiikii kaldiramadik, hepsi bu. Bu ¢aligmalar daha akilli insanlarin
danigmanliginda daha genis kapsamli bir bi¢imde gerceklestirilmeliydi. Bizleri
bilge insanlar yonlendirmeliydiler. Calismalarimiz sirasinda ben bunlari 6nerdim
fakat biz o zamanki bilgimizi, gorglimiizii yeterli buldugumuz i¢in devam ettik.

Yavuz Top (2022) ise, yenilik¢i arayislarina karsi donemin statiikocu
mecralarindan yiikselen elestirileri ve nihayetinde ulasilan aktarimini su s6zlerle
ozetlemektedir:

Gergeklestirdigim ¢aligmalarla ilgili olarak ¢ok karsi c¢iktilar, en yakin
arkadaglarimdan bile karsi ¢ikanlar oldu. Bildiklerinden mi yoksa
bilmediklerinden dolayr mi1? Yoksa kiskanglik-haset duygularindan dolayr mi1?
Bilemiyorum. Fakat ¢esitli gazetelerde, 6zellikle donemin Gonk dergisinde filan
yaptiklarim aleyhinde ¢ok yazilar yazildi, ¢izildi. Aman halk miizigi orkestrasi mi
olur? Coksesli halk miizigi mi olur? diyenler sonradan orkestralarla kendileri
konserler vermeye bagladilar ki bu bizim yolumuzun dogru oldugunu gosterir.
Yani sonugta sdyledigimiz, diisiindiigiimiiz noktaya onlar da geldi. Bu da bir
kazanimdir. Bizim istlenmis oldugumuz baslica gorevlerimizden birisi de
bildiklerimizi dogru, daha rafine bir sekilde bizlerden sonraki kusaklara
aktarabilmek. Mesela bizim otuz yilda arayip buldugumuz seyleri bizden sonraki
kusaklara daha kisa zamanda aktararak onlarin bizler gibi otuz yilin1 harcamadan
bu bilgileri kazanmalarimi saglamak bizim gérevimiz. Bu gérevi yerine getirmeye
calistik. Bugiin bunlar1 konustugumuza gore o giin hayal ettigimiz hedeflere
ulasmigiz demektir. Geng kusak arkadaslarimiz eskilerin deyimiyle rahle-i
tedrisattan gegtiler, bundan da mutlular. Buna vesile oldugumuz igin bizler de
mutluyuz.
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Ustalarin projenin tarihsel akibetine, estetik ve politik mirasina dair
sergiledikleri bu nihai tanikliklar; Muhabbet ekoliiniin yalnizca bir miizik albiimii
degil, mikro-tarihsel bir doniim noktasi ve kimliksel bir restorasyon eylemi
oldugu tespitine ulastirmaktadir.Yavuz Top’un, donemin entelektiiel
bariyerlerine ve Gonk dergisi gibi mecralarda yiikselen elestirilere ragmen bas
baglama ve halk miizigi orkestrasyonu konusundaki istikrarli durusu, gelenege
bakis a¢isin1 ortaya koymaktadir.

Arif Sag’in “koylin girisine bekei konulan” gizli cemlerden, kentin orta
yerinde “biz de variz” diyen agik bir kimlik beyanina uzanan tarihsel okumasi
ise, projenin bakis agisini ortaya koymaktadir. Siyaset bilimi ve sosyolojide
Honneth’in (1995) kavramsallastirdigi “Taninma Miicadelesi” (Struggle for
Recognition) kurami, Muhabbet serisinin tam olarak neye tekabiil ettigi
hususunda kilavuzluk etmektedir. Yiizyillar boyunca takiyye refleksiyle ve “sakli
hafizayla” sessiz kalan Alevi kimligi; devlet tekeli disindaki bu sivil kasetler
vasitastyla kiiltiirel ve hukuki goriinmezligini kirmis, kamusal alanda mesru bir
taninma ve kiiltiirel vatandaglik zeminine kavusmustur. Sag'in “yliz yiize
goriisiilmeyen milyonlarca talebe” vurgusu ise, bu sivil projenin, Deleuze ve
Guattari'nin (1987) felsefi zeminini ¢izdigi, merkezsiz ve hiyerarsiyi dislayan
rizomatik (rhizomatic) bir pedagojik ag ordiigii bulgusuna ulagtirmaktadir.

Musa Eroglu’nun biiylik bir 6zelestiri olarak ortaya koydugu “tam anlamiyla
hedefe ulasamadik” 6z-elestirisi ve “ilkokul mezunu ii¢-dort adamiz, bu agwr
viikii  kaldiramadik” seklindeki  tespiti, calismanin sosyolojik derinligini
taclandirmaktadir. Eroglu'nun bu serzenisi, Gramsci’nin (1971) “organik aydin”
(organic intellectual) kavramiyla  oOrtiismektedir. Akademik ve kurumsal
danigsmanliklardan yoksun olan bu kadro, kendi smufsal ve kiiltiirel
sermayeleriyle sivil alandan ylikselerek toplumsal bir uyanisin organik aydinlari
misyonunu sirtlanmiglardir. Sonug olarak; Yavuz Top’un bahsettigi otuz yillik
birikimin geng¢ kusaga aktarilarak bir “rahle-i tedrisat” olusturulmasi, Muhabbet
serisinin asirlik bir geleneksel megk kopriisii inga ettiginin bir gostergesi olarak
diistinilmektedir. Bu duayen sanatgilar; piyasanin eglence odakli, endiistriyel
miizik kaliplarina karsi Anadolu topraklarinin tarihsel hakikatini stiidyo
estetigiyle birlestirerek cagdas bir kiiltiirel bellek restorasyonu olusturmay1
hedeflemisler ve topluma yon veren sivil, birer kanaat 6nderi olarak isimlerini
tarihe yazdirmislardir.

“Asimadan Pir Sultan Olmak”: Piyasa Diizeni ve Gelenegin Sinavi

Arif Sag (2022), geleneksel Tiirk halk miizigi ve asiklik geleneginin
giiniimiizdeki konumu ile maruz kaldig kiiltiirel kompleksleri Chopin ve kilise
miizigi ekseninde su ciimlelerle tahlil etmektedir:
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Goriiyorsun belki binlerce ozan-asik gelmis gegmis bu topraklarda ama yalnizca
yedi-sekiz tanesinin ismini sayabiliyorsun, dbiirlerini sayamiyorsun. Onun 6tesi
yok. Halbuki binlerce tiirkii sdylenmis, binlerce agit yakilmis. Bunlar1 sdyleyen
birileri var. Ama onlarin ¢ogunun adi yok. Ne olmus toplumun mali olmus.
Toplum kendi mali olarak kabul etmis onlari. Ama o yedi sekiz tane ozan tarihe
mal olmus. Onlar1 silemiyorsun, yok edemiyorsun. Sen de bu isi yapiyorsan bir
kere o yedi ozandan baslayacaksin. Ornegin Dede Korkut’u gdérmeden Tiirk
hikayelerini nasil anlatacaksin? Onu inkér ederek kendi tarihini yazamazsin.
Anadolu’daki ozanlar1 gormeden Kerbela’y1r anlatamazsin. Kerbela’y1 onlar
anlatmis. Araplar bilmez Kerbela olayini. Hi¢ umurlarinda bile degildir Kerbela
olay1. Kerbela olay1 nerede basliyor, onun acisi nerede basliyor? Tiirkiye’de
basliyor. Yas-1 Matem orucu nerede tutuluyor? Burada ya da Iran’da tutuluyor.
Arabistan’da Suudiler tutuyor mu? Onun i¢in sanatg¢ilar ayni zamanda birer tarih¢i
de olmali ya da kendini bir tarih arastirmacisi yerine de koymali. Asiklar ozanlar
olmasaydi biz bugiin bu tiirkiilerin higbirisini galip sdyleyemeyecektik. Ciinkii bu
eserlerin hepsi onlardan geldi. $oyle diistinmek lazim Chopin nerenin temsilcisi?
Cagdas miizik dedikleri miizigin temsilcisi. Peki nerede 6greniyor bu miizigi?
Kilisede dgreniyor. Kilise ibadet yeri degil mi? Peki ibadet yapilan kilisenin
miizigi ¢cagdashgr kazanip ¢agdas miizik oluyor da binlerce yildir bir toplumun
ibadet miizigi olan deyisler neden c¢agdaslasamiyor? Bu kendi kendini
begenmemekle ilgili. Insanlarda bu vardir. Her insanda kompleks vardir.
Komplekssiz insan yoktur. Cagdaslik denildiginde ne anlamak lazim?
Yasadigimiz zamani. Peki yasadigimiz anda birisi Cem’de ibadet ediyor, birisi
camide ibadet ediyor birisi de kilisede ibadet ediyor. Ugiiniin amac1 da aynu.
Bunlardan birisini ¢agdas birisini ¢cag dis1 gosterebilir misin? Bu iilke bunu yillarca
yasadi. Mesela bazi ozanlar ¢agdas ozan bazilar1 da ¢ag disi ozan ilan edildi. Simdi
bir Karacaoglan bir Pir Sultan Abdal ¢ag dist m1 oluyor? Tarihi bdyle
toparlayacaksin. Sah Hatayi’nin zamaninda sdylenen bir deyisi bugiine tasirken o
giiniin bakis agistyla degerlendirip ortaya koyacaksin. Getirip simdiki zamanda
karsiligini bulacaksin. Bir de halk miiziginde meshur olma, para kazanma, ¢cagdas
olma gibi bir sorun yok. Halk miizigi bin y1l akmis gelmis. Oniine set ¢ekilmemis.
Herhangi bir sey yok. Kdyde oturmus odada kendi basina ¢almig sdylemis, gitmis
tarla siirerken calmis sdylemis, coban koyunlari otlatirken almis kavalini1 ¢calmis
orda. Buglinkii gibi giizel ¢calarsam para kazanirim, meshur olurum gibi bir hesab1
da yok. Bu ne zaman basliyor iste bizimle basliyor. Giizel yapayim, meshur
olayim, ¢ok para kazanayim hesabina girdiginde o zaman yozlagsmaya baslarsin.
Yaptigin seyi begenmemeye baslarsin.

Musa Eroglu (2021) ise, asiklik geleneginin kentsel alanla temasini ve popiiler

piyasa icinde muhalif bir imaj iiretmenin etik ¢eliskilerini su sozlerle desifre
etmektedir:
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Asiklar sehir yasantisina ayak uydurmustur. Bu duruma sosyolojik agidan
baktigimiz zaman kdyden kente gelen insanlar okul igin, hastane icin geliyor.
Biitiin mesele bu. Yoksa neden yasadig1 yerleri, akrabalarini birakip gurbet ellere
gitsin? Demek ki bu toplumun bir sorunu var. Bunu suraya, buraya cekerek
¢ozemeyiz. Asiklik geleneginin yozlasmast ile ilgili olarak sunu sdyleyebilirim;
asilmadan Pir Sultan olamazsin! Bunlar hep Pir Sultan olmaya ¢alistilar ama
astlmadan. Ben oturayim pavyonda ¢almaya devam edeyim ve kahraman olayim.
Oyle bir sey yok. Sdyle soyleyeyim benim bu topluma katkim yiiz kilonun
igerisinde yirmi kilo ise bu yirmi kiloyu devamli tagimaliyim, yalpa
yapmamaliyim. Toplum bizden bunu bekleyerek Muhabbeti dinledi. Isi dogru
degerlendirmek lazzim. Bu a¢idan ¢alismalarimizin  yerini  buldugunu
sOyleyebilirim. Tabii daha sonra isin igerisine ticaret girince maalesef diisiince
zaafa ugradi.

Yavuz Top (2022) da giiniimiiz miizik sektoriindeki estetik asinmayi, geng
kusaklarin kars1 karsiya kaldig1 neoliberal ekonomik giivencesizlik ve kurumsal
statiikonun bariyerleri iizerinden su sarsic1 tespitlerle tamamlamaktadir:

Enteresandir ki asiklik gelenegi ve halk miizigi ileri gitmesi gerekirken bir
bozulmaya, yozlagsmaya gitti. Siyasi erki elinde bulunduran kisiler daha ¢ok ¢ikar-
menfaat iliskilerinde 6n plana ¢iktilar. Bu yiizden biraz bozulma oldu. Buna da en
cok direnen kisiler yine Alevi-Bektasi inancina mensup olan sanatgilardir. Ciinkii
Aleviligin temelinde zalimin zulmiine kars1 mazlumun yaninda olma ilkesi her
zaman agir basmustir. Tabi bunlar zamanla diizelecek, gegecek. Maalesef giiniimiiz
Tiirkiye’sinde ekonomi 6n plana ¢ikti. Mesela bizim bir ev almak, araba almak
gibi kaygilarimiz yoktu. Ciinkli radyodan ¢iktigimizda eve giderken ii¢ lira
verdigimde taksi beni Etiler’e gotiiriiyordu. Maagimizin beste biriyle en iyi evde
oturabiliyorduk. Onun i¢in bir ev alma, bir araba alma diisiincesi pek olusmadi
bende. Simdi ise ¢ocuklar hakli olarak Tiirkiye’nin geleceginden kaygi duyduklar
icin iyi miizik yapmaktan ziyade bir an 6nce bir ev alalim, bir araba alalim,
cocuklarimiza ileride miireffeh bir yasam saglayalim kaygisi igerisindeler.
Dolayistyla genglerin icerisinde bulundugu durumun icra ettikleri miizige de bir
bakima olumsuz yansimalari oldugunu diisiiniiyorum. Bu bakimdan bu tiir
calismalarin ¢esitli kurumlarin ¢atist altinda yapilmast, devlet kurumlarinin bu tiir
sanatsal-kiiltlirel ¢aligsmalar1 finanse etmesi gerekiyor bence. Fakat bunun igin
evvela bizim yapmak istedigimiz seyleri felsefi agidan kabullenmeleri lazim.
Ondan sonra adim atacak, destek verecekler. O da biraz zor goriiniiyor. Clinkii bu
sistem bazi insanlara miizik daire baskanligi, koro sefligi gibi bir takim ayricalikli
imkanlar saglamis. Bunu degistirdigimizde o imkanlar1 elde etmis insanlar sahip
olduklar1 ayricalikli konumlarmi kaybedecekler, belki de orada bir baglama
icracilig1 gorevini bile yiiriitemeyecek duruma gelecekler. Bu yilizden de mevcut
diizenin degismesini istemiyorlar.
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Ustalarin geleneksel icra ortamlarindan kopus, estetik yabancilagsma ve
kurumsal statiikoya dair paylastiklart bu carpici felsefi sitemler; Muhabbet
serisinin tarihsel misyonunu ve bugiiniin piyasa gercekligini tartigtigimiz nihai
bir muhasebe zeminini zorunlu kilmaktadir. Arif Sag, Musa Eroglu ve Yavuz
Top’un geleneksel Tiirk halk miiziginin ve asiklik geleneginin bugiiniine dair
ortaya koyduklar1 ortak endise, neoliberal piyasa kosullarinin sanatsal iiretim
izerindeki yikict etkisini desifre etmektedir. Usta aktorlerin “ticari kaygilar ve
kisa yoldan s6hret olma arzusu” olarak tanimladiklari bu aslindan kopma olgusu,
estetik felsefede sanatsal liretimin piyasa mantig1 tarafindan esir alinmasi
stirecine tekabiil eder. Musa Eroglu'nun ilkelerden taviz verilmesine yonelik
elestirisi ile Yavuz Top’un gen¢ miizisyenlerin ekonomik giivencesizlik
nedeniyle nitelikli icra yerine maddi kazanca yoneldiklerine dair tespiti, birbirini
yapisal olarak tamamlar. Top’un bu finansal kérdiiglime karsi devlet destegini
sart kogmasi, ancak bu destegin oniindeki en biiyiik engelin mevcut kurumsal
statiikoyu ve kendi imtiyazli koro sefligi makamlarin1 korumak isteyen “kiiltiirel
oligarsi” oldugunu vurgulamasi, kiiltlir-sanat biirokrasisinin ekonomi-politigini
gdzler Oniine sermektedir.

SONUC ve DEGERLENDIiRME: BiR KULTUREL HAFIZA
MANIFESTOSU OLARAK MUHABBET EKOLU

Bu duayen ustalarin hem Muhabbet serisine hem de kendi bireysel
yolculuklarina dair paylastiklar1 tarihsel tanikliklar biitlinciil bir yaklasimla
irdelendiginde, ortaya basit bir albiim basarisi degil, sosyo-politik bir doniisiim
haritas1 ¢ikmaktadir. 1983 yilinda dnceden kurgulanmig endiistriyel bir proje
olmaktan uzak, tamamen spontane bir “stiidyo meski” olarak dogan ilk Muhabbet
caligmasi, dinleyicide buldugu varolussal karsilik sayesinde kolektif bir bilince
evrilmistir. Bu sivil kirilma, albiimiin mimarlarii halk belleginde Pir Sultan
Abdal ya da Karacaoglan gibi tarihsel figiirlerin modern diinyadaki uzantilari,
yani Dbirer “organik aydin” konumuna tagimistir. Ustalar, sirtlandiklar1 bu
toplumsal sozciilik misyonuyla, gelenegi TRT’nin statik ve tektiplestirici
kaliplarina hapsederek dinamizmini yok eden resmi kiiltiir politikalarina karsi
estetik bir karsi durus ortaya koymuslardir. Asiklik geleneginin her devirde
gecerliligini koruyan direng ve ask temali koklii eserleri, bu kolektif irade
sayesinde modern kentin entelektiiel diline terciime edilmistir.

Muhabbet ekoliiniin asil sosyolojik ¢ikarimi, pop, rock ve 6zellikle arabeskin
kentsel kamusallig1 kusattig1 travmatik bir tarihsel kesitte, halk miizigini ve
baglamayi “ilkel ve ¢ag dis1” goren sehirli elitlerin estetik begenisini sarsmasinda
yatmaktadir. Eglence odakli endiistriyel miizik iiretimlerine karsi kokli bir
tarihsel alternatif sunan bu seri, resmi kurumlarin Alevi inan¢ diinyasina ait
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kelimelere (Sah, Ali, Pir) uyguladigi hegemonik sansiir mekanizmasmi sivil
pivasa olanaklariyla islevsiz hale getirmistir. Gizli Cem torenlerinin kapali
mekanlarindan tagarak kaset teknolojisiyle kitlelere ulagan bu ezgiler, Alevi
kiiltiirel mirasinin ticari ve hukuki bir goriiniirliik kazanmasii saglamistir. Bu
durum, Honneth’in (1995) ifadesiyle sivil bir “Taninma Miicadelesi” (Struggle
for Recognition) eylemidir. Nitekim Muhabbet serisi sayesinde farkli inangsal ve
kiiltiirel kesimler Alevi degerleriyle ilk kez estetik bir diizlemde karsilagmis ve
bu sivil restorasyon, Alevilerin kendi kimliklerini gizleme ihtiyact duymadan
kamusal alanda “biz de variz” diyebilmelerinin tarihsel zeminini inga etmistir.

Son olarak Muhabbet, sadece kendi donemini kurtaran bir kaset serisi degil;
Tiirkiye’nin dort bir yanindaki milyonlarca gencin baglamaya yonelmesini
saglayan sivil, gériinmez ve rizomatik (rhizomatic) bir okul haline gelmistir.
Geleneksel halk miiziginin ve baglama icrasinin modern ¢agda ne sekilde
gelistirilebilecegine, geleneksel tininin nasil korunacagina dair sonraki kusaklara,
bir estetik model miras birakmistir. Bugiin karsimizda duran temel tehdit,
ustalarin da isaret ettigi gibi, neoliberal piyasa hirslarinin ve kisa yoldan meshur
olma arzularinin bu felsefi ve tarihsel omurgay1 asindirma riskidir. Ancak
Muhabbet serisinin Anadolu topraklarinda gergeklestirdigi bu ¢agdas bellek
restorasyonu, statiikocu biirokrasinin ve endiistriyel yozlasmanin tiim engellerine
ragmen, gelecegin sanat¢i kusaklar1 icin  tarihsel gdrevini bir bigimde
tamamlamis durumdadir.

43



EK:

g i
Fotograf 1. Arif Sag ile Yiiz Yiize Miilakat Sonrasin
(24 May1s 2022).
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GIRIS

Kiiltiirel kimlik, bireylerin belirli bir topluluga ait hissetmelerinin 6tesinde,
kendilerini diger kisi ve gruplar karsisinda nasil tanimladiklart ve
konumlandirdiklartyla iliskili ¢ok katmanli bir siirectir. Bilgin (2007, s. 11)
kimligi, “bir kisi veya grubun kendisini tanimlamasi ve kendini diger kisi veya
gruplar arasinda konumlamasi” olarak tanimlamaktadir. Bu yaklasim
dogrultusunda kimlik; sozler, miizikler, beden hareketleri, ritiieller ve toplumsal
iligkiler araciligiyla gilindelik yasam icerisinde siirekli iiretilen ve yeniden
bicimlenen dinamik bir yap1 olarak degerlendirilebilir. Dolayisiyla bir
toplulugun kiiltiirel kimligini incelemek, yalnizca kokenine iliskin bilgileri
ortaya koymay1 degil; kimligin hangi toplumsal ortamlarda ifade edildigini ve
miizik, dans, ritiiel ve bedensel pratikler araciligiyla nasil goriiniir hale geldigini
ele almay1 gerektirir. Diigiinler bu a¢idan kiiltiirel kimligin hem isitsel hem de
bedensel olarak ifade edildigi onemli toplumsal alanlardir. Aile, akraba ve farkl
yas gruplarimi bir araya getiren diigiin ortaminda miizik, dans, sozlIii ifadeler ve
bedensel katihm ayn1 torensel baglam igerisinde biitiinlesmektedir.
Katilimcilarin miizik esliginde hareket etmeleri, el ve kol baglantilar1 kurmalari,
halka olusturmalar1 ve sozlii komutlarla yo6nlendirilmeleri, miizigi yalnizca
dinlenen bir unsur olmaktan ¢ikararak kolektif katilimi saglayan bir pratige
doniistiirmektedir. Bu nedenle diigiin, miizikal performansin toplumsal aidiyet
ve kiiltirel bellegin ifade edilmesiyle birlestigi bir alan olarak
degerlendirilebilir.

Bu ¢alisma, izmir’in Kemalpasa ilgesine bagli Ornekkdy’de yasayan Artvin
kokenli toplulugun kiiltiirel kimliginin diigiin baglaminda nasil ifade edildigini;
ozellikle miizik, repertuvar, dans ve tulum pratikleri {izerinden incelemektedir.
Orekkoy diigiinleri, belirli bir yoresel repertuvarin aktarimindan ziyade, farkli
aidiyet big¢imlerinin aymi torensel ortamda karsilastigi ve etkilesime girdigi
kiiltiirel alanlar olarak ele alinmaktadir. Bu baglamda “Karadenizli” daha genis
bir bdlgesel iist kimlige isaret ederken; “Artvinli”, “Yusufelili”, “Gtircii kdkenli
Artvinli” ve “Erzurumlu” ifadeleri farkli tarihsel, cografi ve toplumsal
katmanlar1 temsil etmektedir. Bu kimlik katmanlari, Ornekkdy diigiinlerinde
repertuvar, dans ve c¢algi kullanimlart araciligiyla goriiniir hale gelmektedir.
Tulum ve horon, 6zellikle Artvin ve Yusufeli ile iliskilendirilen aidiyetlerin
onemli isitsel ve bedensel gostergeleri olarak one ¢ikarken; Erzurum miizigi,
Ankara ve Roman havalari, halay ve bar gibi farkli repertuvarlar da ayni diigiin
icerisinde yer alabilmektedir. Dolayisiyla Giircii kokenli Artvinliler, diger
Artvinli/Yusufelili topluluklar ve Erzurum kdkenli gruplar arasinda kesin ve
degismez miiziksel sinirlar bulundugu varsayilmamaktadir. Bunun yerine,
repertuvar ve danslarin  hangi topluluklarla iligkilendirildigi, nerelerde
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farklilastignt  ve hangi unsurlarin ortaklagtigi saha wverileri iizerinden
degerlendirilmektedir. Bu ¢ok katmanli yap1 igerisinde repertuvar, yalnizca
miiziksel bir tercih degil, aym1 zamanda kiiltiirel bellek ve yerel aidiyetlerin
tasiyicist olarak ortaya g¢ikmaktadir. KK-1’in 30 Eyliil 2026 tarihli gériismede
verdigi bilgilere gore Ornekkdy’deki Yusufeli kokenli topluluk igerisinde
ozellikle Giinyayla ile iliskilendirilen “Sol Ayak”, “Birget” ve “Giinyayla’nin
Yollar1” eserleri o6ne ¢ikmaktadir. KK-1, “Sol Ayak” ve “Birget” oyun
havalarinin Giinyaylalilar agisindan giiclii bir aidiyet gostergesi oldugunu
belirtirken, “Giinyayla’nin Yollar”n1 kdyden ayrilma, gurbet ve yerel hafizayla
iliskilendirmektedir. Bu bilgiler, belirli eserlerin yalnizca miizikal 6zellikleriyle
degil, belirli yerlesim yerleri ve topluluklarla kurduklar iligkiler iizerinden de
anlam kazandigim gostermektedir.

KK-1’in belirttigi tizere Yusufeli bugiin Artvin il smnirlart igerisinde
bulunmasina ragmen tarihsel olarak Erzurum ile baglantili bir gecmise sahiptir.
Bu tarihsel iliski, Yusufelili ve Erzurumlu aidiyetlerinin birbirini diglayan
kategoriler olarak degerlendirilmemesine; aksine tarihsel ve kiiltiirel hafiza
icerisinde kesisebilen kimlik katmanlar1 olarak ele alinmasina olanak
saglamaktadir. Bu nedenle Ornekkdy’deki repertuvarin yalnizca “Artvin
miizigi” veya “Karadeniz miizigi” bi¢iminde tek bir kategori altinda
degerlendirilmesi yeterli degildir. Tulum ve horon daha genis Karadeniz
bolgesinde yer alan Artvin aidiyetini goriiniir kilarken, belirli eser ve oyunlar
Yusufeli veya Glinyayla gibi daha 6zgiil yerel aidiyetlere isaret edebilmektedir.
Erzurum miizigi, Ankara ve Roman havalari, halay ve bar gibi farkl
repertuvarlarin ayni diigiin ortaminda bulunmasi ise, farkli kiiltiirel unsurlarin
ortak bir torensel baglam igerisinde bir arada var olabildigini gostermektedir.
Saha verilerine gore Artvin kokenli ailelerin diigiinleri yaklasik tic-dort saatlik
bir zaman diliminde gergeklesmekte; bu siirecin belirgin bdliimlerinden birini
Karadeniz ve Erzurum miizikleri ile bunlara eslik eden horon ve diger dans
pratikleri olusturmaktadir. Tulum esliginde gerceklestirilen horon, bireysel
dinleme deneyiminden ziyade kolektif katilimi1 gerektiren bir performans
bicimidir. Katilimeilarin ortak ritmik yap1 icerisinde hareket etmeleri, el ve kol
baglantilariyla dans formu olusturmalar1 ve s6zlii komutlarla yonlendirilmeleri,
kiiltiirel bellegin bedensel ve isitsel yollarla yeniden {iretilmesine katki
saglamaktadir. Ornekkoy diigiinlerinde farkli topluluklara ait repertuvarlarm
biitiiniiyle ayrismadigi, aynmi torensel ortam igerisinde birbirleriyle kesistigi
goriilmektedir. Tulum, horon, org esligi, halay, bar ve farkli oyun havalari, bu
ortaklagma ve farklilagmanin gézlemlenebildigi baslica miiziksel ve bedensel
unsurlardir. Bu cercevede Ornekkdy diigiinii, goc yoluyla tasinan miiziksel ve
danssal unsurlarin yeni yerlesim baglaminda korundugu, doniistiiriildiigii ve
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farkli kiiltiirel unsurlarla birlikte yeniden anlamlandirildig1 bir etnomiizikolojik
karsilagma alani olarak degerlendirilebilir. Farkli topluluklar miizik ve dans
araciligiyla yerel aidiyetlerini ifade ederken aymi zamanda ortak bir diigiin
kiiltiirii icerisinde etkilesime girmektedir.

Bu dogrultuda galismanin temel amaci, Ornekkdy’deki diigiinleri yalnizca
eglence veya repertuvar aktarim alanlar1 olarak degil; miizik, dans, calgi,
mekan, bellek ve topluluk aidiyetlerinin birlikte iiretildigi kiiltiirel alanlar olarak
incelemektir. Bu kapsamda tulum ve horonun Karadeniz/Artvin kimliginin
goriiniirliigiindeki rolii, Erzurum ve Yusufeli repertuvarlarmin iliskisi, Giircii
kokenli Artvinliler ile diger Artvinli/Yusufelili ve FErzurum kokenli
topluluklarin miiziksel pratiklerdeki farklilasma ve ortaklagmalar1 ile yerel
eserlerin koy ve topluluk aidiyetlerini ifade etme bigimleri birlikte
degerlendirilmektedir.

ALAN YAZIN

Izmir'in Kemalpasa ilgesine bagh Ornekkdy’de yasayan Artvin kokenli
toplulugun kiiltiirel kimligini miizik ve dans baglaminda ele alan dogrudan bir
caligmaya rastlanmamigtir. Bununla birlikte Artvin ve ¢evresine iliskin kimlik,
miizik, halk oyunlar1 ve tulum iizerine gergeklestirilen ¢aligmalar, arastirmanin
konu ve baglamiyla iliskili bir alan yazin olusturmaktadir. Beyaz Ozbey (2020),
Giirciilerde Kimlik, Mekdn ve Giindelik Yasam: Artvin Ornegi baslikl
caligmasinda Artvin’de yasayan Giirciilerin kimlik insa siirelerini incelemis ve
Giircii kokeni, Tiirk ulusal kimligi ve vatandashik gibi farkli aidiyetlerin bir
arada bulunabildigini ortaya koymustur. Calisma, kiiltiirel kimligin farkli
aidiyet katmanlar1 igerisinde sekillenebilecegini gdstermesi bakimindan
aragtirmanin  kimlik boyutuyla iliskilidir. Artvin yoOresinin miiziksel
ozelliklerine odaklanan Asik (1997) ise Artvin Yoresinden Alnan Ezgilerin
Miizikal Analizi bashikli yiliksek lisans tezinde yoreden derlenen ezgileri miizikal
acidan incelemistir. Bu calisma, Ornekkdy’deki Artvin kokenli toplulugun
miiziksel pratiklerinin degerlendirilmesinde yoresel miizige iliskin bir arka plan
sunmaktadir. Artvin halk oyunlarmin kimlik ve toplumsal baglamiyla ilgili
olarak Kiigiik (2016), Artvin Halk Oyunlarimin Resmi Ideoloji Baglaminda
Incelenmesi baslikli calismasinda halk oyunlarimi ulusal birlik, kimlik ve
toplumsal biitiinliikk ¢ercevesinde ele almistir. Calismada Artvin’in farkli
kiiltiirel bolgelerin kesisiminde yer almasmin ydredeki halk oyunlarinin
cesitliligiyle iligkisi iizerinde durulmustur. Bu yOniiyle ¢alisma, halk
oyunlarinin kiiltiirel kimlikle iligkisini degerlendirmek agisindan arastirmaya
baglamsal bir zemin saglamaktadir. Altintug (2013) ise Tiirk Halk Oyunlart 'nda
Dans¢i ve Oyun Etkilesiminin Uriinii Olan Naralarin Géstergebilimsel
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Yaklagimla Incelenmesi baslikli ¢alismasinda, halk oyunlari icrasinda ortaya
cikan naralar gostergebilimsel agidan ele alarak dansin sozlii ve bedensel ifade
bigimleriyle iligkisini incelemistir. Caligma, dansin kiiltiire]l anlamlarin ifade
edildigi bir pratik olarak degerlendirilmesine katki saglamasi bakimindan
aragtirmanin dans boyutuyla iligkilidir. Tulum {izerine yapilan ¢aligmalar
incelendiginde, Yilmaz (2024), Mekdn, Yapi ve Uslup Ekseninde Tulum
Calgisimin Incelenmesi bashkli doktora tezinde tulumun farkli bolgelerdeki
kullanimin1 mekén, yapi1 ve islup ekseninde ele almistir. Yilmaz vd. (2024) ise
Bir Calgi Iki Farkli Uslup: Tulum Calgisimn Erzurum Bélgesindeki Uslup
Bilesenleri baslikli ¢alismalarinda Erzurum’un Ispir ilgesinde farkli toplumsal
gruplar tarafindan icra edilen tulumun tslup ve icra ozelliklerini incelenmistir.
Calisma, tulum icrasinda ortaya cikan farkliliklarin toplumsal ve Kkiiltiirel
baglamla iligkisini ortaya koymasi bakimindan arastirmanin tulum ve kiiltiirel
kimlik boyutuyla iligkilidir. Yazict (2019), Tulum Calgisimin Popiilerlesmesi
Siirecinde Yeni Icra Teknikleri ve Ortamlarinin Olusmas: baslikl yiiksek lisans
tezinde ise tulumun geleneksel icra ortamlarindan yeni kullanim alanlarina
gecisini ele almistir. Diiglin, yayla gocii ve gesitli torenlerin yani sira konser,
albim ve gorsel medya gibi farkli icra ortamlarinin tulumun kullanimina
etkisini inceleyen ¢alisma, calginin icra ortami ile miizikal pratik arasindaki
iligkinin degerlendirilmesine katki saglamaktadir.

Bu caligmalar birlikte degerlendirildiginde, Artvin baglaminda kimlik,
miizik, halk oyunlar1 ve tulum iizerine farkli boyutlar1 ele alan arastirmalarin
bulundugu goriilmektedir. Bununla birlikte Ornekkdy’de yasayan Artvin
kokenli toplulugun diigiin baglaminda kiiltiirel kimlik, miizik, repertuvar, dans
ve tulum pratiklerinin iligkisini birlikte ele alan dogrudan bir g¢alismaya
rastlanmamustir. Bu arastirma, s6z konusu alan yazindan hareketle Ornekkdy’de
kiiltiirel kimligin miiziksel ve danssal pratikler araciligiyla nasil ifade edildigini
incelemektedir.

YONTEM

Bu caligma, nitel arastirma yaklasimi ve alan arastirmasi cercevesinde
yiiriitiilmiistiir. Arastirmada, izmir Kemalpasa Ornekkdy’de yasayan Artvin
kokenli toplulugun kiiltiirel kimliginin diiglin baglaminda miizik, dans ve tulum
pratikleri araciligiyla nasil ifade edildigi incelenmistir. Veriler; kisisel
goriismeler, katiliml gozlem, saha video kaydi ve repertuvar notlar1 araciligiyla
elde edilmistir. Farkli deneyim ve yerlesim gecmislerine sahip katilimcilarla
gerceklestirilen goriismelerde goc¢ ve yerlesim, aile hafizasi, hemsehrilik,
diigiin, repertuvar, tulum, horon, dans ve yoresel aidiyetlere iligkin bilgiler elde
edilmistir. KK-1 ile 30 Agustos ve 25 Eyliil 2026, KK-2 ile 9 Agustos 2026
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tarihlerinde gerceklestirilen goriismelerde ayrica tulum icrasi ve yapimi, diigiin
repertuvari, yerel oyunlar, horon diizeni, komutguluk ve gelin alma pratikleri ele
almmustir.

Arastirmanin temel saha verilerinden biri, 9 Agustos 2026 tarihinde yaklasik
iic saat stiren diigiinde gergeklestirilen katilmli gozlem ve video kaydidir.
Gozlem ve kayitlar; miizigin diigiin igerisindeki kullanimi, repertuvar, ¢algilar,
dans bicimleri, mekansal diizen, sézlii komutlar ve toplu katilim bigimleri
acisindan degerlendirilmistir. Goriisme ve gozlem verileri tematik ve
kargilagtirmalt olarak ¢oziimlenmisg; kiiltiirel kimlik, go¢ ve yerlesim, aile
hafizasi, repertuvar, tulum, horon, dans ve topluluk katilimi1 temelinde
incelenmigtir. Tekil katilime1 goriisleri genellenmemis, farkli katilimcilardan
elde edilen bilgiler arasindaki ortaklik ve farkliliklar birlikte degerlendirilmistir.

BULGULAR

(")rnekkiiy’de Go¢, Hemsehrilik ve Miiziksel Kiiltiirel Aktarim

Kemalpasa’daki diigiin ortami, farkli cografi ve kiiltiirel aidiyetlere sahip
topluluklarin bir araya geldigi ortak bir toplumsal alan olusturmaktadir. KK-
3’in aktarimina gore ¢evrede Artvin ve Erzurum koékenli topluluklar 6nemli bir
yer tutmakta; Artvin kokenli aileler ise Artvin’in farkli ilce ve koyleriyle,
ozellikle Yusufeli yoresiyle iliskilerini siirdiirmektedir. Bu toplumsal yapi,
diigiin repertuvarinin neden tek bir yoresel miizik bi¢imiyle sinirli kalmadigini
anlamak bakimindan énemlidir.

Goriisme kisilerinden elde edilen bilgilere gore Yusufeli’'nden gerceklesen
goclin baglica nedenleri arasinda ekonomik kosullar, smirli ge¢im imkéanlari,
daha iyi is ve yasam standartlarina ulagma arayisi, egitim, evlilik ve tayin gibi
nedenler bulunmaktadir. Ozellikle bolgenin daglik kdylerinde tarim alanlarinin
sinirli olmasi ve gecim imkanlarinin biiyiik 6l¢iide hayvanciliga dayanmasi,
ekonomik nedenli hareketliligin ©Onemli unsurlarindan biri olarak One
cikmaktadir. KK-1, 25 Eyliil 2026 tarihli goriismesinde, Yusufeli’nin bugiinkii
adiyla Erenkdy, eski adiyla Hers koyilinde yasayanlarin cay ve findik gibi
iirlinleri yetistirme imkanlarmin bulunmadigini; yerlesimin daglik cografyasi
nedeniyle tarimsal tiretimin sinirhi kaldigini belirtmistir. KK-1’1n aktardigina
gore koyde dut, kiraz ve elma gibi meyvelerin yani sira patates (yorede “kartol”
olarak adlandirilmaktadir) ve fasulye gibi temel {iriinler yetistirilmektedir.
Sinirh tarimsal iiretim ve ekonomik imkanlar, o6zellikle 1940’11 yillardan
itibaren geng erkeklerin ge¢im saglamak amaciyla kdy disina yonelmelerinde
etkili olmustur. KK-1, bu déonemde geng erkeklerin 6zellikle insaat islerinde
caligmak {izere yaklasik alti-sekiz aylik siirelerle gurbete ¢iktiklari, 1950’1
yillardan itibaren ise bu hareketliligin akrabalik ve yakin cevre iliskileri
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araciligiyla yayginlastigini aktarmaktadir. Baslangigta gegici calisma amact
tastyan bu hareketlilik, zaman igerisinde daha iyi bir iste ¢alisma ve yasam
standartlarin1 yiikseltme, egitim, evlilik ve tayin gibi farkli nedenlerle kalici
yerlesimlere donilismiistiir.

Bu ¢er¢evede Yusufeli’nden gerceklesen gog, ekonomik nedenlerin yani sira
egitim olanaklarindan yararlanma, evlilik yoluyla farkli yerlesimlere taginma,
tayin nedeniyle yer degistirme ve daha iyi is ve yasam kosullarina ulagsma gibi
farkli etkenlerin birlikte rol oynadigi ¢ok boyutlu bir hareketlilik olarak ortaya
¢cikmaktadir. Bunun yaninda akrabalik, hemsgehrilik ve yakin ¢evre iligkileri, gog
giizergahlarinin olusmasinda ve daha once go¢ etmis kisilerin bulundugu
yerlesimlere yonelimin artmasinda etkili olmustur. Bu bilgiler, farkli gériisme
kisilerinin aktarimlar1 ve arastirmanm diger saha verileriyle birlikte
degerlendirilmistir.

Ornekkdy’deki Artvin kokenli toplulugun yerlesim gecmisine iliskin KK-
I’in verdigi bilgilerde, gb¢ siirecini 1950°li yillara kadar gotiirmekte,
Artvinlilerin Ornekkdy’e ilk gelislerinin bu yillarda basladigini, 1970°li yillara
gelindiginde ise Ornekkdy’de dogan Artvin kokenli kisilerin bulundugunu,
Artvin Yusufelin’e bagli eski adi Ogdar olan Giinyayl1 diye bir kdyiin var
oldugunu, simdi bu kdyiin énemli bir béliimiiniin Izmir Kemalpasa Ornekkoy
mahallesine yerlestigini digerlerinin ise Bursa'da Mudanya civarinda
Giizelyali’ya, ¢ok az bir kismi da Istanbul ya da Ankara’ya yerlestigini,
Erenkoy’iin biiyiik bir kisminin Ankara Kahramankazan’a, Bursa'da Mudanya
civarinda Giizelyali’ya ve Izmir’e yerlestigini belirtmistir. KK-1’in verdigi
Gilinyayla (eski adiyla Ogdar) ve Erenkdy oOrnekleri, gogiin tek bir varig
noktasma yonelmedigini de gostermektedir. Ornekkdyde ikamet eden KK-4 ise
Artvinli ailelerin Ornekkdy’e 1963 - 1964 yillarinda geldigini belirtmistir. Bu
veriler, Ornekkdy’deki Artvinli varhgmin yalnizca yakin dénem gogleriyle
aciklanamayacagini ve yerlesimin zaman igerisinde kusaklar arasi bir nitelik
kazandigimi gostermektedir. Bununla birlikte s6z konusu tarihler resmi niifus
kayitlarma degil, sozlii tarih ve topluluk bellegine dayandigindan kesin bir
baglangic tarihi olarak degil, kaynak kisinin aktarimi c¢ergevesinde
degerlendirilmelidir.

Kemalpasa Kaymakamligi’nin 8 Aralik 2022 tarihli duyurusunda Kemalpasa
Artvinliler Kiiltiir ve Dayanigma Dernegi’nin yerel bir topluluk kurulusu olarak
anilmasi da Artvin kdkenli niifusun zaman igerisinde kalici bir sosyal gevre ve
orgiitlenme gelistirdigine isaret etmektedir (Kemalpasa Kaymakamligi, 2022)
Bu veriler birlikte degerlendirildiginde Ornekkdy’deki Artvin kokenli
toplulugun olusumunu tek bir go¢ hareketiyle aciklamak yerine, farkli
donemlerde gergeklesen yerlesimlerin aile, akrabalik ve hemsehrilik iliskileri
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araciligiyla siireklilik kazandigir bir siire¢ olarak ele almak daha uygundur.
Gocle birlikte tasman kiiltiirel pratikler yeni toplumsal ¢evrede degismeden
tekrarlanmamakta; akrabalik ve evlilik iligkileri, komsuluklar, ekonomik
kosullar ve yerel eglence aligkanliklari igerisinde yeniden bi¢cimlenmektedir. Bu
durum diigiin repertuvarinda da agik bigimde goriilmektedir. Kemalpasa’daki
diigiinlerde Yusufeli ve Karadeniz’le iligkilendirilen tulum ve horonun yani sira
taraflardan birinin Artvinli olmadigi durumlarda ya da diigline katilan
misafirlerin Artvinli olmamasi durumunda Ankara havalari, Roman havalari,
halay, bar ve org gibi farkli miiziksel ve danssal unsurlar ayn1 térensel baglam
icerisinde yer alabilmektedir. Bu cesitlilik, go¢ sonrasinda kiiltiirel aidiyetin
ortadan kalkmasindan ziyade farkli topluluklarla karsilasma iginde yeniden
bigimlenmesiyle iliskilendirilebilir.

Diigiin mekani, bu kiiltiirel aktarim ve karsilagsmanin goriiniir hale geldigi
baglica alanlardan biridir. KK-3’in aktariminda diigiin salonlarinin zaman
zaman katilimcilar i¢in yetersiz kalmasi ve genis horon halkalarinin olusmasi,
miiziksel performansin mekéansal diizeni doniistiirebildigini gostermektedir.
Horonun ¢ok sayida kisinin katilimiyla genislemesi, diigiin mekanini yalnizca
bir eglence alan1 olmaktan ¢ikararak aile, akraba ve hemsehrilerin ortak hareket
icinde bir araya geldigi gegici bir topluluk alanina doniistirmektedir. Bu sebeple
genel olarak Ornekkdy Biiyilk Park Alam1 kullanilmaktadir. Béylece
Ornekkoy’de kusaklar boyunca siirdiiriilen Artvin ve Yusufeli aidiyeti, yalnizca
memleket anlatilar1 {lizerinden degil; miizik, dans, beden ve toplu katihm
araciligiyla da yeniden goriiniir hale gelmektedir.

Karadeniz iist kimligi, farkl illeri, ilgeleri ve yerel topluluklar1 daha genis
bir kiiltiirel aidiyet cercevesinde bir araya getiren kapsayici bir kimlik alani
olarak degerlendirilebilir. Bu iist kimlik icerisinde Trabzon, Rize, Artvin,
Giresun, Ordu ve diger yorelerle iliskilendirilen farkli miizik tiirleri, danslar,
ag1z ozellikleri, ritlieller ve tarihsel deneyimler bulunmaktadir. Bununla birlikte
“Karadeniz miizigi” olarak adlandirilan repertuvar, tek ve homojen bir yoresel
miizik tslubuna indirgenemez. Tulum ve kemence gibi ydresel c¢algilarin yam
sira farkli ezgiler, horon tiirleri ve dans pratikleri de bu genis miizikal alan
igerisinde yer almaktadir. Bu nedenle Karadenizlilik, tek bir miiziksel bigim
iizerinden tamimlanabilecek sabit bir kimlikten ziyade, farkli yerel kiiltiirel
unsurlarin bir arada bulunabildigi daha genis bir aidiyet gercevesi olarak ele
almmaktadir. Bu iist kimlik igerisinde Artvinlilik ve ilge temelli aidiyetler daha
ozgiil kimlik katmanlar1 olusturmaktadir. Ozellikle Yusufeli ile iliskilendirilen
oyunlar, horon bigimleri, s6zlii komutlar, repertuvar 6zellikleri ve gbg¢ anlatilari,
bireylerin kendilerini yalnizca “Karadenizli” olarak degil, belirli bir cografi ve
kiiltiirel gegmisin tagiyicisi olarak da tanimlamalarina olanak saglamaktadir. Bu
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baglamda yerel kimlik, bireyin yalnizca gilinlimiizde yasadigi cografya
iizerinden agiklanabilecek bir olgu degildir. G6¢ sonucunda farkli bir yerlesim
alanina tasinan topluluklar acgisindan memleket, fiziksel bir cografyanin
Otesinde; aile hafizasi, sozIlii anlatilar, miizik repertuvari, danslar, ritiieller ve
toplumsal iligkiler araciligiyla siirdiiriilen kiiltiirel bir referans alanina
doniisebilmektedir. Ornekkdy baglaminda Yusufeli, bu agidan yalnizca
gecmiste yaganmis bir cografi mekani degil, kiiltiirel bellek igerisinde yeniden
anlamlandirilan bir “memleket” alanini ifade etmektedir. Kemalpasa’da yasayan
Artvin kokenli bireyler acisindan Yusufeli; aile biyiiklerinden aktarilan
anlatilar, diigiinlerde icra edilen oyunlar, tulum ve horon, sézlii komutlar ve
belirli repertuvar unsurlari aracilifiyla giincel bir kiiltiirel anlam kazanmaktadir.
Bu durum, fiziksel olarak Artvin diginda siirdiiriilen yasamin kiiltiirel aidiyetin
ortadan kalkmasina neden olmadigini; aksine ge¢cmise iligkin kiiltiirel unsurlarin
yeni yerlesim ortaminda farkli bi¢imlerde yeniden {iretilebildigini
gostermektedir.

Kiiltiirel aidiyetin yeniden iiretilmesinde miizik ve dans onemli bir isleve
sahiptir. Horon halkasina katilmak, tulumun baglamasiyla dans alanina dahil
olmak, horon sirasinda kullanilan sézlii komutlara eslik etmek ve toplulukla
birlikte ritmik hareket gergeklestirmek, bireylerin belirli bir kiiltiirel gevreyle
kurduklar1 iligkinin miiziksel ve bedensel pratikler araciligiyla ifade edilmesine
olanak saglamaktadir. Bununla birlikte bu pratikler, bireyin kimligini tek bagina
belirleyen kesin gostergeler olarak degerlendirilmemelidir. Ayn1 birey, farkli
toplumsal ortamlarda birden fazla kiiltiirel aidiyeti es zamanli olarak ifade
edebilir. Bu nedenle kiiltiirel kimlik, dogustan gelen ve degismez bir 6zellikten
ziyade, toplumsal iligkiler ve kiiltiirel pratikler igerisinde ifade edilen, miizakere
edilen ve yeniden anlamlandirilan iligkisel bir aidiyet bicimi olarak ele
alinmaktadir. Ornekkdy’deki diigiin repertuvarinin olusumunda Yusufeli’nin
tarihsel ve kiiltiirel konumuna iligskin anlatilar da 6nem tasimaktadir. KK-1 ile
30 Eyliil 2026 tarihinde gergeklestirilen goriismede Yusufeli’nin Erzurum ve
Artvin arasindaki tarihsel ve kiiltiirel baglantisina iliskin su degerlendirmeyi
yapmugstir: Evveliyatta Erzurum'a bagl bir yer Yusufeli. Yani biz aslinda Artvin
ve Erzurum'u birbirine baglayan ilge oldugumuz i¢in hem Erzurum kiiltiiriinii
hem Artvin kiiltiirinii i¢inde barindiran bir bolgeyiz. Bu yoniiyle kiiltiirel
anlamda c¢ok zengin bir bolge.

KK-1’in bu degerlendirmesi, Ornekkdy diigiinlerinde Artvin ve Karadeniz
repertuvarinin yani sira Erzurum yoresiyle iliskilendirilen eserlerin bulunmasini
anlamlandirmak acisindan 6nem tagimaktadir. Erzurum repertuvarmin diigiin
icerisinde yer almasi, Artvin kimligiyle celisen dissal bir unsur olarak degil,
Yusufeli’nin tarihsel ve kiiltiirel baglantilar1 {izerinden sekillenen ¢ok katmanli
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bir miizikal bellegin pargasi olarak degerlendirilebilir. Bu agidan repertuvar,
yalnizca belirli bir cografyaya ait miiziklerin art arda siralandigi bir yapi
degildir. Ayn1 zamanda toplulugun tarihsel hareketliligini, yerlesim iligkilerini
ve farkl kiiltiirel ¢evrelerle kurdugu baglar1 yansitan bir kiiltiirel ifade alanidir.
Bu cercevede ayni diigiin igerisinde farkli repertuvarlarin bulunmasi, kiiltiirel
acidan bir celiski olarak degerlendirilmemelidir. Karadeniz miizikleri ve
horonlarin yani sira Erzurum yoresiyle iliskilendirilen eserlerin, Ankara
havalarinin, Roman havalarinin, halay ve bar gibi farkli miizikal ve dans
pratiklerinin repertuvarda yer almasi; diigline katilan gruplarm kiiltiirel
beklentilerinin, aile iliskilerinin ve toplumsal bilesiminin miizik programina
yansimas1 olarak degerlendirilebilir. Ozellikle diigiin taraflarindan birinin
Artvin kokenli olmadig1 durumlarda repertuvarda meydana gelen degisiklikler,
miizikal tercihlerin diigiiniin sosyal yapis1 ve katilimer profiliyle iligkili olarak
sekillenebildigini gostermektedir. Dolayisiyla Ornekkdy diigiinii, yalnizca
Artvin veya Karadeniz kiiltiiriiniin aktarildigi bir alan degil; farkli yerel ve
bolgesel aidiyetlerin ayni sosyal ve miizikal ortam igerisinde karsilastigi bir
kiiltiirel miizakere alanidir. Repertuvar se¢imleri, dans bigimleri, ¢algi kullanim1
ve topluluk katilimi araciligiyla farkli kimlik katmanlar1 ayn1 anda goriiniir héle
gelebilmekte; farkli repertuvarlarin art arda icra edilmesiyle bu kimlikler
arasinda gegisler kurulabilmektedir. Bu yoniiyle diiglin miizigi, kiiltiirel kimligi
yalnizca yansitan bir unsur degil, kiiltiirel aidiyetlerin topluluk icerisinde ifade
edildigi, paylasildigi ve yeniden fretildigi bir kiiltiirel pratik olarak
degerlendirilebilir.

9 Agustos 2026 tarihli alan galigmasi kapsaminda yaklagik {i¢ saatlik diigiin,
katilimli gézlem ve saha video kaydi yoluyla izlenmistir. Taraflardan birinin
Artvinli, gelin tarafinin ise Afyonlu oldugu bu diigiin; farkli yoresel
repertuvarlarin ayni térensel alanda nasil siralandigini, canli icra ile playback
arasindaki katilim farklarimi ve tulum-horon birlikteliginin topluluk aidiyetini
nasil goriinlir kildigin1 incelemek acgisindan somut bir etnografik oOrnek
olusturmaktadir. Gozlemlenen diigiin, ilk dans sarkisi olarak Ekin Uzunlar’in
“Ad1 Sensin Bilsinler” adl1 eseriyle baslamistir. Ciftin dans alaninda yalniz yer
aldig1 bu boliim, térenin baglangicini ¢iftin duygusal birlikteligine ayirmaktadir.
Eser, dogrudan bir horon ezgisi ya da geleneksel diigiin havasi olmamakla
birlikte, se¢cimin kiiltiirel baglam1 dikkat ¢ekicidir. Yegeninin bu tercihiyle ilgili
KK-5, kendisi ile yapilan goriismede, diigiiniin agilisinda ilk dans sirasinda Ekin
Uzunlar’in Adi Sensin Bilsinler adli eserinin ¢alindigin1 belirtmis ve “Biz
Artvinli oldugumuz i¢in Karadeniz kiiltiiriiyle de iliskili boyle bir eserle ilk
dansimizi yaptik.” seklinde ifade etmistir. Bu tercih, diigiiniin daha ilk
asamasinda miizik seciminin diigiin sahiplerinin kiiltiirel aidiyetleriyle
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iligskilendirilebildigini gostermektedir. Ekin Uzunlar’m Karadeniz miizigi ve
kemenge icrasiyla taninan bir sanat¢1 olmasi dikkate alindiginda, eserin ilk dans
icin tercih edilmesi, Artvin kokenli diigiin sahiplerinin Karadeniz kiiltiirel
alaniyla kurduklart iligkinin diigiiniin baslangicinda miizik araciligiyla ifade
edildigi seklinde degerlendirilebilir. Boylece diiglinlin miiziksel akiginda
Karadeniz ile iligkili miiziksel bag, heniiz tulum ve horon baglamadan once
kurulmaktadir. Bu iliski, diigiinlin ilerleyen bdoliimlerinde daha belirgin bir
nitelik kazanmaktadir.

[lk dansmn ardindan farkli ydrelere ait eserlerin yer aldigi repertuvar akisi
igerisinde Ankara havalari, Roman havalari, Afyon yoresi oyun havalarn ve farkli
popiiler eserler duyulmus; daha sonra tulum esliginde Artvin ve Erzurum
repertuvari ile horonlar baglamistir. Boylece diigiin repertuvari, farkli kiiltiirel
aidiyetlerin ayn1 torensel ortam icerisinde bir arada yer aldig1 ¢ok katmanli bir yap1
gostermektedir. Bununla birlikte, repertuvarin her boliimiinde katilim bigiminin
aynt olmadig1r gozlenmistir. Ankara havalart ve Roman havalari sirasinda da
katilmcilarin miizige dans ederek eslik ettigi goriilmiis; ancak bu danslarin
orgiitlenme bicimi tulum ve horon boliimiindeki toplu katilimdan farklilagmistir.
Ozellikle playback olarak sunulan eserlerde miizik, dinleme ile birlikte bireysel
veya daha kiigiik gruplar hélinde dans etme bigiminde deneyimlenirken, canli tulum
icrastyla birlikte katilimcilarin miizige bedensel ve toplu katilimi daha belirgin hale
gelmektedir. Dolayistyla burada temel farklilik, baz1 repertuvarlarda dansin bulunup
bulunmamasi degil, miiziksel katilimin bi¢imi, kapsami ve drgiitlenme seklidir.

[k dansin ardindan repertuvarin yonii degismis, cift merkezli baslangigtan farkli
topluluklarin  katilimmi miimkiin kilan diigiin miiziklerine gecilmistir. “Sevgi
Anlagmak Degildir” adli eser bu geciste yer almigtir. Daha sonra Ankara havasi
“Kalk Gidelim, Bir Elimde Baglama” cergevesinde sunulmus; bu bolimde de
katilimeilarin dans ettigi gozlenmistir. Ankara havasimin davul esligiyle duyulmast,
calginin miizikal atmosferi belirledigini gostermektedir. Bu bolimde dansin
gerceklesmesine kargin, tulum ve horon boliimiinde goriilen genis horon halkasi ve
ortak hareket diizeni ortaya ¢ikmamustir. Repertuvarin devaminda “Lingo Lingo
Siseler”, “Oy Daglar” (Halay), Armagan Arslan’in “Ankara Oyun Havasi
Potporisi”, “Ilvanlim Aman” ve Roman havalar1 yer almistir. Bu eserler playback
olarak sunulmus, 6zellikle Ankara ve Roman havalar1 sirasinda katilimcilarin dans
ederek miizige eslik ettigi goriilmiistiir. Roman havalar1 sirasinda davulun 9/8’lik
ritmik yapisi 6ne ¢ikmug; ‘“Keletirya/Nambir Nambir” gibi parcalar ise kayit
iizerinden sunulmustur. Bu durum, repertuvarin ¢esitlenmesine bagl olarak farkl
dans bicimlerinin ortaya ¢iktigini, ancak canli icra ile toplu bedensel katilim
arasindaki iliskinin repertuvarlara gore degisebildigini gostermektedir.
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Gelin tarafinin Afyonlu olmasi nedeniyle “Hiidayda”, “Afyonlum”, “Afyon
Ciftetellisi”, “Hezin Hezin Gir Kapidan™, “Erik Dali”, “Afyon Kirik Havalar1”,
“Benden Selam Olsun Bolu Beyi'ne” ve “Seker Oglan” gibi eserler de repertuvarda
yer almistir. Bu eserler canli degil, playback olarak sunulmustur. Bu bdliimde de
katilimcilarin bazi eserlere dans ederek eslik ettigi goriilmiistiir. Alan ¢alismasi
sirasinda Artvinli/Karadenizli bir erkegin “Bu eserlerde oynamir m1?” seklinde bir
sorgulama yaptig1 goriilmiistiir. Bu ifade, repertuvarda yer alan her miizik tiirtintin
katilimcilar tarafindan ayni bicimde karsilanmadigini goéstermesi bakimindan
onemlidir. Burada s6z konusu soru, dansin hi¢ gerceklesmedigi anlamina
gelmemekte; daha cok belirli repertuvarlarin katilimcilarm alisik olduklari miiziksel
ve bedensel pratiklerle ne Olgiide Ortiistiigline iligkin bir sorgulamaya isaret
etmektedir. Dolayisiyla ayni diigiin igerisinde farkli miiziklere dans yoluyla katilim
gerceklesse de bu katilimin bigimi ve toplumsal karsiligi repertuvara gore
degisebilmektedir. Buna karsilik, tulumun canli olarak ¢alinmaya baglamasiyla
diigliniin miiziksel ve toplumsal atmosferinde belirgin bir degisim ortaya ¢ikmuistir.
Tulum esliginde Artvin ve Erzurum repertuvarmin seslendirilmesiyle birlikte
katilimeilarin miizige aktif bicimde katildigi, horon halkalarmm olusturuldugu ve
hareketlerin ortak bir ritmik diizen igerisinde gerceklestirildigi gézlenmistir. Bu
asamada miizik yalnizca dinlenen veya bireysel olarak dans edilen bir unsur
olmaktan cikarak katilimcilarin birlikte hareket ettigi, birbirleriyle etkilesime gectigi
ve ortak bir miiziksel alan olusturdugu bir pratige dontismektedir. Dolayisiyla tulum
ve horon, diigliniin diger repertuvar boliimlerinden farkli olarak miizigin topluluk
katithmimi daha genis ve Orgiitli bir bigimde harekete gegirdigi bir alan
olusturmaktadir.

Bu durum Karadeniz iist kimligi acisindan degerlendirildiginde, kimligin
yalnizca repertuvarda Karadeniz’e ait eserlerin bulunmasiyla degil, bu eserlerin
hangi calgiyla, nasil icra edildigi ve katilmcilarin miizige nasil karsilik verdigi
iizerinden de goriiniir hale geldigi sdylenebilir. Ilk dans sirasinda Ekin Uzunlar’in
eserinin tercih edilmesiyle baglayan Karadeniz baglantisi, ilerleyen boliimde canli
tulum icras1 ve horon araciligtyla daha kolektif bir nitelik kazanmaktadir. Boylece
bireysel bir ilk dans tercihiyle baslayan miiziksel gébnderme, toplu horon ve tulum
icrasinda daha genis bir topluluk pratigine donlismektedir. Bununla birlikte, Ankara
havalari, Roman havalar1 ve Afyon yoresiyle iligkilendirilen eserler sirasinda da
dans edilmesi, diigiindeki kiiltiirel katilimin yalnizca Karadeniz repertuvariyla
sinirlt olmadigimi gostermektedir. Farkli repertuvarlarda ortaya ¢ikan dans bigimleri,
diigiine katilan gruplarmm farkli miiziksel deneyimlerinin ayni torensel ortam
icerisinde karsilik buldugunu ortaya koymaktadir. Bu agidan diigiiniin miiziksel
akisi, Karadeniz iist kimliginin tek bir eser ya da dans iizerinden degil, farkl
miiziksel ve bedensel pratiklerin art arda gelmesiyle ve bu pratiklere katilim
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bigimlerinin farklilagmasiyla kurulabildigini gostermektedir. Repertuvar cesitliligi,
dans pratikleri, c¢algi kullanimi ve katilimcilarin miizige verdikleri bedensel
karsiliklar birlikte degerlendirildiginde, diigiin alaninda farkli kiiltiirel aidiyetlerin
birbirini diglamadan ayni1 miiziksel ortam igerisinde yer alabildigi goriilmektedir.
Bu nedenle diigiin miizigi, kiiltiirel kimligi yalnizca yansitan bir unsur degil, farkl
aidiyetlerin ifade edildigi, karsilastigi, paylasildig1 ve yeniden tiretildigi bir kiiltiirel
pratik olarak degerlendirilebilir.

Sira

Eser

Atabari

Cilveloy

Yaylanin
Cimenune Ati
Bagladum Ati

Kavurma
Koydum Tasa

Dilfez

O Yaylalan
Yaylalar

Yore / usul

Artvin yoresi;
12/8

Artvin ydresi;
6/8

Artvin
yoresi;12/8

Erzurum
yoresi; 12/8

ve 18/8

Artvin yoresi:
12/8

Erzurum
yoresi; 12/8

Tablo 1

icra, gozlem ve bilgi notu

Eskiden Artvin bari1 olarak adlandirilan, Artvin'de
oynanan bir oyun. Mustafa Kemal Atatiirk'iin Artvin
ziyaretinde oyuna eslik etmesiyle halk arasinda Atabari
olarak adlandirilmigtir. Canli tulum icrasi, toplu dans
ve yiikksek katilim baglaminda Artvin repertuvarini
temsil eder.

Canli Karadeniz icrasi iginde solist ile katilimcilarin
diiet yaptigi, katilimin ¢ok yiikseldigi ve davul
esliginin bulundugu belirtilmistir.

Eser adi, canli icra edilen repertuvarin saha notundaki
bigimiyle aktarilmistir; yazimin farklt bir yerel
sOyleyis veya aktarim bi¢imi olabilecegi dikkate

almmalidir. Esere yiiksek katilim gosterilmistir.

Canli icra edilen Erzurum repertuvarmin diigiin akisina
dahil oldugunu gosterir.
gosterilmistir.

Esere yiiksek katilim

Esere yliksek katilim gosterilmistir.

Erzurum ydresine ait olarak listelenmis ve canli icra
edilen repertuvar icinde yer almistir. Esere yiiksek
katilim gosterilmistir.
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Yukaridaki tabloda yer alan repertuvar listesine gore, diigiiniin yaklasik
yirmi dakikalik Karadeniz ve Erzurum miizigi bdliimiinde eser adlari belirli
bicimde takip edilebilmektedir. Saha gozlemine gdre bu boliimde yer alan alti
eserin tamami canli olarak icra edilmis ve dansa eslik etmistir. Icralar sirasinda
katilmin oldukca yiiksek oldugu; katilimcilarin ayni anda benzer hareketleri
tekrarlayarak ortak bir ritmik diizen olusturdugu goézlenmistir. Bu boélimde
tulumun canli sesi ile horon hareketlerinin eszamanli bicimde gergeklesmesi,
diigliniin 6nceki boliimlerinde goriilen daha sinirli katilim bigimlerinden farkl
olarak kolektif bir miiziksel deneyim ortaya ¢ikarmistir. Bu nedenle s6z konusu
repertuvar, yalnizca belirli eserlerin siralandigl bir boliim olarak degil, Artvin
ve daha genis anlamda Karadeniz kiiltiirel aidiyetinin miizik ve dans yoluyla
topluca ifade edildigi bir alan olarak degerlendirilebilir.

Verilen Artvin ve Erzurum repertuvarinin canli icrasindan sonra Karadeniz
miizigine bir siire ara verilmis; ikinci Karadeniz boliimii tulum esliginde Diiz
Horon oyunu ile baslamistir. Yaklasik yirmi dakika siiren ilk canli repertuvar
boliimiinde Atabar1 ve Cilveloy gibi oyunlarin yani sira diger yoresel eserler de
icra edilmis ve toplu dansa eslik etmistir. Ozellikle Cilveloy sirasinda solist ile
katilimcilar arasindaki karsilikli soyleyis, toplulugun miiziksel icraya dogrudan
katiliminit gériiniir kilmigtir. Bu boliimde icra edilen alt1 eserin tamaminda ortak
ve basat calgi olarak tulumun kullanilmasi, Artvin ve Erzurum yoreleriyle
iligkilendirilen repertuvarin ayni diigiin ortaminda bir araya getirilmesini
saglamistir. Diiz Horonun ardindan Titrek Horon, Cumhuriyet Horonu ve
Kobak gibi oyunlarin talep edilmesi ve “oynuyorlarsa oynayalim” bigimindeki
yaklasim, repertuvarin katilimcilarin ydresel oyun bilgileri ve talepleri
dogrultusunda da sekillendigini gostermektedir. Bdylece playback repertuvari
farkli yoresel miiziklere alan agarken, canli tulum icrasi toplu dans, karsilikli
seslenme ve yiiksek katilimli horonun belirginlestigi bir performans alani
olusturmustur. KK-1’in repertuvara iliskin degerlendirmesi, saha gozlemindeki
repertuvar siralamasmi yerel icra bilgisiyle tamamlamaktadir. KK-1’e gore
Ornekkoy’deki diigiinlerde agir bara gecilmeden 6nce “acis” ile bir giris
yapilabilmekte; ardindan Savsat bar1 olarak bilinen “Cift Jandarma” ile agir bar
boliimiine gegilmekte, sonrasinda Atabari/Artvin Bar1 ve “Cilveloy” oyunlariyla
repertuvar siirdiiriilmektedir. “Cilveloy”un ardindan “Oy Yaylalar”, “Harga O
Yana Gittim”, “Kavurma Koydum Tasa” ve son yillarda “Dilfez Tiirkiisii” gibi
tiirkiilerin ve yoresel eserlerin icra edildigi belirtilmektedir. KK-1, bu repertuvar
birlikteligini Yusufeli’nin Artvin ile Erzurum arasinda kurdugu kiiltiirel iliski
tizerinden agiklamakta; ilgenin Dogu Anadolu ve Artvin’in daglik kesimleriyle
iligkili miizik ve oyun 6zelliklerini bir arada tasidigini ifade etmektedir. Bu
aciklama, tarihsel ya da idarl bir tespitten ziyade KK-1’in repertuvari
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anlamlandirma bi¢imini yansitan emik bir degerlendirme olarak ele alinmistir.
KK-1 ayrica “Cilveloy” ve baglantili oyunlarda ol¢iilerin ezgiye gore 6/8, 12/8
veya 18/8 gibi farkli yapilarda degerlendirilebildigini belirtmektedir. Giinyayla
ve ErenkOy ¢evresinde ise “Sol Ayak”, “Birget” ve “Diiz Horon” oyunlarinin
ozellikle 6nemsendigi; “Birget” oyununun bu kdylerde sevilen ve erkekler
tarafindan oynanan bir oyun oldugu aktarilmaktadir. Ornekkdy’de yasayan
Yusufelili ve Giinyaylalilar agisindan “Sol Ayak” ve “Birget” oyunlar ile
“Glinyayla’nin  Yollar1” tiirkiistiniin  kimliklerini simgeleyen ve topluluk
icerisinde 0zel anlam tastyan pratikler oldugu belirtilmektedir. “Glinyayla’nin
Yollart” tiirkiisiiniin ge¢miste gerceklestirilen gocle iliskilendirilmesi, bu
tirkiiniin yerel bellekteki onemini artirmaktadir. “Dilfez” de Yusufeli genelinde
sevilen ve dnem verilen tiirkiiler arasinda degerlendirilmektedir. KK-1, “Diiz
Horon” oyununun 2/4 ve 6/8 Olgiilii bi¢cimlerinin yami1 sira “Yusufeli Diiz
Horonu” olarak adlandirilan farkli bir ¢esidinden de s6z etmektedir. Bunun
yaninda, Yusufeli’nin Gilircii kdylerine yakin bdlgelerinde “Titreme/Titrema
Horonu” olarak adlandirilan ve 6zellikle Bostanci ile ¢evre kdylerde icra edilen
farkli bir oyun bulundugunu belirtmektedir. Bu oyunun Giinyayla ve Erenkoy
cevresinde icra edilmedigi, Yusufeli yoresine 6zgii bu tulum ezgisinin yalnizca
tulumla ¢alindig1 ifade edilmektedir. Bu bilgiler, tek ve standart bir repertuvarin
varligindan ziyade, repertuvarin koy, icra gevresi ve oyun baglamina gore
farklilagabildigini gostermektedir.

9 Agustos 2026 Gergeklesen Diigiinde Ogulcan Ozcan
Tulum Performansi Sirasinda
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9 Agustos 2026 tarihinde gdzlemlenen diigiin boyunca KK-1 Tulumu ve sesi
ile seslendirmistir. Artvin’den gelen yerel sanatgi, KK-2 de diiglinde tabloda
verilen eserler boyunca solistlik gorevini iistlenmigtir. Diigiiniin son boliimiinde
KK-2 tarafindan Yol Havasi ve Titreme Horonu tulumla solo bigimde icra
edilmistir. Bu boliim, 6nceki toplu horon icrasindan farkli olarak, tulumun tek
bagina one ¢iktigi bir dinleme ve icra alani olugturmustur. Solo tulum icrasinin
ozellikle yoreyle iliskili katilimeilar tarafindan ilgiyle karsilanmasi, ¢algmin
yalnizca dansa eslik eden bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bellegi
ve yoresel aidiyeti c¢agristiran bir miziksel unsur olarak da
degerlendirilebilecegini diisiindiirmektedir. Bu baglamda tulum, diigliniin farkl
asamalarinda hem toplu dansmn eslik¢isi hem de yoresel miizik belleginin
dogrudan temsil edildigi bir ¢alg1 olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Anil Tolga Kantaroglu, Diigiin Sonrasinda Yol Havasi, ve
Titreme Horonu fcra Ederken

Repertuvar, Katiim ve Karadeniz Ust Kimliginin Miizakeresi

Artvinde yerel sanat¢1 olan KK-2 ile gerceklestirilen kisisel goriismede,
diigiin taraflarinin yoresel kokenlerinin repertuvarin igerigini ve siiresini
etkileyebildigini belirtmistir. KK-2"nin deneyimine gore her iki tarafin Artvinli
oldugu diigiinlerde Karadeniz miizigi, tulum ve horon térensel akista daha uzun
stire yer alabilirken, taraflardan birinin farkli bir yoreden oldugu diigiinlerde
Ankara havalari, Roman havalari, halay ve bar gibi farkli repertuvarlar da
programa dahil olabilmektedir. KK-2, Artvin’de katildig1 diigiinlerde Karadeniz
miiziginin aksam saat 20.00’den gece 00.00’a kadar siirdiigiinii ifade etmistir. 9
Agustos 2026 tarihinde Ornekkdy’de gdzlemlenen diigiinde taraflarin farkli
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yoresel kokenlere sahip olmasi, repertuvarin da farkli miiziksel c¢evreleri
igerecek bicimde sekillenmesine zemin hazirlamigtir. Gelin tarafinin Afyonlu
olmas1 nedeniyle Afyon repertuvarina yer verilmesi; Ankara ve Roman
havalarinin da programa dahil edilmesi, diigiinde farkli katilime1 gruplarinin
miiziksel beklentilerine alan a¢mustir. Buna karsilik canli tulum icrasi,
Karadeniz ve Erzurum repertuvari ile horonlar, Artvinli/Karadenizli tarafin
kiiltiirel aidiyetinin daha belirgin bi¢imde ortaya ¢iktig1 performans alanini
olusturmustur. Bu bakimdan repertuvar, yalnizca ardigik miizik eserlerinden
olusan bir program degil, diigiinde bir araya gelen farkli toplumsal gruplarin
katilm ve aidiyet bigimlerinin miizik araciligiyla miizakere edildigi bir alan
olarak degerlendirilebilir. Karadeniz iist kimligi de bu yap1 igerisinde diger
yoresel aidiyetleri ortadan kaldiran sabit bir kategori olarak degil, farkli
miiziksel pratiklerle yan yana varlik kazanan bolgesel bir aidiyet bigcimi olarak
goriiniirliik kazanmaktadir.

KK-2 Kantaroglu, Giircii kokenli topluluklarin diigiinlerinde Titreme
Horonunun 6nemli bir yere sahip oldugunu ve bu oyunun icra edilmedigi bir
diigiiniin geleneksel baglaminin eksik kalacagini ifade etmektedir. Gelin
cikarma sirasinda ise Yol Havasinin mutlaka icra edildigini ve bunun diigiin
geleneginin bir pargasi oldugunu belirtmektedir. KK-2 ayrica 9 Agustos 2026
tarihinde Ornekkdy’de gergeklestirilen diigiinde zaman kisitlilig1 nedeniyle icra
edemedigi Yiiksek Hemsin, Hemsin Horonu, Diiz Horon, Bakoz Horonu ve
Cananim adl eserleri, Giircii kokenli topluluklarin diigiinlerinde tulum esliginde
icra ettigini ve seslendirdigini belirtmistir. Bu repertuvar icerisinde Yiiksek
Hemsin ve Bakoz Horonu Rize yoresiyle, Hemsin Horonu ise Hemsin yoresiyle
iliskilendirilen oyunlar olarak One ¢ikmaktadir. Bu bilgiler, KK-2'nin icra
deneyimine gore tulum repertuvarinin yalnizca Artvin ve Yusufeli cevresine ait
oyun ve ezgilerle sinirli olmadigmi; farkli Dogu Karadeniz yoreleriyle iliskili
oyun ve eserlerin de diigiin baglaminda repertuvara dahil edilebildigini
gostermektedir. KK-1'in belirttigine gore de Rize horon kiiltiiriinde “Yiiksek
Hemsin” adinda 6zgiin bir ezgi bulunmamaktadir. Bu isimlendirme, yaklagik 20
yil once bir tulum sanatgisinin YouTube'a yiikledigi bir videoda bu baslhigi
kullanmasiyla yaygilagmistir. Aslinda Yusufeli yoresine ait olmayan bu oyun,
Rize oyunlarinin Yusufeli’nin bazi kdylerine form degistirerek adapte olmasinin
bir sonucudur. Yore halki, kendi kiiltiirlerine ait olmayan bu oyunu entegre
etmeye caligmaktadir. Benzer sekilde, eski adi Bakoz olan Rize’nin Ardesen
ilcesine bagli Yamacdere koyiine ait horonun da Yusufeli'nde bir karsilig:
yoktur. Icrasi olduk¢a zor olan Bakoz Horonu, giiniimiizde Rize’de yore halki
tarafindan diigiin ve etkinliklerde nadiren oynanmakta ve unutulma tehlikesiyle
kars1 karsiya kalmaktadir. Popiiler kiiltiirde “Cananum” olarak bilinen ezgi ise
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esasen Camlihemsin'in kokli Kemer Horonu'nun 'fora' (tiirkii) boliimiidiir.
Ezginin Goékhan Birben tarafindan “Cananum' adiyla seslendirilmesi orijinal
adinin goélgede kalmasina yol agmugtir. Kiiltlirii dogru bilen kaynaklar ve yore
halki, tulumcudan bu ezgiyi talep ederken “Cananum” yerine her zaman
“Kemer Horonu” ifadesini kullanmaktadir. Goriisme kisilerden elde edilen
veriler, Dogu Karadeniz cografyasindaki horon ve tulum repertuvarinin yalnizca
miizikal bir pratik olmadigini, ayn1 zamanda kiiltiirel kimligin ve toplumsal
aidiyetin dinamik birer inga alan1 oldugunu gostermektedir. KK-2 nin aktardigi
tizere, Giircii kokenli topluluklarin diigiin ritiiellerinde Titreme Horonu ve Yol
Havasi gibi ezgilerin mutlaka icra edilmesi, miizigin etnik ve kiiltiirel kimligi
koruma ile siirdiirmedeki kurucu roliinii kanitlamaktadir. Diiglin baglaminda
tulum repertuvarimin Rize, Hemsin ve Yusufeli gibi farkli cografi kimliklerle
Ozdeslesen oyunlar1 (Yiiksek Hemsin, Bakoz, Kemer Horonu vb.) kapsayacak
sekilde genislemesi ise kiiltlirel kimligin kati smirlar icermedigini, aksine
gecirgen ve ¢ogulcu bir yapr sundugunu ortaya koymaktadir. Ancak bu cografi
sinir - Otesi  etkilesim, kiiltiirel unsurlarin  zamanla 6zglin  baglamindan
farklilasarak algilanmasi siirecini de beraberinde getirmektedir. Nitekim KK-
I’in “Yiiksek Hemsin” ve “Bakoz Horonu” gibi oyunlarin Yusufeli koylerinin
geleneksel hafizasinda aslinda yer almadigina ve sonradan entegre edilmeye
calisildigina yonelik tespitleri, kiiltiirel kimligin geleneksel kokenler ile
sonradan kazanilan pratikler arasindaki dengesini goriinlir kilmaktadir.
Dijitallesme ve popiiler kiiltiir (Gokhan Birben'in Kemer Horonu'nu “Cananum”
adiyla yayginlastirmasi gibi), yerel kimligin hafiza mekanlarin1 ve adlandirma
pratiklerini yeniden sekillendirmektedir. Sonu¢ olarak, KK-2’nin icra
deneyimindeki zengin repertuvar gegisliligi topluluklar aras1 kiiltiirel
eklemlenmeyi ve ortak bir Karadenizlilik kimliginin insasini simgelerken; KK-
I’in tespitleri ise bu siirecin yerel kimlik kodlarinda zamanla yasanan dogal
doniisiimlere, kiiltiirel hafizadaki adlandirma farklilagsmalarina ve bigimsel
degisimlere zemin hazirlayabildigini gosteren dinamik bir kiiltiirel kimlik
tartigmast sunmaktadir.

[zmir'de tulum icrast ve tulum yapimciligi ile taninan, “Bern Atdlye”
isminde bir galgl yapim atdlyesine sahip olan KK-1, Ornekkdy’de ikamet eden
Erzurum kokenli topluluklarin diigiinlerinde baglama, davul ve zurnanin yer
aldig1 orkestralarin kullanildigini belirtmektedir. Verdigi bilgilere gore bu
diigiinlerde Erzincan, Bayburt, Sivas ve Erzurum yoreleriyle iligkili miiziklerin
yogun olarak icra edildigi ve repertuvarin agirlikli olarak halaylardan olustugu
ifade edilmektedir. Bununla birlikte “Harga O Yana Gittim” ve “Kavurma
Koydum Tasa” eserlerinin Erzurum miizik kiiltiirline ait olmasi nedeniyle
Omekkdy’de yasayan hem Erzurum hem de Artvin kokenli topluluklarm
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diigiinlerinde icra edildigini belirtmektedir. Bu durum, bazi eserlerin farkli
yoresel kokenlere sahip topluluklarin diigiinlerinde ortak bir repertuvar unsuru
olarak yer alabildigini géstermektedir.

Tulum: Torenin Basat Calgisi ve Emik Kiiltiirel Anlamlari

Kemalpasa Ornekkdy’de gerceklestirilen alan g¢alismasinda elde edilen
veriler, tulumun kina gecesi, gelin alma, diigiin ve diigiin sonrasindaki miiziksel
pratikler arasinda siireklilik saglayan basat c¢algilardan biri oldugunu
gostermektedir. Farkli ritiiel agamalarinda degisen repertuvar ve duygusal
atmosfere eslik etmesi, tulumun islevinin yalnizca horona ritmik ve melodik
eslik saglamakla siirli olmadigini ortaya koymaktadir. Kina gecesinde torensel
atmosferin kurulmasina, gelin alma sirasinda repertuvarin tagimmmasina ve
diiglinde toplu dansin gerceklestirilmesine eslik eden tulum, ses, hareket ve
topluluk katilimin1 birbirine baglayan 6nemli bir performans unsuru olarak
degerlendirilebilir. “Nitekim toplumlarin kolektif ve ulusal kimliklerini insa
ederken kiiltiirel kimligin temsilinde miizik ve bu miizige ait calgilara ozel
anlamlar ytikleyebildigi belirtilmektedir” (Yildirim ve Ersoy, 2023, s. 47). Bu
baglamda tulumun Ornekkdy’deki islevi, yalnizca miizikal eslik diizeyinde
degil, calgmin belirli bir kiiltlirel ¢evre ve toplulukla kurdugu iliski lizerinden
de ele alinabilir.

KK-1’in verdigi bilgiler, tulumun Giinyayla ve Erenkdy ¢evresindeki
konumunu yalnizca diigiin ve eglence baglamiyla sinirli olmayan daha genis bir
yerel miiziksel bellek icerisinde ortaya koymaktadir. KK-1, gecmiste bolgede
davul-zurna ve tulum diginda calgilarin yaygin olmadigimi, Giinyayla ve
Erenkoy’de ise Ozellikle tulumun 6ne c¢iktigini belirterek bu durumu “tulum
yorenin baslica ¢algis1” sozleriyle ifade etmektedir. Ayrica tulumun yalnizca
eglence ve coskuya eslik eden bir ¢algi olmadigini; hiiziin ve yas sonrasindaki
duygusal paylasimin da bir pargasi oldugunu, bir yakinin kaybindan sonra
belirli yas dénemlerinin tamamlanmasinin ardindan insanlarin bir tulumcuyla
bir araya gelerek “o efkari, o derdi dagitmaya” c¢alistiklari aktarmaktadir.
Farkli kusaklarin tulum sesiyle kurdugu iliskiyi ise “tiim coskulari, tim
duygularini tulumla paylasabilen bir halk” sozleriyle tanimlamaktadir. Bunun
yani sira gecmiste tulum icracilarinin 6nemli bir bolimiiniin ¢obanlikla
ugrastigini, tulumun hayvanlarin baginda ve daglik alanlarda da calindiginm
belirtmektedir. Bu ifadeler, tulumun goriisme kisisinin yerel belleginde yalnizca
torensel bir ¢algi olarak degil; eglence, hiiziin, yas sonrasi bir araya gelme,
giindelik yasam ve ¢obanlik deneyimleri arasinda dolasan ¢ok islevli bir
miiziksel ifade araci olarak konumlandigimi gostermektedir. Bu nedenle
Ornekkdy’de giincel diigiinlerde tuluma gosterilen ilgi, yalmzca calgmin
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Karadeniz veya Yusufeli ile iliskilendirilmesi {izerinden degil, ayn1 zamanda bu
tarihsel ve duygusal bellegin giincel performans ortaminda yeniden kargilik
bulmasi baglaminda da ele alinabilir.

KK-2 ise basta Artvin olmak lizere Karadeniz ve Erzurum’a ait miizik
kiiltiiriiniin icra edilmesini toplulugun kiiltiirel aktarimi agisindan &nemli
gormektedir. Bu baglamda tulum, 6zellikle Artvin ve Yusufeli ¢evresindeki
miizik kiiltiiriiyle iliskilendirilen ve topluluk icerisinde kiiltiirel aidiyetin
miizikal olarak goriiniirlesmesine katki saglayan basat ¢algilardan biri olarak
degerlendirilmektedir. Diiglin gibi topluluk birlikteliginin yogun bi¢imde
deneyimlendigi organizasyonlarda tulum, yalnizca yoreye ait repertuvarin
icrasinda degil, aym1 zamanda gen¢ kusaklara bu repertuvarla iligkili
hareketlerin ve dans pratiklerinin ne zaman ve nasil gerceklestirileceginin
aktarilmasinda da islev gormektedir. KK-2, Ornekkdy’de tuluma gosterilen
ilgiyi Artvin ve Yusufeli ile Ornekkdy arasindaki icra sikligi farklilig1 iizerinden
aciklamaktadir. Ona gore Artvin ve Yusufeli’nde tulumun daha sik icra edilmesi
ve giindelik miizik deneyiminin daha olagan bir parcasi olmasi, ¢algiya yonelik
ilgiyi gorece azaltirken; Ornekkdy’de tulum icrasiyla daha seyrek
karsilagilmasi, diigiin baglamindaki tulum performansini dinleyiciler agisindan
daha dikkat c¢ekici héle getirmektedir. KK-2 bu durumu, “Artvin’de,
Yusufeli’nde ¢ok fazla boyle seyler oldugu icin bu kadar ilgi olmuyor; ¢iinkii
¢ok kisi caltyor tulumu” ve “Ornekkdy’de yasayan insanlara farkli geldigimi
diistinliyorum; c¢iinkii her zaman yasadiklart seyler degil, o yiizden ilgi
yogundu” sozleriyle aciklamistir. KK-2’nin bu degerlendirmesi, tulumun
topluluk igerisindeki anlaminin yalnizca repertuvari veya belirli bir yoreyle
kurdugu iligki tizerinden degil; icra sikligi, mekansal baglam, dinleyici
deneyimi ve performans ortami {izerinden de bi¢cimlenebildigini gostermektedir.

Tulumun performatif islevi 6zellikle horon sirasinda daha belirgin hale
gelmektedir. Alan gozlemlerinde tulumun baglamasiyla birlikte katilimcilarin
halka veya hat bigiminde dizildikleri, hareketlerini ortak ritim dogrultusunda
esgliidiimledikleri ve icraci ile diger katilimcilar arasinda karsilikl bir etkilesim
olusturduklar1 goriilmiistiir. Horon sirasinda kullanilan “ses ver, canli” gibi
ifadeler ise katilimcinin yalnizca bedensel hareketlerle degil, vokal katilimla da
performansin parcgast olmasini tesvik etmektedir. Boylece tulum icrasi, icraci ile
dinleyici arasindaki tek yonli bir miizik aktarimindan ziyade, ses, beden ve
topluluk katilimmin eszamanli olarak iretildigi kolektif bir performans
pratigine dontismektedir.

Bu baglamda tulumun térensel siire¢ igerisindeki islevi, farkli icra bigimleri
iizerinden de g¢esitlenmektedir. Kina gecesi, gelin alma ve diigilin sirasinda toplu
dansa eslik eden tulum, diigiin sonrasinda gergeklestirilen yaklasik on dakikalik
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solo icrada farkli bir islev iistlenmektedir. Solo icrada galgi, dansa eslik etme
islevinden gegici olarak ayrilarak dogrudan dinlenen bir performans aracina
donismektedir. Eve gecildiginde tulum esliginde yeniden horon oynanmasi ise
calginin tekrar toplu dansin eslik¢isi konumuna gectigini gostermektedir.
Dolayisiyla aymi torensel siire¢ igerisinde tulum; atmosfer olusturma,
repertuvarl tagima, dansa eslik etme, bireysel icray1 sergileme ve topluluk
katilimin1 yeniden harekete gegirme gibi farkli islevler {istlenebilmektedir
(katilime1 gozlem ve saha video kaydi, 9 Agustos 2026).

Bu ¢aligmada goriisme kisilerinin tuluma iligkin agiklamalari emik diizlemi,
saha verilerinin kiiltiirel kimlik ve performans iligkisi iizerinden ¢éziimlenmesi
ise analitik diizlemi olusturmaktadir. Bu nedenle toplulugun tuluma yiikledigi
anlam ile aragtirmacinin bu anlamlar1 etnomiizikolojik a¢idan yorumlamasi
birbirinden ayrilmaktadir. KK-1’in tulumu yerel miiziksel bellegin, duygusal
paylagimin ve giindelik yagamin bir pargasi olarak degerlendirmesi ile KK-2’nin
tulumun icra siklig1 ve mekansal baglam iizerinden Ornekkdy’de farkl bir ilgi
olusturduguna iliskin degerlendirmesi, calginin farkli deneyim ve anlam
katmanlarina sahip oldugunu gostermektedir. Alan gozlemleri ise bu anlamlarin
yalnizca sozli ifadelerle degil, tulumun ses, hareket ve topluluk katilimini ayni
performans igerisinde bir araya getirmesi yoluyla da goriiniir hale geldigini
ortaya koymaktadir. Bu dogrultuda Ornekkdy’de tulum, belirli bir yoreye ait
miiziksel repertuvar: seslendiren bir calgi olmanin 6tesinde, kiiltiirel bellegin
aktarimi, topluluk katiliminin saglanmasi ve aidiyetin performans yoluyla
gorilinlirlesmesi  siireglerinde islev kazanan bir miiziksel unsur olarak
degerlendirilebilir. Ancak bu degerlendirme, tulumun topluluk tarafindan
dogrudan “kimlik sembolii” olarak tanimlandig1 yoniinde bir genelleme degil;
goriisme kisilerinin ifadeleri ve alan gézlemlerinden hareketle yapilan analitik
bir yorumdur.

Horon: Siire, Beden ve Kolektif Mekan

9 Agustos 2026 tarihli alan ¢aligmasi verilerine gore, yaklasik ii¢ saat siiren
diigiinde Karadeniz/Erzurum miizikleri ve horonlar 45 dakikalik belirgin bir
performans alani kaplamaktadir. Saha gozlemleri, horonun sabit bir folklorik
form olmaktan ziyade, bedensel bilginin icra esnasinda kusaklararasi aktarimla
yeniden {retildigi dinamik bir topluluk pratigi oldugunu gostermektedir. KK-1
tarafindan aktarilan emik bilgilere gore horon; ortada tulumcunun, ¢evresinde
katilimeilarin yer aldig: ve tek bir halka diizeniyle komutcu tarafindan yonetilen
kolektif bir performans sistemidir. Bu mekansal pratik, diiglin alanin1 yalnizca
fiziksel bir mekan olmaktan ¢ikararak ortak ritim etrafinda sekillenen toplumsal
bir sahneye doniistiiriir. Icra edilen bu performanslar araciligiyla bir yandan
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Karadeniz iist kimligi gorlniirlik kazanirken, diger yandan katilimcilarin
kiiltiirel bellekleri tizerinden Artvinli ve yerel ilge aidiyetleri ifade bulmaktadir.

Yonlendirme ve Vokal Katihm Sistemi: Sozlii Komutlar

Horonda toplu hareketlerin eszamanliligi ve koreografik yonii, soz ile
bedensel eylem arasinda dogrudan bag kuran soOzlii komutlar araciligryla
saglanir. KK-5’in aktardigi yonlendirmeler islevlerine goére su sekilde
gruplandiriimaktadir: Adim ve Yon Degisimi: “Ug ileri, iki geri”, “topal
topal”, “Varda git varda, beri gel varda” komutlar1 adim diizenini ve grubun
ilerleme eksenini belirler. Beden ve Postiir Formlari: “El basa” kol hizasini,
“dizler” diz hareketlerinin belirginlesmesini komutlar. Mekansal Formasyon:
“Dén dolas” rotasyonu saglarken, “a¢il, yumul” halkanin daralip genislemesini

»

organize eder. Cosku ve Vokal Performans: “Ses ver, canli” ifadesi

katilimcilarin naralarla vokal katiliminmi tesvik ederek icrayr biitiinlestirir.
Kiiltiirel envanterlerde “bar bas1” ya da “komutcu” olarak adlandirilan lider
figiir, yalnizca fiziki hareketleri yonetmekle kalmaz; KK-1'in belirttigi {izere,
kars1 taraftaki oyuncularin yanitladig “tiirkii atma” (karsilikli sdyleyis) pratigini
de baslatir. Sonug olarak Ornekkdy diigiiniindeki horon icrasi; tulumun canl
tonu, anlik vokal etkilesimler ve esgiidiimlii bedensel hareketler vasitasiyla
bireysel bir dinleme deneyiminin oOtesine ge¢mektedir. Bu yoniiyle sozlii
komutlar ve horon pratikleri, yerel ve bolgesel aidiyetlerin kolektif katilim

yoluyla somutlagtirilmasinda kurucu bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Sozlii Repertuvar, Nara ve Kiiltiirel Bellek

Saha goriigmelerinde kaydedilen “Ohdi, bokti, lahana kokti” gibi 6zgiin
ifadeler, sozlii aktarimin dinamik ve degisken dogasimi yansitmaktadir (KK-2).
Literatiirde Altintug (2013, s. 146) tarafindan belgelenen konuk davet naralar
ile saha verilerindeki eylemsel komutlarin ( “gel/ bastan gel topal topal”, “don
dolas yavas yavas”, “agil”, “ses ver canli”) benzerlik gostermesi, Ornekkdy
s0zlii repertuvariin genis Artvin halk oyunlar1 mirasiyla olan iligkisini goriiniir
kilmaktadir. Ancak bu yapisal benzerlikler dogrudan bir koken iliskisinden
ziyade, Dogu Karadeniz sozli kiiltiirlinlin siirekliligi ve cografi degiskenligi
baglaminda degerlendirilmelidir. Bu siirekliligin bir diger boyutu, “Harmani
birak, giize gel, gel basa gel” 6rneginde oldugu gibi gegmisteki tarimsal {iretim
yasamina ait kavramlarin giincel eglence baglaminda korunmasidir. KK-1’in de
vurguladig1 iizere, bu ifadelerin kiiltiirel bellekte yasamasi dogrudan sozlitk
anlamlarinin  bilinmesinden ziyade; gen¢ kusaklarin icra esnasinda
gergeklestirdigi dinleme, gozlem, taklit ve birlikte hareket etme siireglerine
dayanmaktadir. Sonug olarak Ornekkdy diigiiniinde gozlemlenen nara ve
komutlar; tulum icrasi, soOzli yoOnlendirmeler ve bedensel tepkileri
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biitiinlestirerek gegcmisten aktarilan sézIlii mirasin dinamik bir sekilde yeniden
iiretilmesini saglamaktadir.

Yerel Repertuvar Cesitliligi ve Kiiltiirel Dolasim

KK-1’in (2026) aktardigi veriler, Yusufeli tulum ve horon repertuvarinin
homojen bir biitiin olmadigini, kdyler arasinda belirgin farkliliklar gosterdigini
ortaya koymaktadir. Ornegin, tulumla iliskilendirilen Titreme Horonu’nun
Gilinyayla ve Erenkdy’de icra edilmezken, Bostanci ve ¢evresindeki kdylerde
yogunlastigi tespit edilmigtir. Bostanci gevresinin Kagkarlarin diger yiiziindeki
Rize ve Hemsin bolgeleriyle kurdugu cografi/kiiltiirel temas, horon ezgilerinin
yerel icra aligkanliklarina gore form degistirerek Yusufeli kiiltiiriine adapte
olmasini saglamistir. Glincel repertuvar dolasiminda dijital medyanin ve ses
kayitlarinin rolii biiyiiktiir. KK-1, yaklagik 20 yil 6nce bir tulum sanatcisinin
Rize horonuna ait bir videoyu dijital platformlara yiiklerken yapay bir sekilde
"Yiiksek Hemsin" basligini kullanmasini ve benzer sekilde Gokhan Birben'in
Kemer Horonu'nu "Canamim" adiyla seslendirmesini bu duruma 6rnek
gostermektedir. Bu popiiler adlandirmalar, yerel icracilarin ayni repertuvari
farkli isimlerle tanimasina yol agmistir. Sonug olarak tulum kiiltiirii, giinlimiizde
yalnizca geleneksel (yiiz yiize) yollarla degil; dijital dolasim ve kayit
teknolojileri vasitasiyla da yeniden adlandirilarak yerel performanslara
eklemlenen dinamik bir yapi sergilemektedir.

Gelin Alma Repertuvar ve Ritiiel Siireklilik

KK-1’in aktarimina gore Artvin’de kina, gelin alma ve diigiinde kullanilan
tulum repertuvart biiyiikk olglide ortak bir miiziksel ¢evreden beslenmektedir.
Bununla birlikte gelinin evden g¢ikarilmasi sirasinda uzun hava ya da agig
niteligindeki daha hiiziinlii ezgilere yer verilebilmekte, ardindan eglence ve
horon repertuvarina gecilmektedir. KK-1, gegmiste Artvin’de ayni koy icinde
gergeklestirilen gelin  almalarda gelinin yaya ya da atla erkek evine
gotliriilebildigini  ve tulumcunun yol boyunca topluluga eslik ettigini
belirtmektedir. Bu ifadeler tulum, sabit bir icra mekanina bagli kalmayan; ritiiel
hareketi izleyen ve gelin ¢ikarma ile diigiin eglencesi arasindaki duygusal
gecise eslik eden bir calgr olarak goriinmektedir. KK-1, Giinyayla ve
Erenkdy’de Birget ve Diiz Horon gibi oyunlarin gecmiste komutlarla yirmi-otuz
dakika kesintisiz siirdiiriilebildigini, giiniimiizde ise bu siirelerin ¢ogunlukla
daha kisa oldugunu aktarmaktadir. Bu bilgi, horonun siiresindeki degisimin
yalnmizca miiziksel bir farklilik degil, diiglin ortami, katilime1 aligkanliklart ve
giincel icra kosullartyla iliskili bir doniisim olarak ele alinabilecegini
diisiindiirmektedir. Bununla birlikte bu siireler goriigme kisisine iliskin sozlii
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aktarimina dayandigindan, biitiin digiinler icin gegerli sabit siireler olarak
degerlendirilmemelidir. KK-2 ise 9.08.2026 tarihinde gerceklestirilen gelin
almada ritlielinde gelin evden ¢ikip arabaya binene kadar Yol/Gelin Havasini
tulumu ile icra etmistir. Artvin’de de bu gelenegin bu sekilde oldugunu
belirtmistir: Ornekkdydeki Giircii topluluklar1 gelin alma sirasinda tulum
esliginde ¢alinip, sdylenen “Dam Bagsinda Sar1 Sar1 Kediler” tiirkiisii, repertuvar
yoniinden diger topluluklardan ayiran bir eserdir. Ornekkdy’deki gelin alma
ritlielinde bu eserde genis bir katilim horon oynanmugtir.

KK-2, bu eserin sozlerini biiyiik biiyiilk dedelerinin belirtmis ve tilirkiiye ait
sozleri su sekilde aktarmistir:

Dam basinda sar1 sar1 kediler
Kars1 beri miyav miyav dediler
Gel buraya Laz usag1 dediler
Cebimdeki paralar1 yediler
Iki kumru damdan dama ugtiler
Vurdum oni konobana dustiler
Habu yapi otuz iki direkli
Buni yapan Kantarogli hevekli
Koli komsu oturdiler hayrata ikram edin baklavali borekli

9.8.2026 Tarihinde Anil Tolga Kantaroglu GelinAlma Sirasinda
Yol Havasim Icra Ederken
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Gelin Alma esnasinda “Dam Basinda Sar1 Sar1 Kediler Tiirkiisiinde”
Horon Oynayan Giircii Kékenli Topluluk
Dam Basinda Sar1 Sar1 Kediler Notasi

Kaynak Kisi: Tolga KANTAROGLU

Notaya Alan: Emin YILDIRIM
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Nota 1: Dam Basinda Sar1 Sar1 Kediler Notasi
Dam Basinda Sar1 Sar1 Kediler (Tulum Icrasiin Notas)

Kaynak Kisi: Tolga KANTAROGLU
Notaya Alan: Emin YILDIRIM
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Nota 2: Dam Basinda Sar1 Sar1 Kediler Tulum icrasinin Notasi)

TARTISMA

Bu calismanin bulgulari, Kemalpasa Ornekkdy’deki diigiin pratiklerinin
kiiltiirel kimligin degismeden aktarildigi bir alan olmaktan ¢ok, goc,
hemsehrilik, repertuvar tercihleri, canli icra, dans ve topluluk katilimi
araciligryla yeniden iiretildigi bir performans ortami oldugunu gostermektedir.
Ornekkoy’deki Artvin kokenli topluluga iliskin sozlii tarih anlatilari, gogiin
1950’li yillardan itibaren gelisen ve sonraki kusaklarla siireklilik kazanan bir
siire¢ olarak hatirlandigini ortaya koymaktadir. Bu siirecte memleketle kurulan
bagin yalnizca anlatilar araciligiyla degil, diiglinlerde siirdiiriilen miiziksel ve
bedensel pratikler yoluyla da korundugu goriilmektedir. Bu cercevede diiglin
repertuvari, kiiltiirel aidiyetin sabit ve tek yonlii olmadigini gosteren énemli bir
veri alanmidir. Gozlemlenen diigiinde taraflardan birinin Artvinli, gelin tarafinin
ise Afyonlu olmasi, farkli yoresel repertuvarlarin ayni torensel baglamda bir
araya gelmesini saglamistir. Afyon repertuvari, Ankara ve Roman havalari ile
Artvin ve Erzurum repertuvarinin ayni program igerisinde bulunmasi, farkl
aidiyetlerin birbirini diglamadan miiziksel akis igerisinde temsil edilebildigini
gostermektedir. Bu nedenle repertuvar gesitliligini kiiltiirel kimligin zayiflamasi
seklinde degil, farkli aile ve topluluklarin ayni torensel ortamda miizik
araciligiyla iliski kurdugu bir miizakere siireci olarak degerlendirmek daha
uygundur. Canli icra ile playback repertuvar arasinda goézlenen katilim
farklilig1 ise miizigin kiiltiirel anlaminin yalnizca eserlerin yoresel kokeni
tizerinden agiklanamayacagini ortaya koymaktadir. Playback yoluyla sunulan
repertuvar diigiiniin miiziksel ¢esitliligine katk: saglarken, canli tulum icrasinda
katilimcilarin toplu dansa gegmesi, karsilikli sdyleyise katilmasi ve horon
halkasi olusturmasi, icra bigiminin toplumsal katilim {izerinde belirleyici
olabildigini gostermektedir. Ozellikle “Cilveloy” sirasinda solist ile katilimcilar
arasindaki karsilikli soyleyis ve “Diiz Horon” ile devam eden toplu hareket,
miiziksel performansin icraci ve dinleyici arasinda kesin bir ayrim kurmadigina
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isaret etmektedir. Katilimcilar bu baglamda yalnizca miizigin dinleyicileri degil,
sesleri ve bedenleriyle performansin olusumuna katilan aktorler haline
gelmektedir. Tulumun kina gecesi, gelin alma, diiglin ve diiglin sonrasindaki
farkli baglamlarda kullanilmasi da c¢algmin islevinin yalnizca horona eslik
etmekle smirlandirilamayacagini - gostermektedir. KK-1’in  Giinyayla ve
Erenkoy c¢evresindeki tulum kullanimina iligkin anlatilari, ¢algiyr gegmisteki
kdy yasami, toplu bulugmalar ve farkli duygusal baglamlarla iliskilendirirken;
KK-2’nin degerlendirmeleri Ornekkdy’de tuluma gosterilen ilginin gog
sonrasinda degisen icra siklig1 ve dinleme deneyimiyle iligkili olabilecegini
ortaya koymaktadir. Boylece ayn1 ¢alginin anlami, farkli toplumsal ve mekansal
baglamlarda yeniden kurulabilmektedir. Bu durum, etnomiizikolojik agidan bir
calgmin kiiltiirel degerinin yalnizca kokenine degil, kim tarafindan, nerede,
hangi baglamda ve nasil icra edildigine bagli olarak degerlendirilmesi
gerektigini gostermektedir.

Horon  bulgulart  ise  kiiltiirel  aktarimm  bedensel  boyutunu
belirginlestirmektedir. Saha video kayitlarinda farkli yas gruplarindan
katilimcilarin  ayn1 halkada yer almasi, hareketlerin eszamanli bigimde
gerceklestirilmesi ve yeni katilimcilarin performansa dahil olmasi, miiziksel ve
bedensel bilginin icra sirasinda paylagilmasina olanak saglamaktadir. KK-1’in
tulumcunun halkanin merkezinde, komut¢unun ise oyunu yonlendiren konumda
bulunduguna iliskin agiklamasi, horonun yalnizca bireysel dans becerisine
dayanan bir yap1 olmadigini; icraci, komutcu ve danscilar arasindaki iligkiler
tarafindan orgiitlenen kolektif bir performans sistemi oldugunu gostermektedir.
Bu kolektif yapi, sozli komutlar ve naralar araciligiyla daha da
belirginlesmektedir. “Varda git varda, beri gel varda”, “acil, yumul, dizler” ve
“ses ver, canli” gibi ifadelerin dogrudan bedensel karsilik iiretmesi, séziin
performans sirasinda yalnizca anlam tasiyan bir unsur olmadigmi, hareketi
diizenleyen bir ara¢ olarak da isledigini gostermektedir. Benzer bigimde KK-
I’in aktardigr “tiirkii atma” pratiginde soziin karsilikli olarak tekrarlanmasi,
vokal katilmi toplu hareketle birlestirmektedir. Dolayisiyla horonun
aktariminda miizik, s6z ve beden birbirinden bagimsiz degil, ayn1 performans
siirecinin  birbirini tamamlayan bilegenleri olarak islemektedir. Nara ve
komutlari kiiltiirel bellek agisindan tasidigi 6nem de bu noktada ortaya
cikmaktadir. Saha verisinde kaydedilen soézlerin bazilari giindelik yasam,
tarimsal iretim ve yoresel sdyleyis bigimleriyle iligki kurmaktadir.
Katilimcilarin bu ifadelerin tarihsel veya dilsel kokenlerini biitiiniiyle bilmeleri
gerekmeksizin komutlara bedensel olarak karsilik verebilmeleri, kiiltiirel
bellegin yalnizca agiklanabilir bilgi biciminde aktarilmadigin1 gostermektedir.
Kiiltiirel bilgi ayn1 zamanda dinleme, gézlemleme, tekrar etme, hareket etme ve
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toplulukla birlikte icra etme yoluyla siirdiiriilebilmektedir. Bu nedenle horon,
kiiltiirel bellegin yalnizca temsil edildigi degil, performans sirasinda yeniden
tretildigi  bir alan olarak  degerlendirilebilir. ~ Bulgularin  birlikte
degerlendirilmesi, Karadeniz iist kimligi ile Artvinli ve ilge temelli yerel
aidiyetler arasinda birbirini diglayan bir iligki bulunmadigini diigiindiirmektedir.
“Karadenizli” kimligi tulum, horon ve bdlgesel miizik repertuvart araciligiyla
daha genis bir aidiyet ¢ercevesi olustururken; Artvinli ve Yusufelili aidiyetleri
belirli oyun adlari, kdy repertuvarlari, sézli komutlar, aile hafizas1 ve gog
anlatilar1 {izerinden daha 6zgiil hale gelmektedir. Dolayisiyla st ve yerel kimlik
diizeyleri ayn1 performans igerisinde es zamanli olarak ifade edilebilmektedir.

Sonug olarak bu calisma kapsaminda incelenen diigiin, miizigin kiiltiirel
kimligi yalnizca temsil eden bir unsur olmadigimi; kimligin toplumsal iligkiler
icerisinde kurulmasina ve yeniden ifade edilmesine aracilik ettigini
gostermektedir. Repertuvar se¢imi farkli topluluklara torensel alanda yer
acarken, tulum ortak bir ses ¢evresi olusturmakta, horon bedenleri ortak ritim
icinde bir araya getirmekte, komut ve naralar ise hareket ile sozlii bellegi
birbirine baglamaktadir. Bu nedenle Ornekkdy diigiinii, gd¢ sonrasinda
siirdiiriilen kiiltiirel pratiklerin degismeden korundugu bir “gelenek aktarimi”
orneginden ¢ok, gecmisten tasinan miiziksel bilgilerin yeni toplumsal iligkiler
ve performans baglamlar1 igerisinde yeniden anlamlandirildigi dinamik bir
etnomiizikolojik alan olarak degerlendirilebilir.

SONUC

Bu calisma, Izmir Kemalpasa Ornekkdy’de yasayan Artvin kokenli
toplulugun kiiltiirel kimliginin diigiin baglaminda miizik, dans ve tulum
pratikleri iizerinden nasil ifade edildigini incelemistir. Elde edilen bulgular,
diigiiniin yalnizca eglence amaci tagiyan bir etkinlik olmadigini; gogle birlikte
farklh yerlesimlere taginan kiiltiirel unsurlarin hatirlandigi, yeniden tiretildigi ve
farkli topluluklarla etkilesim igerisinde bigimlendigi bir sosyal ve kiiltiirel alan
oldugunu gostermektedir. Ornekkdy’de kiiltiirel kimlik, tek bir aidiyet
iizerinden degil, birbiriyle kesisen farkli aidiyet katmanlari iizerinden
sekillenmektedir.

Saha wverileri, Yusufeli'nden gerceklesen gociin yalnizca ekonomik
nedenlerle agiklanamayacagini gostermektedir. Ekonomik kosullarin ve sinirh
gecim olanaklarinin yam sira daha iyi is ve yasam standartlarina ulagma, egitim,
evlilik ve tayin gibi nedenler de goc siirecinde etkili olmustur. Akrabalik,
hemsehrilik ve yakin g¢evre iligkileri ise gO¢ sonrasinda yeni yerlesim
alanlarinda  sosyal baglarin  kurulmasinda ve  kiiltiirel  pratiklerin
siirdiiriilmesinde onemli bir islev istlenmistir. Bu durum, Ornekkdy’deki
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kiiltiirel yapmin ge¢cmisten tagman unsurlarin korunmasinin yani sira farkli
yerlesimlerden gelen bireylerin karsilasmalar ve iliskileriyle de sekillendigini
ortaya koymaktadir.

Calismanin 6nemli bulgularindan biri, kiiltiirel kimligin miiziksel repertuvar,
calgi, dans ve icra bigimleri aracihigryla goriiniir hale gelmesidir. Ornekkdy’de
Giircii kokenli Artvinliler, Artvin ve Yusufeli kokenli gruplar ile Erzurum
kokenli topluluklarin miiziksel pratiklerinde bazi farkliliklar goriilmekle
birlikte, bu farkliliklar kesin ve degismez sinirlar olusturmamaktadir. Artvin ve
Yusufeli ile iliskilendirilen tulum ve horon, belirli durumlarda ydresel aidiyetin
gostergeleri olarak 6ne ¢ikarken; Erzurum kokenli topluluklarla iligkilendirilen
bar, halay, davul ve zurna farkli bir miziksel ve danssal c¢ergeve
olusturmaktadir. Bununla birlikte bu unsurlar diigiin ortaminda birbirinden
tamamen ayrismamakta; ayn1 torensel baglam icerisinde  birlikte
kullanilabilmektedir. Bu farkliliklar yalnizca repertuvar ve calgi tercihlerinde
degil, oyunlarin icra diizeninde, s6zlii komutlarda ve toplu katilim bigimlerinde
de goriilmektedir. Tulum ve horonun belirli durumlarda Artvinli ve Yusufelili
kimligini gdriiniir kilmasi; davul-zurna, bar ve halay gibi unsurlarm Erzurum
kokenli gruplarla iliskilendirilmesi, miiziksel pratiklerin yoresel aidiyetlerin
ifade edilmesindeki roliinii ortaya koymaktadir. Ancak bu iligkiler kesin
kategoriler seklinde degerlendirilmemelidir. Ayni1 diigiin icerisinde farkli
repertuvarlarin, calgilarin ve dans bigimlerinin bir arada bulunmasi, kiiltiirel
kimliklerin birbirleriyle kesisebildigini gostermektedir.

Ornekkoy’de tulum bu yapr igerisinde 6zel bir konuma sahiptir. Diigiin, kiz
isteme ve gelin alma gibi farkli asamalarda kullanilmasi, ¢alginin yalnizca
miizik iiretme isleviyle smirli olmadigimi gostermektedir. Tulumun horonla
birlikte icra edilmesi, horonun toplu bigimde oynanmasi ve oyun sirasinda
kullanilan so6zlii komutlar, kiiltiirel bilginin bedensel ve isitsel yollarla
aktarilmasma katki saglamaktadir. Ozellikle genglerin oyun hareketlerini
biiyiiklerden gézlemleyerek 6grenmesi, kiiltiirel aktarimin uygulama ve katilim
yoluyla gergeklestigini ortaya koymaktadir.

Diigiin repertuvarinin yalnizca Artvin ve Yusufeli kaynakli eserlerden
olusmamasi da bu ¢ok katmanli yapmin 6nemli bir gostergesidir. Arastirma
sirasinda Karadeniz miiziginin yani sira Erzurum ve cevresiyle iliskilendirilen
repertuvarin, Ankara havalarinin, Roman havalarinin, halay ve barlarin da
diigiin igerisinde yer aldig1 goriilmiistiir. Digiiniin taraflarinin farkli yoresel
aidiyetlere sahip olmasi, repertuvarin g¢esitlenmesinde etkili olabilmektedir. Bu
nedenle diiglin repertuvari, sabit bir yoresel repertuvarin aktarimindan ¢ok,
farkli miiziksel tercihlerin torensel baglama gdre bir araya geldigi bir alan
olarak degerlendirilebilir. Bu ¢esitlilik, kiiltiirel kimligin ortadan kalkmasi
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seklinde degerlendirilmemelidir. Artvinli, Yusufelili, Erzurumlu veya daha
genis anlamda Karadenizli olma bigimleri, birbirini dislayan kategorilerden ¢ok,
farkli durumlarda 6ne cikabilen aidiyet katmanlari olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Yusufeli’nin tarihsel olarak Erzurum ile kurdugu idari ve kiiltiirel baglantilar da
bu iliskilerin degerlendirilmesinde o©onemli bir baglam olusturmaktadir.
Dolayisiyla Yusufeli kaynakli miizik ve dans pratiklerinin yalnizca Artvin veya
Karadeniz kiiltiirii icerisinde ele alinmasi yerine, bolgenin tarihsel ve kiiltiirel
iligkileriyle birlikte degerlendirilmesi gerekmektedir.

Arastirmanin bir diger sonucu, kiiltlirel aktarimin yalnizca belirli eserlerin
korunmasiyla sinirli olmadigidir. Eserin hangi calgiyla, kimler tarafindan, hangi
ortamda ve nasil icra edildigi de kiltirel anlamin olusumunda Onem
tagimaktadir. Canli tulum icrasi, horonun toplu bicimde oynanmasi, oyun
sirasinda kullanilan komutlar ve katilimcilarin miizige dogrudan eslik etmesi,
kiiltirel bellegin diigiin ortaminda deneyimlenmesini saglamaktadir. Bu
yoniiyle miizik, hem yoresel aidiyetlerin ifade edilmesinde hem de topluluk
icindeki kiiltiirel bilginin aktarilmasinda iglev gérmektedir.

Sonug olarak Ornekkdy orneginde kiiltiirel kimlik, gdgle tagman unsurlarin
degismeden korunmasindan ziyade, farkli topluluklarin karsilagmalar1 ve
etkilesimleri icerisinde yeniden bigimlenen bir yap1 olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Giircii kokenli Artvinliler ve Artvin/Yusufeli kdokenliler ve Erzurum koékenli
gruplar arasinda goriilen repertuvar, Giircii kokenli Artvinliler ve
Artvin/Yusufeli kokenliler ile Erzurum koékenli gruplar arasinda ¢algi ve dans
farkliliklart bu yapinin miiziksel gostergelerini olustururken, ortak diigiin ortami1
bu unsurlarin bir arada bulunmasina imkan saglamaktadir. Tulum, horon, bar,
halay, davul-zurna ve farkli bolgesel repertuvarlar bu ¢ok katmanlh kiiltiirel
yapinin baglica miiziksel ve bedensel gdstergeleri olarak degerlendirilebilir.

Bu arastirma, Ornekkdy’de gerceklestirilen alan ¢alismasi, Kkisisel
goriigmeler ve literatiir taramasindan elde edilen verilerle simrhidir.
Katilimcilarin bireysel degerlendirmeleri toplulugun tamamina genellenmemis;
goriisme verileri gozlem ve video kayitlariyla birlikte degerlendirilmistir.
Arastirmanin amaci, Artvin, Yusufeli veya Erzurum kokenli topluluklara iliskin
genel bir model ortaya koymaktan ziyade, Ornekkdy drneginde go¢ sonrasinda
olusan kiiltiirel yapinin diigiin, miizik, dans ve tulum pratikleri iizerinden nasil
ifade edildigini ortaya koymaktir. Elde edilen wveriler, kiiltiirel kimligin
repertuvar, ¢algi, dans, sozlii kiiltiir ve toplu katilimin etkilesimi igerisinde
sekillendigine isaret etmektedir.
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GIRIS

Pandemiler, yiiksek 6liim oranlarinin neden oldugu epidemiyolojik krizlerin
Otesinde, kiiltiirel ve ekonomik paradigmalari doniistiiren, toplumsal yapilarin
yeniden ingasini tetikleyen tarihsel kirilma noktalari olarak degerlendirilebilir.
Nitekim tarih boyunca yasanan pandemiler, ekonomik diizenin koklii bi¢imde
yeniden yapilandirilmasina zemin hazirlarken toplumsal tabakalar arasindaki giig
dengelerini 6nemli dlgiide etkilemis ve doniisiim siireclerini hizlandirmistir. Bu
tarihsel ¢ercevede pandemiler, miizik ekosisteminde yalnizca gegcici krizlere yol
acmakla kalmamis; miizik iiretimi, miizik sosyolojisi ve miizigin psikolojik
islevleri bakimindan kapsamli doniisiimleri de tetiklemistir. Bu doniisiimlerin
tarihsel 6rneklerinden biri olan Kara Veba, 14. yiizyilin ortalarinda Avrupa, Asya
ve Kuzey Afrika’da kurumsal ve sosyokiiltiirel agidan yikici etkiler yaratarak
genis capl bir demografik ¢okiise neden olmustur ( Roulet ve Bothello, 2022, s.
772-789 ). Feodal iiretim iligkilerinin ve Katolik Kilisesi’nin otoritesinin
sarsildig1 bu donem, miizik tarihi agisindan da 6nemli yapisal doniisiimlere zemin
hazirlamistir. Pandemi sirasinda yasanan agir insani kayiplar, Kilise ve
aristokrasi merkezli kurumsal yapilar1 sarsmis; bu siireg, katedral korolarini,
saray miizisyenlerini ve enstriiman zanaatkarlarin1 dogrudan etkilemistir. Ortaya
¢ikan kurumsal ve ekonomik belirsizlikler, miizisyenlerin farkli toplumsal ve
ekonomik aktorlerle yeni iliskiler gelistirmesine imkan tanimis; bdylece miizik,
kolektif ve kurumsal {iretim modelinden daha bireysellesmis, esnek ve giderek
ticarilesen bir kiiltlirel alana dogru yonelmistir. Nitekim bu siireglerin miizigin
iiretim, himaye ve dolasim bicimleri {izerinde tartismali da olsa bazi etkiler
yarattig1 ileri stiriilmistiir ( Jenkins, 2018, s. 98-101 ). Bu yon degisikligi, miizik
tiretiminin kurumsal temellerinde kalici bir doniigiim baglatmistir. Kurumsal ve
mekansal kisitlamalarin uzun vadeli etkileri, 1630 Venedik Vebasi sirasinda da
belirginlesmis; salgin kosullarmin yarattigi belirsizlik, miizik yaymecilig1 ile
kamusal icra faaliyetlerinin siirekliligini ciddi bi¢cimde sekteye ugratmistir.
Bununla birlikte, kurumsal yapilarin biitliniiyle ortadan kalkmasi yerine yeniden
orgiitlenmesi, miizisyenlerin {iretim ve gecim stratejilerini de doniistlirmiistiir (
Gear, 2018, s. 144-191 ). Vakiflarin miizik alanindaki roliiniin giiclenmesi ve
lonca sisteminde ortaya ¢ikan esneklikler, hayatta kalan miizisyenlerin farkli
himaye ve istihdam aglarina erisimini kolaylagtirmis; bu durum, ekonomik
kosullarinin iyilesmesine ve sosyal hareketlilik olanaklarimin genislemesine
katkida bulunmustur. Dolayisiyla, salgin, miizik alaninda yalnizca iiretim ve icra
faaliyetlerini kesintiye ugratan yikici bir kriz olarak degil, ayn1 zamanda mevcut
kurumsal iligkileri diizenleyen yeni estetik arayislarin Oniinii acan bir kirilma
noktast olarak degerlendirilmelidir. Bu yeniden yapilanma, miizik estetigi ve
bigimlerinde ortaya ¢ikan doniisiimlerin yani sira, miizigin iiretim, dolasim ve
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himaye siireclerinin de kalici bigimde farklilagmasina zemin hazirlamigtir.
Benzer bir doniisiim siireci, 2019’un son c¢eyreginde ortaya c¢ikan ve Mart
2020’de Diinya Saglik Orgiitii tarafindan kiiresel pandemi olarak ilan edilen
COVID-19 salgimiyla baglamistir. Salgin, diinyayr hazirliksiz yakalayarak
yalnizca derin ve ¢ok boyutlu bir halk sagligi krizine yol agmamis, ayn1 zamanda
kamusal yasami, ¢aligma bigimlerini ve kiiltiirel lretim siireglerini kesintiye
ugratmistir. Bu siire¢, mevcut toplumsal ve ekonomik kirilganliklart goriiniir hale
getirirken, miizik ekosisteminde iiretim, dolasim ve etkilesim bigimlerinin
yeniden degerlendirilmesini gerekli kilmistir. Ancak COVID-19’un etkileri
yalnizca saglik alaniyla simirli kalmamis, giindelik yasam pratiklerini kokten
donistiiriirken toplumsal diizeyde derin psikolojik sarsintilara da neden olmustur.
Bu kapsamda pandemi kaynakli izolasyon siirecleri, bireylerin kamusal alandan
evsel mekanlara ¢ekilmesine yol agmis; egitimden profesyonel i yagsamina kadar
uzanan genis bir alandaki yerlesik pratiklerin dijital platformlar araciligiyla
yeniden kurgulanmasini zorunlu kilmistir. Bu baglamda incelenen oOrnekler,
pandemilerin miizik ekosistemini yalnizca gegici krizlerle sinirli tutmayip, temel
iretim pratikleri iizerinde kalici paradigma doniisiimlerini tetikledigini
dogrulamaktadir ( Bellini ve Raglianti, 2023, s. 83 ). Ozellikle 2020 yilindan
itibaren kiiresel 6l¢ekte derinlesen bu siireg, miizisyenlerin gecim kaynaklarini
dogrudan tehdit ederek sanatsal siirdiiriilebilirliklerini ciddi bir belirsizlikle karsi
karsiya birakmustir.

YONTEM

Bir tarama degerlendirme metni olarak hazirlanan aragtirmada, nitel aragtirma
yontemlerinden durum galigmasi ve kiiltiir analizi bir birlikte uygulanmistir.
Durum calismasi araciligryla COVID-19 pandemisinin miizik ekosisteminde yol
actig1 iiretim, dolasim ve etkilesim doniisiimleri belirli bir tarihsel-toplumsal
baglam icinde incelenmis; kiiltiir analizi yontemiyle ise bu doniisiimlerin
minimalist estetik anlayisi, miizikal pratikler ve sanatgi-dinleyici iligkileri
izerindeki yansimalar ¢éziimlenmistir. Bu dogrultuda pandemi, yalnizca miizik
faaliyetlerini kesintiye ugratan gecici bir kriz olarak degil, miizigin iiretim
kosullarini, estetik yonelimlerini ve dijital dolasim bigimlerini yeniden
yapilandiran ¢ok katmanli bir kirilma noktasi olarak ele alinmistir. Bu yaklagim,
pandeminin yalnizca mevcut miizik pratiklerini kesintiye ugratmadigini, ayn
zamanda tiretim, erisim, temsil ve sanatgi-dinleyici etkilesimi arasindaki iligkileri
yeniden diizenleyerek miizik ekosisteminin yapisal kirilganliklarini goriiniir
kildigin1 varsaymaktadir. Dolayisiyla ¢aligma, pandemi siirecindeki doniisiimii
gegcici bir uyum stratejisi olarak degil, miizigin estetik ve toplumsal iglevlerinin
dijitallesme, esitsiz erisim ve degisen kolektif deneyimler ekseninde yeniden
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tamimlandig1 kalici bir yeniden yapilanma siireci olarak degerlendirmistir.
COVID-19 siirecinin minimalist estetik kavrami tizerindeki etkileri kuramsal bir
cergevede tartisilmis; kisitl fiziksel imkanlarin, dijital platformlara yonelimin ve
degisen toplumsal deneyimlerin miizikal ifade bigimlerini nasil doniistiirdiigi
ortaya konulmustur. Boylece sektdriin pandemi siirecindeki tepkileri ile estetik
dontistimleri arasindaki karsilikli iligki biitiinciil bir perspektifle degerlendirilmis
ve aragtirmanin agamalarina uygun olarak elde edilen bulgular sistematik bicimde
sunulmustur.

Arastirmanin Problemi

Arastirma, COVID-19 pandemisinin, miizik sektoriindeki yapisal
kirilganliklarin ve sosyal koruma mekanizmalarindan yoksun miizisyenlerin
yasadig1 giivencesizligin dijital doniisiim siirecleriyle birleserek, kolektif bellegin
olusumunu ve estetik pratiklerin doniisiimiinii nasil yeniden yapilandirdigi; bu
siregte dijital platformlarin, esitsiz erisim kosullarmin ve algoritmik
yonlendirmelerin ( Morris, 2020, s.1-10 ), miizisyenlerin iiretim, dolasim ve
temsil olanaklarimi nasil farklilastirdigi  sorunsalini disiplinler aras1 bir
perspektifle ele almaktadir.

Cahsmanin Gerekcesi ve Literatiire Katkisi

Arastirma, pandeminin miizik deneyimini bir tiir askida kalma haline
doniistiirerek yaratim siireglerini nasil bicimlendirdigini ve dijital platformlardaki
algoritmik yonlendirmelerin, pandemi Oncesi pratiklerin Otesine gecen yeni
estetik arayislarla kiiltiirel tekdiizelesme arasindaki diyalektik iligkiyi nasil
etkiledigini incelemektedir ( Kullick ve Petry, 2025, s. 139 ). Bu ¢alisma, yalnizca
bir kriz analizi sunmakla kalmay1p sanatin dijital platformlardaki stirekliligini ve
miizisyenin sosyokiiltiirel konumunu da ele almaktadir. Bunun yani sira,
dijitallesmeyle one ¢ikan minimalizm, goniillii sadelik ve yavashk gibi yeni
estetik bicimlerin toplumsal bellekteki karsiliklarini sorgulamaktadir. Bu
dogrultuda arastirma, s6z konusu alandaki boslugu disiplinleraras1 bir
perspektifle doldurmay1; pandemi sonrasi sosyokiiltiirel destek mekanizmalarinin
giiclendirilmesine, dijital telif haklarinin giivence altina alinmasma ve
miizisyenlerin ¢alisma kosullarinin iyilestirilmesine yonelik biitiinciil miizik
politikalarinin gelistirilmesine teorik bir temel saglamayir amaglamaktadir.
Boylece miizik ekosisteminin yapisal kirilganliklarinin giderilmesine katki
sunulmasi hedeflenmektedir.
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COVID-19 PANDEMISINDE MUZISYENLIK VE PREKARYALASMA:
MUZIK ENDUSTRISINDEKI SOSYOKULTUREL VE EKONOMIK
KAYIPLAR

2019'un son ¢eyreginde ortaya ¢ikan, 2020'nin mart ayinda DSO tarafindan
kiiresel pandemi ilan edilen ve diinya genelini hazirliksiz yakalayarak derin bir
halk saglig1 krizini tetikleyen COVID-19, giindelik yasam pratiklerini kokten
doniistiirmekle kalmamis, ayni zamanda toplumsal diizeyde derin psikolojik
sarsilmalar1 da beraberinde getirmistir. Pandemi kaynakli izolasyon siiregleri,
bireylerin kamusal alandan evsel mekéanlara ¢ekilmesine neden olmus; egitimden
profesyonel is yasamina kadar genis bir yelpazedeki yerlesik pratiklerin dijital
platformlar araciligiyla yeniden kurgulanmasini zorunlu kilmistir. Bu adaptasyon
stireci, 0zellikle miizik gibi dogas1 geregi performans ve etkilesime dayali sanat
pratiklerinin dijital ortama aktarilmasini saglayarak miizik sektoriinde
kroniklesen sosyal giivence yoksunlugunu, diizensiz ¢alisma kosullarimin yol
actig1 yapisal belirsizlikleri ve sanatgilarin  ekonomik kirilganliklarini
derinlestirmistir. Gelir siirekliliginin biiyiik 6l¢iide canli performanslara, proje
bazli caligmalara ve kayit dis1 istithdama bagl oldugu sektdrde, etkinliklerin iptal
edilmesi ve calisma alanlarinin daralmasi, miizisyenleri yalnizca gecici gelir
kayiplariyla degil, uzun vadeli sosyal giivence sorunlartyla da karsi karsiya
birakmustir ( Beytas ve Sengiiler, 2023, s. 245-265 ). Bu baglamda 7438 sayili
Kanun’un 3 Mart 2023 tarihinde yiirtirliige girmesiyle sigortali girisi bulunan
sahne sanatgilari ile miizisyenlerin yas sart1 aranmaksizin emekli olabilmesinin
saglanmasi ( Aslan, 2024, s. 1127-1165 ), sektoérde uzun stiredir devam eden
sosyal glivence agiginin giderilmesinde onemli bir diizenleme niteligindedir.
Ancak s6z konusu diizenleme emeklilik hakkina erigimi kolaylastirsa da diizensiz
istihdam, prim giinlerinin siireklilik gdstermemesi ve kayit dis1 ¢alisma gibi
yapisal sorunlar biitiinliyle ortadan kaldirmamakta, kiiresel kriz donemlerinde
miizik emekgilerinin sosyal koruma mekanizmalarina erisimini siirlayarak
ekonomik kayiplar karsisindaki kirilganhigin1  artirmaktadir. Dolayisiyla
pandemi, miizik emekgilerinin yalnizca ekonomik agidan ne denli savunmasiz
oldugunu goriiniir kilmamig; ayn1 zamanda sosyal giivenlik mekanizmalarinin
sektoriin 0zgilin caligma kosullarina uygun bi¢imde yeniden ele alinmasi
gerektigini de ortaya koymustur. Sanatsal sermayenin yitimi, yalnizca bireysel
diizeyde bir gelir veya meslek kaybi olarak degil, miizisyenlerin yillar iginde
gelistirdigi bilgi, beceri, mesleki ag ve kiiltiirel iiretim kapasitesinin agimmasi
olarak degerlendirilmelidir ( Lundin, 2022, s. 1-7 ). Pandemi kosullarinda canli
performanslarim, yiiz yiize egitim olanaklarmin ve kurumsal destek
mekanizmalarinin kesintiye ugramasi, bu sermayenin yeniden {iretimini
gliclestirmis; Ozellikle sosyal giivenceden yoksun ve proje bazli calisan
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miizisyenleri ekonomik oldugu kadar mesleki ve psikolojik agidan da kirilgan
hale getirmistir ( Zhukov vd., 2023, s. 149-163 ). Bu kayip, bireysel yasam
Oykiilerinin 6tesine gecerek kusaklar arasi aktarimi, kolektif bellegi ve kamusal
alandaki kiiltlirel iiretim ekosistemini zayiflatmis; boylece miizik alanindaki
esitsizlikleri derinlestirerek sektoriin tiretim, dolasim ve temsil big¢imlerini
yeniden yapilandirmistir. Bu siirecte, miizik icrasinin fiziksel kisitlamalardan
kurtularak zaman ve mekandan bagimsiz bir dijital aga donilismesi, sanatin
tiikketim bi¢imlerini koklii bir paradigma degisimine ugratmistir ( Nasta vd., 2023,
s.13 ). Kiiresel kimlik miicadelelerinin ve temsillerin miizik araciligiyla yeniden
kurgulandig1 bu donemde sanatgilar, ekonomik kayiplarini dengelemek amaciyla
dijital platformlara yonelmek zorunda kalmis, ancak teknik ve altyapi1 kaynakli
sorunlar adaptasyon siirecini oldukca giiclestirmigtir. Canli performanslarin
dijital platformlara aktarilmasi kiiresel 6l¢gekte daha genis bir erisim olanagi sunsa
da dijital platformlar, eserlerin dolagimi sirasinda telif haklarinin korunmasi ve
elde edilen gelirlerin sanatgilara adil bicimde aktarilmasi bakimindan yeterli
seffaflik ve denetim saglayamamaktadir. Bu durum, ozellikle bagimsiz
miizisyenler agisindan gelir esitsizliginin ve diisiik kazan¢ sorunlariin devam
etmesine neden olmaktadir. Bunun yani sira, miizik tiikketimine ayrilan siirenin
azalmasi, miizisyenleri geleneksel gelir kaynaklarindan yoksun birakarak
alternatif gelir arayislarina yoneltmistir ( Denk vd., 2022, s. 5 ). Pandemiyle hiz
kazanan dijitallesme siireci, canli miizik harcamalarindaki daralmayla birlikte
dijital yapilara gegisi zorunlu kilmis; ticretli platformlarin sektorde giderek
merkezi bir konuma gelmesi ise bu doniisiime yapisal bir ivme kazandirmistir (
Nasta vd., 2023, s.11 ). S6z konusu doniigiim, sektdriin ekonomik dinamiklerinin
yan1 sira sanatci-dinleyici etkilesimini, eserlerin dolagim kanallarini ve estetik
deneyimin sinirlarini da yeniden tanimlayarak pandemi sonras1 miizik kiiltiiriiniin
temellerini koklii bigimde degistirmistir. Bununla birlikte, pandemi sonrasinda
miizikle kurulan iligkinin gecirdigi doniisiim yalnizca sektorel ve teknolojik
degisimlerle smirli kalmamis; kiiltiirel ve 6znel deneyim diizeylerinde de
belirginlesmistir. Bu nedenle, s6z konusu doniisim sosyokiiltiirel bir
perspektiften ele alindiginda, miizigin yalnizca bir eglence araci olmadigi
goriilmektedir. Aksine miizik, toplumsal hafizanin insasinda kurucu bir bellek ve
anlati formu olarak islev gérmekte; bu islevin sektore, icracilara ve dinleyici
deneyimine yansimalari1 da kapsamli bi¢cimde ortaya ¢ikmaktadir. Bu ¢ergevede,
miizigin bellekle kurdugu iliskiyi ve kiiltiirel aktarim siireglerindeki roliinii daha
ayrimntili bigcimde incelemek 6nem tagimaktadir.
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BELLEK SANATI VE  MUZIK: KLASIK  RETORIK
TEKNIKLERINDEN BILiSSEL, BEDENSEL VE DIJITAL TEMSIL
SURECLERINE

Insanlik tarihinin en eski zihinsel disiplinlerinden biri olan Bellek Sanat,
bilgiyi korumay1 ve gerektiginde yeniden hatirlamay1r amaglayan yontemler
biitiinii olarak ortaya ¢ikmistir. Bellek Sanati” nin “mekénlar yontemi” olarak
bilinen teknigini sistemlestiren Kisinin, antik kaynaklarda MO 6. yiizyilda
yasamis Keoslu sair Simonides oldugu kabul edilmektedir ( Moll ve Sykes, 2022,
s. 941). Simonides, bir ziyafet sirasinda binanin ¢okiisiinden sag kurtulan tek kisi
olarak, enkaz altinda kalan konuklarin yerlerini mekansal hafizasinda
gorsellestirerek onlart teshis etmistir; boOylece zihinsel mekanin bilginin
hiyerarsik ve yapisal olarak kodlanmasindaki temel roliinii ortaya koymustur. Bu
yontem, hatirlanmasi gereken bilgilerin zihinsel bir mimari i¢inde kurgulanan
mekanlara ve bu mekanlarla iliskilendirilen somut imgelere yerlestirilmesine
dayanir. Simonides’ in gelistirdigi bu kavramsal cergeve, zihinsel bir mimari
kurarak bilgiyi belirli bir uzamsal diizen i¢inde konumlandirmayi temel alir (
Rolls, 2017, s. 570-579 ). Giinlimiiz dijital ¢aginda ise bu yontem, fiziksel
mekanlarin yerini sanal ortamlarin ve dijital arayiizlerin almasiyla ortadan
kalkmamis; aksine icracilarin miizikal bilgiyi bedensel tekrar, teknik pratik ve
dijital temsil bi¢imleri araciligiyla yeniden diizenledigi hibrit habitus pratikleri
izerinden doniiserek varligini siirdiirmiistiir ( Fujiki, 2025, s. 79-94 ). Boylece
bellek sanati, yalnizca bilgiyi zihinsel mekéanlarda depolayan tarihsel bir teknik
olmaktan ¢ikarak, icracilarin miizikal becerilerini dijital ve fiziksel ortamlar
arasinda tagimasina, yeniden iiretmesine ve aktarmasina aracilik eden dinamik bir
bellek modeline doniigmiistiir. Bu baglamda zihinde depolanan karmasik veriler,
ihtiya¢ duyuldugunda yeniden erisilebilir iliskiler ag1 i¢cinde diizenli bir sekilde
yapilandirilir. Bu yaklagim, bellegi pasif bir bilgi deposu olmanin &tesinde veriyi
diizenleyen ve yeniden iliskiler kuran biligsel bir siire¢ olarak tanimlar. Roma
doneminde retorigin bes temel Ogesinden biri olarak ilk sistematik yapiya
kavusan bellek sanati, zamanla dinamik bir bilgi mimarisine evrilmis ve
“mnemoteknik” olarak adlandirilmaya baglanmigtir. Bu tarihsel gelisim
igerisinde ise mnemoteknik uygulamalar, bireysel animsama pratiklerinden
toplumsal bir uzlastya evrilerek kolektif bellegin insasinda kiiltiirel bir araca
donlismiigtiir ( Neuhaus, 2023, s.16 ). Bu siirecte bellek, yalmzca kisisel
deneyimleri muhafaza eden bir depo degil, bilginin nesnelestirilerek kiiltiirel bir
aktarim zeminine tagindig1 dinamik bir mekanizma haline gelmistir ( Algin, 2021,
s. 1). Ozellikle fiziksel mekanlar ve insa edilmis yapilar gegmisin deneyimlerini
somutlastirarak toplumsal kimligin stirekliligini saglayan birer tasiyici isleve
evrilmistir ( Flanderka, 2017, s. 541-558 ). Giinlimiizde ise bellek sanati,
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egitimden profesyonel sunumlara kadar genis bir yelpazede, zihnin mekan,
zaman ve anlamu biitlinlestirme cabasinda basvurulan en sofistike zihinsel
disiplinlerden birine doniigmiistiir ( Regnani, 2023, s. 11 ). Bireysel bellegin
otesinde, toplumlarin ge¢mislerine dair ortak bir kimligin ve kiiltiirel siirekliligin
en Onemli gostergesi kolektif bellek veya diger adiyla toplumsal hafizadir.
Kolektif bellek kavraminin kuramsal temellerini atan Fransiz sosyolog Maurice
Halbwachs, kolektif bellegi bireylerin toplumsal gruplara aidiyetleri
dogrultusunda sekillenen, paylasilan ve yeniden {iretilen bir hatirlama siireci
olarak tanimlamis; anilarin yalnizca bireysel zihinlerde depolanan izole imgeler
olmadigini, aksine toplumsal baglam i¢inde anlam kazandigin1 savunmustur (
Verovsek, 2016, s. 529-543 ). Assmann ise kiiltiirel bellegi, bilginin kiiltiirel
olarak aracilik edilmis ve kurumsallagmis pratiklerle korunup aktarilmasi olarak
ele almistir ( Batteau vd., 2017, s. 740-758 ). Bu baglamda miizik, toplumsal
gruplarin gegmise dair ortak hatiralarini, mitlerini ve kiiltiirel degerlerini gelecek
kusaklara aktararak kolektif kimligi siirekli olarak yeniden iireten ve degisim
siireclerinde yasanan deneyimi yansitan etkin bir kiiltiirel ifade aracina
doniismiistiir ( Akin, 2018, s. 14 ). Ozellikle ninniler, agitlar, destanlar, ilahiler
ve marslar gibi sozlii ve ritiiel temelli miizikal formlar, tarihsel deneyimleri
melodik ve ritmik Oriintiiler araciligtyla akilda tutulabilir kilmakta; bu yoniiyle
kiiltiirel bilginin yalnizca korunmasina degil, her icra baglaminda yeniden
yorumlanmasina da olanak tanimaktadir ( Akin, 2018, s. 14 ). Dolayisiyla
miizikal aktarim, ge¢misi oldugu gibi muhafaza eden statik bir siire¢ degil,
toplumsal gruplarin degisen kosullar icinde aidiyetlerini ve kiiltiirel
stirekliliklerini yeniden miizakere ettikleri dinamik bir bellek pratigidir (
Aydogdu ve Sen, 2025, s. 364-371 ). Dogas1 geregi kavram insa eden bir varlik
olan insanin hayat1 anlamlandirma seriiveninde, kolektif bellek ve miizik yalnizca
toplumsal gercekligi yansitan birer ara¢ degil, ayn1 zamanda onu insa eden
dinamik giiclerdir. Bu baglamda bellek, ontolojik olarak mekéanlagsmaya ihtiyag
duyarken miizik, fiziksel bir mekandan farkli olarak ritim, tonalite ve form
araciligiyla zamansal bir kurgu olusturur. Bu kurgu, dinleyicinin zihninde isitsel
bir zaman-mekan algis1 yaratarak soyut zamani duygulanimsal bir mekana
doniistiiriir ve bellegin akiskan gegmisinin deneyimlenmesinde mimari bir iglev
istlenir. Dolayisiyla miizik, isitsel imgelerin zamansal bir kurgu icerisinde
yapilandirilmastyla kolektif bellegin tasinmasinda bir nevi mekansal iglev goriir
ve bireysel deneyimleri kiiltiirel bir arsive doniistiiriir ( Aydogdu ve Sen, 2025, s.
364-371 ). Boylece miizikal icra, yalnizca estetik bir disavurum olmanin 6tesine
gecerek, bireylerin kendi tarihsel baglamlarini yeniden insa ettikleri ve go¢ ya da
kriz gibi kopus anlarinda kimliklerini stireklilik igerisinde koruduklari bir
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“Uiclincli mekan” islevi gdérmiistiir ( Sdylemez, 2025, s. 161-175). Ancak pandemi
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baglamimda bu iiciincli mekan deneyimi sadece dijital etkilesimlerle smirh
kalmamis, ayn1 zamanda ritlielistik pratiklerle yeniden insa siirecine girmistir (
Lorea vd., 2022, s. 177-198 ). Bu tarihsel gelisim igerisinde miizik, mnemonik
ozelliklerini  kullanarak bilgiyi yapilandirma ve hatirlama siireclerini
kolaylagtiran etkili bir ara¢ haline gelmistir ( Tabak, 2023, s. 169-182 ). Bu
baglamda miizik, ortak anilar hatirlama pratigi {izerinden toplumsal kimligin
ingasinda gorev alir. Insanlik tarihinin en kadim kiiltiirel ifade bicimlerinden biri
olan miizik, yalnizca estetik bir haz kaynagi degil, bireysel deneyimlerin 6tesine
gegerek toplumun ortak gegmisini, manevi degerlerini ve travmalarint sembolize
eden, ayn1 zamanda kolektif hafizay1 kurucu bir dinamizmle yeniden insa eden
aktif bir sosyokiiltiirel giictiir. Miizik, ritim ve melodi araciligiyla toplumsal
hafizay: diri tutan bir hatirlatic islevi goriir; duyusal diizeyde tetikledigi geri
cagirma mekanizmasiyla ortak anilar1 sembolize eder. Bireylerin toplumsal
gruplarla etkilesim i¢inde edindikleri ve ortak deneyimler araciligiyla yeniden
anlamlandirdiklar1 anilar, miizigin ritmik ve melodik yapilartyla somutlasarak
bireysel hatirlamay1 kolektif bir aidiyet bilincine doniistiiriir ( Durna, 2025, s. 5
). Sarkilar, danslar ve ritiiel anlatilar ise bellegi sabitleyerek toplumsal iletisimi
giiclendirir. Kolektif bellek, sadece toplumsal huzuru degil, ayn1 zamanda
yikimlari ve travmalart da muhafaza eder. Bu yoniiyle miizik, estetik bir formda
kolektif bellege ve kiiltiirel siireklilige katki saglayan bir aragtir. Bu noktada
miizik, ritiiellerin siirdiiriilebilirliginde tistlendigi basat rolle toplumsal bilincin
ve birliktelik duygusunun kusaklar aras1 aktarimini miimkiin kilan en etkin
araglardan biri haline gelerek nitelikli sanat eserlerinin iiretiminin 6niini agmis
ve elde edilen kazanmimlarla kiiltiirel bellegin yapi taslarimi olusturmustur.
Kiiltiirel bellek, kiiltiirel tastyicilar ve bellek aktarim pratikleri araciligiyla
toplumsal kimligin korunmasin1 ve ge¢miste yasanan, unutulmamasi gereken
olaylarin canli tutulmasini saglar. Bu yoniiyle kiiltiirel bellegin islevi, dijital cagin
modern depolama araglar1 olan hafiza kartlar1 ve dijital belleklerle kismen
benzerlik gosterse de kiiltiirel bellek, bilgiyi yalnizca saklamakla kalmaz; ayn
zamanda onu toplumsal baglam i¢inde yeniden iiretir, anlamlandirir ve kusaklar
arasinda aktarir. Bu cercevede miizik, ritmik ve melodik Oriintiileriyle tarihsel
olaylar1 ve toplumsal degerleri somut imgeler bi¢iminde kodlayarak kolektif
hafizanin hem bireysel belleklere kazinmasini hem de kusaklar arasi saglikli bir
aktarimla yeniden iiretilmesini saglayan temel bir mnemonik mekanizma islevi
goriir. Miizik, kolektif bellegi destekleyen bir hatirlama araci olmasinin yani sira,
kiiltiirel kimliklerin olusumunda da etkin bir rol oynamistir ( Akin, 2018, s. 14 ).
Kiiltiirel kimligin ingasinda miizik etkin bir ara¢ olarak kullanilmig, kimligin
disavurum bigimi olarak kabul edilmis ve gruplar arasindaki iliskilerin
somutlagtiriimasinda merkezi bir rol oynamanin yani sira toplumsal entegrasyona
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da katki saglamistir. Bu siiregte ritiiellerle i¢ ice gegen miizikal pratikler,
toplumsal bilginin kusaklar arasi aktarimini sistematik  bir sekilde
gergeklestirerek aidiyet duygusunu pekistirmis ve toplumun ortak degerlerini
zamana kars1 korumay1 basarmistir ( Akin, 2018, s. 14 ). Ozellikle pandemi gibi
toplumsal yap1y1 derinden etkileyen kriz donemlerinde dontisiimiin 6nemli yap1
taglarindan biri haline gelen miizigin etki alanlarindan istifade edilerek
paradigmalar olusturulmus ve yeni anlam diinyalar1 daha goriiniir kilinmistir.
Pandemi deneyimi ile miizikal bellek arasindaki iliski, sanatcilarin toplumsal
izolasyon siirecinde geg¢mise iligkin anilarin1 dijjital araglarla yeniden
kurgulamalaria olanak saglamis; boylece miizik pratigi hem bir bellek alanina
hem de kisisel ve kolektif kimlik insasinin bir aracina doniigmiistiir ( Lessa ve
Junior, 2021, s. 1 ). Bununla birlikte dijital doniisiim, miizik kiiltiiriiniin
gelismesine katki saglarken yeni yapisal sorunlari da beraberinde getirmistir.

PANDEMIK IZOLASYON VE DIJITAL MUZIiK KULTURUNUN
ZORUNLU GOCU

Pandemik izolasyon siirecinde uygulanan fiziksel mesafe onlemleri, diger
toplumsal alanlarda oldugu gibi miizik iiretimini ve tiiketimini de gecici olarak
kesintiye ugratmistir; bu durum miizik alanini sosyokiiltiirel ve ekonomik agidan
derinden etkilemistir ( Denk vd., 2022, s. 5 ). Kiiltiirel izolasyonun belirginlestigi
bu donemde, basta miizik olmak {lizere sanatsal etkinliklerin iptal edilmesi
toplumsal etkilesim bigimlerini ve dinleme aliskanliklarini giindelik rutinlerin
disina tagimistir. Boylece miizikle kurulan iliskilerin yeniden sekillendigi ve
“mahremiyet” kavramimin yeniden tanimlandigi bir dénem ortaya ¢ikmustir (
Terasawa vd., 2021, s. 505-689 ). Fiziksel mekanlarin kisitlandig1 bu siiregte
dijital platformlar, yalnizca birer araci olmaktan cikarak bellegin yeniden
yapilandirilmasina katkida bulunan ve miizikal etkilesimi siirdiiren yeni “hafiza
mekéanlaria” doniismiis; boylece kiiltiirel bellegin dijital ortamda korunmasina
aracilik etmistir ( Sakalar ve Sakalar, 2025, s. 102-123 ). Bu baglamda miizik, bir
arka plan ritiieli olmaktan ¢ikmis, bireylerin dijital kalabaliklar igerisinde igsel
bir alan acarak 6znel deneyimlere yonelimlerinin oniinii agmistir ( Lessa ve
Junior, 2021, s. 14/1 ). Pandemik izolasyonun zorunlu kildig: fiziksel mesafe
kisitlamalart tiiketim aligkanliklarini kokten degistirmis; yayginlasan dijital
platformlar fiziksel temasin yoklugunda bireylerin iletisim kurmasini ve ortak
miizik deneyimlerini sanal ortamda siirdiirmesini saglayarak toplumsal baglarin
korunmasina katkida bulunmustur ( Deniz, 2020, s. 191-206 ). Ancak diisiik gelir
gruplarina mensup topluluklarin internet erisiminde, dijital materyallere ulasimda
ve ¢evrim i¢i 6demelerde yasadigi sorunlar miizikle olan baglarini kisitlamistir (
Fujiki, 2025, s. 79-94 ). Bu siiregte, soz konusu dijital platformlar algoritma
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tabanli Oneri sistemleriyle kullanicilar1 benzer igeriklere yonlendirerek begeni
diizeyinde ortiik bir hiyerarsi olusturmus; boylece kolektif hafizanin ¢ogulcu
yapisini daraltirken, geleneksel aktarim unsurlarini da mekansal baglamlarindan
koparmistir ( Sakalar ve Sakalar, 2025, s. 102-123 ). Buna karsilik kullanicilar
bu sorunlari asmak icin ¢esitli stratejiler gelistirerek dinleme aligkanliklarini
yeniden diizenlemek suretiyle yerel ve ulusal miizik arsivlerinin erisilebilirligini
artirarak kiiltiirel bellegin 6zgiirlesmesine zemin hazirlamiglardir ( Wu, 2025, s.
154 ). Bu siiregte kolektif bellegin animsama pratigi sanal ortamlarda yeniden
tanimlanmig, miizikal mirasin cografi smirlar1 asarak kiiresel aglarda hizla
yayilmasini saglarken, kullanict katilimiyla kolektif i¢erik iiretimini tesvik eden
demokratik bir hafiza alanina donligmiistiir ( Sakalar ve Sakalar, 2025, s. 102-123
). Bu dogrultuda dijjital ekosistem, kiiltlirel bellegin demokratiklesmesi ile
algoritmik se¢icilik arasindaki gerilim i¢inde yeni bir arsivleme bigimi
olusturarak, bir yandan farkli seslerin katilimina olanak tanirken diger yandan
hatirlama pratiklerini tek tiplestirme riskiyle miizikal hafizanin gelecegini
etkilemektedir. S6z konusu belirsizlik ortaminda, internet kullaniminin
yogunlasmasiyla birlikte bireylerin ev i¢i izolasyon doneminde yeni estetik
arayislara yonelmesi, miizikal zevklerin doniisiimiinde ve kisisel arsivlerin
yeniden ingasinda belirleyici bir unsur olmustur ( Cakmak, 2020, s. 90-123 ).
Karantina uygulamalariyla baslayan evde kalma doneminde miizigin dijital
platformlar ve sosyal medya araciligiyla daha yogun bi¢imde tiiketilmesi, dijital
tilketim aligkanliklarinin hiz kazanmasma ve miizikal etkilesimin giderek
dijitallesmesine zemin hazirlamigtir. Bu siirecte dijital platformlardaki miizik
icerikleri yalnizca dinleme pratiklerinin bir unsuru olarak kalmamis; bireylerin
ruh durumlarini yansitan sesli glinliikler ile kisisel ve kolektif anilarin sekillendigi
sembolik alanlara donlismiis, geleneksel icra pratiklerinin sosyokiiltiirel
doniigiimiinii piyasa dinamikleriyle harmanlayarak, miizigin hem bir ifade alani
hem de tarihsel siirekliligin dijital bir arsivi olarak yeniden iiretilmesine olanak
tanimigtir ( Baloglu ve Birincioglu, 2026, s. 110-126 ). Buna karsilik, dijital
platformlar {izerinden siirdiiriilen miizik performanslari, bu tek tiplestirici etkiye
kars1 ¢ikarak yerel kiiltiirel formlarin yeniden kesfedilmesini ve kiiresel ana akim
miizik endiistrisine kars1 bir direnis repertuvart olusturulmasimi saglamistir (
Baloglu ve Birincioglu, 2026, s. 110-126 ). Bu baglamda pandemi, yalnizca
kiiltiirel {iretim ve tiiketim pratiklerini kesintiye ugratan yikici bir kriz degil, ayni
zamanda miizik alaninin dijitallesmesini hizlandiran yapisal bir doniim noktasi
olmustur ( Denk vd., 2022, s. 2 ). Fiziksel mekanlarin ve yiiz yiize etkilesimin
gegici olarak devre disi kalmasi, sanatgilari, dinleyicileri ve kiiltiirel iiretim
aglarmi yeni teknolojik olanaklara yoneltmis; bu zorunlu doniigiim, daha esnek,
erisilebilir ve katilimci bir miizik ekosisteminin olugmasina zemin hazirlamistir.
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Her ne kadar dijitallesme esitsiz erisim, algoritmik secicilik ve ekonomik
kirilganlik gibi yeni sorunlar {iretmis olsa da miizik, ¢evrim ici konserler,
paylasim aglart ve ortak dinleme pratikleri araciligiyla toplumsal baglar
korumay1 ve yeniden kurmay1 basarmistir. Bu nedenle pandemi, sanatin krizler
karsisindaki “yenilmezligini” yalnizca sembolik olarak degil, iiretim, dolagim ve
katilim bicimlerini yeniden orgiitleme kapasitesi lizerinden de goriiniir kilmigtir.
Kiiltiirel izolasyonun tiim olumsuzluklarina ragmen toplumsal dayanisma, dijital
platformlarin ve kiiltiirel c¢esitliligin Oniinii agmistir. Kiiresel 6lgekte miizik
tiirlerine ve sanatgilara ulagsmada sinirlart asan bir deneyime doniisen dijital akig
hizmetleri, miizigin birincil tiiketim yontemi haline gelmistir (Jablonska, 2021, s.
145-164). Normallesme siirecinde fiziksel konserlerin yeniden baglamasiyla
dijital platformlar dinleyici kitlesini genisletmek ve gelir elde etmek amaciyla
kullanilmaya devam edilmistir. Yakin zamanda yasanan teknolojik yenilikler
hem izleme hem de icra bigimlerini degistirmis, yeni yazilimlarin ve hibrit
performans tekniklerinin gelisimini tetiklemistir (Akkermann, 2022, s. 46-51).
Dolayistyla teknolojinin miizikal anlatimla biitiinlesmesi, sanatgilarin iletigim
kurma bigimlerini doniistiirerek kiiltiirel unsurlarin diinya ¢apinda taninmasini
miimkiin kilan yeni bir dijital etkilesim alan1 olugturmustur.

DiJITAL DAYANISMA: SOSYAL BAGLARIN GUCLENDIRILMESINDE
MUZIGIN ROLU

Toplumsal baglarin zayifladigi  kiiresel kriz donemlerinde miizik,
sosyallesmenin merkezi hiline gelerek dayanismayi giiglendiren 6nemli bir
motivasyon kaynagina doniigmiistiir. Ortak bir kimlik ve aidiyet duygusunun
olusmasma katki saglayan miizik, bu yoniiyle sosyal baglarin kurulmasinda
evrensel bir isleve sahiptir. Yiiz yiize etkilesimlerin kisitlandigr pandemi
stirecinde ise miizik, dijital platformlar araciligiyla olusturulan ¢alma listeleri ve
cevrim i¢i etkinlikler iizerinden bireylerin belirsizlikle basa ¢ikmalarina ve
toplumsal dayanigmay1 siirdiirmelerine destek olmustur ( Fink, 2021, s. 1 ). Bu
baglamda miizik, yalnizca bireysel bir dinleme pratigi olmaktan ¢ikarak kriz
kosullarinda ortak deneyimlerin paylasilmasint miimkiin kilan 6nemli bir iletigim
ve dayanisma aracina doniismiistiir. Ozellikle diasporik topluluklar, yerel miizik
pratiklerini dijital ortamlarda yeniden kurgulamiglardir ( Margolies ve Strub,
2021, s. 648 ). Miizik izole bireyler arasinda duygusal bir kdprii kurmanin
Otesinde, ortak repertuvar, dijital etkilesim ve katilimei tiretim yoluyla topluluk
aidiyetini yeniden tesis etmis; bdylece belirsizligin yarattigi kaygilarin
hafifletilmesinde ve fiziksel ayrilifa ragmen toplumsal dayanigmanin
siirdiiriilmesinde kolektif bir teselli ve bag kurma mekanizmasi iglevi gormiistiir
( Margolies ve Strub, 2021, s. 648 ). Bu baglamda, miizik bireysel bir baga ¢ikma
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arac1 olmanin &tesinde, toplumsal dokuyu onaran bir hafiza aracina doniiserek
gecmisin anlamlandirilmasina ve giiclii baglarin kurulmasina olanak saglayarak
kiiltiirel bellegin devamina katki sunmustur. Bireylerin bu siiregte miizigi
psikolojik rahatlama saglayan ve duygusal durumlarmi diizenleyen bir arag
olarak kullanmalari, zihinsel bir sigiak yaratma ihtiyacinin miizikal pratikler
tizerindeki doniistiiriicii etkisini de goriiniir kilmistir. Nitekim karantina sirasinda
gerceklestirilen arastirmalar, katilimcilarin yarisindan fazlasinin miizige basa
c¢ikma amaciyla yoneldigini; olumsuz duygulanim yasayan bireylerin miizigi
daha ¢ok yalniz basina duygusal diizenleme araci olarak, olumlu duygulanim
yasayanlarin ise toplumsal etkilesimin bir ikamesi olarak kullandiginm
gostermektedir ( Fink, 2021, s. 1 ). Bu dogrultuda, miizigin basa ¢ikma aract
olarak kullamim1 bireylerin yaslarina ve kisisel oOzelliklerine gore farklilik
gosterse de kaygi, yalnizlik ve belirsizlik duygularin1 yonetmelerine yardimei
olmus, giindelik yasamin kesintiye ugrayan diizenini yeniden kurmalarini ve
0znel deneyimlerini anlamlandirmalarii saglamistir ( Cabedo vd., 2021, s.
606180 ). Bununla birlikte, miizigin bu islevi, yalnizca pasif bir tiiketim bi¢cimine
indirgenmemis; bireylerin kendi duygusal ihtiyaglarina gore repertuvar
secmeleri, miizik iiretmeleri ve miizikal etkinliklere katilmalar1 yoluyla
kisisellestirilmis bir basa ¢ikma pratigine doniismiistiir.

PANDEMI DONEMINDE SESSiZLIiGIN ESTETIiK DENEYIMI:
MUZIKAL MINIMALIZMDE ANLAM URETIMININ KURUCU ROLU

Yunanca aisthesis sozcliglinden tiireyen estetik, yalnizca giizel olan1 inceleyen
bir bilim dali degil, ayn1 zamanda duyusal algi, haz ve anlam deneyimini konu
edinen bir felsefe disiplinidir. Bu dogrultuda estetik; heyecan ve haz veren
unsurlart inceler, nesneleri seyrederken ortaya ¢ikan kavramlari ¢oziimler ve bu
kavramlarla iliskili problemleri ele alir. Bagka bir ifadeyle estetik, giizel olan1
arastiran bilim ve sanatin rehberliginde, nesnelerin algilanmasi sirasinda ortaya
¢ikan kavramsal unsurlari analiz eden ve bunlara iligkin sorunlari ¢6ziimlemeye
odaklanan; kisacas1 “gilizelin mahiyetini arastiran” bir felsefe disiplinidir.
Bununla birlikte estetik, yalnizca giizelligin tanimlanmasiyla siirlt degildir.
Insanlarin gercegi estetik olarak &ziimsemesine iliskin temel ilke ve yasalari
incelemenin yani sira, toplumsal bilincin ve etkinligin 6zgiil bir bigimi olarak
sanatin genel yasalarini ve sanatsal yaratinin 6z yapisini da ele alir ( Lehene,
2020, s. 209-219 ). Bu nedenle estetik, giizelligin yan1 sira duyusal deneyim, alg1
ve anlam arasindaki iliskileri kavramsallastiran genis bir diisiinme alani sunar.
Giizelligin dlgiitleri tarih boyunca farkli bigimlerde yorumlanmistir: Pythagoras
giizeli matematiksel uyum ve oranla, Platon duyusal diinyanin 6tesindeki bir idea
ile, Aristoteles ise parcalarin birbirleriyle kurdugu 6lgiilii ve uygun diizenle
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aciklamistir. Bu  yaklagimlar, estetiin nesnel gilizellik Olgiitlerine
indirgenemeyecegini, algi, diizen, uyum, duyusal deneyim ve anlam arasindaki
iligkiler i¢inde sekillenen ¢ok katmanli bir diisiinme alani oldugunu ortaya
koymaktadir. Bu nedenle estetik deneyim, yalnizca dis diinyadaki nesnelerin
giizelligini degerlendirme siireci degil, bireyin duyusal cevresiyle kurdugu
iligkinin niteligini ve bu iliskiye yiikledigi anlamlar1 yeniden yapilandirma
bicimidir. Bu g¢er¢evede pandemi doneminde sessizlik, yalnizca sesin yoklugu
veya giindelik giiriiltiiniin azalmasi olarak degerlendirilmemis; aksine bu durum,
bireyin igitsel cevresini yeniden diizenlemesini, daha Once giiriiltii icinde
kaybolan sesleri fark etmesini, kendi i¢sel diinyasina yonelmesini ve ¢evresiyle
kurdugu iligkiyi yeniden anlamlandirmasini saglayan etkin bir estetik deneyim
alan1 olusturmustur ( Kusto, 2024, s.12-28 ). Bununla birlikte, sessizligin herkes
icin ayni1 6l¢iide huzur verici ya da estetik bir deneyim sundugu ileri siiriilemez.
Ozellikle yalmzlik, kaygi ve belirsizlik duygularmin yogunlastigi durumlarda
sessizlik, i¢sel gerilimi artirabilen ve izolasyon hissini derinlestirebilen bir
deneyime doniisebilir. Bu nedenle pandemi donemindeki sessizlik, evrensel
olarak olumlu bir estetik deger degil, bireyin psikolojik durumu, yasam kosullar
ve miizikle kurdugu iliskiye gore farkli anlamlar kazanan ¢ok katmanli bir
deneyim olarak ele alinmalidir. Ayrica bazi bireylerin sessizlikten kagmarak
yiiksek enerjili, ritmik veya tanidik miiziklere yonelmesi, miizigin yalnizca
dinginlik ve i¢sel yogunlagsma saglama isleviyle smirlanamayacagini
gostermektedir. Dolayisiyla sessizlik, miizikal anlamin olusumunu destekleyen
onemli bir kosul olmakla birlikte, pandemi deneyimini agiklayan tek estetik ve
basa ¢ikma bigimi degildir. Bu estetik deneyim, beklenmedik kriz donemlerinde
ortaya ¢ikan belirsizliklerin yalnizca pasif bigimde katlanilmasini degil, duyusal
ve duygusal diizeyde yeniden anlamlandirilmasini saglayarak bireyin sosyal stres
kargisinda uyum kapasitesini giiclendiren 6znel bir basa ¢ikma stratejisi olarak
islev gdrmiistiir ( Sarasso vd., 2021, s. 611-639 ). Sessizlik, bu siirecte miizigin
yoklugu degil, bireyin dikkatini igsel ve ¢evresel deneyimlere yeniden yonelten
etkin bir algisal alan niteligi kazanmistir. Boylece estetik deneyim, belirsizligi
bastirmak ya da ondan kagmak yerine, onunla temas kurmay1, duygusal gerilimi
diizenlemeyi ve degisen kosullara daha esnek bigimde uyum saglamay1 miimkiin
kilmistir. Dolayisiyla pandemi kosullarinda sessizlik, edilgen bir yokluk hali
olarak degil, dinleme pratigini derinlestirerek bireyin kriz deneyimini yeniden
cercevelemesine olanak taniyan, algiyr doniistiren ve miizikal anlamin
olusumunu miimkiin kilan kurucu bir estetik unsur olarak duyusal farkindalik
alani1 yaratan etkin bir deneyim bigimi olmasina ragmen, pandemi sirasinda tam
tersi egilimlerin, yani yiiksek enerjili, hizli ve kagis¢1 miiziklere yonelik yogun
bir ilginin varlig1 da gézlemlenmistir ( Putter, 2021, s. 1280-1295 ). Pandemi
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stirecinde uygulanan kiiresel kisitlamalar, bireylerin bedensel deneyimlerinin
yani sira isitsel gevrelerinde de koklii degisimlere yol agmistir. Ozellikle kamusal
alanlarin gilindelik giiriiltiistinden arinan kentsel atmosfer, bireylerin kendi ig
seslerini ve daha Once arka planda kalan isitsel ayrintilar fark etmelerine olanak
taniyan bir alan olusturmus; boylece sessizlik, yokluk ya da diisiik gortiniirliik
hali olmaktan g¢ikarak estetik bir degere doniligsmiistiir. Salgin doneminin zorunlu
kildig1 bu mekansal izolasyon, dis diinyanin giiriiltiisiinden arman bireylerin
kendi i¢ diinyalarina yonelerek sessizligi bir tefekkiir ve yeniden kesif araci
olarak konumlandirmalarina zemin hazirlamistir ( Procentese, 2021, s. 577094 ).
Bu siirecte derin dinleme ve isitsel arinma pratigi ile baglantili sessizlik argiiman
bir estetik degere doniismiis, hatta Uzlet (inziva) ve Samt (sessizlik) gibi
kavramlar modern yagamin hizi iginde 6telenen geleneksel ve tasavvufi baglamda
yeniden giin yiiziine c¢ikarak, bireyin ev i¢i izolasyon doneminde kendi
sessizligiyle kurdugu iligkiyi derinlestirmistir ( Setiawan, 2021, s. 161-176 ). Bu
tasavvufi Ogretiler, COVID-19 pandemisiyle miicadele eden topluluklar icin
islevsel bir anlam tasimistir. Teslimiyet ve varlig1 oldugu héaliyle kabul etme gibi
Ogretiler, topluluklarin pandemiyle basa ¢ikma kapasitesini giiclendirmis ve bu
donemde gelistirdikleri tutumlar1 anlamlandirmalarina yardimci olmustur. Ancak
bu sessizlik ortami, bireylerin i¢ diinyalarina yonelmelerine olanak tanirken, asir
uyarana ve tiilketime dayali giindelik yasam bigimlerine yonelik elestirileri de
gorilintir kilmistir. Bu baglamda, “goniillii sadelik™ anlayistyla ortiisen, gereksiz
ses katmanlarindan armdirilmis ve isitsel yogunlugu azaltilmis minimalist
miizikal formlar, yeni estetik ve etik arayislarin belirgin bir ifadesine
donismiistiir ( Liva, 2018, s. 6-16 ). Bu formlar, yalnizca teknik bir sadelesmeyi
degil, asir1 uyarilma ve tiiketim kiiltiiriine kars1 gelistirilen bilingli bir estetik
tutumu da yansitmaktadir. Tekrar, sinirli ses malzemesi ve genis sessizlik
araliklar1 araciligiyla dinleyicinin isitsel dikkatini yogunlastiran minimalist
miizik, pandeminin belirsizlik ve giiriiltiiyle sekillenen giindelik yasami iginde
dinginlik, igsel odaklanma ve duyusal yeniden yapilanma igin iglevsel bir alan
sunmustur. Bu nedenle minimalist miizikal yonelim, basitlik arayisinin 6tesinde,
sessizligi ve ol¢iiliiliigl estetik degere doniistiiren; bireyin cevresiyle, kendi i¢
diinyasiyla ve miizikal anlamla kurdugu iliskiyi yeniden diizenleyen bir basa
cikma pratigi olarak degerlendirilebilir. Bir tiir yoksulluk olarak da algilanan
gontillii sadelik, gercekte manevi degerleri merkeze alan, asiri tiiketimden bilingli
bir sekilde uzaklagan bireyin kendi etik diinyasini yeniden insa ettigi, 6zgiirlestigi
ve tercih ettigi bilingli bir yagam bi¢imidir (Tas, 2020, s. 38-64). Pandemi
doneminde minimalist estetik ile goniilli sadelik arasindaki bu siireklilik,
psikolojik iyi olustan mekéansal tasarima, tiiketim aliskanliklarindan kiiltiirel
degerlere kadar genis bir yelpazede kendini gostermistir. Zamanla bilingli bir
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yasam felsefesine ve toplumsal bir direnig bigimine doniisen, degerlerin yeniden
tanimlandig kiiltiirel bir zeminde “Slowness akimiyla” 6zdestirilmistir. Zorunlu
bir krizin tetikledigi bu yavaglama estetik bir tercih olmaktan ¢ikip, goniillii
sadelik anlayisi ile miizigin minimalist formlara yonelmesi arasinda bir paralellik
yaratmig, miizikal yapimlart karmasik prodiiksiyonlardan arindirarak isitsel
derinligin estetik bir deger olarak yiiceltilmesini saglamistir. Bu donemde
bireyler, sessizligi isitsel bir armmma pratigi olarak deneyimlemis ve derin
dinlemeyle Ortiisen duyusal bir biitlinliik arayisina girmislerdir. Bu egilim,
kiiresel Olgekte azalan giirlilti yogunlugunun yarattig1 sessizlik ortaminda
iiretilen minimal yapimlarin dijital platformlarda dinleyiciyle bulusmasinin da
oniinli agmistir. Bilingli bir tercih olan minimalizm, bir mecburiyet degil, aksine
asirilik icerisinde modern bireyin tiiketim kiskacindan kurtulup kendi estetik ve
etik diinyasini kurma cabasinin bir ifadesidir. Bu baglamda miizik hem zihni
sakinlestiren bir siginak hem de asir1 tiiketime karsi bir sessizlik alani olarak
ifadeyi Ozgiirlestiren bir tercih biciminde karsimiza c¢ikar. Bdylelikle
minimalizm, miizigi tiiketim odakli karmasik iiretim kiiltiiriine kars1 duran,
cevresel siirdiiriilebilirlikle uyumlu yeni bir estetik kategori olarak
belirginlestirmistir. Bu slire¢ miizik algisinin  degisimine neden olmus,
sanat¢ilarin tiikketim odakli tiretim bigimlerinden uzaklasarak daha igsel, dingin
ve ontolojik derinligi olan eserlere yonelmesine zemin hazirlamistir. Bununla
birlikte miizikal minimalizm bir tarz olmanin Otesinde bir yasam bicimi ve
varolus estetigine doniismiistiir. Ses ortamindaki bu doniisiim, bireyin
alisilagelen giiriiltii katmanlarindan tedricen arinmasini saglayarak isitme
duyarliligini salt miizikal baglamda degil, ginliikk yasamin tiim akustik
dokusunda yeniden bigimlendirmistir. Azalan mekanik seslerin yerini alan
biyolojik unsurlar, kentsel mekanlarda dinginlik ve huzur duygularmi
pekistirirken, dinleyicinin bu yeni akustik peyzaj icinde kendi i¢ alanina ¢ekilme
egilimini belirginlestirmistir. Bununla birlikte, sessizligin ve dogal seslerin
herkes tarafindan huzur verici bicimde deneyimlendigi ileri siiriilemez. Ozellikle
belirsizlik, yalmzlik ve tehdit algisinin yogunlastigi pandemi kosullarinda,
cevresel seslerin daha belirgin héale gelmesi bazi bireylerde rahatlama yerine
tedirginlik, agir1 duyarlilik ve giivensizlik duygularini artirabilmistir. Bu nedenle
sessizlik, estetik ve psikolojik etkileri bakimindan evrensel bir deneyim degil,
bireyin i¢inde bulundugu duygusal durum ve g¢evreyle kurdugu iligkiye gore
farklilasan 6znel bir deneyim alami olarak degerlendirilmelidir. S6z konusu
sessizlik deneyimi, fiziksel bir yoksunluktan ziyade sesin bigimsel isleyiginin
degisimiyle olusan yeni bir isitsel perspektif sunarken, bireyin giiriiltiiden arinmig
bir ortamda estetik tepkisini yeniden yapilandirmasina olanak tanir ( Pheasant
vd., 2021, s. 501-509 ). Sonug itibartyla, 1960°tan itibaren ABD’de akademik
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miizige bir tepki olarak dogan ve son 20 yilda daha genis bir yapisal doniisiimiin
parcast olarak gelisen minimalist egilimler 6zellikle COVID-19 pandemisi
sonrasinda uygulanan kiiresel izolasyonlarla birlikte daha goriiniir ve etkili hale
gelerek sanatsal bir deney olmaktan ¢ikmis, modern yasamin sorunlartyla bas
etme aracina doniigsmiistiir ( Ho ve Rodriguez, 2019, s. 231-235 ). Bununla
birlikte, minimalist miizigin pandemi déneminde evrensel olarak dinginlik, i¢sel
odaklanma ve manevi derinlik iireten bir pratik olarak degerlendirilmesi miimkiin
degildir. Minimalist estetigin tekrar, sinirl ses malzemesi ve uzun siireli sessizlik
tizerine kurulmasi, bazi dinleyiciler i¢in yogunlasmay1 ve huzuru desteklerken,
digerleri i¢in tekdiizelik, huzursuzluk veya duygusal yoksunluk hissi yaratabilir.
Ayrica minimalist miizigin dijital platformlar ve tiiketim ekonomisi iginde
dolasima girmesi, onun tiiketim kiiltiiriine biitiiniiyle karsit ve c¢evresel
stirdiiriilebilirlikle kendiliginden uyumlu bir estetik oldugu varsayimini da
tartigmali hale getirir. Benzer bigimde, miizigin dini ya da teolojik bir anlam
tagimasi, yalnizca sade ve arindirilmis bir forma sahip olmasina bagl degildir; bu
anlam, eserin tretildigi kiiltiirel baglam, dinleyicinin inan¢ diinyas1 ve miizigin
icra edildigi ritliel ortam tarafindan sekillenir. Dolayisiyla minimalist miizigin
pandemi sonrasindaki islevi, tek yonli bir iyilestirme veya manevi doniigiim araci
olarak degil, farkli bireylerde ve baglamlarda degisen estetik, psikolojik ve
toplumsal etkiler tireten ¢cogul bir deneyim alan1 olarak ele alinmalidir. Bireysel
ve toplumsal davranig bigimlerini etkileyen minimalist miizik, ayn1 zamanda
geleneksel tiiketim aligkanliklarimin sorgulanmasina ve degigmesine yol acarak
miizikal iiretimin giiriiltiiden arindirilmasini tesvik etmistir. Bu doniisiim siireci,
s0z konusu egilimlerin yayginlagmasinda katalizor iglevi gormiis; sadeligi temel
alan minimalist estetik arayisin giiclenmesine katkida bulunarak estetik
deneyimin sinirlarinin yeniden diistiniilmesini saglamis ve miizikal yapinin temel
unsuru olan tekrarin isitsel siirecte dinleyiciyle kurdugu dogrudan etkilesimi
pekistirerek karmasik yapisalciligin yerine deneyimsel bir siirekliligi merkeze
almigtir (Uzunonat, 2025, s. 259-273). Bu dogrultuda, derin dinleme pratigiyle
ortiisen miizikal sessizlik, daha once goz ardi edilen duyusal katmanlarin fark
edilmesine olanak tanimis ve derinlikli bir isitsel estetik deneyime doniismiistiir.

PANDEMI DONEMINDE MUZIKAL ESTETIK DENEYIMIN
TEOLOJIK HERMENOTIGI

Insanlik tarihinde din ile sanat arasindaki iliski, mitolojik anlatilarla baslayan
koklii bir birliktelik olarak zaman i¢inde farkli inang sistemlerinin ve kiiltiirlerin
etkisiyle gelismistir ( Zhao, 2025, s. 201-209 ). Bu siirecte sanat, yalnizca estetik
bir ifade bicimi olarak kalmamis; dini inanglarin aktarilmasinda, toplumsal
degerlerin  bicimlendirilmesinde ve bireylerin manevi diinyalariin
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zenginlestirilmesinde islevsel bir ara¢ haline gelmistir. Ozellikle miizik, insan
ruhuna dogrudan ve derinden niifuz eden yapisi sayesinde dini-estetik iligkinin
en etkili ifade alanlarindan biri olmus; ritim, ezgi, ses ve tekrar gibi unsurlar
araciligryla bireysel duygulanimi doniistiiriirken, ortak ibadet ve ritiiel pratikleri
icinde topluluklarin inang, aidiyet ve manevi deneyimlerini de bigimlendirmistir
( Cezar, 2019, s. 18-40 ). Bu nedenle miizik, yalnizca dini igerikleri aktaran bir
arag degil, ayn1 zamanda kutsal olanla iliski kurma, i¢sel deneyimi yogunlagtirma
ve bireysel ruh hallerini kolektif bir anlam diinyasiyla biitiinlestirme kapasitesine
sahip kurucu bir estetik pratik olarak degerlendirilmelidir. 20. yiizyilin ikinci
yarisinda ortaya konulan ve tarihsel estetik bir yaklasim olarak ifade edilen “Yeni
Yalinlik” akimi, ilahi temalari miizikal anlatinin merkezine yerlestirerek ve
karmagsik armonik yapilarin yerine arinmis, sade ve dogrudan bir ifade bigimi
koyarak din ile sanat arasindaki tarihsel iligskiyi yeni bir estetik diizleme
tasimistir. Bu yaklasimda sadelik, yalnizca teknik bir tercih degil, miizigin
dinleyiciyle daha dogrudan bir bag kurmasini ve manevi anlamin gereksiz yapisal
yogunluklardan arindirilarak goriiniir kilinmasimi saglayan teolojik-estetik bir
ilke haline gelmistir ( Aryol, 2022, s. 25-38 ). Sosyal yasamin en énemli kurucu
unsurlarinin baginda gelen dinler, resim ve heykel gibi sanat dallarinin yani sira,
Ozellikle insan ruhuna dogrudan ve derinden niifuz eden miizigi 6n planda
tutarak, sanatin toplumlar {izerindeki doniistiiriicii etkisinden olabildigince
istifade etme yoluna gitmislerdir. Dinlerin miizikle kurdugu ilk ve kurucu iligki,
biiylik 6l¢iide dua pratikleri ve dini térenler etrafinda sekillenmistir. Antik Yunan
metinlerinde Platon ve Aristoteles tarafindan kuramsal bir zemine oturtulmak
istenen miizik, akustik gercekliginden otiirii Iskender déneminde bilimsel
caligmalarin nesnesine doniigmiistiir. Orta Cag’da Hristiyanlik, sanatin toplumsal
etkisinden sistemli bi¢imde yararlanarak miizigi ibadet diizeninin merkezi
unsurlarindan biri héline getirmis, miizigi, ilahiler ve dualar aracilifiyla dini
Ogretilerin aktarilmasini ve inananlarin ibadete yonlendirilmesini saglayan
islevsel bir arag olarak konumlandirmig, ozellikle dini sadakati ve teolojik
baglilig1 pekistiren metinlere dayali bir repertuvar gelistirmistir. Orta Cag’in bu
teolojik temelli miizik anlayisi, estetik kaygiy1 yalnizca duyusal bir haz araci
olarak degil, ayni1 zamanda ilahi diizene uyum saglama ve ruhsal tatmin vasitast
olarak yapilandirmistir. Bu siire¢, Hristiyan miizik diisiincesinde miizige yonelik
ikili bir yaklagimin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bir yandan diinyevi hazlar
ve ahlaki yozlagmay1 tesvik edebilecek bir unsur olarak kuskuyla karsilanan
miizik, diger yandan ilahi diizeni ve kutsal armoniyi yansitan ruhsal bir arag
olarak kabul edilmistir. Ronesans déoneminde ise miizik, matematiksel oranlar ve
armonik iligkiler araciligiyla evreni diizenli ve uyumlu bir biitiin olarak kavrayan
diisiinceyle iliskilendirilmis; bu dogrultuda insanin kozmik diizen igindeki
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konumu, evrensel armoninin diinyevi miizikteki yankis1 ve insan zihnindeki
karsihig1 {izerinden yeniden yorumlanmustir ( Prins, 2014, s. 443 ). Islam
diisiincesinde ise sanat ve estetik, Kur’an’ m ortaya koydugu tevhit merkezli
ontolojik anlayis cercevesinde anlam kazanir. Bu nedenle Islam Kkiiltiir ve
medeniyetinin estetik ilkeleri ile sanatsal {iretim anlayiginin temel referansini
Kur’an olusturur. Islam diisiincesinde, 6zellikle tasavvufi baglamlarda misiki;
dua, ilahl metinlerin nagmeli okunmasi ve bedensel devinimlerle birlikte icra
edilen zikir pratiklerinde, katilimcilarin manevi doniisiim deneyimini destekleyen
bir estetik vasita olarak degerlendirilmistir ( Shannon, 2024, s. 381 ). Ayrica sanat
ve estetik, insanin fitratinda miindemig bir yetenek olarak kabul edilmekte olup,
sanat eserleri de bu fitrl derinligin estetik bir disavurumu olarak tezahiir
etmektedir. Burada 6nemli olan giizelligi fark edebilecek bir yetiyle yiiklenmis
olarak dogan kisinin, esere dair estetik bir tutum gelistirebilmesidir. Bu siirecin
sonunda miizik, bedensel tutkular tetikleyen yiizeysel bir duyum olmaktan ¢ikip,
rasyonel yapisi sayesinde insan zihnini askin bir gergeklige hazirlayan pedagojik
bir araca donligmiistiir. Bu nedenle miizigin degeri yalnizca isitsel haz
iiretmesinde degil, duyusal deneyimi asarak insami igsel diizene, hakikate ve
Tanri’ya yoneltebilme kapasitesinde temellenmistir. Bu tarihsel ve teolojik
yaklagimlar, miizigin toplumsal yasamdaki iglevinin yalnizca estetik haz
iretmekle smirli olmadigini; bireyin manevi gelisimini destekleyen, duygusal
durumlarini diizenleyen ve topluluklarla kurdugu bag: giiclendiren doniistiiriicii
bir pratik olarak konumlandirildigini ortaya koymaktadir. Bu yoniiyle miizik, bir
yandan bireysel ruhsal deneyimlerin bi¢imlenmesine katki sunarken, diger
yandan ortak inang, aidiyet ve dayanisma bigimlerinin iiretilmesinde iglevsel bir
kiiltiirel ara¢ haline gelmistir. Dolayisiyla miizigin anlam1 ve toplumsal etkisi,
yalnizca sesin estetik niteliginde degil, icra edildigi tarihsel ve toplumsal
baglamlarda iistlendigi ¢cok katmanli islevlerde aranmalidir. Pandemi, teolojik
olarak ortak bir ibadet miiziginin bedensel ve mekansal zeminini ¢okertirken,
miizik estetigini teolojik boslugu anlamlandiran elestirel bir yapiya
donistiirmiistiir ( Foley, 2020, s. 532 ). Bu doniisiim, teolojik olarak miizigi
dogrudan ilahi varligin temsili olmaktan ¢ikarip, hasret ve bekleyigin estetik bir
ifadesine doniistiirmiistiir. Dolayisiyla bu siire¢, miizik estetigini ortak duyusal
kayiplar karsisinda inang eylemini sorgulayan bir estetik alana tagimis, dinleme
deneyimini pasif bir hazdan, sanal ve gecikmis armoniler i¢cinde ilahi olan1 arayan
aktif bir umut ve direnis pratigine ¢evirmistir. Pandemi, bir yikim oldugu kadar
miizigin dogasi, anlam1 ve toplumsal iglevi {izerinde diisiinmek i¢in egsiz bir
laboratuvar iglevi gormiis, miizik felsefesinin ve estetiginin temel sorunlarini es
zamanl giincellemis ve zenginlestirmistir ( Roberts, 2021, s. 74-85 ). Bu
baglamda pandemi bir bilgi ve duygusal adaptasyon araci olarak miizigin roliinii
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yeniden tanimlamis; miizikal estetik, duygularin belirsizlik altinda bilgi edinimi
ve sosyal adaptasyonda kritik bir islev gérmesini saglamistir. Miiziksel icranin
yeni estetik unsurlarla bulugmasi, ¢evrim i¢i miizik etkinliklerinin gelisimini
hizlandirmigtir. Bu etkinlikler, mekénsal ve toplumsal smirlar asarak dijital
platformlar iizerinden es zamanli iiretim pratiklerinin ortaya ¢ikmasini
saglamakla kalmamus, kiiltiirel {iretimi bigimlendiren yeni bir ag baglantili
performans estetiginin olugmasina zemin hazirlamigtir. Pandemi siirecinde
travmalarin getirdigi zamansal kopus nostaljiye yonelimi tetiklemis ve karmasik
pandemi deneyimini anlamlandirmak i¢in bir arag haline gelmistir. Pandemi,
sanatsal iiretim kriterlerini doniistiirmekle kalmamuis, yaraticilik ve begeni gibi
kavramlarin yeniden tanimlanmasimin Oniinii agmak suretiyle sanatin dziine ve
toplumsal islevine dair yeni tartigmalar1 da glindeme getirmistir. Pandemi
siirecinde dinleme pratikleri ve miizik begenisinde meydana gelen degisimler,
estetik yargmin yalnizca miizigin bigimsel ve teknik o&zellikleri {izerinden
kurulmadigini, dinleyicinin kaygi, yalnizlik ve belirsizlik deneyimleriyle birlikte
yeniden sekillendigini gostermektedir. Bu donemde miizik, salt estetik haz lireten
bir nesne olmaktan ¢ikarak bireylerin duygusal durumlarini diizenleyen, giindelik
yasamin stirekliligini saglayan ve kriz kosullarina uyum gelistirmelerine katkida
bulunan islevsel bir deneyime doniismiistiir. Dolayisiyla pandemi, miizikal
begeniyi sabit ve bireysel bir tercih olmaktan ziyade, ruh hali, toplumsal kosullar
ve dinleme ortami arasindaki etkilesim i¢inde siirekli yeniden kurulan dinamik
bir estetik yargi alani olarak goriiniir kilmistir ( Ziv vd., 2021, s. 475-491 ). Canh
performanslarin durma noktasina gelmesi miizikal estetik deneyimin mekansal
ve toplumsal boyutunu temelden sarsmis, konser salonlari ve sahne gibi
geleneksel estetik deneyim mekéanlarim ev stiidyolarina ve dijital platformlara
tastmistir. Bu baglamda miizik iiretiminin zorunlu olarak dijital platformlara
yonelmesi yeni estetik bicimlerin ve {iretim pratiklerinin dogmasina zemin
hazirlamistir. Dolayisiyla miizik sanatsal bir obje olmanin &tesinde toplumsal
travmayla basa ¢tkmanin estetik bir aracina doniismiistiir. Ozetle, pandemi miizik
estetigini dinleyicinin ruh hali, mekan, teknoloji ve toplumsal islev gibi dinamik
unsurlarla siirekli etkilesim halinde olan bir deneyim olarak yeniden
tanimlamuistir.

PANDEMI SURECINDE TOPLUMSAL CINSIYET ESITSiZLIKLERININ
MUZIKAL TEMSILLER VE URETIM PRATIKLERI UZERINDEKI
DONUSTURUCU ETKISi

Tarih boyunca varolugsal bir derinlige sahip olan miizik, bu yoniiyle her
zaman farkl1 disiplinlerin ilgi odaginda sekiiler baglamda yer almistir. Ozellikle
kriz donemlerinde bireyin psikolojik dengesinin korunmasina katki sunmus,
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aidiyet duygusunu pekistirerek toplumsal direncin islevsel bir mekanizmaya
doniismesine zemin hazirlamistir. Bu siiregte miizik, sektorde alternatif
goriiniirliik alani yaratarak toplumsal cinsiyet rollerinin kiiltiirel {iretim siirecleri
tizerindeki etkisini yeniden tartismaya agmis ve bu perspektiften bakildiginda
miizik pratiklerinde farkliliklar gézlemlenmistir. Gengler, TikTok gibi dijital
platformlar araciligiyla anlatilarini aktarma ve dans etme gibi disavurumcu miizik
pratiklerine yonelerek kendilerini daha goriinlir kilmis ve demografik gruplar
arasinda farkli tepki bi¢imlerini de tetiklemislerdir ( Sari ve Fitriah, 2025, s. 256-
266 ). Ornegin kadim sanatgilarin dijital icerik iiretimi ve goriiniirliik bigimleri
erkek sanatcilardan farklilasmistir. Erkekler dijital araglar1 daha sik kullanmis ve
teknik icraya daha fazla zaman ayirmiglardir; kadinlar ise dijital icerik, dzellikle
de dgretici icerik liretimine daha fazla yonelmiglerdir ( Fallow ve Gomez, 2022,
s. 846-953 ). Pandemi siirecinde miizik pratiklerinin cografi konumlara ve
kiiltiirlere gore sekillenmesinde toplumsal cinsiyet rollerinin miizikal tercihler
iizerinde belirleyici giicliniin devam ettigi gdzlemlenmistir ( Sanz vd., 2024, s.
267 ). Miizik bu kaotik siireglerde sadece yoniimiizii bulmamizda ruhsal bir
dengeleyici olmakla kalmamis, ayn1 zamanda sosyal boliinmelere kars1 bir kimlik
beyant ve doniisiimiin kalict bir mirasi olarak direng¢ mekanizmalari
olusturmustur. Bu doniisiim ayn1 zamanda miizigi kiiltiirel bir katalizor isleviyle
donatarak toplumsal degisimi hizlandirmis, yeni dijital temsil bi¢imlerinin
dogusunu miimkiin kilmistir. Béylece yaratici endiistrilerin yapisal kirilganliklart
daha goriiniir hale gelirken tiretim, temsil ve dagitim pratikleri cinsiyet, sinif ve
cografya eksenlerinde yeniden bicimlenmis; sanat¢i emeginin giivencesizligi
politika 6nceligi haline gelmistir. Bu baglamda pandemi, ataerkil kiiltiirel yapilar
icerisinde sekillenen sanatgilarin hem {iretici hem de donistiiriicii olarak
konumlandig1 bir donem olarak 6ne ¢ikmaktadir. Pandemi, miizik endiistrisinde
zaten mevcut olan dijitallesme egilimini hizlandirarak yalnizca tiretim ve dagitim
stireclerini doniistiirmekle kalmamis, ayn1 zamanda kadin sanat¢ilarin ataerkil
yapilar i¢inde karsilastiklart erigim, temsil ve goriiniirliik kisitlarii kismen
asabilecekleri yeni alanlar yaratmistir. Bu doniisiim, erkek egemen kurumsal
kanallara bagimlilig1 azaltan ve sanatc¢ilarin iiretim, dolasim ve izleyiciyle
iletisim siiregleri lizerindeki denetimini artiran “kendin yap etigi” temelli
alternatif temsil pratiklerinin gelisimini desteklemis ve kadin sanatcilarin bu
stire¢lerini geleneksel kurumsal aracilara daha az bagimli bi¢cimde siirdiirmelerine
olanak tamiyarak, ataerkil kiiltiirel yapilardaki goriinlirlik ve temsil
esitsizliklerine kars1 yeni bir hareket alani1 yaratmigtir ( Barna, 2021, s. 67-83 ).
Bununla birlikte, dijital alanlar esitsizlikleri biitliinliyle ortadan kaldirmamus;
kadin sanatgilarin goriiniirliik kazanma siireglerinde {izerlerine yiiklenen orantisiz
ev i¢i bakim yiikii (Bakim Emegi) yaraticiliklarini kisitlamais, ataerkil beklentiler
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ve dijital kapitalizmin yeni sorumluluklariyla birlikte yeniden bi¢imlendirmistir
( Barna, 2021, s. 67-83 ). Ozellikle pandemiyle derinlesen calisma kosullari,
miizisyenlerin giivencesizliginin gegici bir kriz olmaktan ¢ok proje bazli yapisal
bir emek sorunu oldugunu daha da goriniir kilarak sosyal koruma
mekanizmalarinin yetersizligini agikca ortaya koymustur.

PANDEMI SURECINDE ENGELLI BIREYLERIN DURUMU

Engelli bireylerin giindelik yasamlarinda basta saglik, egitim ve ekonomi
olmak tizere pek ¢ok alanda karsilagtiklar1 hak ihlalleri pandemi kosullarinda
daha da agirlasarak esitsizliklerin yeniden iiretilebildigi alanlara doniigmiistiir.
Tiirkiye Korler Federasyonunun 2020 yili Engelli Kadinlarin Hak Ihlalleri
Raporu bu doéniisiimiin kendiliginden olmadigini ortaya koymustur. COVID-19
pandemisinde 225 engelli kadin1 kapsayan calismada engelli kadinlarin %39,6
oraninda en az bir siddet tiirline maruz kaldiklar1 belgelenmistir. Bu vakalarin
%80 ev icinde, %34 esleri, %16 babalari, %13 anneleri ve %11 ¢ocuklar1
tarafindan gerceklesmistir; psikolojik destege ihtiya¢ duyanlarin orami %43,9
iken, bunlarin %93’ i destek alamadiklarimi belirtmistir. Bu siirecte engelli
kadinlarin igsizlik oran1 %32’ ye yaklasirken, engelli olmayan kadinlarda bu oran
%16,3 olarak kaydedilmistir ( Engelli Kadmlarin Hak ihlalleri Raporu 2020 ).
Agir hak ihlallerinin yasandigi, internet altyapisinin ve teknolojik donanimin
yetersiz kaldig1 bu siirecte fiziksel engellerin yerini igeriklerin erisilebilir bigimde
tasarlanamamasindan dolay1 dijital engeller almis var olan esitsizlikler ve yapisal
sorunlar daha goriiniir hale gelmistir ( Chadwick, 2022, s. 242-256 ). Ancak
goriinen tim olumsuzluklara ragmen toplumsal diglanma nedeniyle kiiltiirel
alanlara sinirhi 6l¢tide katilabilen engelli bireyler, COVID-19 pandemisi sirasinda
kiiltiirel etkinliklerin fiziksel mekanlardan dijital ortamlara taginmasiyla yeni
katilm ve temsil olanaklarina erigmistir ( Castle, 2022, s. 165 ). Dolayisiyla
dijitallesme engelli bireylerin daha Once biiyiik 6lciide diglandiklar kiiltiirel
yapinin etkin bir pargasi haline gelmelerini miimkiin kilarak kiiltiirel katilimin
smirlarin1 genisletmistir. Bu baglamda miizik, pandemi déneminde yalnizca bir
ifade araci olarak kalmamis; engelli bireylerin kiiltirel katilimint ve
erigilebilirligini destekleyen stratejik bir alan olarak islev gérmiistiir ( Schroeder
ve Lucas, 2021, s. 219-229). Dijital platformlar araciligiyla fiziksel sinirliliklarin
Otesinde yeni katilim olanaklar1 sunan miizik, engelli bireylerin kiiltiirel
etkinliklere pasif izleyiciler olarak degil, icerik iireten, paylasan ve tiiketen aktif
Ozneler olarak katilmalarin1 kolaylastirmistir. Boylece miizik, engelli bireylerin
kiiltiirel yasama erigimini artirmanin yani sira, kendi deneyimlerini goriiniir
kilmalarina, toplumsal temsiliyetlerini giiclendirmelerine ve kiiltiirel iiretim
siireglerinde daha etkin bir konum edinmelerine katki saglamistir. Dijital
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esitsizliklerin derinlestigi bu siiregte sanat, engelli bireylerin toplumsal
dayanigsmay1 goriniir kilmalarini, yasadiklar1 sorunlara iligkin farkindalik
olusturmalarini1 ve toplumsal temsiliyetlerini gliglendirmelerini saglayan 6nemli
bir ara¢ haline gelmistir. Sanatsal {iretim ve paylasim kanallari, engelli bireylerin
yalnizca kiiltiirel igeriklere erisen kisiler olarak degil, kendi deneyimlerini ifade
eden, kamusal tartismalara katilan ve toplumsal degisime katkida bulunan aktif
Ozneler olarak konumlanmalarina imkan tanimistir. Bu nedenle sanat, pandemi
kosullarinda hem kiiltiirel katilimi destekleyen hem de dijital dislanmaya kars1
kapsayict politikalarin gerekliligini goriiniir kilan stratejik bir firsat alam
olusturmustur. Pandemi siirecinde engelli bireyler i¢in tasarlanan altyazili konser
yayinlari, gorsel aciklamalar iceren videolar ve interaktif miizik uygulamali
dijital igerikler, miizige olan erisimi gii¢lendirerek miizikte kapsayiciligin
artmasina katki saglamigtir ( Castle, 2022, s. 164-179 ). Dijital miizik
prodiiksiyon yazilimlari, ¢evrim i¢i kayit sistemleri ve sosyal medya, engelli
bireylerin kendi miizikal anlatilarini1 paylasabilecekleri alternatif bir platform
sunmustur. Bu siirecte yasanan internet altyapisi sorunlari, donanim eksiklikleri
ve dijital okuryazarlik yetersizlikleri, engelli bireylerin dijital kiiltiirel yasama
etkin ve esit bigimde katilmalarin1 zorlastirarak mevcut esitsizlikleri yeniden
tretmistir ( Chadwick, 2022, s. 242-256 ). Bu durum, dijitallesmenin tek bagina
kapsayicilik saglamadigini; erisilebilir igerik, uygun teknolojik donanim,
giivenilir internet altyapisi ve dijital becerilerin birlikte desteklenmesi gerektigini
gostermistir. Dolayisiyla erisilebilirlik yalnizca teknolojik bir mesele degil,
sosyal adalet ve firsat esitligiyle dogrudan iligkili, cok boyutlu bir hak ve kiiltiirel
politika alanidir. Bu kosullar saglanmadiginda dijital ortamlar, fiziksel engelleri
ortadan kaldirmak yerine yeni dijital engeller olusturarak engelli bireylerin
kiiltiirel gdriiniirliglini ve katilimini siirlayabilmektedir. Bu baglamda miizik,
engelli bireylerin engellilik deneyimlerini yeniden anlamlandirmalarina, bu
deneyimleri goriiniir kilmalarma ve toplumsal yasama daha etkin bigimde
katilmalarina olanak saglayan 6nemli bir arag olarak iglev gérmiistiir ( McFerran,
2022, s. 259-272 ). Ozellikle dijital platformlar, fiziksel erisim smirliliklarmi
kismen asarak engelli bireylerin yalnizca kiiltiirel iceriklere erismelerini degil,
aynt zamanda miizikal Uretim siireclerine katilmalarini, kendi anlatilarini
paylasmalarini ve toplumsal temsiliyetlerini giiclendirmelerini miimkiin kilmistir
( Schroeder ve Lucas, 2021, s. 219-229 ). Bu yoniiyle miizik, pandemi
doneminde kiiltiirel katilimi destekleyen bir alan olmanin Otesine gecerek
gliclenmeyi, goriiniirliigii ve toplumsal esitligi tesvik eden stratejik bir araca
doniigmiistiir ( McFarland vd., 2024, s.145 ). Bununla birlikte, dijital doniistimiin
sagladig1 bu kazanimlar erisilebilir icerik, uygun teknolojik donanim, giivenilir
internet altyapisit ve dijital becerilerle desteklenmediginde kalict ve esitlik¢i
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sonuclar doguramamaktadir ( Reason, 2022, s. 52-69 ). Bu nedenle, pandemi
doneminde ortaya ¢ikan katilim olanaklarmin siirdiiriilebilir kilinmasi, yalnizca
gecici dijital ¢oziimlerle sinirli kalmamals; kiiltiirel politikalarin engelli bireylerin
haklarini, ihtiyaglarini ve iiretim kapasitelerini merkeze alan kalici, kapsayici ve
erigilebilir bir anlayis dogrultusunda yeniden yapilandirilarak giivence altina
almmalidir.

PANDEMIi SURECINDE MUZIiK EGITIMINDE DONUSUM VE
YAPISAL ZORLUKLAR

COVID-19 pandemisi, yagsamin tiim alanlarinda oldugu gibi miizik egitiminde
de koklii bir doniisiimii zorunlu kilmistir. Pandemi 6ncesi teorik uygulamalarin
yani sira deneyim gerektiren miizik egitimi, 6grenciler i¢in hem teknik bir gelisim
hem de sanatsal ifade acisindan vazgegilmez bir 6neme sahiptir. Bu siire¢ bireysel
gelisimin yani sira toplu performans ¢alismalarn ile sekillenerek uyum
becerilerini gelistirmistir. Ozellikle enstriiman ve ses egitiminde dgrenci ile
egitmen arasindaki bu etkilesim, 6grenci motivasyonunun yani sira sanatsal
gelisimi de desteklemistir. Bu baglamda miizik toplumsal diyalogu baslatmakla
kalmamig, ayni zamanda miizik {iretiminin teknolojiye entegrasyonunu da
hizlandirmigtir. Bu doniisiim teorik bilgi ve performansa dayali ¢evrimigi egitim
modellerine geciste, geleneksel toplu icra deneyiminin yerini tutmasa da geri
doniilemez bir paradigma degisimine yol agmustir. Uzaktan egitim
modellerindeki beklenmedik bu hizli siire¢ miizik egitmenlerinin ve miizik
egitimi veren kurumlarin dijital platformlarda sundugu alternatif egitim
modelleriyle 6grencilerin etkilesimde kalmalara yonelik bir ara¢ olmustur.
Ancak bu tip kiiresel krizler egitim sisteminin kirilganliklarini bir yandan goriiniir
kilarken bir yandan da disiplinleri kendi i¢ dinamiklerinde sert bir bicimde test
etmistir. Diinya genelinde konservatuvar egitimlerinin etkilendigi bu siirecte
miizik egitimi alaninda kadin 6gretim iiyeleri ve kadin 6grencilerin ev i¢i bakim
ve sorumluluk yiikii gibi karsilagtiklar1 mekansal krizlerin yani sira teknik ve
duygusal zorluklar bireysel ve toplu sahne performanslarini imkansiz hale
getirmistir ( Calderon vd., 2021, s. 451-462 ). Internet altyapisi ve baglanti
sorunlarindan  kaynaklanan teknolojik yetersizlikler, ses ve goriintii
aktarimindaki senkronizasyon kayiplar1 ders kalitesini diisiirerek uygulamali
egitimin dogasinda yer alan entonasyon ve tin1 kontroliinii imkansizlastirarak
O0grenme siirecini zorlagtirmig, motivasyon ve sosyal etkilesim sorunlarina yol
agmustir ( Yilmaz, 2022, s. 642-658 ). Ozellikle calgi egitiminde teknik
aksakliklar ve etkilesim eksikligi, egitmenlerin sanal yontemleri kullanmak
zorunda kalmasimma yol acarken, uygulamali derslerin dogasi1 geregi bu
platformlarin kalici ve aktif bir 6grenme deneyimi sunmakta yetersiz kaldig:
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gozlemlenmistir ( Kara ve Kara, 2023, s. 1143-1158 ). Dogasi1 geregi uygulamali
stiregleri kapsayan konservatuvar egitimi, pandemi déneminde uzaktan egitim
modellerinin g¢evrimi¢i platformlara tasinmasiyla radikal bir doniisimi
tetiklemistir. Bu siire¢ konservatuvar dgrencilerini fiziksel egitimin yani sira
yenilik¢ilik ve adaptasyon konularinda diisiinmeye sevk ederken, sanatin her
kosulda giivenilir bir liman oldugunu kanitlamistir. Sosyo-ekonomik
farkliliklarin  derinlesmesi ve c¢evrimi¢i egitimin herkes igin esit firsatlar
sunmamasi, miizik egitiminde dijital doniisiimiin tek basina yeterli ve kapsayici
bir ¢oziim olmadigini gostermistir. Bununla birlikte, bu deneyimler sanat
egitimine yeni bakis acilar1 kazandirmig; hibrit egitim modellerinin
uygulanmasiyla miizik egitiminin temel unsurlarindan biri olan yiiz yiize egitim,
mevcut imkanlar dl¢iisiinde siirdiiriilmiistiir. Boylece teknoloji, yiiz yiize egitimin
yerine gecen bir secenek olmaktan ziyade, erisimi destekleyen ve egitim
stirekliligini saglayan tamamlayici bir arag olarak konumlanmigtir. Bu baglamda,
hibrit modellerin uygulamali derslerdeki etkinligi ile 6grenci memnuniyeti ve
performansi {izerindeki etkileri tartisilmaya devam etse de tamamen ¢evrimici
egitime dayali bir sistemin miizik egitiminin dogasina uygun olmadig1 agikca
goriilmistiir. Dolayisiyla pandemi, teknolojinin bir ama¢ olmanin &tesinde,
insani ve sanatsal etkilesimi giiclendiren bir ara¢ oldugunu ve asil olanin
toplumsal baglar1 koruyarak birlikte var olmanin 6nemini ve gercekligini bir kez
daha hatirlatmastir.

PANDEMININ MUZIiK ENDUSTRiSINDE DERINLESTIRDIGi YAPISAL
KIRILGANLIKLAR VE GELECEGE YONELIK YANSIMALARI

COVID-19 pandemisi, kiiresel ¢apta bir halk saglig1 sorunu olmanin &tesinde,
insanlik tarihinin en derin sosyokiiltiirel kirilma noktalarindan biri olarak
onarilmasi gii¢ yapisal hasarlar meydana getirmistir. Bu siiregte sosyal mesafe
politikalar1 ve topluluk karantinalari, basta konser salonlar1 olmak {izere,
festivallerin ve diger etkinliklerin ertelenmesine yol agmis, canli miizik
performanslar1 neredeyse sifirlanmisg, gelir akisglarinin aniden kesilmesi kiiresel
0lcekte miizik endiistrisinde ekonomik daralmalara neden olmustur. Bu baglamda
kriz yerel etkilerin Otesine gecerek miizik endiistrisinin tiim katmanlarimi
etkileyen sistematik bir ¢okiisiin oniinii agmis, sektdre bagli pek cok paydasi
sarsarak miizik tiiketimini mekanlardan dijital kirilganliklarin yasandigi
platformlara yoneltmistir ( Denk vd., 2022, s. 17 ). Avrupa genelinde de COVID-
19 salgmi, miizik endiistrisinde onemli Glgiide gelir kayiplarina neden olmus,
yaratici endiistriler agisindan en ¢ok etkilenen alanlarin sahne sanatlart ve miizik
olduguna dikkat ¢ekilmistir. Tiirkiye’de yiiriitiilen arastirmalar, pandemi 6ncesi
kurum dis1 bagimsiz ¢alisan miizisyenlerin gelir adaletsizligi, giivencesiz calisma
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kosullar1 ve dijjital platformlardan kaynaklanan yapisal sorunlarinin pandemi
stirecinde de devam ettigini ortaya koymus, prekarya (precariat) durumunu bir kriz
haline getirerek su yiiziine ¢ikartnustir ( Resitoglu ve Kemik, 2021, s. 1). Ozellikle
enformel caligma pratikleri nedeniyle sosyal koruma mekanizmalarindan mahrum
kalan miizisyenler, temel ihtiyaclarin1 karsilayabilmek ve bor¢ yiikiinden
kurtulabilmek adina enstriimanlarini yok pahasmna satmak, ev esyalarini elden
cikarmak veya sosyal giivencesi olmayan diisiik ticretli is kollarinda ¢alismak gibi
zorunlu stratejiler gelistirmek durumunda kalmislardir. Ancak kirilgan yapinin
beklentileri karsilayamamasi, psikolojik dengelerin bozulmasinin yani sira, sanatsal
sermayenin azalmasina ve sektorde ciddi 6lciide entelektiiel derinligin zayiflamasina
neden olan bu siire¢ finansal daralmalarm borglanmaya ve nihayetinde intihar
vakalarina varan trajik sonuglar1 da beraberinde getirerek, sektordeki giivencesizligin
derinligini gozler Oniine sermistir ( Resitoglu ve Kemik, 2021, s. 1 ). Kiiresel krizin
ekonomide yarattigi olumsuz etkiler miizik endiistrisindeki yapisal sorunlar1 goriiniir
kilmis; sektoriin gelecegi agisindan tartismali alanlar yaratsa da teknolojik yeniliklere
uyum saglayict doniisiimlerin 6niinii agmustir. Bu siirecte calisan kesimin sosyal
platformlar iizerinden yeni gelir kaynaklarina ulagmasi sektorel dijitallesme
dinamiklerini hizlandirarak teknolojik entegrasyon siirecini kaginilmaz bir boyuta
tasmmustir ( Nasta vd., 2023, s. 2 ). Bu baglamda kendi djjital igeriklerini {ireterek
kitlelerle dogrudan bulusma imkani1 bulan sanatgilar hem birer icerik girisimcisi hem
de dijital yonetici kimligi kazanarak profesyonel rollerini yeniden
sekillendirmislerdir. Bununla birlikte, sanatgilar, dijital platformlarm sundugu
esneklik ile tiiretimlerini dogrudan kitlelere ulastirarak geleneksel endiistriyel
aracilarin tekelini kirmisg, ancak ayni1 zamanda bireysel pazarlama ve teknik yonetim
sorumluluklarm da istlenmek zorunda kalarak ¢alisma pratiklerini yeniden
tanimlamugslardir. Pandemi sonrasi siire¢ miizik endiistrisi i¢in yeniden bir baslangi¢
firsat1 olarak degerlendirilmis, kriz doneminde olusan hibrit modeller ve teknolojik
inovasyonlar kalic1 hale gelerek daha direngli bir ekosistemin ingasinin temelini
olusturmustur. Bu baglamda pandemi, miizik endiistrisi i¢in hizlandirilmig gelecek
islevi gormiis, dijitallesme ve finans konularinda gergeklesmesi ¢ok uzun yillar
alacak yapisal reformlarin 6niinii agarak, sanati kiiresel bir sermaye olmanin 6tesinde
kiiltiirel bir varolus olarak daha goriiniir kilmustir.

SONUC

Pandeminin tetikledigi kiiresel krizler toplumsal ve ekonomik dinamikleri
derinden sarsarak dzellikle miizisyenler, entelektiiel kesimler ve sektoriin diger
paydaslari agisindan mevcut kirilganliklari kalicilagtirmistir. Kriz, miizisyenlerin
zaten gilivencesiz olan c¢alisma kosullarin1 esnek ve diizensiz piyasa iligkileri
icinde daha da agirlastirmis; canli performanslarin aniden durmasi, sanatgilarin
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temel gelir kaynaklarin1 kaybetmesine ve gec¢imlerini siirdiirebilmek i¢in dijital
platformlara yonelmesine neden olmustur. Boylece pandemi, yalnizca gegici bir
gelir kayb1 yaratmamis, ayni1 zamanda miizik sektoriinde sosyal koruma eksikligi,
kayit disilik ve kurumsal gilivencesizlik gibi yapisal sorunlari goriiniir héle
getirmistir. Dijital platformlara gegis, miizisyenler agisindan yeni {iretim ve
dolasim olanaklar1 sunsa da bu olanaklar esit ve gilivenli bir ¢alisma ortami
yaratmamistir. Platformlarin seffaf olmayan Oneri ve siralama sistemleri,
miizisyenlerin goriiniirliigiini, dinleyiciye erisimini ve kariyerlerini stirdiirebilme
kapasitesini dogrudan platformlarin kararlarina bagimli héle getirmistir. Gelir
dagiliminin  6ngoriilemezligi, platform kurallarimin  tek tarafli  bigimde
belirlenmesi ve algoritmalara miidahale edilememesi, miizisyenlerin gelir ve
goriintirliikleri izerindeki denetimini zayiflatmistir. Bu nedenle dijitallesme, kriz
kosullarinda bir ¢ikis imkani sunmakla birlikte, miizisyenleri platformlara
bagimli, denetimden uzak ve siirekliligi belirsiz yeni bir ¢alisma diizenine
stiriiklemis; firsat esitligini giiclendirmek yerine mevcut yapisal esitsizlikleri ve
giivencesizlik bicimlerini derinlestirmistir. Pandemi, kiiresel 6l¢ekte siiregelen
yapisal krizleri derinlestirerek miizik sektoriinde uzun siiredir biriken
kirtlganliklar: agiga ¢ikarmis ve doniisiim siireglerini hizlandirmustir. Ozellikle
diizensiz ve kisa siireli calisma bigimlerinin yaygin oldugu sektdrde canli
performanslarin durmasi, sanatgilarin gelir kaynaklarini kesintiye ugratmis ve
sosyal koruma mekanizmalarinin yetersizligini goriiniir kilmistir. Boylece
pandemi, sanatci emeginin giivencesizligini yalnizca sektorel bir sorun olmaktan
cikararak sosyal politika glindeminin Oncelikli meselelerinden biri haline
getirmistir. Bu siiregte miizik liretiminin kapali mekéanlardan dijital platformlara
taginmasi, iliretim ve dolagimin siirekliligini kismen miimkiin kilmig; ancak ayni
zamanda miizisyenleri yeni ve denetimi sinirli ¢alisma iliskilerine bagimli hale
getirmistir. Dijital mecralar sosyal izolasyonun etkilerini hafifletip sanatgilar ile
dinleyiciler arasindaki bag: siirdiirse de bu gecis sektdrdeki esitsizlikleri ortadan
kaldirmamus; tersine, platform bagimliligi, gelir belirsizligi ve goriiniirliik
tizerindeki denetim eksikligi gibi yeni gilivencesizlik bigimlerini de beraberinde
getirmistir. Bu slireg, sanatsal iiretim alanindaki kurumsal ve sendikal zayifliklari
goriinlir kilmakla kalmamig, ayni zamanda miizik emekgilerinin gelecekte
karsilasabilecekleri sosyoekonomik risklere karsi mevcut sosyal giivenlik
sisteminin yetersizligini de ortaya koymustur. Bu nedenle, pandemiyle agiga
¢ikan yapisal sorunlarin kalici bigimde giderilebilmesi i¢in kriz donemlerine 6zgii
gecici destek mekanizmalariyla yetinilmemeli; diizensiz, kisa siireli, proje temelli
ve kayit digi caligma bicimlerini dikkate alan kapsamli sosyal giivenlik
politikalar1 gelistirilmelidir. Bu politikalar, sanat emekg¢ilerinin emeklilik,
diizenli gelir, igsizlik ve sosyal koruma haklarina erisimini giivence altina alacak
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bi¢cimde tasarlanmali; farkli ¢aligma statiileri arasinda ortaya ¢ikan esitsizlikleri
azaltmal1 ve sosyal giivenligi yalnizca kriz anlarinda devreye giren gegici bir
yardim mekanizmasi olmaktan ¢ikarmalidir. Bdyle bir yapisal reform, miizik
sektorlinlin ekonomik krizlere ve benzeri toplumsal soklara kars1 dayanikliligini
artirmanin yant sira, miizisyen emeginin siirekliligini ve sanatsal {iretimin uzun
vadeli siirdiiriilebilirligini de giivence altina alacaktir. Bu gercevede, pandemi
sonrasinda atilan smurli sosyal giivenlik adimlar1 6nemli olmakla birlikte, sanat
emekg¢ilerinin uzun vadeli gilivencesizligini ortadan kaldirmak bakimindan
yetersiz kalmaktadir. Pandemi sonrasinda 7438 sayili Kanun’la yas sartt
aranmaksizin emeklilik hakkinin taninmasi, bu diizenlemeden yararlanan miizik
emekgeileri de dahil olmak iizere birgok galisan agisindan Onemli bir sosyal
giivence saglamistir. Bununla birlikte, s6z konusu diizenleme esas olarak belirli
kosullar1 karsilayan calisanlarin emeklilik hakkina erigsimini kolaylastirmakta;
sanat emekgilerinin calisma yasami boyunca karsilastigi diizensiz gelir, prim
giinlerindeki siireksizlik, kisa siireli ve proje temelli sozlesmeler, kayit disi
caligma ve issizlik gibi yapisal sorunlara kapsamli bir ¢6ziim sunmamaktadir.
Nitekim emeklilik hakkiin genisletilmesi, aktif calisma doneminde sosyal
korumaya erisemeyen ve diizenli prim 6deyemeyen miizik emekgilerinin gelir ve
giivence sorunlarini kendiliginden ortadan kaldirmamaktadir. Bu nedenle 7438
sayili Kanun’un sagladigi giivence, sanat emeginin kesintili ve giivencesiz
niteliginden kaynaklanan sorunlar1 giderecek kapsamli bir sosyal politika
cergevesiyle desteklenmelidir. Boyle bir ¢erceve, miizik emekgilerinin yalnizca
emeklilik hakkina erisimini degil, calisma yasami boyunca diizenli gelir, issizlik
sigortasi, saglik hizmetleri ve sosyal koruma haklarindan yararlanmasini da
givence altina almalidir. Ayrica farkli calisma statiilerine sahip sanat
emekcilerinin  prim  ve sigorta  yiikiimliliklerini  karsilayabilmesini
kolaylastiracak, diizensiz gelir yapisina uyarlanmis esnek ve kapsayici 6zel
sigorta modelleri gelistirilmeli; kamu destekleri, isveren sorumlulugu ve meslek
orgiitlerinin katkis1 birlikte degerlendirilmelidir. Aksi halde mevcut diizenleme,
sektordeki yapisal giivencesizligi ¢ozmek yerine yalnizca belirli bir asamada ve
sinirlt bir ¢alisan grubunda etkili olan gecici bir giivence mekanizmasi olarak
kalacaktir. Bu nedenle miizik emekgilerinin 6zgiin ¢alisma kosullarini gézeten
kalici diizenlemeler hayata gecirilmeli ve uzun vadeli sosyal ve ekonomik
kirilganliklarini azaltacak biitiinciil politikalar gelistirilmelidir.
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