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Editorlerden...

Degerli okurlar,

MUZIK VE KULTUR bashg altinda tasarlanan iigleme kitap serisinin
ikincisi olan MUZIK VE KULTUR 2 adli kitap yaymlanmustir.

Kiltiir, bir yasam bigimidir ve ayn1 zamanda geg¢misten gelen kodlar ile
iletilen anlamlarin, sembollerin ve bilissel sema sistemlerinin bir biitiiniidiir. Bu
sistemler biitiiniinii kullanarak hayatta kalabilmek amaciyla gelistirilen degerler,
kultiiri olusturan temel bilesenlerdir. Miizik ise, bir Kkiiltiiriin en derin
duygularini, tarihini ve degerlerini yansitan, insanlar arasinda giiclii bir bag ve
iletisim kurmay1 saglayan insanlik tarihindeki en evrensel ifade bi¢imlerinden
biridir. Bu noktadan hareketle bir toplumun miizigi, o toplumun kimligini
olusturan bir unsurdur ve farkli kiiltiirlerde; toplumsal, dini, duygusal ve tarihsel
acilardan derin bir dneme sahiptir.

MUZIK -KULTUR-KIMLIK baglaminda hazirlanan bu kitapta, Giizel
Sanatlar temel alanlari i¢inde yer alan Miizik ve Miizik Bilimleri kapsaminda 6
(alt1) adet arastirma metni yer almaktadir. Kitabimizin boliimleri igerisinde;
“Cocukluktan Gelinlige: Anadolu’da Kii¢ce Diigiinii ve Miizik”, “Sehirli Asik
Kimliginin Insasi Baglaminda Ozan Rehberi”, “Kiiltiirel Kimligin Insa
Siirecinde Inan¢ ve Miizik Pratikleri: Girit Bektdsiligi Ornegi”, “Yeni Nesil

R RNTS

Meyhanelerde Miizik ve Eglence Kiiltiirii”, “Isitmeden Nota Evrimine Miizik
Kiiltiirii ve Miiziksel Okuryazarlik”, “Panoptik Gozetimden Sinoptik Gériiniirliige
Tiirk Halk Miiziginin  Doniigiimii” adli  konu basliklariyla, degerli
akademisyenlerimizin miizigin kiitiirel ve tarihsel tespitlerinden olusan nitelikli
aragtirma metinleri yer almaktadir.

Ulusal ve uluslararasi alan yazin iginde basvurulacak kaynaklar arasinda yer
alarak alana ilgi duyan arastirmacilara 151k tutacagina inandigimiz MUZIK VE
KULTUR 2 bashkl ikinci kitabimizin olusumuna katki saglayan kiymetli
yazarlarimiza tesekkiir ederiz.

Prof. Dr. Mustafa Oner UZUN
Dr. Ogr. Uyesi Usur DOGAN
Mart/ 2026
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GIRIS

Kii¢ce ya da bilinen diger adiyla Giigge diigiinii, I. Diinya Savasi’na kadar
Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde varligimi siirdiirmiis kiiltiirel bir pratiktir. Bu
ritliel, aile biiyiigii kadinlar tarafindan, 8-14 yas araligindaki kiz ¢ocuklarinin
¢ocukluktan ergenlik donemine gecislerini kutlamak amaciyla
diizenlenmekteydi. Bireyin yasam dongiisiinde bir evreden digerine gecis
stiregleri, farkli kiiltiirel baglamlarda cesitli ritiiel pratiklerle gerceklesmistir. Bu
tiir pratikler genel olarak rit bashgi altinda ele alinmakta; ritler, gecis
donemlerinin sorunsuz bigimde tamamlanmasini amaglayan, kusaktan kusaga
aktarilan ve tekrarlanan uygulamalar biitlinii olarak tanimlanmaktadir. Gegis
ritleri lizerine yazdig1 Les Rites de Passage isimli kitabinda Gennep (2022),
yasamin ardisik gegisleri zorunlu kilan bir siire¢ oldugunu ifade ederek, bireylerin
birbirini takip eden asamalardan olusan bir hayat siirdiigiine; her bitisin, yeni bir
baglangicin pargasi olarak benzer dongiiler olusturduguna; dogum, toplumsal
ergenlik, evlilik, ebeveynlik, sosyal statiide yiikselme, mesleki uzmanlagma ve
6liim evrelerinin her birinin bireyi bir konumdan baska bir konuma tagimay1
amaclayan pratikler ile iligkili olduguna deginmektedir (s. 11).

Toplumsal ve kiiltiirel baglama gore degiskenlik gosteren ritler, 6zlerinde bir
veya birden ¢ok sembol barimdirmaktadir. Ritin icra amacma uygun olarak
belirlenen bu semboller, uygulamanin anlam derinligini ve manevi atmosferini
pekistirmektedir. Semboller, yalnizca ritlerde degil; ritiiel, toren, gelenek—
gorenek ve adet gibi ¢esitli toplumsal pratiklerde de islevsel bir unsur olarak
kullanilmaktadir. Jones (1918)’a gore bir sembol, bir diislincenin temsilcisi olarak
islev gormekte ve baglam icinde kendi bagina bir anlam tagimayan ikincil bir
anlam kazanmaktadir. Bu anlam akigi, fikirden sembole dogru ger¢eklesmektedir.
Somut semboller, daha soyut kavramlar1 kisa ve yogun bir bigimde ifade
etmektedir. Cogu sembol, gizli bir fikri ortaya koymaktadir (Jones, 1918, s. 183-
184).

Miizik, barindirdigi sozel igerik ve melodik yapisiyla tiim bu toplumsal
pratikler icerisinde sembolik bir islev iistlenmektedir. Ritiiel esnasinda icra
edilecek miizikal repertuvarin belirlenmesi; pratigin duygusal atmosferi (eglence
veya hiiziin), sdzlerin tematik yapisi, ritmik dinamizm ve enstriimantasyon (¢algi
secimi) gibi degiskenler ekseninde sekillenmektedir. Yazici (2018)’ya gore
miizik, bagl bagina bir semboller biitiinii olarak, bir¢cok farkli asamadan gegerek,
cesitli anlatim tarzlariyla islenmekte ve pek ¢ok farkli anlam tagimaktadir. Miizik,
farkli sekillerde sembolizm barindiran bir yapiya sahiptir; bazen belirli ritmik
desenler belli diisiinceleri temsil ederken, bazen de miiziksel ifadelerle cesitli
fikirler iletilmektedir (Yazici, 2018, s. 274-277).



Kiigce diiglinlinde kullanilan oyuncak bebegin sembolizmi, ritin
anlasilmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Bununla birlikte, oyuncak bebegin
Kiigcee diigiinii baglamindaki sembolik islevini degerlendirmeden once, tarihsel
stirecte oyuncak bebek semboliiniin genel kullanimini incelemek yerinde
olacaktir. Oyuncak bebek, bir sembol olarak gegmisten gliniimiize hem somut
eserlerde hem de soyut toplumsal pratiklerde kendini gostermektedir. Chernaya
(2014)’ya gore oyuncak bebek (doll); kumas, deri, kagit, ahsap gibi
malzemelerden yapilan, genellikle insan veya hayvani temsil eden antropomorfik
(insan seklinde veya insan 6zelliklerine sahip olan) bir figiirdiir. Oyun kiiltiiriiniin
en eski lirtinlerinden biri olan bu bebekler, gegmiste ritiiel, rit ve tdrenler i¢in de
kullanilmistir. Arkeologlar ve antropologlar, bazen bu bebeklerin gocuklar mi
yoksa yetigkinler mi i¢in yapildigimi belirlemekte zorlanmaktadir. Bunun nedeni,
oyuncak bebeklerin, ritiiel amagli kullanilan aile {iyelerine ait antropomorfik
amuletler (koruyucu objeler); saman, biiylicii ya da cadi tarafindan kullanilan
sihirli bebekler, oOliilerin ruhlarima eslik etmek i¢in kullanilan minyatiir
heykelcikler ve tarimsal biiyiiyle baglantili kadin figiirleri olarak bulunmasidir
(Chernaya, 2014, s. 180-181). Oyuncak bebeklerin ritiiel, rit ve torenlerde
kullanilmasi, onlarin sihirli/biiyiilii bebekler olarak isimlendirilmesine yol
agmugtir. Sihirli bebeklerin kdkenleri milattan dnceye dayanmaktadir. Németh
(2018)’e gore sihirli bebeklere (magic dolls) yapilan en eski atif, Cyrene
yerlesimcilerinin kurulus yemininde bulunmaktadir. Bu yemin, M.O. 6. yiizyilda
kaleme almmus olsa da giiniimiize ulasan metni M.O. 4. yiizy1la ait bir yazitta yer
almaktadir (Németh, 2018, s. 179).

Oyuncak bebeklere atfedilen koruyuculuk, bereket veya spiritiiel giic gibi
manevi islevler, en belirgin haliyle Voodoo torenlerinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Koklii bir gegmise sahip olan bu ritiiellerde, oyuncak bebekler ritiiel
uygulayicilar tarafindan el yapimi olarak iretilmekte ve birer bilyiisel obje olarak
kullanilmaktadir. Alvarado’ya gore voodoo bebekleri geleneksel olarak bir tanri
ya da ruhu sembolize etmek amaciyla yapilmaktadir. Voodoo bebeklerinin
kullaniminin biiyiikk bir kismi, sifa, gercek aski bulma ve manevi rehberlik
saglama iizerine yogunlagir. Ayrica ritiiel ve meditasyon sirasinda odaklanma
araci olarak da kullanilmaktadirlar (Alvarado, 2009, s. 4-5).

Tarihte onceleri ritiiel, rit ve torenlerde goriilen oyuncak bebeklere sonralari
cocuk oyunlarinin i¢inde yer verilmistir. Neimann (1991)’a gore oyuncak bebek
yapmmin M.O. 2. yiizyilda Misir’da bagladigi  bilinmektedir. Heinrich
Schliemann, Truva’nin en alt katmanlarindaki bir gukurda, kiiciik toplarla birlikte
¢ingirak bebek olarak adlandirilan kilden yapilmig bir bebek kesfetmistir; bu,
bilinen en eski Yunan bebeklerinden biridir. M.O. 6. yiizyilda Yunanistan’da
bebek yapimiyla ugragsan ustalar bulunmaktaydi. Bu oyuncak bebekler kil



malzeme kullanilarak iretiliyor, ardindan boyaniyor ve giydiriliyordu; ayrica
hareket edebilen kol ve bacaklara sahipti. Misir’da ¢ocuklara uygun desenlerle
siislenmis, ozenle dokunmus giysiler tasarlaniyordu. Roma Imparatorlugu
doneminde ise bebekler oldukca erken bir donemde ortaya ¢ikmis ve tipki daha
sonralar1 Japonya ya da Cin’de oldugu gibi hediyelik esya olarak
degerlendirilmeye baglanmist: (Neimann, 1991, s. 56).

Kiigge diigiinii pratigiyle dnemli benzerlikler tasiyan bir diger uygulama da
Antik Yunan ve Roma donemlerinde goriilmektedir. Bu medeniyetlerde, kiz
cocuklarmin ¢ocukluk evresini tamamlayarak evlilik c¢agma erigmelerini
simgeleyen ve oyuncaklarin ritiielistik bir bigimde terk edilmesine dayanan gecis
ritleri uygulanmaktaydi. Bilgin (1990)’e gore Antik Yunan ve Roma
uygarliklarinda kiz ¢ocuklari, evliliklerine kisa bir siire kalana dek oyuncak
bebeklerle oynamaya devam ederdi. Evlilik cagina gelen kizlar, sahip olduklar:
oyuncak bebekleri Veniis ya da Diana tanrigalarina adamak {izere tapinaklara
gotiriirlerdi. Yunanh kizlar bebeklerini Artemis Tapinagi’na, Romali kizlarsa
Diana Tapimagi’na birakirlardi. Bu rit ile topluma, artik cocukga eglencelere veda
ettiklerini ve yetiskinlige adim attiklarmi iletmek amaglanmaktaydi (Bilgin,
1990, s. 7°den akt. Begic, 2016, s. 221).

Antik donemdeki bu gegis ritleri ile Anadolu’daki Kii¢ce diigiinii pratigi, ortak
bir isleve sahiptir. Her iki uygulamanin da temel amaci; kiz ¢ocuklarinin
yetiskinlige adim atisin1 toplumsal diizlemde goriiniir kilmak ve bu statii
degisikligini ilan etmektir. Bilgin (1990)’e gore oyuncak bebekler Anadolu’da
genellikle annelerin ellerinin altinda bulunan basit malzemelerle yapilmis ve bir
bolgeden digerine isimleri farklilik gdstermistir. Ornegin oyuncak bebeklere;
Canakkale, Afyon, Denizli, Konya, Aksehir ve Nigde’de gelin, gii¢ce, Erzurum
ve Glimiishane’de korcak, Manisa ve Aksehir’de ise kurcak isimleri verilmistir
(Bilgin, 1990, s. 41°den akt. Begig, 2016, s. 222-223).

Oyuncak bebekler gerek antikitede gerekse Anadolu’da ve hatta giiniimiizde
kiz g¢ocuklariyla iligkilendirilmis ve toplumsal rollerin insasinda etken rol
oynamistir. Onur (1992; 2002)’a gore gegmis donemlerde de tipki modern ¢agda
oldugu gibi, yetigkinler ¢ocuklar1 gelecekteki toplumsal rollerine hazirlamak
amactyla oyuncaklardan yararlanmislardir. Oyuncak bebekler, yalnizca ¢ocuklart
oyalamak i¢in degil, ayn1 zamanda onlar1 gelecekte iistlenecekleri annelik roliine
alisirmak amaciyla da kullanilmigtir. Kiz ¢ocuklarinin oyuncaklar1 ise bu
baglamda genellikle bebek ya da besik gibi oyuncaklarla sinirli kalmistir. Kiz
cocuklar1 oyuncak yapabilecek yasa geldiklerinde, artik biiyiidiikleri gerekcesiyle
oyun oynamalari yasaklanmig, bdylece oyuncaklardan mahrum birakilmiglardir.
Ancak oyuncak agisindan en yaygin olan bebektir. Anadolu bebek besigidir (akt.
Tuncer, 2010, s. 14).



YONTEM

Arastirmanin Modeli

Bu arastirma; Anadolu’daki Kii¢ee diigiiniinii bir gegis riti ve toplumsal
cinsiyet rollerinin yeniden iiretildigi bir alan olarak ele almayi; ayni1 zamanda
ritiiele eslik eden manileri ve calgisal icralar1 analiz etmeyi amaglayan nitel bir
aragtirmadir. Arastirma deseni, nitel aragtirma modellerinden durum g¢aligmasi
yaklasimi i¢inde 6rnek olay modeli olarak belirlenmistir. Bu baglamda Kiicce
diigiinii, Anadolu halk kiltiiriindeki gecis ritiielleri temelinde incelenmistir.
Arastirmada, gelenegin tarihsel, toplumsal ve miizikal boyutlart biitlinciil bir
yaklasimla ele alinmis; ritlielin yapisi, iglevi ve kiiltiirel anlami {izerine
yogunlasilmistir. Becker (1970)’e gore ornek olay durum caligmasi, tek bir
durumun derinlikli incelenmesi araciligiyla arastirilan olguya iliskin gecerli
bilginin elde edilebilecegini One siiren bir aragtirma yaklagimidir. Becker, bu
yonilyle durum c¢aligmasinin, tekil bir olaym ayrintili ¢éziimlemesi tizerinden
olgusal gergekligin kavranmasina imkan tanidigini belirtmektedir (Fidel,
1983’ten akt. Temizbas Oner, 2023, s. 82).

Verilerin Toplanmasi

Aragtirmanin  veri toplama siirecinde, nitel arastirma yontemlerinden
dokiiman analizi teknigi kullanilmistir. Dokiiman analizi; arastirma problemiyle
iligkili yazili, basili, gorsel ve dijital materyallerin sistematik bir bigimde
incelenmesini igeren bir yoOntemdir. Seyidoglu (2016)’na goére dokiiman
incelemesi, arastirma konusuna dair ge¢miste farkli kisi ya da kurumlar
tarafindan iiretilmis yazili belgelerin, gorsel kayitlarin veya diger materyallerin
arastirma verisi olarak toplanip incelenmesini i¢ceren bir yontemdir (Seyidoglu,
2016°dan akt. Sak, Sahin Sak, Oneren Sendil ve Nas, 2021, s. 230). Bu teknik
araciligiyla, Kiicee diigiiniiniin tarihsel, kiiltiirel ve miizikal baglamina iliskin
mevcut literatiir ve veri kaynaklari biitlinciil bir perspektifle degerlendirilmistir.
Analiz siirecinde elde edilen veriler; kiz ¢ocuklarinin toplumsal statii degisimi,
toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden iiretimi ve ritiiel-miizik iligkisi ekseninde
yorumlanmuistir.

Verilerin Analizi

Aragtirma kapsaminda dokiiman incelemesi yoluyla elde edilen veriler,
betimsel analiz yontemiyle yorumlanmistir. Betimsel analiz; ham verilerin
arastirma sorular1 dogrultusunda sistematik bir bi¢cimde &zetlendigi, dnceden
belirlenen temalar altinda diizenlenerek anlamlandirildigir bir yaklagimdir.
Kitzinger (1995) ve Kvale (1994)’ye gore betimsel analiz siirecinde veriler,
onceden belirlenen temalar dogrultusunda c¢o6ziimlenir; her temaya iliskin
bulgular 6zetlenir ve bu 6zetler arastirmacinin bilgi birikimi 1s1g1nda yorumlanir.



Gerektiginde, veriler arasinda neden—sonug iliskileri kurulup yapisal farkliliklar
analiz edilerek karsilagtirmali degerlendirmeler yapilabilir (Kitzinger, 1995;
Kvale, 1994°ten akt. Baltaci, 2019, s. 379). Bu ¢ercevede; Kiigge diigiiniine ait
yazili ve gorsel kaynaklardan elde edilen veriler; ritlielin yapisi, toplumsal islevi,
rol/statii degisimi ve miizikal unsurlar1 ekseninde tematik olarak sunulmustur.

BULGULAR VE YORUMLAR

Kiicce Diigiinii

Diger tim toplumlarda oldugu gibi, Anadolu’da da oyuncak bebeklerin
sembolizmi cesitli ritiiel, rit ve torenlerde kullanilmistir. Akca (1944)’ya gore
Kiicee diigiiniinde yer alan oyuncak bebek ayni zamanda diigline de ismini
vermektedir (Akga, 1944, s. 9). Kiicce diiglinii gegmiste Anadolu’nun ¢esitli
bolgelerinde ve 6zellikle Konya’da sik¢a gerceklestirildigi bilinen bir pratiktir.
And (1985), Kiicce diiglinlinii biiyiisel bir pratik olarak adlandirmistir (And,
1985, s. 162). Tarihsel siliregte oyuncak bebeklerin bu tip uygulamalarda
kullanimi, And (1985)’1n biiylisel tanimi ile 6zdeslesmektedir. Kiicce diigiinii
Koman (1942)’a gore, 10-12 yaslarina kadar bebeklerle oynayan kiz
cocuklarinin, bu yasa ulastiklarinda bebeklerle oynamayi birakmalart igin
diizenlenen ozel bir térendir. Bu torene kizin arkadaslari, komsu kizlar ve
kadinlar davet edilir. Davetlilere, diigiine ¢agirir gibi bizim kizin Kiicce diigiinti
var, buyurun gelin denilerek haber verilir. Toren giinii, cocugun oynadig1 bebek
stislenir, tipk1 bir gelin gibi duvak takilarak hazirlanir ve odanin yliksek bir
kosesine yerlestirilir. Torene katilan misafirler cesitli hediyeler getirirken, ev
sahibi de mevsime uygun ikramlarda bulunur. Térenin ardindan, bebekle oynayan
kiz artik bir geng kiz olarak kabul edilir ve bir daha bebekle oynamaz. Bunun
yerine, ev iglerine yonelerek yetigkin rollerine hazirlanir (Koman, 1942, s. 60).

Kiicee diigiinii Akga (1944)’ya gore 1. Diinya Savasi’na kadar Anadolu’nun
bircok koy, kasaba ve sehrinde gerceklestirilen, kiz ¢ocuklariin evlilik ¢agina
yaklagtigim1 simgeleyen geleneksel bir toérendir. Bu sembolik diigiin, 8-14 yas
arasindaki kiz ¢ocuklarinin anneleri tarafindan diizenlenen bir eglence niteligi
tagir. Gergek bir diiglinli andiran Kiigge diigiinlinde ceyiz hazirlama, hediye
verme, eglenme, yemek yeme, mani ve tiirkil sdyleme, oyun oynama ve sohbet
etme gibi adetler gerceklestirilir. Torenin merkezinde ise 8-14 yaslarindaki bir kiz
cocugu ve onun bebegi yer alir. Anne, kizini ve biiyiik boyutlardaki bez bebegini,
ipekli ve sirma iglemeli, parlak desenlere sahip kumaslar ve siislemelerle gercek
bir gelin gibi hazirlar ve onu gelin odasimin en 6zel kdsesine yerlestirilir. Bu oda
0zenle diizenlenir. Hem annenin g¢eyizinden gelen hem de anne ve kizin birlikte
hazirladig1 peskir, el ve banyo havlulari, tiilbent, ¢orap, dantel, yatak, yastik,
yorgan, hali gibi el isleriyle oda ve duvarlar siislenir. Mevsimine gore kuru ve
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taze meyveler, nohut ve bulgurla hazirlanan bir ¢etnevir (kuru yemis) tepsisi
yapilir. Aile, komsularina ve akrabalarina, kizimizin bugiin Kiicce diigiinii var,
hepiniz davetlisiniz! diye haber gonderir. Bu daveti alan konuklar, sanki normal
bir diigline gidiyormus gibi hediyeleriyle birlikte en giizel ve 6zenli kiyafetlerini
giyerek diigiin evine gelirler. Kiiggce Diiglinii, her yastan kadinin katilimiyla renkli
ve eglenceli bir atmosferde gergeklesir. Kiigiik ¢cocuklardan gelinlere ve yash
kadinlara kadar genis bir katilimei kitlesiyle, mani esliginde gece yarilarina kadar
siiren eglence diizenlenir. Gecenin ilerleyen saatlerinde, misafirler i¢in ¢etnevir
sofrast hazirlanir. Cetnevirler, keyifli sohbetler esliginde yenirken diigiin coskusu
artar. Diigiiniin sonunda, misafirlerin getirdigi hediyeler kiiggenin 6niinde acilir.
Bir gen¢ kiz, yiiksek sesle hediyeleri ve bunlar1 getiren kisileri anons eder.
Sergilenen hediyeler, Kiigge diigiinii yapilan kizin ceyizine eklenmek {iizere
Ozenle saklanir. Eglence, yemek, sohbet ve hediye merasimi tamamlandiktan
sonra, evin gen¢ kizinin sansinin agik olmasi dilegiyle misafirler ellerinde
fenerlerle evlerine dagilir. Bu sirada, mahallenin delikanlilar1 sokaklarda
bekleyerek goniillerinin diisecegi kizi gérme umuduyla diigiinden ¢ikanlari
izlerler. Geng kizlar ise, utanga¢ ama nazh ve cilveli tavirlarla yollarina devam
ederler. Kiigge diigiinii ve yasattig1 cosku, uzun siire sohbetlerin baslica konusu
olmaya devam eder (Akga, 1944, s. 9-18).

Erginlik Riti Baglaminda

Incelenen ritiiel siireci, Kiigee diigiiniiniin karakteristik 6zellikleri itibariyla
bir erginlik riti olarak siniflandirilabilecegini ortaya koymaktadir. Toplumsal
yap1, norm ve degerler lizerine insa edilen erginlik ritleri, kiiltiirden kiiltiire
degiskenlik gosteren dinamik bir yapiya sahiptir. Giiltekin (2015)’e gore erginlik
ritleri, inisiasyon ritiielleri olarak da literatiirde gegmektedir. Ergenlige gegcisle
birlikte siklikla karsilasilan dinsel-biiyiisel ritler, bireyin topluluga katilimim
sembolize eden uygulamalar olarak goriilmektedir. Erginleme ritleri 6zellikle
geng bireylerin, toplum tarafindan kabul géren toplumsal cinsiyet rollerine uygun
yeni sorumluluklar tistlenmesini amaglamaktadir. Erginleme ritlerinin en belirgin
ortak Ozellikleri arasinda, dinsel-biiyiisel nitelige sahip olmalar1 ve toplulugun
yash erkekleri ve kadinlarinin, erginlenen bireyleri egiterek veya bilgilendirerek
onlar1 kolektif yasama hazirlamalar1 yer almaktadir (Giiltekin, 2015, s. 86).
Kiigge diigiinii, ergenlik donemine denk gelen 8-14 yas araligindaki kiz ¢ocuklari
icin icra edilmektedir. Ritiiel sirasinda kiz ¢ocugunun ve onun favori oyuncak
bebeginin birer gelin gibi siislenmesi; oyun ¢aginin sona erdigini ve evliligin
getirdigi sorumluluklarin iistlenilecegi yeni bir evreye gecildigini sembolize
etmektedir. Bu sembolik ge¢is, ayn1 zamanda anne tarafindan yiiriitiilecek olan
ve ev i¢i rollerin aktarilacag: didaktik bir siirecin de baglangicidir. Gelin odasi
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hazirligi, ¢eyiz serme, taki toreni ve miizikli eglenceler gibi gercek bir diigiinii
aratmayan uygulamalar; bu ritiielin, asil evlilik téreninin bir provasi niteliginde
oldugunu gostermektedir. Ritiiel bitiminde mahalledeki geng erkeklerin ev
cevresinde bulunarak kizlar1 potansiyel es aday1 olarak gozlemlemeleri ise; kiz
cocugunun artik evlilik cagina eristiginin topluma ilan edildigini isaret
etmektedir. Tiim bu veriler 1s181inda Kiigge diigliniliniin; ¢ocukluktan ergenlige
gecisi kutlama, toplumsal cinsiyet rollerini pekistirme ve bireyin yeni statiisiinii
topluma ilan ederek sosyal kabuliinii kolaylastirma islevleri nedeniyle,
karakteristik bir erginlik riti oldugu sonucuna ulasilmistir.

Gorsel 1.Kiicce
Kaynak: Isik, A. (t.y.).

Kiigge; temsili diigiin ritlielinde bir gelin gibi siislenen oyuncak bebege verilen
isim olup, ayn1 zamanda ritiielin kendisine de adim1 vermistir. Ritiiel siiresince bu
bebek, kiz cocugunun sembolik bir yansimasi olarak iglev gérmektedir. Gelin kiyafeti
giydirilen, pullanip siislenen bebek; o giiniin asil 6znesi sayilarak gelin odasinin bag
kosesine yerlestirilir. Bu mekansal konumlandirma tesadiifi degildir; ¢linkii bugiin
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sembolik olarak Kiicce’'nin diigiin giinlidiir. Anne, bu ritiiel araciligyla; kizinin
evlilik ¢agina eristigini, bebegi gelin statiistine yiikselterek topluma duyurmaktadir.
Dolayisiyla Kiicge bebegine yapilan bu diigiin, kiz gocugunun gelecekteki gercek
diigiliniiniin bir habercisi niteligindedir.

Kiicce Diigiinii Pratikleri

Mani Soyleme Gelenegi

Sozlii kiiltiir geleneginin en yaygin iriinlerinden biri olan maniler; anonim
nitelikleri ve kusaktan kusaga sozlii aktarim yoluyla 6gretilmeleriyle tanimlanan, ait
olduklar1 toplumun kiiltiirel kodlarimni tasiyan nazim bigimleridir. Bu edebi tiir, icra
edildigi ¢evrenin sosyo-kiiltiirel yapisina dair zengin veriler sunmaktadir. Artun
(2006) maniyi anonim halk siirinin en kii¢iik yapisi olarak tanimlamakla birlikte mani
geleneginin deneyimler ile bigimlendigini, nesilden nesle aktarilarak giintimiize
ulagtigm1  ve genis bir Tirk cografyasinda gelenegin hakim oldugunu
vurgulamaktadir (Artun, 2006, s. 21).

Maniler; diigiin, siinnet, asker ugurlama ve cenaze gibi gegis ritleri ile bayramlar
gibi kolektif torenlerde, toplumsal yasamm hemen her alaninda kendine yer
bulmaktadir. Bu baglamda maniler, icra edildikleri ortamin ve ritiielin dogasina
uygun tematik bir icerik cesitliligi sergilemektedir. Kaya (1999)’ya gore Tiirkiye’de
mani soyleme gelenegi, son derece genis ve ¢cok katmanli bir sosyo-kiiltiirel zeminde
varligim siirdiirmektedir. S6z konusu gelenek; Ramazan davulculari, bekgiler ve
sokak saticilar1 gibi mesleki figiirlerden; niyet ritiiellerindeki geng kizlara ve semai
kahvelerindeki profesyonel asiklara kadar uzanan genis bir yelpazede temsil
edilmektedir. Bireysel icralarin yam sira; Hidrellez ve Nevruz gibi mevsimsel dongii
kutlamalari, saya gezme ritiielleri, imece toplantilari, sira geceleri nigan ve diigiin gibi
kolektif sosyallesme pratikleri de méanilerin icra edildigi alanlardandir. Bu ¢esitlilik,
maninin toplumsal yagamin her alanma niifuz edebilen esnek yapisini ve farkli sosyal
gruplar tarafindan bir ifade araci olarak benimsendigini gostermektedir (Kaya 1999,
18’den akt. Atli, 2013, s. 760).

Mani sdyleme geleneginin icrasi her bolgede her yas grubundan ve cinsiyetten
insan tarafindan gerceklestirilmektedir. Bu duruma karsin méani geleneginin
profesyonel olarak icraci gruplarmi kadnlar olusturmaktadir. Giimiistepe (2024)’ye
gore genis Tiirk kiiltlir cografyasinda terminolojik varyasyonlar gosterse de mani
sOyleme geleneginin en ayurt edici Ozelligi; icra pratiginin baskin bir sekilde
kadmlarla 6zdeslesmis olmasi ve toplumsal yapiya dair dinamikleri yansitmasidir.
Halk kiiltiiriiniin diger unsurlarinda oldugu gibi maniler de toplumun yasam
pratikleri, degerler sistemi ve diinya goriisiine dair zengin bir kiiltiirel envanter
sunmaktadir (Glimiistepe, 2024, s. 74).
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Sozlii halk kiiltiirtiniin dinamik bir unsuru olan mani sdyleme gelenegi; edebi
kimliginin yani sira ritmik orgiisii, ezgisel karakteri ve performatif nitelikleriyle 6ne
cikmaktadir. Genellikle hece 6lgiisiine dayali bir yapr icerisinde icra edilen maniler,
yoresel ezgilerle biitiinleserek miizikal bir form kazanir. Toplumsal ritiiellerin
vazgecilmez bir bileseni olan bu icra pratigi; diigiin gibi kolektif etkinliklerde calgi
esliginde sunularak, katilimcilar arasinda duygusal bir etkilesim zemini
olusturmaktadir. Bu 6zellikleri gercevesinde mani sdyleme gelenegi hem isitsel hem
de toplumsal baglamda islevsel bir iletisim araci olarak degerlendirilmektedir.

Kiigge diigiiniinde eglencenin niteligini artrmak amaciyla miizisyenler ve
sarkicilar davet edilmekte; def, tef ve cesitli geleneksel calgilar esliginde icra edilen
ezgilerle birlikte, ayni yas grubundaki kiz ¢ocuklart miizigin ritmine uygun bigimde
dans etmektedir. Kadmlardan olusan iki grubun atisma bi¢iminde sOyledikleri
maniler esliginde siiren pratik gece yarilarina kadar devam etmekte ve adeta bir
diiglin atmosferi olusturmaktadir (Koman, 1942: 60; Akca, 1944, s. 9).

Kiigce diigliniinde def ya da tef esliginde sOylenen méniler sirasiyla soyledir;

1. “Elma attim nar geldi, 5.4y dogar asmak ister,
Dar sokaktan ydr geldi, Giin dogar yasmak ister,
Bir optiim bir 1sirdim, Su benim cahil gonliim,
Al yanaktan kan geldi. Yare kavugmak ister.
2.Elmas yiiziik parmakta, 6.4y dogar anasindan,
Cifte benler yanakta, Bulutlar arasindan,
Benim bir sevdigim var, Kiz memen goriiniiyor,
Su karsiki konakta. Diigmenin arasindan.
3.Elin elimde degil, 7.4y dogar sini gibi,
Kili¢ belimde degil, Sallanir selvi gibi,

Yare gitmek isterim, Yarin kokusu geliyor
Hiikiim elimde degil. Isparta giilii gibi.
4.Anadolu usagi, 8.4Ayva dalini egmeli,
Gevsek baglar kusagi, Ayvasini yemeli,

Onu bunu dinlemez, Komsuda kiz dururken,
Ceker vurur bicag. Kime boyun egmeli?
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9.Bahgelerde pirasa, 12.Baga vardim yasladim,

Yapragina kar yagsa, Yagmur yagd islandim,
Kizlar kocasiz kalsa, Ben annemin koynunda,
Oglanlara yalvarsa. Seker ile beslendim.
10.Bahcelerde tomata, 13.Inciden benim yakam,
Sirke olur salata, Altindan diigme dikem,
Deyyiis baban vermezse, Daha neden korkayim,
Tursu kursun kerata. Mevla’dir benim arkam.
11.Baga girdim iiziim yok, 14.Inciyim iiziilmiigim,
El yarinde goziim yok, Sedefe dizilmisim,

Ben ydrimi kiistiirdiim, Ister al ister alma,
Barigmaya yiiziim yok. Alnina yazilmisim”

(Akca, 1944, 5. 9-17).

Manilere Ritim Esligi

Tirk halk kiiltiiriinde sozlii gelenegin dinamik bir unsuru olan maniler;
geleneksel icra pratiklerinde siklikla ritmik bir eslik ile sunulmaktadir. Ozellikle
kadin odakli sosyallesme alanlari olan kina geceleri, diigiinler ve imece usulii toplu
calismalarda; tef ve kasik gibi calgilarin yani sira el ¢irpma veya diz vurma gibi
bedensel perkiisyon tekniklerine basvurulmaktadir. Bu ritmik eslik, sozlii anlatimin
vurgusunu artirirken, topluluk icerisinde kolektif bir duygusal atmosferin ingasina da
katki saglamaktadir. Icrada ritim, maninin hece &lgiisii ve kafiye semastyla bir
biitiinliik olusturarak; s6z, miizik ve hareket arasinda giiclii bir senkronizasyon
olusturmaktadir.

Kiicge diigiinii icralarinda manilere, ritmik altyapiy1 olusturmak iizere def, tef
veya benzeri geleneksel vurmali calgilarin eslik ettigi tespit edilmistir. Ydresel
agizlarda def ve tef isimlendirmeleri siklikla birbirinin yerine kullanilsa da bu durum
terminolojik bir varyasyondan ibarettir. S6z konusu ayrmn c¢algmin yapisal
ozelliklerine gore, def ve zilli def (tef) seklinde ele alinmast literatiir agisindan daha
tutarli bir yaklasimdir. Yerkazan (2017)’a gore def, dairesel bi¢ime sahip, kasnak
tizerine gerilen deriyle olusturulan ve kokeni oldukca eski dénemlere uzanan bir
vurmal1 ¢algidir. Bu calgi, tarihsel siirec icerisinde basta Arap topluluklar1 olmak
tizere, genis bir cografyada yer alan Ortadogu halklan tarafindan yaygm bigimde
kullanilmustir. Ozellikle evlilik torenleri, siinnet kutlamalar1 ve benzeri toplumsal
ritiiellerde def ¢alma ve beraberinde gergeklestirilen eglenceler, geleneksel kiiltiiriin
o6nemli bir pargasi olarak ylizyillardir varligini stirdiirmektedir. (Yerkazan, 2017, s.
626). Def, ritim olusturma isleviyle 6ne cikan, tarihsel kokeni oldukga eski
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donemlere uzanan bir vurmali ¢algidir. Yapisal olarak kasnak iizerine gerilen deriyle
olusturulan bu dairesel calgmnin, kdken bakimindan Siimerce dap sozciigiine
dayandig1 ve bu kelimenin Akkadca araciligiyla Arapga ile diger Sami dillerine
gectigi bilinmektedir. Siimer uygarliginda tespit edilen en eski davul 6rneklerinin,
Akkadca’da ¢ift anlamma gelen bir adla anilmasi, yalnizca tek yiizeyinde deri
bulunan defin, bu ¢ok yiizlii davullardan daha eski bir enstriiman oldugunu
diisindiirmektedir (Bozkurt, 1994: 83-84’ten akt. Esenboga, 2024, s. 196). Tarih
boyunca genis bir cografyada, 6zellikle Ortadogu toplumlari arasinda yaygin olarak
kullanilan def, aym1 zamanda Samanist geleneklerde de farkli amaglarla
gerceklestirilen ritiiellerde yer almistir. Samanlarin térenlerinde kullandiklari tiingiir,
damaru, komus (agiz kopuzu) ve dap (def) gibi vurmali ve telli galgilar arasinda def
benzeri davullar hem miizikal hem de sembolik islevleri bakimindan 6nemli bir
konuma sahiptir (Burbar, 2023, s. 36).

Gorsel 2.Def
Kaynak: Erdem Ince Miizik Merkezi, (t.y.).

Kiicce diigiiniinde icra edilen manilere eslik eden bir diger ritim enstriimant
ise zilli def (tef)tir. Simsek (2019)’e gore zilli def; kullanim amac1 ve bulundugu
yoreye gore bicimsel farkliliklar gosterebilen, ince bir kasnagmn belirli bir
boliimiine oglak derisi ya da hazir sentetik malzeme gerilerek olusturulan bir
vurmali ¢algidir. Cevresine yerlestirilen bes ¢ift zilden olusan bir sisteme sahiptir.
Bolgesel farkliliklar ve icracilarin tercihleri dogrultusunda farende, Cingene veya
acem gibi adlarla da anmilmaktadir. Genellikle 20 ila 30 santimetre capinda olan
bu calgy, elde tutularak havada sallanmak suretiyle zillerin titresimi ve tinis1 6ne
cikarilarak icra edilir (Simsek, 2019, s. 10). Emnalar (2018)’a gore ise zilli def,
geleneksel miizik icralarinda ve halk oyunlarinda diger calgilarla birlikte
kullanilmakta; &zellikle kirsal kesimlerde kina geceleri ve diigiin eglencelerinde
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kadinlar tarafindan hem ¢aliip hem de halk oyunlar esliginde icra edilmektedir.
(Emnalar, 1998: 105°ten akt. Simsek, 2019, s. 10).

Gorsel 3.Zilli Def
Kaynak: Erdem Ince Miizik Merkezi, (t.y.).

Bu baglamda, méani sdyleme gelenegindeki ritmik eslik; salt miizikal/estetik
bir unsurun O6tesinde, toplumsal biitiinlesmeyi pekistiren kiiltiirel bir aktarim
aracidir. Tarihsel kokenleri itibariyla ritiielistik ve torensel bir kimlige sahip olan
def ve zilli def; glinlimiizde bilhassa kadin merkezli icra ortamlarinda bu islevini
siirdiirmektedir. S6z konusu ¢algilarin manilerle biitiinlesik icrasi, s6zli kiiltiiriin
ritmik bir zemin iizerinde yeniden iiretilmesini saglamakta; bdylece gecmisten
gilinlimiize uzanan halk miizigi geleneginde tarihsel ve kiiltiirel siirekliligin en
somut gostergesi olarak énemini korumaktadir.

SONUC

Bu aragtirma; Anadolu’da I. Diinya Savasi 6ncesine degin varligini siirdiiren
ancak gilinlimiize ulasamayan Kii¢ce diigiiniinii; tarihsel, toplumsal ve miizikal
baglamda biitlinciil bir yaklagimla incelemistir. Elde edilen bulgular, Kii¢ge
diigiiniiniin ¢cocukluktan ergenlige gecisi temsil eden karakteristik bir erginleme
riti oldugunu gostermektedir. S6z konusu ritiielin, toplumsal cinsiyet rollerinin
erken yasta insa edilmesinde ve bu rollerin yeniden fiiretiminde hayati bir
sembolik islev iistlendigi tespit edilmistir. Bu baglamda Kii¢cce diigiinii; bir
yoniiyle kiz ¢ocugunun oyun déneminin sona erdigini, diger yoniiyle ise evlilige
hazirlik siirecinin bagladigini simgeleyen bir liminal deneyimdir.

Torende, kiz cocugunun en sevdigi oyuncak bebegin bir gelin gibi siislenmesi
ve ritlielin merkezine yerlestirilmesi; hem ¢ocukluk dénemine bir veda niteligi
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tagimakta hem de yetigkin kadin kimliginin topluluk tarafindan onaylanmasim
temsil etmektedir. Bu sembolik diizen, toplumsal normlarin yeniden tiretildigi bir
performans iglevi gorerek; bireyin gecirdigi biyolojik doniistimii kiiltiirel bir gegis
siirecine evriltmektedir. Arnold van Gennep’in gegis ritleri kuraminda
tanimladigr ayrilma (separation), gecis (transition/liminality) ve kaynasma
(incorporation)  evreleri, Kiigce diginii pratiginde somut olarak
izlenebilmektedir: K1z ¢ocugu ¢ocukluk statiisiinden ayrilmakta; oyun figiirliniin
(bebek) gelin statiisiine tasinmasiyla araf/gec¢is asamasini deneyimlemekte; téren
bitiminde ise “evlilik ¢agina gelmis birey” statiisliyle toplumsal yapiya yeniden
katilmaktadir.

Arastirma bulgular1 ayrica, oyuncak bebek figiiriiniin yalnizca ¢ocukluk
oyunlarma ait bir nesne degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bellegin gii¢lii bir tastyicisi
oldugunu ortaya koymustur. Tarihsel siire¢te hem Anadolu cografyasinda hem de
Antik Yunan ve Roma pratiklerinde benzer formlarda goriilen bu figiir; kadmnlik,
bereket ve annelik sembollerini biinyesinde barindirmaktadir. Kiicce diigiiniinde
bebegin gelin konumuna yiikseltilmesi, bu kadim sembollerin halk kiiltiirii
icerisinde yeniden anlamlandirilarak yasatildigini kanitlamaktadir.

Miizik, bu sembolik doniisiimiin en 6nemli tasiyicist olarak ritin 6nemli
unsurlarindan biridir. Diigiin siirecinde sdylenen manilere eslik eden ve kadinlar
tarafindan icra edilen def ve zilli def gibi vurmali ¢algilar, sozlii kiiltiiriin ritmik
dokusunu giiclendirerek tdrende kolektif bir duygusal atmosfer yaratmaktadir. Bu
miizikal pratikler, ritiielin eglence boyutunu asarak; topluluk iiyeleri arasinda
ortak kimlik ingasina hizmet eden ve kiiltiirel degerleri isitsel yolla aktaran bir
arag olarak degerlendirilmistir.

Sonug olarak Kiigge diigiinii; sadece tarihsel bir gegis ritlieli olarak degil,
toplumsal cinsiyet, miizik ve sembolizm iligkisini ¢ok katmanli bir yapida sunan
disiplinleraras1 bir kiiltiirel pratik olarak okunmalidir. Bu rit, bireysel bir doniim
noktasi olan ergenlige gecisi toplumsal bir térenle goriiniir kilarken; miizik ve s6z
araciligtyla bu soyut doniisiimii igitsel ve duyusal bir deneyime doniistiirmiistiir.
Dolayisiyla Kiigge diigilinii 6rnegi; Anadolu halk kiiltiiriinde miizigin ritiielistik
islevini, sembolik anlatim giiclinii ve toplumsal rollerin insasindaki belirleyici
konumunu agikga ortaya koymaktadir.

18



KAYNAKCA

Akga, K. (1944). Halk sosiyetesi incelemeleri: Kiigce diigiinii. Folklor Postasi,
1(2), 9-18.

Alvarado, D. (2009). Voodoo dolls in magic and ritual. Lexington, KY.

And, M. (1985). Geleneksel Tiirk tiyatrosu koylii ve halk tiyatrosu gelenekleri.
(II. Bask). Inkilap Kitabevi.

Artun, E. (2006). Tiirk halk kiiltiirlinde mani sdyleme gelenegi, manilerin iletisim
boyutu ve islevselligi. IV. Uluslararas: Tiirk Medeniyetlerinde So6zlii
Kiiltiir Gelenegi “Maniler” Sempozyum Bildirileri Kitab iginde (s. 21-30).
Fethiye Belediyesi ve Egeli Arastirmaci ve Yazarlar Birligi.

Atli, S. (2013). Taskoprii (Kastamonu)’de mani sdyleme gelenegi. Electronic
Turkish Studies, 8(1), 755-774.
http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.4050

Baltaci, A. (2019). Nitel arastirma siireci: Nitel bir aragtirma nasil yapilir? 4hi
Evran Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 5(2), 368-388.
https://doi.org/10.31592/aeusbed.598299

Begic, H. N. (2016). Tiirk kiiltiiriinde geleneksel bez bebekler. Motif Akademi
Halkbilimi Dergisi, 9(18), 217-228.

Burbar, S. (2023). Saman ve mizik. Z Dergisi. Erisim Adresi: https://www.
zdergisi. Istanbul/Makale/Saman-Ve-Muzik-3235. Erisim  Tarihi:
31.10.2025.

Chernaya, A. (2014). Girls’ plays with dolls and doll-houses in various cultures.
In L. T. B. Jackson, D. Meiring, F. J. R. Van de Vijver, E. S. Idemoudia, &
W. K. Gabrenya Jr. (Eds.), Toward sustainable development through
nurturing diversity. Proceedings from the 21st International Congress of

the International Association for  Cross-Cultural — Psychology.
https://doi.org/10.4087/HDV 09045

Esenboga, Y. (2024). Gegmisten giiniimiize Tiirk din musikisi’nde icra edilen
vurmali galgilar. Journal of Music and Folklore Studies, 1(2), 190-204.

Gennep, A. V. (2022). Gegis ritleri: tabular batil inanglar biiyiiler ayinler ve
térenler. (O. Biilbiil Besler, Cev.). Istanbul: Nora Kitap. (Orijinal yaymn
tarihi 1909).

Giiltekin, A. K. (2015). inisiasyon ritiielleri. Bilim ve Utopya—Aylik Bilim, Kiiltiir
ve Politika Dergisi, 254, 84.

Glimiistepe, P. N. (2024). Tarihsel siiregte Tiirk kadini i¢in bir iletisim yontemi:
“mani sOyleme gelenegi”. Tiirkoloji, (119), 69-90.
https://doi.org/10.59358/ayt.1534110

Jones, E. (1918). The theory of symbolism. British Journal of Psychology, 9(2),
181.

19


http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.4050
https://doi.org/10.31592/aeusbed.598299
https://doi.org/10.4087/HDVO9045

Koman, M. M. (1942). Giicge diigiinii. Konya Aylik Kiiltiir Dergisi, 42(1942), 60.

Németh, G. (2018). Voodoo dolls in the classical world. Violence in Prehistory
and Antiquity, 179-94.

Niemann, H. (1991). Oyuncagin gelisim tarihi. (B. Onur, Cev.). Ankara
Universitesi  Egitim  Bilimleri ~Fakiiltesi Dergisi. 1(24), 55-61.
https://doi.org/10.1501/Egifak 0000000730

Onur, B. (1992). Oyuncakl: diinya toplumsal tarih iizerine eglenceli bir deneme.

Ankara: Verso Yayincilik.

Sak, R., Sahin Sak, 1. T., Oneren Sendil, C., & Nas, E. (2021). Bir arastirma
yontemi olarak dokiiman analizi. Kocaeli Universitesi Egitim Dergisi,
4(1), 227-250. http://doi.org/10.33400/kuje.843306

Simsek, H. (2019). Vurmalr ¢algilarin icrasim gelistirmeye yonelik temel
calismalar [Yiksek lisans tezi, Kirikkale Universitesi]. Ulusal Tez
Merkezi.
https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/TezGoster?key=FgmkGchPK 023
qQgBeqzVZi2EiM98ICc8reFnQgR3-T03¢cW6 uncKHVxJO1Gn3GJIn

Temizbas Oner, S. (2023). Sosyal bilimler 6gretiminde &rnek olay incelemesi
metodu. E. Teyfur & M. Teyfur. (Eds.), Sosyal Bilimler Ogretimi (s.79—
96). Efe Akademi Yayinlari. https://doi.org/10.59617/efepub202331

Tuncer, F. (2010). Geleneksel Anadolu kiiltiiriinde bez bebek gelenegi ve giiniimiiz
ornekleri. [Yiiksek lisans tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi].
Ulusal Tez Merkezi.
https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezDetay.jsp?1d=TKzgm 1 KD Xr
KAGDIAULRvVIQ&no=7c0E4KALbsZftj9fXnuY Ww

Yazici, H. (2018). Sembolizm ve Tiirkiye’de miizik. The Journal of Academic
Social Science, 67(67), 273-285. 10.16992/AS0S.13504

Yerkazan, H. (2017). Hadislerde gecen musiki enstriimanlari. S. Ozdemir & A.
Giin (Ed.), Ge¢misten Giiniimiize Uluslararasi Dini Miisiki Sempozyumu
Bildiri Kitabi iginde (s. 625-634). Amasya Universitesi ilahiyat Fakiiltesi.
https://ilahiyat.amasya.edu.tr/media/1427/musiki-baski.pdf

Gorsel Kaynaklar
Erdem Ince Miizik Merkezi. (t.y.). Def [Fotograf]. Erdem Ince Miizik.
https://erdemincemuzik.com/def-def-003
Erdem Ince Miizik Merkezi. (t.y.) Zilli Def [Fotograf]. Erdem Ince Miizik.
https://erdemincemuzik.com/def-def-001
Isik, A. (t.y.). Giigge. [Fotograf]. Konya Ansiklopedisi.
https://www.konyapedia.com/makale/1862/gucce-dugunu

20


https://doi.org/10.1501/Egifak_0000000730
http://doi.org/10.33400/kuje.843306
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=FgmkGchPKo23qQqBeqzVZi2EiM98ICc8reFnQqR3-T03cW6_uncKHVxJO1Gn3GJn
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=FgmkGchPKo23qQqBeqzVZi2EiM98ICc8reFnQqR3-T03cW6_uncKHVxJO1Gn3GJn
https://doi.org/10.59617/efepub202331
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/tezDetay.jsp?id=TKzqm1KDXrKAGDIAULRvlQ&no=7c0E4KALbsZftj9fXnuYWw
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/tezDetay.jsp?id=TKzqm1KDXrKAGDIAULRvlQ&no=7c0E4KALbsZftj9fXnuYWw
http://dx.doi.org/10.16992/ASOS.13504
https://ilahiyat.amasya.edu.tr/media/1427/musiki-baski.pdf
https://erdemincemuzik.com/def-def-003
https://erdemincemuzik.com/def-def-001
https://www.konyapedia.com/makale/1862/gucce-dugunu

2. Boliim

SEHIRLI ASIK KIMLIGINiN INSASI
BAGLAMINDA OZAN REHBERI

Ugur DOGAN™
Mustafa Oner UZUN™"

" Bu ¢alisma, 2023 yilinda inénii Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Anabilim Dali’nda hazirlanan
“Alevi Uyamsi Baglaminda Asiklik Gelenegi ve Bir Uyams Onderi: Ozan Rehberi” isimli doktora tez
calismasindan tiiretilmistir.

" Dr. Ogr. Uyesi, Bayburt Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Miizik Boliimii, ugurdogan.bayburt.edu.tr,
https://orcid.org/0000-0002-7591-0012

“**Prof. Dr., Adnan Menderes Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari Geleneksel Tiirk Miizigi Boliimii,
mustafauzun65@hotmail.com https://orcid.org/0000-0002-7722-1309

21



GIRIS

1950’lerde Tiirkiye’de yogunlasan sanayi faaliyetleri; egitim, saglik ve is
imkanlarindan faydalanmak isteyen kirsal niifusun biiyiik sehirlere go¢ etmesine
neden olmustur. O zamana kadar kirsal bolgelerde yasayan bircok asiklik
gelenegi temsilcisi de iilke ¢apindaki bu go¢ dalgasindan etkilenmis ve biiyiik
sehirlere yerlesmistir. GO¢ neticesinde, sosyokiiltiirel ve sosyoekonomik
cevreleri degisen asiklik gelenegi temsilcilerinin yeni bir sehirli asik kimligi insa
etme siireci icerisine girdikleri s6ylenebilir.

Toplum tarafindan diglanip otekilestirilen, kiiltiirel kimlikleri toplumla
biitlinlesmekten yoksun birakilan insanlarin savunmaci yapida bir toplumsal
kimlik yaratma yoluna gittiklerini belirten Hall’a gére bu yeni kimlik arayisi,
insanlarm toplumsal aidiyet gereksinimleri neticesinde ortaya ¢ikmaktadir (Hall,
1998, s. 76). Tarim toplumlarinda koy, akraba ya da aile fertleri gibi kapsami1
kisith ve dar topluluklara gore bicimlenen bireysel kimliklerin sanayi
devriminden sonra yerel ekseninden uzaklagarak ulusal ve sinifsal unsurlarla
biitiinlesme egilimine girdigini ifade eden Toffler, bu siirecin bilgi toplumunda
son derece kapsamli bir g¢esitlilik olusturduguna dikkat ¢ekmektedir. Toffler’a
gore siyasi yapinin par¢alanmisgligini ifade eden bu durum toplumu olusturan alt
kiiltiir gruplari ile azinliklarin baskin kiiltiir ve politikalardan uzaklagma egilimi
gostermelerine  ve  piyasanin  birey-topluluk  gereksinimlerine  gore
bigimlenmesine neden olmaktadir (Toffler, 1997, s. 175-177).

Yerelden ulusala dogru ilerleyen sehirli 4sik kimliginin insa siireci, asiklarin
sehirli dinleyiciler arasinda kabul gorerek genis kitlelere ulagabilmek adina
agiklik geleneginde meydana getirdikleri ¢esitli degisimleri kapsamaktadir.
Yiizyillardir s6zli bigimde usta-cirak iliskisiyle aktarilan gelenek {iirlinlerinin
yaziya aktarilmasini, ses kayit teknolojisi yoluyla elektronik ortama aktarilmasini
ve daha genis kitlelere ulagmasini miimkiin kilan bu siireg, asiklarin eserlerinde
ve gelenegin kimi pratiklerinde cesitli degisikliklere yol agmustir.

Sehre gocen insanlarin yasam kosullari ve giinliikk aligkanliklar1 degigince
agiklarin siirlerindeki konular da yeni mecralara adim atmig ve bu durum
glinlimiiz asiklariin gelenekten uzaklagarak yeni bir evreye ge¢melerine neden
olmustur (Artun, 1996, s. 11-25).

Bu calismada asiklik gelenegi temsilcilerinden Ozan Rehberi’nin yasamu,
asiklig1 ve eserleri iizerinden 1960’larda belirginlesen sehirli asik kimligiyle
birlikte asiklik geleneginde meydana gelen degisim-doniisiim siireci hakkinda
cesitli hususlara aciklik getirilmeye calisiimistir.

Daha 6nce, hakkinda kapsamli herhangi bir akademik ¢alisma yapilmamig bir
asiklik gelenegi temsilcisini ve eserlerini konu alan bu ¢aligmanin, kendisinden
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sonra gelecek benzer nitelikteki calismalara ve bilimsel literatiire katki
saglayacag1 ongoriilmektedir.

YONTEM

Calismanin bu boliimiinde arastirmada faydalanilan bilimsel arastirma yontem
ve tekniklerine yer verilmistir.

Nitel bir arastirma kapsamindaki bu ¢alismada, alan aragtirmasi yontemi ve
bu yonteme ait gériisme teknigi ile birlikte veri toplama yontemlerinden dokiiman
analizi ve betimsel analiz yontemi kullanilmistir.

Alan (saha) aragtirmasi, arastirilan kisi ya da gruplarin kendi dogal
ortamlarinda gdzlemlenmesi veya bu kisi ya da gruplarla goriisiilmesi yoluyla
veri elde edilmesine olanak saglayan bir aragtirma tiiriidiir (Savran, 2018, s. 87).

Calismaya konu edilen Ozan Rehberi hakkinda verilere ulasilmasinda yari
yapilandirilmig goriisme yonteminden faydalanilmigtir. Bu baglamda Ozan
Rehberi’nin aile bireyleri ve yakin cevresiyle, yar1 yapilandirilmis ve
yapilandirilmamis goriismeler gerceklestirilmistir. Goriismeler gorsel-isitsel
olarak kaydedilmis ve elde edilen bulgular betimlenmistir.

Ozan Rehberi hakkinda ulasilan her tiirlii gorsel, isitsel ve yazili veriler
dokiiman analizi yontemi yardimiyla tasnif edilmis, incelenmis ve
yorumlanmistir.

Bowen (2009, s. 27), calismaya iliskin bilgileri igeren yazili, elektronik, gorsel
ve isitsel her tiirden belgenin toplanmasi, incelenmesi, irdelenmesi ve
cOziimlenmesi gibi siireclerden olusan sistematik bir uygulamalar biitiinii olan
dokiiman analizi yonteminin, elde edilen belgeler tizerinden konu hakkinda cesitli
degerlendirmelerde bulunulabilmesine, farkli bakis acilar1 gelistirilebilmesine ve
deneysel bilgiler sunulabilmesine olanak sagladigini ifade etmektedir.

BULGULAR

Ozan Rehberi Kimdir?

Ozan Rehberi hakkindaki literatiir incelendiginde; Sivas Halk Sairleri (Kaya,
2002) ve Sivash Sairler Antolojisi (Yildiz, 2003) adli ¢aligmalarda kapsami
geregi kisa biyografisine ve birkag siirine yer verildigi goriilmektedir.

Asil ismi Ali Metin olan Ozan Rehberi, 15 Mart 1953’te Sivas/Divrigi
Karakuzulu koyilinde yoksul bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir.
Koylerinde okul olmadigindan 1958’de Divrigi/Dikmegay koyiinde basladig:
ilkokulu dérdiincii sinifa kadar zor sartlarda siirdiiren Ozan Rehberi, besinci sinifi
kendi kdylerinde agilan okulda tamamlamistir. Yazlar1 ¢obanlikla ailesine katki
saglayan Ozan Rehberl, maddi nedenlerle ilkokuldan sonra tahsilini
stirdiirememistir. Yoredeki sazli-sozlii ortamlarin etkisiyle kiigiik yasta miizige
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ilgi duyan Ozan Rehberi, yorenin 6nde gelen icracilarindan baglama ¢almay1
o0grenmistir (C. Metin, Kisisel Goriisme, 28.04.2020).

Gegim sikintisi nedeniyle 1963’te memleketi Sivas’tan go¢ ederek
Istanbul’a giden Ozan Rehberi, burada on yil galistiktan sonra 1973’te
Ankara’ya yerlesmis ve Devlet Demir Yollari’nda ¢alismaya baslamistir.

Evli ve ii¢ cocuk babas1 Ozan Rehberi, 2 Aralik 1991°de Bolu’da gegirdigi
trafik kazasinda 38 yasinda yasamini yitirmistir (K. Metin, Kisisel
Goriisme, 29.04.2020).

Fotograf 1. Ozan Rehberi
(Kubilay Metin arsivinden temin edilmistir, 01.05.2020).

Vefati sonrasinda Ankara’da ikamet ettigi caddeye donemin belediye baskani
Selahattin Ocal’1n girisimleriyle “Ozan Rehberi Caddesi” ad1 verilmistir (Tiirkii Life,
18-20). Bu husus, Ozan Rehberi’nin taninan ve deger verilen bir kisilik olduguna
isaret etmektedir.

Ozan Rehberi’nin Yasam ve Asikhk Gelenegi Icerisindeki Konumu

Ozan Rehberi, 1984°teki otobiyografisinde sanatini sdyle ifade etmistir;

“Kiiciik yasta saz sairlerinin ¢alip-soylediklerini dinleyerek ilgi duydugum halk
ozanligin, 200°e yakin eserimle sanat haline getirdim ve bu sanati severek devam
ettirmekteyim...”

Asikliga yonelmede sosyal cevrenin etkisi biiyiiktiir. Cocukluk doneminde
bireyler, sosyal ¢evrenin kiiltiirel normlariyla dis diinyay1 anlamlandirmaya baslar.
Dolayisiyla bireyin kimliginin, sosyokiiltiirel gevreye paralel bir gelisim gosterdigi
sOylenebilir.

Insanlar, ortak bir kiiltiirel yap: altinda kimi degerleri, sembolleri, adetleri ve
inanglar1 kendileriyle 6zdeslestirerek adeta birer parcalart gibi goriirler. Dile, inanca,
topraga ve sembollere yiiklenen cesitli anlamlar kimligin insa siirecinde insanlarin
kimlik bilincini kuvvetlendirir (Guibernau, 1997, s. 131).

Kigiik yasta baglama ¢almay1 6grenen Ozan Rehberd, 6nceleri usta mali eserler
calip-sOylemis, belli olgunluga erisince de kendi eserlerini calip-sdylemeye
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baglamigtir. Ozan Rehberd, baglama ¢almayi heniiz ¢ocukken annelerinin dayisi Haci
Sahin’den ve Divrigi/Sincan’da “Aga Day1” adiyla taniman halk ozani1 ve baglama
yapim ustast Ibrahim Eren’den 6grenmistir (C. Metin, Kisisel Goriisme, 28.04.2020).

Ozan Rehberi, gencliginde varlikli bir ailenin Giilizar isimli kiziyla evlenmek
istemis fakat yoksullugu nedeniyle kizin ailesi karsi ¢ikmustir. Ozan Rehberi, bu
olayn iiziintiisiiyle siir yazmaya baslamistir (Kaya, 2002, s. 221-222).

Meliha Metin, esinin siir yazmaya baslamasi hakkinda arastirmaci Kaya
(2002)’nin aktarmis oldugu bu bilgileri teyit etmistir (M. Metin, Kisisel Gorligme
15.05.2020).

Ozan Rehberi’nin yetistigi Divrigi yoresinin calip-sdyleme gelenegi acisindan
zengin bir kiiltiire sahip oldugu soylenebilir. Kul Himmet Ustadim, Asik Muhlisi,
Dertli Giilam, Asik Ali Metin (Metini), Feyzullah Cinar, Mehmet Ali Karababa,
Battal Karababa, Mahmut Erdal, Hasan Erdogan gibi isimler ge¢cmisten giiniimiize
Divrigi yoresinde yetisen dnemli asiklardan yalnizca bazilardir.

Ozan Rehberi, Alevi-Bektasi toplumunda biiyiik bir 6neme sahip olan Yedi Ulu
Ozan’1 kendisine 6rnek almistir (K. Metin, Kisisel Gorlisme, 29.04.2020).

Nesimi, Yemini, Fuzili, Sah Hatayi, Virani, Pir Sultan Abdal ve Kul Himmet
Alevi toplumunda Yedi Ulu Ozan olarak bilinen ozanlardir (Golpinarl ve Boratav
2010, s. 10).

Ozan Rehberi’nin manevi diinyasinin ve sanatinin gelisiminde; ¢ocukken
katildiklari cem torenleri, yoreye ugrayan usta asiklar ve yorenin 6nde gelen icracilari
onemli rol oynamustir (C. Metin, Kisisel Goriisme, 28.04.2020).

Ozan Rehberi’nin asiklik kimliginin bicimlenmesinde Divrigi ydresinin
sosyokiiltiirel ve inangsal dokusunun biiyiik etkisi oldugu anlasilmaktadir. Ote
yandan yore niifusunun énemli bir béliimiiniin 1960’lardan itibaren biiyiik sehirlere
gb¢ etmeye bagladig1 sdylenebilir.

Divrigili asiklarm goc etmelerinde, ydrenin ekonomik kosullarmin ve egitim-
Ogretim olanaklarinin yetersiz olusunun etkisi bityiiktiir (Culha ve Erol, 2023, s. 38).

1973’te Ankara’ya go¢ eden Ozan Rehberi, Devlet Demir Yollari’ndaki isinin
yani sira burada katilmig oldugu ¢esitli sanatsal faaliyetlerle de ailesini ge¢indirmistir.
Ozan Rehberi’nin esi Meliha Metin’in, bu hususa iligkin ifadeleri su sekildedir;

Esim caligkan bir insand1. Kendisinden her zaman raz1 oldum, Yiice Allah da razi
olsun. Bizi iyi yasatabilmek icin c¢alisip didindi. Giindiizleri Devlet Demir
Yollari’'nda caligir, aksamlari ve hafta sonlar1 da iyi-kotii demeden diigiinlerde,
eglencelerde calip-soyler, rizkimizi kazanirdi (M. Metin, Kisisel Goriisme,
15.05.2020).

Sivas/Divrigi yoresinin 6nde gelen asiklarmdan Asik Ali Metin ile isim
benzerliginin yarattig1 karisikliktan dolayr Ozan Rehberi, 1983 yili sonrasinda

25



“Metni” yerine kullanmaya basladigi “Rehberi” mahlasiyla tanmmustir (K. Metin,
Kisisel Goriisme, 29.04.2020).

Asik, mahlasini usta bir asiktan veya rilyada goriilen kutsal bir kisiden alabilecegi
gibi kendisinin belirledigi veya insanlarin yakistirmis oldugu bir ismi de mahlas
olarak kullanabilmektedir.

Ozan Rehberi, halka kilavuzluk etmeyi ve yol gostermeyi kendisine ilke edinmesi
dolayisiyla eserlerinde Rehberi mahlasini kullanmaktadir (C. Isik, Kisisel Goriisme,
28.04.2020).

Asiklarn, asik kahvehaneleri, kdy odalar1 ve gesitli dost meclisleri gibi icra
ortamlarinda hiinerlerini sergiledikleri asik atismalar1 ve muhabbetler gibi gesitli icra
pratikleri bulunmaktadir. Asiklik geleneginde; rekabete dayali icra pratiklerinin “Asik
atigmas1”, herhangi bir rekabet olmaksizin karsilikli ¢alip-sdylemeye dayali icra
pratiklerinin ise “muhabbet” olarak adlandirildig: ifade edilebilir.

Dogu Anadolu bolgesindeki asik atigmalarmin  Sivas/Divrigi’de yaygin
olmadigin1 belirten Kubilay Metin, babasi Ozan Rehberi’nin daha ¢ok diger sanatci
ve agsiklarla bir araya geldikleri muhabbet ortamlar: ya da festival ve konser gibi
etkinlikler yoluyla sanatim icra ettigine dikkat ¢ekmektedir (K. Metin, Kisisel
Goriigme, 29.04.2020).

Ankara’da ikamet ettigi donemde Ozan Rehberi, bagta Emrah Mahzuni olmak
iizere Musa Eroglu, Asik Giilabi ve Ali Bastug gibi birok usta sanatc1 ve asiklarla
sazli-sozlii muhabbet etme imkani bulmustur (M. Metin, Kisisel Goriisme,
15.05.2020).

Ankara’daki sanat¢1 ve asiklarla yakin bir etkilesim kuran Ozan Rehberi’nin,
gelenegin Onemli icra pratiklerinden biri olan muhabbetlerin sehir ortaminda
stirdiiriilmesinde rol oynadig1 s6ylenebilir.

Asiklar, bildiklerini usta-girak iliskisiyle genglere aktararak gelenegin
stirdiiriilmesini saglamaktadirlar.

Ozan Sinemi, Hiisnii Iyidogan, Umit Ozdilekli ve Hiiseyin Karakus gibi isimlerin
sanatsal yonlerinin gelisimine Ozan Rehberi, 6nemli katkilar saglamistir (K. Metin,
Kisisel Goriisme, 29.04.2020).

Ankara’da Coskun Giila ve Recai Ozdil gibi 6nemli sanatgilardan usiil ve nota
dersleri alan Ozan Rehberi, bu sayede miizikal bilgisini gelistirmistir (C. Metin,
Kisisel Goriisme, 28.04.2020). Asiklar, eserlerini genellikle sozlii bigimde icra
etmektedir. Hatta Cumhuriyet sonrasinda bile birgok asigin okur-yazarhigim
olmadig1 bilinmektedir. Ozan Rehberi’nin bu usta isimlerden usil ve nota 6grenmesi,
asirlardir s6zli bigimde siirdiiriilen asiklik geleneginin yazili kiiltiire gecisine anlamli
bir 6rnek teskil etmektedir.

Sanatgilarin telif haklarini korumak amaciyla 1986°da kurulan Tiirkiye Musiki
Eseri Sahipleri Meslek Birligi’nin (MESAM) aktif bir tiyesi olan Ozan Rehberi’nin
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birgok eseri, kendi adina burada kayitli bulunmaktadir (K. Metin, Kisisel Goriisme,
29.04.2020). Asiklarm giiniimiizde bile telif konusunda yasadigi sikintilar
diisiiniildiigiinde Ozan Rehberi’nin, bu konuda bilingli bir yaklasim sergiledigi
sOylenebilir.

1978’de Ankara Halk Ozanlar Kiiltiir Dernegi sekreterligini iistlenen Ozan
Rehberi, 1980-1985 yillar arasinda da baskanlik yapmustir (Kaya, 2002, s. 221).

Celal Metin, kardesi Ozan Rehberi ile ilgili bu siire¢ hakkindaki izlenimlerini
sOyle aktarmaktadir;

Kardesim 12 Eyliil Dénemi’nde Halk Ozanlan Kiiltiir Dernegi baskanlig1 yapti.
Bu donemde biitiin dernekler kapatiliyordu. Fakat halk ozani1 olduklarina
dokunmadilar. Bu dernegin kurulmasi halk ozanlarma kurumsal bir kimlik
kazandirdi (C. Metin, Kisisel Goriisme, 28.04.2020).

Ozan Rehberi’nin bagkanlk yaptigi dernegin, 12 Eyliil déneminde asiklarin
kurumsal bir ¢at1 altinda toplanarak orgiitlii bir bicimde dénemin kosullarma gore
nispeten daha rahat hareket edebilmelerine olanak sagladigi anlagilmaktadir.

Halk Ozanlart Kiiltiir Dernegi sayesinde bir araya gelen sanat¢i ve asiklarin
Oonemli caligmalara imza attiklarmm vurgulayan Kubilay Metin, babasi Ozan
Rehberi’nin o donemlerdeki demek ¢alismalariyla Feyzullah Cinar, Asik Giilabi,
Ozan Hagimi, Ali Bastug, Musa Eroglu, Mustafa Sayilir, Ismail Ipek, Mehmet Ipek,
Ismail Nar, Kamber Nar gibi 6nemli sanatct ve asiklar1 sehirli dinleyicilerle
bulusturdugunu belirtmektedir (K. Metin, Kisisel Goriisme, 29.04.2020).

Dernek calismalari, sehirdeki insanlara agiklik gelenegini orijinal kaynaklarindan
canli olarak izleme ve dinleme imkan1 saglamistir. Bu etkinliklerin diizenlenmesini
saglayan Ozan Rehberi’nin, asiklik geleneginin kent ortaminda siirdiiriilmesi ve
yayginlagsmasina énemli hizmetler sagladigi sdylenebilir.

Gelenegin mihenk tasi dernekler o donem olduk¢a giindemdeydi ve
popiilerdi. Babamm o doénem Halk Ozanlari Kiiltir Dernegi’nin
kuruculugunu ve baskanligini yapmasi, dernek araciligiyla insanlarla
sosyal bir iliski kurulmasi aslinda asiklik geleneginin sehirdeki insanlara
dogru bir bicimde aktarilmasini da sagladi. O zamanlar giindemde olan
muhabbet gecelerinde bir araya gelen sanatci ve agiklar asiklik gelenegini
insanlara sahne sistemi iizerinden olabildigince dogru bir bigimde
anlatmaya caligtilar (K. Metin, Kisisel Gorlisme, 29.04.2020).

Duayen halk miizigi sanat¢ist Musa Eroglu, yakin arkadasi Ozan Rehberi’nin
sanatsal yonii hakkindaki duygu ve diisiincelerini su sekilde ifade etmektedir;

Birgok kisi siir yaziyor fakat dnemli olan algilayabilmek. Ozan Rehberd,
asiklik gelenegini diisiinebilen, iyi algilayabilen bir agikti. Bizler maalesef
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Ozan Rehberi’yi bize iiriin verecegi bir zamanda kaybettik. Iyi ki de bir
eserini seslendirmisiz. Erken yasta aramizdan ayrilmasaydi bizlere daha
bircok giizel eser sunabilecegine yiirekten inaniyordum. Kendisiyle ¢ok
zaman gecirmigligimiz vardir. Rehberi’nin Ozanlar Dernegi’nde asiklik
gelenegi adina son derece faydali ¢aligmalar1 vardi. Onun bu tutumunu,
yaklasimini ¢ok begeniyordum (M. Eroglu, Kisisel Goriisme, 30.12.2021).

1973-1976 yillar1 arasinda kendi eserlerinden olusan 5 plak yayimlayan Ozan
Rehberi, 1980°de “Kul Ettin Beni” ve 1989’da “El Aman-Medet” adiyla 2 de
kaset yayinlamistir (K. Metin, Kisisel Gorligme, 29.04.2020).

Bu baglamda; kent yasantist igerisinde yeni bir sehirli asik kimligi inga
edilmesine Onemli katkilar saglayan Ozan Rehberi ve c¢agdas1 asiklarin,
gergeklestirmis olduklart plak ve kaset c¢aligmalari sayesinde asirlardir sozlii
bicimde aktarilan asiklik gelenegi iirlinlerinin elektronik ortama aktarilarak genis
kitlelere ulastiriimasi hususunda da oldukca 6nemli bir adim attiklar1 sdylenebilir.

Gliniimiizde Aasiklik gelenegi triinleri gorsel, isitsel ve elektronik
mecralarda sunulmaktadir. Kendini yetistirmek i¢in bir ustaya c¢iraklik
etmenin yerini kentlerdeki miizik kurslar1 almistir. Bu olanagi bulamayan
kisilerse ses kayitlarii dinleyerek, asiklara ve onlarin usta mali eserlerine
Oykiinerek ortiilii bir ¢iraklik dénemi yasamaktadirlar. Ancak bu durumun
olumlu yénleri de vardir. Asiklar, kasetler araciligiyla daha genis kitlelere
ulagma imkan1 bulabiliyorlar, gengler ¢iraklik doneminde tek bir kaynaktan
beslenmek yerine pek ¢ok kaynaga ulasabiliyorlar ve asikliga geciste
gelencksel evre yerine kaset yapmayi basaran kisiler asik konumuna
yiikselebiliyor (Cobanoglu, 1999, s. 251).

< ( )
< dpracere

Fotograf 2. 1980 “Kul Ettin Beni” ve 1989 “El Aman-Medet” Adh Kaset
Fotograflar1 (Kubilay Metin arsivinden temin edilmistir, 01.05.2020).
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Kaset ¢aligmalar1 ve Halk Ozanlar1 Dernegi’ndeki ¢alismalar disinda Ozan
Rehberi’nin, ¢esitli kurumlarin diizenledigi konser, yarisma, festival vb.
etkinliklere katilmasi da asiklik geleneginin  daha genis kitlelere
ulastirilabilmesinde ©nemli rol oynamistir. Bu baglamda; asiklarin, eski
zamanlardaki gibi kose-bucak gezerek kisith bir ¢evreye hitap etmek yerine
cesitli kuruluglarin diizenledigi biiyiik organizasyonlarda yer alarak daha genis
kitlelere ulasabilme olanag: bulduklari sdylenebilir. Asiklarin kisith bir yerel
cevre yerine ulusal hatta uluslararasi 6l¢ekte taninmalarimi saglayan bu husus,
gelenekte dnemli bir yer tutan kose-bucak gezerek kendini tanitma pratiginin
yerini almistir.

Ozan Rehberi’nin, TRT vb. resmi kuruluslarin siir yarigmalarina katilarak
hem eserlerinin hem de asiklik geleneginin kurumsal boyutta dnemli bir konuma
ulagmasi i¢in adimlar atig1 s6ylenebilir.

Ozan Rehberi, Atatiirk’in 100. dogum giinii i¢in 1980°de TRT’nin
diizenledigi siir yarismasinda destan dalinda birincilik mansiyon 6diiliini
kazanmigtir. Ozan Rehberi’ye bu 6diilii kazandiran eser, her 19 Mayis gilinii
devlet radyo ve televizyonlarinda bizzat Ozan Rehberi’nin sesiyle uzun bir
miiddet yayimlanmugtir (K. Metin, Kisisel Goriisme, 29.04.2020).

Ozan Rehberi, 1982°deki 19. Haci Bektag-1 Veli anma torenlerinde
diizenlenen asiklar arasi besteli nefes yarismasinda ikinci olarak onur belgesi
almigtir. Fotograf 3°te Ozan Rehberi’nin o tarihlerde heniiz “Metini” mahlasini
kullandig1 gortilmektedir.

Fotograf 3. 1982°deki 19. Hac1 Bektas-1 Veli Anma Toérenlerinde Ozan
Rehberi’ye Verilen Onur Belgesi
(Kubilay Metin arsivinden temin edilmistir, 01.05.2020).
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Ozan Rehberi, Cumhuriyet’in 60. yili dolayisiyla 1983’te TRT’ nin
diizenledigi Tiirkiye geneli siir yarismasinda da “gilizelleme-destan” dalinda
birincilik 6diiliinii kazanmigtir (K. Metin, Kisisel Goriisme, 29.04.2020).

Bircok yarismada kayda deger basarillar sagladigi tespit edilen Ozan
Rehberi’nin giiclii bir anlatim iislibuna sahip oldugu goriilmektedir. Ote yandan
Ozan Rehberi 6zelindeki bu durum, sehir yasamiyla degisen gelenek pratikleri
hakkinda gesitli ip uglar1 vermektedir. Asiklarin, eski zamanlardaki gibi asik
kahvehaneleri, koy odalar1 vb. ortamlarda irticalen ¢alip-syleyerek meziyetlerini
yarigtirmak yerine ¢esitli kuruluslarca diizenlenen organizasyonlarda sanatsal
meziyetlerini ortaya koyma yoluna gittikleri sdylenebilir. irticalen ¢alip-sdyleme
ve 4asik karsilagmalarinin eski canliligimi yitirmesinde ve gelenegin icra
ortamlarinin degismesinde asiklarin ve organizatorlerin bu yaklasimimin biiyiik
rol oynadig1 6ne siiriilebilir.

Ozan Rehberi, 1986°da Halk Ozanlar1 Kiiltiir Dernegi’nin “Sevgi ve Baris”
konulu siir yarigmasinda ve 23. Hac1 Bektas-1 Veli Anma Torenlerindeki
siir yarigmasinda ii¢linciilik kazanmistir. Ayrica Ozan Rehberi, 1987°de
TBMM’nin diizenlemis oldugu Tiirkiye geneli siir yarigmasinda
“Egemenlik Kurdular” isimli siiri ile basar1 saglamis ve bu siiri, o0 dénem
belirli araliklarla yaymlanan meclis dergisinde de yayimlanmistir. 1987
yilinda 24. Haci Bektas-1 Veli Anma Torenlerindeki siir yarigmasinda
birincilik kazanan Ozan Rehberi’ye fotograf 4’teki basari belgesi
verilmistir (K. Metin, Kisisel Goriisme, 29.04.2020).

Fotograf 4. 1987°deki 24. Haci1 Bektas-1 Veli'yi Anma Torenlerinde Verilen
Basar1 Belgesi (Nimet Metin arsivinden temin edilmistir, 12.05.2020).
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Ozan Rehberi, 1988°’de 4. Abdal Musa Senliklerindeki siir yarigmasinda
“Ovgii” dalinda ikincilik kazanmistir (K. Metin, Kisisel Goriisme, 29.04.2020).
Basari belgesi Fotograf 5’te goriilmektedir.

Fotograf 5. 1988°deki 4. Abdal Musa Senlikleri'nde Verilen Basar1 Belgesi
(Kubilay Metin arsivinden temin edilmistir, 01.05.2020).

Ozan Rehberi, 1989’daki 5. Abdal Musa Senlikleri’nde bir basar1 belgesi ile

odillendirilmigtir (K. Metin, Kisisel Goriisme, 29.04.2020). Dernek tarafindan
kendisine verilen belge, Fotograf 6’da gortilmektedir.

Yasatma Dernedgi
ELMALI

Fotograf 6. 1989°daki 5. Abdal Musa Senlikleri'nde Verilen Basari Belgesi
(Nimet Metin arsivinden temin edilmistir, 12.05.2020).
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1989’da TBMM Sanat ve Yaym Kurulu Baskanligi’nin yurt ¢apinda
diizenledigi “Milli Egemenlik ve Baris” konulu siir yarigsmasinda ikinci
olan Ozan Rehberi, ayni yil 16. Mut Karacaoglan Kiiltiir ve Sanat
Festivali’'ne sagladigi katkilardan dolayr Mut Belediye Baskanligi
tarafindan bir plaket ile oOdillendirilmis ve 1990°da asiklik-ozanlik
geleneginin siirdiiriilmesine sagladigi katkilardan dolayr Halk Ozanlari
Kiiltiir Dernegi (Ozan-Der) tarafindan bir plaket ile ddiillendirilmistir (K.
Metin, Kisisel Goriisme, 29.04.2020).

1992°deki bir protokolle donemin asiklari, devlet tarafindan diizenlenen bir
protokolle Tiirk kiiltiiriine saglamis olduklari katkilardan dolay1 plaketle
odiillendirilmiglerdir. Donemin bagbakani merhum Siilleyman Demirel
tarafindan sunulan pléaketi, 2 Aralik 1991°de Bolu’da gecirdigi trafik kazasi
sonucu 38 yasinda yasamini yitiren Ozan Rehberi adina kizi Nimet Metin
almistir (N. Metin, Kigisel Goriisme, 15.05.2020).

Toren anina iliskin gorsel Fotograf 7°de goriilmektedir.

Fotograf 7. Nimet Metin, Siileyman Demirel’den Plaket Ahirken (Nimet
Metin arsivinden temin edilmistir, 12.05.2020).

Ozan Rehberi’nin, yasami boyunca gergeklestirdigi calismalarla resmi ve 6zel
kuruluslar nezdinde taninan ve calismalar1 takdir edilen basarili bir asiklik
gelenegi temsilcisi oldugu tespit edilmistir.

Ozan Rehberi’nin Eserleri

Ozan Rehberi’nin 1980 “Kul Ettin Beni” ve 1989 “El Aman Medet” isimli
kasetlerindeki 17 eseri geleneksel Tiirk halk miizigi kuramina goére notaya
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almmistir. Bigim ve tiir, konu, hece 6l¢iisii, ritmik yapi1, form, seyir 6zelligi ve
makam bakimindan incelenen eserler hakkinda cesitli degerlendirmelerde
bulunulmustur.

Tanzimat sonrast halk bilimi arastirmalari Ortiili Dénem (1839-1908),
Tiirk¢ii Donem (1908-1920), Sentezci Donem (1920-1938), Dergici Donem
(1939-1966) ve Bilimci Donem (1966’dan giiniimiize) seklinde incelenmektedir
(Yildirim, 1998, s. 65).

Bu acidan Ozan Rehberi’nin eserleri, Bilimci Donem igerisinde
degerlendirilebilir.

Goniil Senin Elinden Isimli Eserin Céziimlemesi

Soz-Miizik: Ozan Rehberi
Notasyon: Ugur Dogan
Notaya Alinma Tarihi:
21.04.2020

& Gontl Senin Elinden

Us-lan  ma-di be nim be-ni- m  di-va- ne oin
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wem (SAZevciiiniiiiieiiienins) Ne-re-  le-re gi-dem go-niil se-nin e- lin
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o i s i P " - 1
2 ! !  ————— ——
2 - H— S =
dert (SEZeeeeeeeeeeeeen ) . .
22 L 5 Ka-dir bil- mez  Je- re
/I — —~ T~ —_
P AR -~ I I Il I ]
fp—1 " o @ | # o # " 209 s es [ F " + o 5 |
v — 0 =] 0o = 4 == =
kul-et- tin  be- ni- de (saz.......) Sas - fim ne - re

gi-dem gb-nii - | se-mi-n €= i den (SAZerirer i )
Bir art misali ugar gezersin, Kendi bildigine ¢alip soyledin,
Ciceklerden bal serbeti siizersin, Sanki agkin deryasini boyladm,
Reva mudir beni biyle iizersin, Ozan Rehbert'yi diiskiin eyledin,
Sagtim nere gidem giniil senin elinden. Sagtum nere gidem goniil senin elinden.
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MESAM’da 2139394.69 Eser No. ile Ozan Rehberi adina kayith bulunan “Goniil
Senin Elinden” isimli eser edebi agidan incelendiginde; kosma bigimindeki bu eser
11°1i hece 6l¢iisiiniin (6+5) kalib1 ile meydana getirilmistir. Konu igerigi bakimmdan
ask-sitem temalarini isleyen eserin edebi tiiriiniin gilizelleme oldugu ifade edilebilir.
Eserin kafiye semast ise a+b+c+b, d+d+d+b, etet+etb seklindedir.

Eser miizikal agidan incelendiginde ise Geleneksel Tiirk Halk Miiziginin kirik
hava formunda oldugu, ritmik yapi itibartyla 7/8’lik, (3+2+2) diiziim kalibinda ve
hiiseyni makaminda bestelendigi goriilmektedir. Eserin, seyir yapist bakimindan inici
bir karaktere sahip oldugu ifade edilebilir.

Deli Goniil Sana Bir Cift S6ziim Var Isimli Eserin Coziimlemesi

Séz-Miizik: Ozan Rehberi
Notasyon: Ugur Dogan
Notaya Alinma Tarihi: 19.04.2020

Deli Goniil Sana Bir Cift S6ziim Var
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) De li g0 niil sa na bir  ¢ift so zitm  var (saz)
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C3) —_— ] T T 1 ———— —_— T
sin de soh  bel e der ken (saz) Bo yu nu a sa cak
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_——/
sz et Hie ye sin  (saz)  Bo yu nua 3
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sdz et me ye sin = = Y )
Bogaz kirk bogumdur bogarak konus, Konusani can evinden pisinrip, Ozan Rehberi'yi ariyor isen,
Tereddiitiin varsa bilene danig, - Hata etmeyesin bir dem sasirip, Bu telef halim soruyor isen,
Haklr davadan da olur ni déniis? Beni el icinde Kiigiik diisiiriip, Verdigin ikrarda duruyor isen,
Yakap yiiregini kéz etmeyesin. Bahar avlarim: giiz etmeyesin. Beni Hakk yolunda yoz etmeyesin
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MESAM’da 2140305.32 Eser No. ile Ozan Rehberi adina kayitli bulunan
“Deli Goniil Sana Bir Cift S6ziim Var” isimli eser edebi acgidan incelendiginde;
kogsma bi¢imindeki bu eserin 11’li hece Ol¢iisiiniin (6+5) kalib1 ile meydana
getirildigi goriilmektedir. Konu igerigi bakimindan erdemli davranislar temasini
isleyen eserin deyis-nasihat tiirii altinda incelenebilir. Eserin kafiye semasi ise
atb+tctb, d+d+d+b, etet+etb, f+f+{+b seklindedir.

Eser miizikal agidan incelendiginde ise; Geleneksel Tiirk Halk Miiziginin
kirik hava formunda oldugu, ritmik yapi itibariyla 7/8’lik, (3+2+2) diiziim
kalibinda ve hiiseyni makaminda bestelendigi goriilmektedir. Eserin, seyir yapist
bakimindan inici karaktere sahip oldugu ifade edilebilir.

Sevdigim Isimli Eserin Coziimlemesi
So6z-Muzik: Ozan Rehberi

Notasyon: Ugur DOGAN
Notaya Alinma Tarihi: 19.12.2022

Sevdigim (U.H.)
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Sen siz budin yada yasam o lur mu a man a man o lur mu
4

..) Sevda ¢cek me yenler hal dan bi lir mi aman a man

6 i rom (Saz. ) Sev da ¢ek me yen ler hal dan

) Seni saran yigit acep 0O lir mid a man

——— FEEF = .. . : :
W = srdes geves LI LT P TP T

3
a man & |Ur mid (Saz ) Cokis tedim a la madm

sev di §im ben bu dert ten 6 10 rdm (Saz.... )
Senin icin feda ettim serimi, Rehberi der damarimda kanimsin,
Dlvrlgl'gl, Durende’g_l, Girin', Canevimde mihmanimsin canimsin,
Bu dilnyada senin gibi birini, Evvelimsinahirimsin, sonumsun,
Cok aradim bulamadim nazh yar. Bir yastikta kecamadik nazlh yar.
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MESAM’da 2140658.00 Eser No. ile Ozan Rehberi adma kayith olan
“Sevdigim” isimli eser edebi agidan degerlendirildiginde; kosma bigimindeki bu
eserin 11°li hece Olgiisiiniin (4+4+3) kalib1 ile meydana getirildigi goriilmektedir.
Konu igerigi bakimindan agk-sevda temasini igleyen bu eserin giizelleme tiirii altinda
incelenebilecegi soylenebilir. Eserin kafiye semast ise atata+b, c+ct+ctb, d+d+d+b
seklindedir.

Eser miizikal ac¢idan incelendiginde ise Geleneksel Tiirk Halk Miiziginin uzun
hava formunda oldugu, ritmik yapu itibariyla serbest ritimde ve hiiseyni makaminda
bestelendigi goriilmektedir. Soyleyis 6zellikleri bakimindan Malatya/Arguvan yoresi
uzun havalar ile benzerlik gdsteren bu eserin, seyir yapisi bakimmdan inici-gikict
karaktere sahip oldugu ifade edilebilir.

Goren Degilim Isimli Eserin Céziimlemesi

S0z-Miizik: Ozan Rehberi
Notasyon: Ugur Dogan
Notaya Alinma Tarihi: 20.04.2020

Goren Degilim

[X Ben in-sa-  nt in-sanin- sa 1
10 Cr-kar i~ ¢in se-lam  se- laom

di- ye se- ve-rim  (saz......)
13 ve-ren de- §i-lim

Se-vip se-vil- - mek-tir hey dost  gé- niil-den  ar-zum (Saz..)
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. I :
@; Sl erael T e rlrtorrer PP opr,ior P rpr, e trely
1% Ka-fa-mt bos  ye-recancan  yo- rande-  i- lim (Saz.....) E-fen-dim e~ fen-di-  m
) &3 X
r A .2 7
oo - 5
yo- ran-de-  gi-lim (Sez..)  E-fen-dimta- bi- bi- m yo-ran de-gi- lim (Saz............ )
[nsantik bagimdir giiliimdiir insan, Ozan Reltberi'yim budur goriisiim,
Hakk'a giden gercek yolumdur insan, Mazlumu savunmak oluyor isim,
Hemi dnderimdir ulumdur insan, Kimisi gardasim benim kimi sirdagim,
Cant tenden ayr: goren degilint. Seni benden ayri goren degilim
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MESAM’da 2031270.33 Eser No. ile Ozan Rehberi adina kayitli olan “Goren
Degilim” isimli eser edebi agidan degerlendirildiginde; kosma bigimindeki bu
eser 11°1i hece Olgiisiiniin (6+5) kalib1 ile meydana getirilmistir. Konu igerigi
bakimindan insani degerler ve insan sevgisi temalarini isleyen bu eser giizelleme
tiri altinda degerlendirilebilir. Eserin kafiye semasi atb+atb, ctctc+tb,
d+d+d+b seklindedir.

Eser miizikal agidan incelendiginde; Geleneksel Tiirk Halk Miiziginin kirtk
hava formunda oldugu, ritmik yap1 itibariyla 4/4’liik ve hiiseyni makaminda
bestelendigi goriilmektedir. Icra tavri olarak Asiklama tavri ile icra edilen eserin,
seyir yapist bakimindan inici karaktere sahip oldugu ifade edilebilir.

Yolculuk Mu Var Isimli Eserin Coziimlemesi
506z Mizik: Ozan Rehberf

Notasyon: Ugur DOGAN
Notaya Alinma Tarihi: 17.12.2022

Yolculuk Mu Var (U.H.)
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gur bet ¢im eg len ba ra bar gi dek
Su gurbetin yolfarr da dumandr, Ne mektup var ne haber var silada,
Yar gidiyim gelecedim gimandir, Geng yasimda eremedim murada,
Sensiz bu ellerde halim yamandir, Rehberi der koymam seni burado,
Gitme gilim gitme barabar gidek. Kurban olam gel ki gidek barabar.
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MESAM’da 2140659.98 Eser No. ile Ozan Rehberi adina kayitli “Yolculuk
Mu Var” isimli eseri edebi agidan incelendiginde; kosma bigimindeki bu eserin
11°1i hece Olgiisiiniin (6+5) kalibr ile meydana getirildigi goriilmektedir. Eser,
konu igerigi bakimindan gurbet ve hasret temalarini islemektedir. Konu igerigi
bakimindan giizelleme, agit, destan, kogaklama, deyig-nasihat ya da taglama gibi
tirlere uymayan bu eserin, go¢ olgusuyla yasamlart degisen asikliklarin
eserlerinin yapisinda meydana gelen degisime bir drnek teskil etmektedir. Eserin
kafiye semasinin a+b+c+b, d+d+d+b, ete+e+b seklinde oldugu goriilmektedir.

Eser miizikal agidan incelendiginde; Geleneksel Tiirk Halk Miiziginin uzun
hava formunda oldugu ritmik yapi1 itibartyla serbest ritimde ve hiiseyni
makaminda bestelendigi goriilmektedir. Eserin, seyir yapisi bakimindan inici
karaktere sahip oldugu ifade edilebilir.

Ben Bilirim isimli Eserin Coziimlemesi

Soz-Miizik: Ozan Rehberi
Notasyon: Ugur Dogan
Notaya Alinma Tarihi: 23.04.2020

Ben Bilirim
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(Saz )
Coban oldum yaydim koyun, Rehberi der bak ¢alima,
Kimseye etmedin oyun, Sagiyorum bu halima,
Kétiniin zulmiine boyun, Gelir diye dost yoluna,
Biiktiigiimii ben bilirim Baktiginn ben bilirm.
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MESAM’da 2144439.92 Eser No. ile Ozan Rehberi adina kayith bulunan
“Ben Bilirim” isimli eser edebi agidan incelendiginde; kosma bigimindeki bu
eserin 8’li hece 6l¢iisiiniin (4+4) kalib1 ile meydana getirildigi goriilmektedir. Bu
eser, konu igerigi bakimindan gurbet ve hasret temalarini iglemektedir. Bu eser
de tipki bir onceki eser gibi konu icerigi bakimindan asiklik gelenegi edebi
tiirlerine uymamaktadir. Eserin kafiye semasinin a+b+c+b, d+d+d+b, eteteth
seklinde oldugu goriilmektedir.

Eser miizikal a¢idan incelendiginde; geleneksel Tiirk Halk Miiziginin kirik
hava formunda oldugu, ritmik yapu itibariyla 9/8’lik, (2+2+2+3) diiziim kalibinda
ve hiiseyni makaminda bestelendigi goriilmektedir. Asiklama tavri ile icra edilen
eserin, seyir yapist bakimindan inici-gikici karaktere sahip oldugu ifade edilebilir.

Kul Ettin Beni isimli Eserin Coziimlemesi

Soz-Miizik: Ozan Rehberi
Notasyon: Ugur Dogan
Notaya Ahnma Tarihi: 18.04.2020

Kul Ettin Beni

[—— -
Vefa- sz yar sa- na
19 I I Al-tm ike noopu la
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- lag- mak - ¢im (saz)  ka-pm- da- ki ku- la do- n der- din
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be- ni  (Saz) Be-ni be-ni be- ni (Saz.)  za- hm yar

be- ni (Saz.) 6- I dir- diin be- ni (8Z0.vumreeererssisiesssnsssisnsarsnsinine )
Diinya benim olsa bagta sen varsin, Rehberi'yi gok beklettin yollarda,
Yedigim her lokma agta sen varsun, Diigmiiyorum destan oldum dillerde,
Saz cabip siylesem costa sen varsm, Umut bekliyorunt acan giillerden,
Coskun akan sele donderdin beni Gariban bitlbille dénderdin beni.
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MESAM’da 2137245.96 Eser No. ile Ozan Rehberi adina kayitli “Kul Ettin
Beni” isimli eser edebi agidan incelendiginde; kogsma bi¢imindeki bu eserin 11°1i
hece Olgiistiniin (6+5) kalib1 ile meydana getirildigi goriillmektedir. Konu igerigi
bakimindan agk-sitem temalarin1 isleyen eser giizelleme tiiri altinda
incelenebilecegi soylenebilir. Eserin kafiye semasmin atatb+a, ctctc+tb,
d+d+d+b seklinde oldugu goriillmektedir.

Eser miizikal agidan incelendiginde; Geleneksel Tiirk Halk Miiziginin kirik
hava formunda oldugu, bu eserin ritmik yapi itibariyla 7/8’lik, (3+2+2) diiziim
kalibinda ve hiiseyni makaminda bestelendigi goriilmektedir. Eserin, seyir yapist
bakimindan inici-gikici karaktere sahip oldugu ifade edilebilir.

Er Olmayinca isimli Eserin Coziimlemesi

S6z-Miizik: Ozan Rehberi
Notasyon: Ugur Dogan
Notaya Alinma Tarihi: 01.05.2020

Er Olmayinca

Bo-su- na  ug-ras-ma  (Saz) dit- zel- te- mez-sin  (Saz.)  Ki-gi-de ka- rak-ter (Saz)

ar  ol- ma- yin-ca  (Saz) Var-itk- kiy- nte-  tin-den an- la- ya- maz ki (Saz.)

f . ud_ —~ ] Es—

Ag ka- lp diin- ya- st dar ol- ma- yin-ca darol-  ma-ym- ca (Saz...
19 3
fop e P e e ey
*é?—‘—'—‘—‘—‘—-—‘—'—'—J—J—F'—'—'—'—"—H—"—'—'—'—‘—‘—H
)
Olgun adam olmak kolay degildir, Her fidana tiirlii agt vurulmaz,
Lafazanlik biiyiik olay degildir, Gonca giiller agilmadan derilmez,
Dogruyu soylemek alay degildir, Her giizel de yaz diyerek sarnlmaz,
Gergek goriilmez mi kir olmayinea? Candan seven sadik yar olmayrmca.
Birlik olmaynca ekin derilmez, Ozan Rehberi der yitksekten ucma,
Hakk yolunda ter dokenler yorulmaz, Terzi degil isen kesip de bicme,
Amaclanan hedeflere varidmaz, Her olur olmaza siryint acma,
Saygt ile sevgi var olmaymca. Derdinden bilecek er olmayinca.
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MESAM’da 2144437.96 Eser No. ile Ozan Rehberi adina kayitli bu eser 11°1i
hece Olgiisiiniin (6+5) kalib1 ile meydana getirilmistir. Konu icerigi bakimindan
insani degerler temasini igleyen eser deyis-nasihat tiirli altinda degerlendirilebilir.
Eserin kafiye semasinin atb+ctb, d+d+d+b, etetetb, f+ftft+b, gtgt+gtb
seklinde oldugu goriilmektedir.

Eser miizikal agidan incelendiginde, Geleneksel Tiirk Halk Miiziginin kirtk
hava formunda oldugu, ritmik yap1 itibartyla 4/4’liikk ve hiiseyni makaminda
bestelendigi goriilmektedir. Icra tavri ve sdzlerdeki anlam igerigi bakimindan
Alevi mizik kiiltiiriindeki din dig1 deyis tiiriinii tam anlamiyla kargilayan bu
eserin, seyir yapist bakimindan inici karaktere sahip oldugu ifade edilebilir.

Cekmeyen Ne Bilir Isimli Eserin Coziimlemesi

S6z-Miizik: Ozan Rehberi
Notasyon: Ugur Dogan
Notaya Alinma Tarihi: 20.04.2020

Cekmeyen Ne Bilir

ot S A O Y D o o B N I Nl
S s S = S 5 e S e s s s s i

¢i-le- si- ni der- di- ni Ce-ken bi- lir cek-me- yen- ler ne  bi- lir

(Saz ) Zali- min zul- mii-ne e gip boy-  nu-nu
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Bii-ken bi lir biik- me yen ler ne bi lir
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D ] S S s E i i —_— E i i =
o) — —
hey  dost ne bi-  lir (Saz )
Murat alamams eller misaly, Rehberi"yim viran ettim baglari,
Agmadan yolunmus giller misali, Goniil arzediyor eski caglari,
Alnenn terini seller misaly, Fertat gibi koca koca daglart,
Déken bilir, dokmeyenler ne bilir? Yikan bilir, yikmayaniar ne bilir?
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MESAM’da 2005885.95 Eser No. ile Ozan Rehberi adina kayith “Cekmeyen
Ne Bilir” isimli eser edebi agidan incelendiginde; kosma bicimindeki bu eser
11°li hece olgiisii ile meydana getirilmistir. Fakat eserin kimi misralarinin
(4+4+3), kimi misralarinin ise (6+5) kalibi1 ile meydana getirildigi goriilmektedir.
Eser, konu icerigi bakimindan gurbet ve gecim sikintisi temalarini islemektedir.
Bu eser de halk edebiyatindaki asiklik gelenegi kosma tiirlerinden herhangi birine
uymamaktadir. Eserin kafiye semasinin a+b+a+b, ctc+c+b, d+d+d+b seklinde
oldugu goriilmektedir.

Eser miizikal agidan incelendiginde, Geleneksel Tiirk Halk Miiziginin kirtk
hava formunda oldugu, ritmik yapi itibariyla 5/8’lik aksak, (3+2) diiziim
kalibinda ve hiiseyni makaminda bestelendigi goriilmektedir. Eserin, seyir yapist
bakimindan inici karaktere sahip oldugu ifade edilebilir.

Omriim Omriim Isimli Eserin Céziimlemesi

5oz-Miizik: Ozan Rehberi
Notasyon: Ugur Dogan
Notaya Almma Tarihi: 24.04.2020

Y Omriim Omriim

L T } 1 T T } | N Y ol }
,,‘5: C:? e =TI t=11= t:? = = 3 =1
Der-ma-ni-nt - bul- mak i- ¢in  der- di-min Do-la- na do- la-na can-dan  u-san- dim

diin-ya sen-then w-san- dum dm-vilm dm-riim - w-san-drm dm-riim om-riim  w-san-im

Ot- ritm om-riim u-sin- dim ey- wahey-  wah(Saz )
Ekmek parasina gelmiyor coziim, Dostuin kagrim hep kotii sozden, Diinyada fikirle yarig var iken,
Alev alev olmus yantyor iin, Korkarim garazdan sahtekir yiizden, Hakszliga karst durues var iken,
Vitaminsiz kaldim gormiiyor goziim, Insanhik yolundan otmeyen sazdan, Qzan Rehber? der baris var ike,
Eyiip Nebi gibi tenden usandim. Alem bugiin ben de diinden usandim. Yok yere dokitlen kandan usandim.
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MESAM’da 2140236.25 Eser No. ile Ozan Rehberi adma kayith “Omriim
Omriim” isimli eser edebi agidan incelendiginde; kosma bicimindeki bu eser 11°1i
hece 0l¢iisii ile meydana getirilmistir. Eserin kimi misralarinin (4+4+3), kimi
misralarinin ise (6+5) kalib1 ile meydana getirildigi goriilmektedir. Konu igerigi
bakimindan gec¢im sikintis1 temasin isleyen bu eser de halk edebiyatindaki
asiklik gelenegi kosma tiirlerinden herhangi birine uymamaktadir. Eserin kafiye
semasinin  atb+atb, ctctctb, d+d+d+b, etetetb seklinde oldugu
goriilmektedir.

Eser miizikal agidan incelendiginde; Geleneksel Tiirk Halk Miiziginin kirtk
hava formunda oldugu, ritmik yapi itibariyla 2/4’liik ve hiiseyni makaminda
bestelendigi goriilmektedir. Eserin, seyir yapis1 bakimindan inici-gikici karaktere
sahip oldugu ifade edilebilir.

Hac1 Bektas Veli Cagirir Isimli Eserin Céziimlemesi

Sdz-Miizik: Ozan Rehberi
Notasyon: Ugur Dogan
Notaya Alinma Tarihi: 26.04.2020

& Hac1 Bektas Veli Cagirir
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Maztumla erde kaltrsa, — Emeksiz lokmalar yutulur ise, Diisiindiikge tazelenir antlar, Ozan Rehberi'yi yakan bitiren,
Acilar kederle de kalrrsa, Baris, dostluk, sevgi yitirilirse, Anlatmakla tiikenmiyor konudar, Asiklar: magukuna yetiren,
Umutsuz caresiz darda kalirsa,  Biilbiiller kafeste tutulur ise, Dekunduk¢a inim inim iniler, Bizi Pirin dergahuna gitiiren,
Eller Haci Bektag Veli Cagirer Giiller Hact Bektas Veli cagrerr. Teller hact Bektag Veli gagurir, Yollar Hace Bektag Veli cagerir.
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MESAM’da 2137305.03 Eser No. ile Ozan Rehberi adina kayitli “Haci1 Bektas
Veli Cagirir” isimli eser edebi acidan degerlendirildiginde; kogsma bigimindeki
bu eserin 11°li hece 6lgiisliniin (6+5) kalib1 kullanilarak meydana getirildigi
goriilmektedir. Konu icerigi bakimindan Alevi-Bektasi inancinda son derece
onemli bir yere sahip olan Haci Bektas-1 Veli’yi isleyen eserin Alevi-Bektasi
edebiyatindaki deyis tiirii altinda incelenebilir. Eserin kafiye semasinin a+b+c+b,
d+d+d+b, etetetb, f+f+{+b, gtgt+gtb seklinde oldugu goriilmektedir.

Eser miizikal acidan incelendiginde; Geleneksel Tiirk Halk Miiziginin kirik
hava formunda oldugu, ritmik yap1 itibariyla 7/8’lik , (3+2+2) diiziim kalibinda
ve hiiseyni makaminda bestelendigi goriilmektedir. Eserin, seyir yapisi
bakimindan inici karaktere sahip oldugu ifade edilebilir.

Tarafli Arac1 Olma isimli Eserin Coziimlenmesi

S6z-Miizik: Ozan Rehberi
Notasyon: Ugur Dogan
Notaya Alinma Tarihi: 17.04.2020

Tarafli Araci Olma
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3/ U-za- yr wl- de- 2 gor-mek s~ fer- sen (Saz) E-mek-ler  ke-rier ol-ma e fe- n-
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e fen- dim (Sa be-nim e- fen- dim  (Saz )
Mazluma yardim et onw iizmeden,  Tarafsez hizmetler vermek gerekir, Ozan Rehber'den gitven alasm,
Onurluca yasa ayri gezmeden, Kanayan gibant sarmak gerekir, Seugtye dostluga bagh kalasm,
Insanhgm huzurunn bozmadan, Yiikii tagtyana vermek gerek gerekir, Insan emegini kutsal bilesin,
Gomil yap karicr olma efendim Mazluma vurncu olma efendim. Bos yere yorucy olima efendim.
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MESAM’da 2138049.91 Eser No. ile Ozan Rehberi adina kayitli “Tarafli
Aract Olma” isimli eser edebi agidan incelendiginde; kogsma bigcimindeki bu eser
11°1i hece 6l¢iisiiniin (6+5) kalib1 kullanilarak meydana getirilmistir. Konu icerigi
bakimindan erdemli davraniglar temasini isleyen eserin edebi tiir olarak deyis-
nasihat tiirii altinda incelenebilecegi diisiiniilmektedir. Ozan Eserin kafiye
semasinin  atb+atb, ctctctb, d+d+d+b, etetetb seklinde oldugu
goriilmektedir.

Eser miizikal agidan incelendiginde; Geleneksel Tiirk Halk Miiziginin kirik
hava formunda oldugu, ritmik yapi itibariyla 2/4’liik ve hiiseyni makaminda
bestelendigi goriilmektedir. Eserin, seyir yapist bakimindan inici karaktere sahip
oldugu ifade edilebilir.

Anlamaz isimli Eserin Coziimlemesi

Soz-Miizik: Ozan Rehberi
Notasyon: Ugur Dogan
Notaya Alinma Tarihi: 25.04.2020

hy-le o-tur  seo-di-gim Eh-lol- ma-yan  ger-cek dil- den an-  la- ma- z (saz.

) Ley-la gi-bi bir dil- berin  as-ky- la

An- lo-maz  sev- gi- siz-di
An- lo-maz  duy- gu- suz-du-

mec-nin ol- ma- yan-lar col-den  an- la-  maz (Saz)

roan- lo- maz (Saz)

An- lg-maz kérca- hil- di roan- la- maz (Saz)
roan- la- maz
Nefsinin malkuntit olmus kisiler, Seugisiz insanin gitme yanma, Ozan Rehberi"yim gonliimit kirma,
Insantiga kotii seyler agilar, Kurar, irzer, act verir canina, Sevgiyle doluyum beni hor gorme,
Gercegi girmeyen korler sasilar, Cahili yar diye sarma sinene, Diizen bilmezlere baglama verme,
Dostluga uzanan clden anlamaz. Sﬁ’tlgm"en, duygudan, heldan anlamaz. Parca parca kirar telden anlamaz

45



MESAM’da 2017794.82 Eser No. ile Ozan Rehberi adina kayitli “Anlamaz”
isimli eser edebi agidan incelendiginde; kogma bigimindeki bu eser 11°li hece
Ol¢iisiiniin (6+5) kalibi ile meydana getirilmistir. Konu igerigi bakimindan
nasihat temasini igleyen eserin edebi agidan taglama tiirii altinda ele alinabilecegi
sOylenebilir. Eserin kafiye semasinin a+b+atb, ct+c+c+b, d+d+d+b, etetetb
seklinde oldugu goriilmektedir.

Eser miizikal agidan incelendiginde; Geleneksel Tiirk Halk Miiziginin kirik
hava formunda oldugu, ritmik yap itibariyla 2/4’liilk ve karcigar makaminda
bestelendigi goriilmektedir. Eserin, seyir yapisi bakimindan inici-¢ikict karaktere
sahip oldugu ifade edilebilir.

Giimanh isimli Eserin Coziimlemesi

S6z-Miizik:Ozan Rehberi
Notasyon: Ugur Dogan
Notaya Alinma Tarihi: 25.04.2020

Giumanh

Yok-iuk be-ni  gur-bet e-le ge-tir-di Gel-dim am- ma do-ne-ce-gim  gii-  man-h
g Ce-gi- mine-  lin-den der-be-  der ol-dum Gel- dim am- ma do-ne-ce-gim  gii-  man-l

) Ge-¢i- nine- lin-den der-be- der  ol-dum  Gel-dim am-ma
13
fus R N S W
- o r 2 A r 2 el [ 2 T rJ ]
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>  ———— I —— — s S —— — —
di- ne- ce- gim gli- nun- I gii- man- - gii- man- I X

Zayolur emekler hep gider boga, Ozan Rehbert yint yine dardayim,
Daha neler gelir bu garip basa, Garip biilbiil gibi ah-u zardayim,
Bir lokma ekimekle bir labak asa Yerde miyim gokte miyin nerdeyim,
Geldim amma dénecegint gitmanir. Geldim amma donecegim giimanh.
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MESAM’da 2140234.29 Eser No. ile Ozan Rehberi adina ki “Gilimanli” isimli
eser edebi agidan incelendiginde; kosma bigimindeki bu eser 11°li hece dlgiisii ile
meydana getirilmistir. Fakat eserin kimi musralar1 (4+4+3) kalib1 ile kimi
misralar1 ise (6+5) kalib1 ile meydana getirilmistir. Konu icerigi bakimindan
gurbet ve gecim sikintisi temalarini igleyen bu eser de asiklik gelenegindeki
kogma tiirlerine uymamaktadir. Eserin kafiye semasinin atb+c+b, d+d+d+b,
etetet+b seklinde oldugu goriilmektedir.

Eser miizikal agidan incelendiginde; Geleneksel Tiirk Halk Miiziginin kirik
hava formunda oldugu, ritmik yapi itibariyla 4/4’liik ve hiiseyni makaminda
bestelendigi goriilmektedir. Eserin, seyir yapis1 bakimindan inici-¢ikic1 karaktere
sahip oldugu ifade edilebilir.

El Aman Medet Isimli Eserin Coziimlemesi

S6z-Muizik: Ozan Rehberi
Notasyon: Ugur DOGAN
Notaya Alinma Tarihi: 22.12.2022
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Her ba ki sin  bin bir der de ¢ca rey mis (Saz. )
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e /o man me det
Koca diunya suv basima dar oldu, Ozan Rehberiyi yaktin ézinden,
Ozdm alev alev yandr kil oldu, Bin bir tdrld anlamiar var sézdnden,
Adin ydregimde gizli sir oldu, Hakk, Muh a, Al isli ydzdnden,
Balum Suitan Kizil Deli'derr misin? Abdal Musa Sah-1 kuludan nusin?
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MESAM’da 2144438.94 Eser No. ile Ozan Rehberi adina kayitli “El Aman
Medet” adl1 eseri edebi agidan incelendiginde; kogma bigimindeki bu eser 11°1i
hece Ol¢iisii ile meydana getirilmistir. Eserin kimi misralarinda durak kaliplari
(4+4+3) kimi misralarinda ise (6+5) seklinde olusturulmustur. Konu igerigi
bakimindan agk-sevda temasini igleyen eser, giizelleme tiirii altinda
degerlendirilebilir. Eserin kafiye semasinin a+b+ctb, d+d+d+b, etetetb
seklinde oldugu goriilmektedir.

Eser miizikal acidan incelendiginde; Geleneksel Tiirk Halk Miiziginin uzun
hava formunda oldugu, ritmik yapi itibariyla serbest ritimde ve hicaz makaminda
bestelendigi goriilmektedir. Ezgisel agidan Gaziantep yoresi Barak havalartyla
benzerlik gdsteren bu eserin, seyir yapist bakimindan inici-¢ikici karaktere sahip
oldugu ifade edilebilir.

Omriim Olur Mu Isimli Eserin Coziimlemesi

56z-Miizik: Ozan Rehberi
Notasyon: Ugur Dogan
Notaya Alinma Tarihi: 23.04.2020

Omriim Olur Mu
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Sevdigimin adi demokrasi,

Bargm dostlugun insanin sest,
Rehberi nin aski keser nefesi,
Acep kavugmamrz zaman alir nu?
Barigi gormeye Gmriim olur mu?

Herkes hayal etmis ezel ezeni,
Kimler sevmez bu ditnyada gitzeli?
Sevdalandrm okuyant yazanz,

Acep kavugmamez zaman alir ne?
Sevdanu gormeye omriom olur mu?
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MESAM’da 2140640.18 Eser No. ile Ozan Rehberi adma kayith “Omriim
Olur Mu” adl1 eser edebi agidan degerlendirildiginde; kosma bigimindeki bu eser
11°1i hece 6l¢iisii ile meydana getirilmigtir. Fakat eserin kimi misralarinin (6+5)
kalib1 ile kimi misralarinin ise (4+4+3) kalibi ile meydana getirildigi
goriilmektedir. Konu igerigi bakimindan demokrasi, adalet ve diinya baris1 gibi
temalar1 isleyen eserin dortlik sonlarindaki kavustak boliimleri ve bir ezgi
esliginde seslendiriliyor olusu da g6z dnitinde bulunduruldugunda edebi tiiriiniin
tiirkili oldugu sdylenebilir. Eserin kafiye semasinin a+b+c+b, d+d+d+b, etetetb
seklinde oldugu goriilmektedir.

Eser miizikal acidan incelendiginde; Geleneksel Tiirk Halk Miiziginin kirik
hava formunda oldugu, ritmik yapi itibariyla 4/4’liik ve hicaz makaminda
bestelendigi goriilmektedir. Eserin, seyir yapis1 bakimindan inici karaktere sahip
oldugu ifade edilebilir.

Yiirii Koca Diinya Isimli Eserin Co6ziimlemesi

Sz Mizik: Ozan Rehberi
Notasyon: Ugur DOGAN
Notaya Alinma Tarihi: 28.12.2022

YUrU Koca Dinya (U.H.)

‘ 53 > - - - - - - - > - > e —— o
2 52 — — | = — i | f — i — —
(5, = =_ — - 1 e —— |  E——

Yo rd ko ca din ya gd ven mem sa na Maz lu mu

J Sa na e mek vermem g¢Un ki
& —
.3 P — . . - P —_
{2 : + | i — " —_— | e s e o
= i 1 i == 1 —— ——
. bo su na Bi zZi ka pi ka pr1 gez di ren sin

e —_— E———— I ==
sen (Sa. J Sa na e mek ver mem con ki
3
SN e —— —
== o — = =
o — f  ————— = i e ——— ——
i =g Se) = =—=—Fr
bo su na Bi  zi kapr ka pr gez di
75
/T _ ] : ] .
. = —— — e e S ——
ren sin sen Al cak  din ya sen  sin  sen
78 ==
0/ RN //_\\ﬂ —_ —_—
2 e ——1 — e = P— e
g B - Fea—1 J = ! T
. 4 _— —
&1 kar o din va sen sin sen
Ddnya hic arin yok vtanmaz yozon, Ozan Rehberi'yi deli eyledin,
Sana givenemem clrdkmdis dzin, irti Bl in kulu ledlin,
Gercedi gérmemis kér moydio gézin, Yaz baharm coskun seli eyledin,
Koca Nesimi'yi ybzdirensin sen. Beni yasamaktan bezdirensin sen.
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MESAM’da 2140661.10 Eser No. ile Ozan Rehberi adina kayith “Yiirii Koca
Diinya” isimli eser edebi ac¢idan incelendiginde; kosma bigimindeki bu eser 11°1i
hece 6l¢iisii ile meydana getirilmistir. Fakat eserin kimi misralar (4+4+3) kalib1
ile kimi muisralar1 ise (6+5) kalibt ile meydana getirilmistir. Konu igerigi
bakimindan adalet temasini igleyen bu eser de asiklik gelenegi edebi tiirlerine
uymamaktadir. Eserin kafiye semasinin a+b+a+b, ctc+c+b, d+d+d+b seklinde
oldugu goriilmektedir.

Eser miizikal acidan incelendiginde; Geleneksel Tiirk Halk Miiziginin uzun
hava formunda oldugu, bu eserin ritmik yapu itibariyla serbest ritimde ve hiiseyni
makaminda bestelendigi goriilmektedir. Eserin, seyir yapist bakimindan inici-
cikici karaktere sahip oldugu ifade edilebilir.

SONUC

Biiylidiigi yore olan Sivas/Divrigi Karakuzulu koyiinde, sosyokiiltiirel
yapinin etkisiyle kiigiik yasta usta-cirak iliskisiyle baglama ¢almay1 6grenen ve
eski asiklarin usta mal1 eserlerini calip-sdyleyen Ozan Rehberi (1953-1991),
zamanla sanatin1 gelistirmis ve kendi eserlerini iretmeye baslamustir. Ulke geneli
g6¢ nedeniyle 60’larda kdyiinden ayrilarak biiyiik sehre yerlesen Ozan Rehberd,
bir yandan isgilik yaparak gecimini siirdiiriitken bir yandan da plak-kaset
caligmalar1, resmi-6zel kuruluslarca diizenlenen siir yarismalari, dernek
caligmalar1 ve konser, senlik, festival gibi kiiltiirel etkinliklerle asiklik
geleneginin sehir ortaminda genis kitleler arasinda yayginlasmasina ve sehirli
asik kimliginin insasina katki saglamistir.

Gog ile yasami degisen Ozan Rehberi, konu igerigi bakimindan giizelleme,
agit, destan, kocaklama, deyis-nasihat ya da taglama gibi asiklik gelenegi edebi
tiirlerine uymayan hasret, gurbet, gecim sikintisi, sosyal adaletsizlik temali
eserler iiretmistir. Kendisi gibi gelenek temsilcilerini ve sanat¢ilar1 dernek gatisi
altinda toplayan Ozan Rehberi, kurumsal bir kimlik kazandirdig: asiklarin sehir
ortaminda Orgiitlii bicimde hareket edebilmelerine ve sehirli dinleyicilere
gelenedi aktarabilmelerine dnemli katkilar saglamistir. Ote yandan eserlerini
yaziya doken, hatta nota metinlerine aktaran ve plak-kaset c¢alismalari
yayimlayan Ozan Rehberi, yiizyillardir sozli bigimde aktarilan agiklik
geleneginin yazili ve elektronik ortama gegisinde rol oynamustir.

Ozan Rehberi’nin yasami 6rneginde oldugu gibi, sehirli asik kimliginin insa
stirecinde asiklar, kose-bucak gezerek kendilerini tanitmak yerine ses kayit
teknolojisini kullanmaya baslamislardir. Asiklik gelenegi iiriinlerinin yaziya
hatta nota metinlerine aktarimi sonucu, giderek gelenegin Onemli icra
pratiklerinden asik atigmalarmin eski canliligin yitirmeye baslamasiyla asiklar,
koy odalar1 veya asik kahvehaneleri gibi geleneksel icra ortamlari yerine, resmi-
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0zel kuruluslarin senlik ve festivallerindeki siir yarigmalariyla, genis kitleler
oniinde sanatlarini yaristirmislardir. Gelenegin sehir ortaminda yayginlagsmasi ve
genis kitlelere aktarilmasinda fayda saglayan tiim bu hususlar neticesinde
irticalen siir soyleme, atigma, kdse-bucak gezerek kendini tanitma gibi asirlar
boyunca siirdiiriilen asiklik gelenegi pratikleri ile asik kahvehaneleri ve koy
odalar1 gibi geleneksel icra ortamlari eski 6nemini yitirmistir.

Ozan Rehberi’nin ¢aligma kapsaminda derlenerek cesitli yonlerden incelenen
17 eserinin tamami edebi agidan kosma tiiriindedir. Eserlerden 16 tanesi 11°1i
hece 6l¢iisii ile 1 tanesi ise 8’11 hece Olglisiiyle meydana getirilmistir. Eserlerden
5 tanesi giizelleme, 3 tanesi deyis-nasihat, 1 tanesi taslama tiirlinde olup geriye
kalan 8 tanesi ise Aasiklik gelenegi edebi tiirleri arasinda kategorize
edilememektedir. Bu 8 eserde konu igerigi itibartyla gurbet, hasret, gecim
sikintisi, sosyal adaletsizlik, diinya barist gibi temalar islenmistir. Ozan
Rehberi’nin eserlerindeki bu husus, gocle birlikte sosyoekonomik ve
sosyokiiltiirel gevreleri degisen gelenek temsilcilerinin gelenege mal olan
diriinlerindeki degisimi gdstermektedir.

17 adet eserden 4 tanesi serbest ritimli uzun hava formunda, 13 tanesi ise kirik
hava formundadir. Kirik hava formundaki 13 eserden 4 tanesi 7/8’lik, 4 tanesi
4/4°1iik, 3 tanesi 2/4’liikk, 1’er tanesi de 9/8’lik ve 5/8’lik ritmik yapidadir. 17
eserden 1 tanesi karcigar, 2 tanesi hicaz makaminda, geriye kalan 14 tanesi ise
hiiseyni makaminda bestelenmistir. Eserlerden 9 tanesi inici, 8 tanesi ise inici-
cikict seyir yapisindadir.

51



KAYNAKCA

Ak, B. (2019), Kiiltiirel Bellegin Kutsal Tasiyicilart: Alevi Cem Zakirleri,
Uluslararast Halkbilimi Arastirmalari Dergisi, 2 (3), 93-109.

Artun, E. (1996), “Adanali Asiklarin Siirlerinde Kibris Baris Harekat”, Kibris
Aragtirmalart Dergisi, 2 (4), ss. 295-320.

Artun, E. (2012), “Giiniimiizde Yasayan Asiklik Gelenegi Uzerine Diistinceler”, Prof.
Dr. Mine Mengi adina Tiirkoloji Sempozyumu, Cukurova Universitesi, Adana,
20-22 Ekim 2011.

Bowen, G., A. (2009), “Document Analysis As A Qualitative Research Method”,
Qualitative Research Journal, 9 (2), 27-40.

Culha, C., Erol, T. (2023), “Divrigili Ozanlarm Go6g¢ Olgusu”, Anadolu Kiiltiirel
Aragtirmalar Dergisi (ANKAD), 7 (1), ss. 27-48.

Cobanoglu, O. (1999), “Elektronik Kiiltiir Ortamuinda Asik Tarzi Siir Gelenegi
Baglaminda Cukurova Asiklari Uzerine Tespitler”, III. Uluslararast Cukurova
Halk Kiiltiiri Sempozyumu Bildirileri, Cukurova Universitesi Yaynlari,
Adana, ss. 246-253.

Eroglu, M. (2021), Musa Eroglu ile Kisisel Goriigme, 30.12.2021.

Golpmarl, A., Boratav, P., N. (2010), Pir Sultan Abdal, Derin Yaynlari, Istanbul.

Guibernau, M. (1997), 20. Yiizyilda Ulusal Devlet ve Milliyetgilikler, (1. Baska), (cev.
Nese Nur Domanig), Sarmal Yaymevi, Istanbul.

Hall, S. (1998), Eski ve Yeni Kimlikler, Eski ve Yeni Etniklikler, Kiiltiir, Kiiresellesme
ve Diinya Sistemi, (der. Anthony Douglas King), (cev. Giilcan Seckin ve Umit
Hiisrev Yolsal), Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara.

Isik, C. (2020), Cemal Isik ile Kisisel Goriisme, 28.04.2020.

Kaya, D. (2002), Camsik Ozanlari, Camsik Hiiseyin Abdal Dernegi Yayinlari, Ankara.

Metin, C. (2020), Celal Metin ile Kisisel Gorligme, 28.04.2020.

Metin, K. (2020), Kubilay Metin ile Kisisel Goriisme, 29.04.2020.

Metin, M. (2020), Meliha Metin ile Kisisel Goriisme, 15.05.2020.

Metin, N. (2020), Nimet Metin ile Kisisel Goriigme, 15.05.2020.

Savran, T., G. (2018), “Nicel ve Nitel Arastirmalarda Kullanilan Arastirma
Teknikleri”, Sosyolojide Arastirma Yontem ve Teknikleri, ed. Temmuz Gong
Savran, Anadolu Universitesi Yaynlari, Eskisehir, ss. 64-104.

Toffler, A. (1997), Diinyay1 Nasil Bir Gelecek Bekliyor?, ¢ev. Murat Ciftkaya, iz
Yayimcilik, istanbul.

Yildirim, D. (1998), Tiirk Bitigi-Arastirma Inceleme Yazilari, (1. Baski), Ak¢ag
Yayinlari, Ankara.

“Qliimiiniin 28. Y1l Amsma Ozan Rehberi”, Tiirkii Life, 2019, 3 (34), ss. 8-20.

Yildiz, A. (2003), Sivash Sairler Antolojisi, (1. Baski), Sivaslilar Vakfi Yaymlari,
Istanbul.

52



3. Bolim

KULTUREL KIMLIGIN INSA SURECINDE
INANC VE MUZIK PRATIKLERI:
GiRiT BEKTASILiGI ORNEGT

Ozcan ABAYLI™

* Bu calisma, Prof. Dr. F. Reyhan ALTINAY danigmanliginda Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii {lahiyat Fakiiltesi Islam Tarihi ve Sanatlar1 Anabilim Dali’nda hazirlanan “Islam Tarihi ve Sanatlar
Alaninda Miizik Ritiielleri: Girit Bektasiligi Ornegi” adli doktora tezinden iiretilmistir.

 Dog. Dr., Aydin Adnan Menderes Universitesi Devlet Konservatuar1 Geleneksel Tiirk Miizigi Anasanat Dals,
ORCID ID: 0000-0002-5028-7594, oabayli@adu.edu.tr

53



GIRIS

Insanoglu, varolusundan giiniimiize, yasama tutunma i¢ giidiisiiyle hareket
eden bir tiir olmanin 6tesinde, zihinsel gelisim siirecinde varligini dliimsiiz kilma
arayisiyla, cevresini anlamlandirma ve deneyimlerini paylasma vetiresinin en
rafine {iriinii sanat denilen olguyu insa etmistir. Heniiz yazili bir kiiltiir gelenegine
gecigin olmadigi tarih 6ncesi donemlerden giiniimiize ulasan veriler ise sanat
olgusunun, salt resimlemenin disinda miizik, ritiiel ve inang¢ sistemlerinden
olusan karmagsik bir yapi oldugunu gostermektedir. Bu yapinin sistemli bir
uygarligin insasia nasil evrildigi ve donemin sosyo-kiiltiirel yapisi hakkinda
sundugu ip uglar ise insanligin dogay1 tecriibbe etmenin diginda sanati
kurgulayarak medeniyet yolunda ilerleyisine katki saglamistir. Tarih boyunca
caligmalar sanatin tesadiif olmadigin1 ve insanin sesle olan iliskisinin ne kadar
eskiye dayandigini kanitlar niteliktedir. Farkli cografyalarda yapilan kazilardan
elde edilen calgilarin kesfi ayn1 zamanda dinsel torenlerin ve toplumsal iletisimin
merkezi bir bileseni oldugunu ortaya koymaktadir. Ardindan Mezine
yerleskesinde yapilan arkeolojik arastirmalar ise iist yontma tas ¢agina ait iifleme,
vurma ve yayli miizik aletlerine ait kalmtilarda donemin sanatsal cesitliligi
konusunda sasirtic1 verilere ulasiimistir (Ozbek, 2010, s. 164). Bu baglamda otuz
bin yil 6ncesinde magara duvarlarina gizdikleri resim ve graviirlerin disinda
duygularmi ifade etmede miizigi simgesel bir anlatim bi¢cimine doniistiiren
Kromanyon insaniyla sanatin, erken dénem Neandertal insaniyla da dinin
temelleri atilmistir (Ozbek, 2010, s. 155-163). Sanat iiriinlerinin ortaya ¢ikistyla
sembolik diisiinme yetisinin doruga ulastig1 bu zihinsel evrim siirecinde, dini
inanglarla sanatlar birlestirilerek kiiltiirel mirasin goriiniirliigii ve tasinabilir sanat
tirtinlerinin varligi giivence altma alinmistir. Dolayisiyla biitiin bu uygarliklarin
koklerinin Neolitik cagda hayat bulmasi ise neolitigi kiiltiir tarihimizin ilk kiiltiir
devrimi olarak kabul edilmesine neden olmus, toplumsal yapilarin sosyo-kiiltiirel
baglamda kokten degisimiyle yerlesik hayata gecisin zemini hazirlanmigtir
(Ozbek, 2010, s. 199). L. Luca ve Sforza tarafindan elde edilen genetik bulgular
ise bu kiiltiirel haraketliligin Anadolu iizerinden gerceklestigini ispatlamaktadir
(Ozbek, 2010, s. 201). Kiiltiir tarihi agisindan bakildiginda, Tiirklerin farkli
kiiltiirlerle gergeklesen karsilasma ve etkilesimlerinden dolayr homojen
topluluklardan olmadiklari, saman inancinin bakiyelerini Anadolu’nun
katmanlagan zengin kiiltiirel dokusuyla sentezleyerek canliligini nasil korudugu
ortadadir. Sosyoloji bilimini temellendiren ibn Halddn, topluluklarin bir arada
yagsama tecriibesine dair teolojik bir yorum getirmenin yani sira, kiiltiirel ¢okiigiin
miizikteki yansimalarini sosyolojik agidan degerlendirmistir (Uludag, 2007, s.
761). And (2012, s. 112) kitabinda belirttigi iizere “ibn Haldun’ nun tersine
dinlerin sanata etkilerinin tamamen olumsuz oldugunu ileri siirmiistiir. Bu goriis,

54



Islam’ in misikiye ve diger sanat dallarina yaklasimindaki teolojik niianslar1 tam
olarak yansitmayabilir. Mesele teolojik agidan incelendiginde, Islam’in masikiyi
mutlak bir yasak alanina itmedigi, aksine belirli bir disiplin ve estetik anlayig
icerisinde tesvik ettigi goriilmektedir. Hatta El-Es‘arl ve EbG Huzeyfe gibi
Kur’an-1 Kerim-i davudi ve etkili bir tavirla okuyan “Teganni” eden sahabeleri
de Hz. Peygamberin (s.a.v.) takdir ettigi bilinmektedir. Dolayisla Miisliiman
cografyalarda misikinin dini mahiyette kabul gérmesi, farkli kokenlere mensup
topluluklarin kiiltiirel miraslarmin Heteredoks yapilar aracigiyla, islam diisiince
cercevesinde sekillenmesinin de 6niinii agmis, Anadolu’nun kaotik donemlerinde
dahi toplumsal biitlinliigiin korunmasinda pek ¢ok mutasavvifin yani sira goniillii
dervisler de “Tevhid” ve “Vahdet” ilkeleri ile dini hayatin genis bir cografyada
sekillenmesine ve kok salmasina katki saglamiglardir. Bu zengin kiiltiirel miras,
toplumlarin birbirine iistiinliik saglama arac1 olarak degil aksine toplumsal barigin
ve medeniyetin sekillenmesi siirecinde insanligin ortak hafizasinin en degerli
hazinesine donlismiistiir.

YONTEM

Nitel arastirma ¢ergevesinde yiiriitiilen ¢calismada, 6ncelikle mevcut durumun
tespiti yapilmistir. Nitel arastirmalar, bireylerin yasantilarini, deneyimlerini ve
anlam diinyalarmi1 derinlemesine incelemeyi amaglayan esnek arastirma
siireclerini icerir. Arastirmada “kiiltiirel kimliklerin insa siirecinde Inang ve
miizik pratikleri” 6rnek olay arastirma modeli tercih edilmis, aragtirmanin gesitli
asamalarinda yar1 yapilandirilmig goriisme teknikleriyle kayit altina alinmig veri
ve bulgular biitlinciil bir bakis acistyla ¢éziimlenmistir.

Kiiltiir

Kiiltiir, bir davranis bigimi olarak insanligm gelisim stirecine biiyiik katkilar
saglamistir. Latince topragi isleme anlamina gelen kiiltiir, ilk olarak mitoloji ve
din olgusu iizerinden sosyal bir mirasin biitiinii olarak tanimlanmaya galigilmig
ancak bu siirecte kiiltiirel kodlar1 olusturan tarihsel ve toplumsal degerlerin
stirekli degisimiyle tiim bu tanimlamalar yetersiz kalmigtir. Genel bir ifadeyle
bireysel ve toplumsal degerlerin bir biitiinii olarak da tanimlayabilecegimiz
kiiltiir, onceleri hayvan, ekin yetistirme “cultivation” ve dinsel tapinma ile
iligkilendirilmis ve buradan da “kiilt” s6zcligii tiiretilmistir (Smith, 2014, s. 19).
Bat1’ da kiiltiirel antropoloji’ nin ¢alisilma alanlarindan biri olan kiiltiir, cevreyle
uyum igerisinde ve Ozgiir diisiinceyle sekillenen, nesiller araciligiyla aktarilan
maddi ve manevi degerlerin bir biitiinii olarak toplumun hafizasinda ve
fikirlerinde olgunlasan bir yasam tarzidir (Ozakpinar, 1999, s. 116). Ornegin
kiiltiir kavraminin yasadigimiz toplumda kabul gérmiis es anlamlist Hars’tir.
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Aydinlanma ¢agiyla birlikte Batida kimlik kavrami, Hiimanizmin katkilariyla
kamusal alanlarda dogmatik inanglar1 kabullenmek yerine elestirel bir yaklagimla
insanin kendisini felsefi ve etik gercevede bir birey olarak tanimlanmasinin
ardindan sekillenmeye baglamistir. Bu baglamda kiiltiir tarihsel bir kavram
olmanin 6tesinde, s6zlii ve yazili gelenegin nesilden nesle aktarimin gelistirilmis
bicimi olarak, farkli cografya ve alanlarda varligini siirdiirmiistiir. Bu alanlar ise
toplumlarin sosyo-kiiltiirel kodlarin1 olusturan kavram ve degerlere ait
degisimlerin siire¢ icerisinde saptanmasiyla ortaya gikar.

Kiiltiirel Kimligin insa Siirecinde Ritiiel ve Miizik

Latince ayniyet “idem”, degismezlik ve siireklilik olarak ifade edilen kimlik,
literatiirde “self” ve “Identity” eski Tiirkcede ise “hiiviyet”, olarak tanimlanir.
Kimlige ilk kez John Lock tarafindan bir tanim getirilmis bir idrak ve hatirlama
hali olarak tanimlanmistir. Assmann, kimligin, alginin bilince ¢ikmasiyla kolektif
amaglar i¢in kullanima agik oldugunu belirterek kisinin daha dikkatli olmas1
gerektigine vurgu yaparak, kimligi belirli kodlar {izerinden smirli bir ¢ercevede
tanimlamanin konuyu dogal akisinin disinda daraltmak olacagini, bunun yerine
tecriibeyle elde edilen bilgi birikiminin evrenin daha iyi algilamasina zemin
olusturdugunu hatirlatir (Assmann, 2018, s. 139). Kimlik sanat ve kiiltiir olmak
ilizere her tiirlii var olusun ana temasii teskil eder. Bir milletin veya kiiltiiriin
kimligi ancak s6z konusu tarihsel siirecin akisinda gozlemlenebilir ve
anlamlandirilabilir (Sentiirk, 2022, s. 13). Bati’da ise kimlik, ayniligin stirekliligi
olarak anlamlandirilirken, kiiltiir diinyamizda maddi tanimlamalarin Gtesinde
tasavvufi manada tevhit inanciyla maneviyatimizda sekillenmigtir. Kimlik
ingasinda kullanilan Revival kavrami ise go¢ dahil farkli bir¢cok etken unsuru
icine almak suretiyle herhangi bir seyin popiilaritesinin artmasi olarak da
tanmimlanir. Kiiltiirel kimlik insasindaki temel yaklasimlar genellikle modernizm
kavrami {izerinden tartisilmakla birlikte, modernitenin toplumsal kurumlari
derinden etkileyerek iist kimligin insasinda bireylerin, gruplarin ve ziimrelerinin
birbirinden farkli kimlik secimlerine sahip olabilecegi vurgulanir. Bilgin ise
kimlik insasinda ortak kimliklerin, ortak 6zelliklere sahip bireylerin iliskileri ve
zitliklar1 baglaminda kurulabilecegini savunur. Yirminci yiizyilin basindan
itibaren toplumsal kimliklerinin insasinda miizik, ritiieller araciligiyla didaktik ve
etkin bir ara¢ olarak kullanilmigtir. Dolayisiyla higbir ritiiel miizik olmadan
amacina ulagsamaz.

Kiiltiirtin 6nemli 6gelerinden biri olan miizik, sadece belli ritimlerin ve
seslerin biitlinliigi degil ayn1 zamanda sosyo-kiiltiirel kimligin disa vurum
bi¢imidir. Sanayi devrimi sonrasinda gelisen ulus devlet kuraminin insa siirecinde
kiiltiirel kimligin korunmasi ve aktariminda miizigin etki alanlarindan istifade

56



edilerek Onemli paradigmalar olusturulmustur. Kuskusuz tarihsel kimlik
insasinda miizik, toplumsal degisim ve doniisiim siireglerinin 6ncelikli ve 6nemli
gostergelerinden biridir. Dolayisiyla bu tarihsel siiregler muhakeme edilmeksizin
karsilikli miizik etkilesimlerinden, dogan birlikteliklerden ve ayrigmalardan
bahsedilemez (Sentiirk, 2022, s. 63). Bu baglamda Altay daglarinin glineyinden
baslayarak Anadolu cografyasina kadar uzanan binlerce yillik Tiirklerin miizik
tarihinde yasanan bu degisim ve doniisiimleri goz ard1 etmek imkansizdir. Sonug
itibariyle, miizigin toplumsal entegrasyon ve kimlik insasindaki giiclii etkisi
kiiltiirel gruplar arasinda kurulan iligkilerin somutlastirilmasinda ve kiiltiirel
kimligin olusumunda merkezi bir rol oynamanin yani sira bireylere kiiltiirel
kimliklerini miizikle nasil ifade etmeleri gerektigine dair i¢sel bir bakis agisi
saglayarak, kiiltiirlerini daha iyi tammma firsatt sunar. Merriam, “The
Anthropology of Music” adli eserinde miizigin kiiltiirlerle herhangi bir sekilde
iligkilendirilmesinin s6z konusu olmadigini ancak kiiltiirlin bir parcasi olarak
algilanmasinin toplumsal bilincin olugmasina katki sagladigini ve bu yoniiyle de
miizigin, ortaya ¢iktig kiiltlirel baglamda dogrudan iliskili oldugunu ifade eder
(Merriam, 1964, s. 107-114). Kadim kiiltiirlerin tarihlerine zaman-mekan
paradoksunda bakildiginda belli bir diinya goriisiinii etnisiteden kurtararak
bunlar tarihsel siiregte ahenkli bir uyum igerisinde gerceklestirdikleri goriiliir.
Ritiiellerin en temel birlesenlerinden biri olan miizik, duygusal yogunlagsma ve
dramatizasyon baglaminda dini hayatin O6nemli bir parametresi ve
vazgegilmezidir. Bu baglamda ritiiel ile miizik toplumsal smurliliklar ve
farkliliklara ragmen dylesine i¢-ice gegmislerdir ki kimin kimi etkiledigi kesin
bir bicimde belirlenememesine ragmen birbirlerinin  etki alanlarmm
kullanmiglardir. Ritiieller i¢lerinde barindirdiklar1 farkliliklara ragmen kiiltiirel
aktarimi garanti ettikleri siirece kiiltiirel aktarimin devami olarak hem dini hem
de ritiielistik performanslar olarak degerlendirilir.

Bektasi Erkanlarinda Kiiltiirel Kimlik ve Miizik Unsurlar

Tarih boyunca siire gelen doga olaylarina, savaglara ve goglere ragmen
yerlesik bir diizen olusturmak ve toplumsal bir varolusu siirdiirebilmek adina
insanlar yeni yasam alanlarina yonelmisler, ihtiyaclar1 dogrultusunda bir ¢ekim
alan1 olusturmak suretiyle Horasan 6rneginde oldugu gibi bu yerlesim alanlarini
birer kiiltlir merkezine doniistiirmiislerdir. Tiirklerin kiiltiirel ¢esitliligin
zenginlesme siirecindeki ilk tecriibeleri Hoca Ahmet Yesevi hazretleriyle
baslamistir. Islam inang ve ibadet ritiielleri ¢ergevesinde vyiiriitiilen irsad
faaliyetlerinde miisikiye miisamaha edilmesi onu tassavviifi agkin birer aract
haline getirmek suretiyle elde ettikleri kazanim ve tecriibelerini, sosyal
hayatlarinin bir yansimasi olan mdsikilerinde sekillendirmislerdir. Bektasi
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sairleri tarafindan yazilan, farkli makam ve usillerde bestelenmis nefeslerde halk
musikisinin etkileri goriilmekle birlikte kirik hava, uzun hava ve karma olmak
lizere li¢ grupta toplanir. Ezgiler sade, fakat cogkuludur, esliksiz ya da baglama
esliginde icra edilebilir (Yaltirik, 2003, s. 721-722). Ozellikle sehir merkezlerinde
yapilan icralarda Tiirk mlsikisinin etkilerini gérmekle birlikte basta Tanbur. Ney,
Kemenge ve Kudiim calgilarma yer verilmisti. Kurban Ayini de olarak
tanimlanan torenlerdeki nefeslerin icrasi saz esliginde belirli bir makamla icra
edilir. Kafiye diizeni 7-8-11" 1i hece Sl¢tisiiyle lirik bir iislupta sade ve yalin bir
dil kullanilarak sdylenir. Aruz Olgiisiiyle yazilan nefeslerin disinda, hece
Ol¢iisiiyle yazilmis yedi kitadan daha uzun nefeslerde bulunur ki bunlar devriye
ozelligi tasir (Sener, 2003, s. 256-257). Nefesler insan-1 kamil veya 12 imam gibi
konularma atif yapmakla birlikte didaktik mahiyette methiye, mersiye ve hicviye
tarzinda olabilir (Kaplan, 1991, s. 106). Bunlar;

Diivazlar Farsgada on iki anlamindadir. Ovgii igeren imamlarin isimlerinin
sirasiyla zikredildigi ve halk arasinda Diivaz ya da Diivazdeh olarak adlandirilan
nefesler i¢in kullanilir.

Methiyeler: Basta Hiinkar Haci Bektasi Veli ve yol biyiiklerini &ven
nefeslerdir.

Nevruziyeler: Farsca ilkbaharin gelisini anlatan sdzlerin ezgilendirilmis
halidir ve yeni giin anlamindadir. Nevruz’ da erkan geregi 21 ¢erag uyandirilarak
gece boyunca semahlar doniiliir ve Hz. Ali’nin dogdugu giin olarak kabul edilir.

Tabiat Konulu Nefesler: Tabiat olaylarinin yami sira sembolik anlamlarla
yiiklii motifleri, isleyen tasavvufi siirlerdir.

Matem Nefesleri: Mersiyeler ve Aglas (yas) nefesleri olmak iizere ikiye
ayrilir. Hz. Hiiseyin’in sahadetini manzum bir bigimde anlatan nefeslerdir.
Hakk’a yiiriiyen bir canin Lokma erkaninda veya sene-i devriyesinde ise aglas ya
da yas nefesleri soylenir.

Sathiye: Halkin anlayamayacag1 sozlerin sirli bir bicimde dile getirilip serh
edilmesine denir. Sathiyat-1 Sofiyane ask halinin sarhoslugunu ifade eder.

Devriyeler: Istilah anlami déniip dolasmak olan Arapga sozlerdir. Iyi bir insan
olma safhasindaki yolculugun belli sathalarini anlatan nefeslere denir (Yaltirik,
2003, s. 57-58).

Bektasi nefeslerinde icra edilen makamlar bolgelere gore farklilik gdstermis,
yapilan aragtirmalarda daha ¢ok kirsalda icra edilen Ussak ve Hiiseyni makamlari
sehirlerde veya daha gelismis bolgelerde yerini Hicaz, Saba ve Segah
makamlarina birakmastir.
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Tablo 1. Bektasi Nefeslerinin Makamlara Gore Tasnifi (Sen, 2018, s. 220)

MAKAM ADET MAKAM ADET MAKAM ADET
Hiiseyni 15 Gerdaniye 3 Evig¢ 1
Ussak 12 Karcigar 2 Hicazi Ussak 1
Hicaz 6 Tahir 2 Hicazkar 1
Saba 6 Muhayyer 2 Mahur 1
Segah 6 Araban 1 Neveser 1
Evi¢ Hizi 6 Acem 1 Nihavend 1
Hiizzam 5 Acemkiird? 1 Rast Maye 1
Penggah 5 Bayati Araban 1 Reavi 1
Rast 3 Biselik 1 Uzzal 1

Rauf Yektd Bey, Bektasi nefeslerinin Tiirk masikisi bestekarlarinca
benimsenerek Bektasi Raksi, Bektasi Raksani ve Bektisi Devri Revanmi gb
usullerle bestelendigini ifade etmektedir. Bektasi Nefesleri iki cilt halinde 1993
senesinde 87 adet olmak iizere Istanbul belediye konservatuari tarafindan
yaymlanmis ve ikisinin giifte ve bestesi konservatuar tasnif heyetinden Rifat
beyin kardesi Sami Rifat beye aittir (Yekta, 1933, s. 151). Ayrica Nuri Halil
tarafindan bestelenen ve giiftesi Giinci Babaya ait bir nefeste mevcuttur.
Konservatuar tasnif heyetinin yaptig1 bagka bir ¢aligmada ise Bektasi nefeslerinde
kullanilan usullerin dagilimi su sekildedir;

Tablo 2. Bektasi nefeslerinde kullanilan usullerin dagilimi (Yekta, 1933, s. 150-244).
Diiyek 20
Yiirtik Semai 15
Sofyan 12
Aksak

Raks

Devri Hindi

—
(e

Curcuna
Agir Diiyek
Katakofti

Devri Revan
Bektasi Raksi
Raksan
Toplam

—] = = N W] &N oo O

(o]
o]

Yaltirik (2003), Trakya bolgesine ait yapilan derleme ¢alismalarinda Hiiseyni
ve Ussak makamlarinda 133 ezginin benzerlik gosterdigi tespit etmistir. Bu
dizilerin dagilimi asagidaki tabloda verilmistir.
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Tablo 3. Derlenen Ezgilerdeki Dizilerin Dagilimi (Yaltirik, 2003, s. 78).
1 Ussak 56
Hiiseyni / Hiiseyni Beslisi 38
Cargah / Rast’ ta Cargah
Segah

Hicaz

Kalenderi (Saba)

Rast / Neva’da Rast
Evig

—
\S)

OO0 Q[N =W

Hiizzam

Acem Kiirdi

Hicazkar

Nikriz

Birden fazla diziye uyanlar

—
[e]

—
—_

\9)

Ju—
w

—
N

Birden fazla diziye uyanlar

— N W == = =W W]|W| | WL

Toplam 33

Yaltirik (2003)’1n, Trakya Bolgesi tasavvufi halk miiziginde yer alan usulleri
asagidaki tabloda belirtilmistir.

Tablo 4. Trakya Bolgesi Tasavvufi Halk Miiziginde Yer Alan Usuller
(Yaltirik, 2003, s. 79).

4/4 38
7/8 (3-2-2) 24
Birden fazla tartimi igerenler 16
5/8 11
Serbest 9
12/8 (3-3-3-3) 6
3/4 2
6/8 (3-3) 2
9/8 (2-3-2-2) 8
9/8 (2-3-2-2) 6
9/4 (2-2-2-3) 1
10/8 (2-3-2-3) 2
15/8 (3-2-3-3-2-2) / (2-3-3-2-2-3 2
8/8 (3-2-3) 5
13/8 (3-3-2-2-3) 1
Toplam 133
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GUNCEL BULGULAR

Osmanli miinevver tabakasimin yitirilmesiyle sonuglanan Imparatorlugun bu
hazin donemlerinde siyaset ve ekonominin disinda kiiltiirel baglamda yasanan
olumsuzluklar1 da icine alan bir degerlendirme yapmak daha dogru olacaktir. Bu
donemde egitim seviyesi yliksek niifusun kaybi ile nitelikli miizik egitimi sekteye
ugramis ancak halkin ritiiellerin tekrarinda geleneksel misikiyi duyusal melodik
yapilar cercevesinde sekillenmistir. Istanbul gibi muhtelif sehirlerdeki Bektasi
dergahlarinda icra edilen nefeslerde, klasik Tiirk masikisinin etkileri goriilmekle
birlikte, yerlesim merkezlerinden uzak bdlgelerde ise daha yerel ezgilere
rastlamak miimkiindiir. Bu baglamda Altinay (2005, s. 324)’in, Vranofcali
kadinlarin seslendirme pratikleri adli eserinde ilahiler {iizerine yapilan
calismasinda 5/8, 7/8, 8/8, 9/8 gibi aksak tartimlarla birlikte, Segah, Saba,
Cargah, Rast, Hiiseyni ve Ussak makamlarda kalip ezgilere rastlanmustir.
Dolayistyla Tasavvufi halk miizigi torenlerindeki Ayin-i Cemlerde icra edilen
semah boliimlerinin gergeklestirilmesinde islevsel rolleri oldugu i¢in bu ezgisel
boliimleri ritiiel anlamlariyla da degerlendirmek gerekir. Bu baglamda geleneksel
halk oyunlarinin icrasinda goriilen ezgi tiplerinde oldugu gibi semahlarin
icrasinda da agirdan hizliya dogru giden bir tempoyla ritiielin dinamizmi
karakterize edilebilir. Bununla birlikte semahlarin ezgisel bdliimlerine
bakildiginda diger bdlgelere nazaran birden fazla boliim iceren semahlara
rastlanabilmektedir. Anadolu’ da derlenen semah Orneklerinde “Agir semah,
Kivrak semah, karsilama, sahlama, yeldirme, yiiriitme” gibi ezgisel bolimlere
rastlamak miimkiindiir. Halk siirinin Kosma bi¢iminde olan asik tarzi bu
dizelerde, “Muhammed Ali, Dost, Erenler, Hac1 Bektasim, Hiinkdrim, Sah
Hatayi” gibi inang 6nderlerinin adlarinin gectigi ezgisel boliim basliklart yer alir
ve inan¢ Onderlerinin adlarmin zikredildigi yerlerde Ussak ya da Hiiseyni
makamina vurgu yapildiktan sonra ¢argdh makamindaki yapilan geckide ise s6z
ve miizik iligkisi dikkat ¢ekicidir. Abdal Musa Bektasilerinin Ayin-i Cemlerinde,
kaynak kisilerin nefes defterlerinde dua boliimii niin bir benzeri olarak agir
semah, kivrak semah gibi yerel ezgisel boliimler ile boliim sonlarinda gurbet ya
da uzun hava tipindeki ezgi karakteristigi goriiliir (Altinay, 2005, s. 31-46).

Girit’in Demografik Yapisi ve Tarihsel Siirecte Bektasilerin Konumu

Antik donemlerden giiniimiize Minos olarak bilinen ve ana karanin disinda
uygarligin olustugu tek ada olan Girit, yiiz 6l¢limii itibariyle yaklasik 260km
uzunluga ve 60km genislige varan konumuyla deniz ticaret yolarinin énemli bir
kesisme noktasidir. M.O. 66-67 Romalilarim ve M.S. 395 Bizansllarin
hakimiyetine gecen Girit 826 yilinda Abbasi Halifesi Me” Mun idaresindeki Ebu
Hafs Omer b. Isa el-Endiiliisi tarafindan ele gegirilmis ve 961 yilina kadar islam

61



ordularinin hakimiyetinde kalmistir. Tiirklerin adayla olan baglariin Mentese ve
Aydin ogullar1 beylikleriyle Venedik’in Girit Dukalig1 arasinda yapilan ticaret
anlagmalariyla basladigi sOylenebilir. Daha sonra Aydinoglu beylerinden Umur
Bey’in 1342’de Girit sahillerine baslattig1 akinlarin ardindan, Barbaros Hayrettin
Pasa ile 1538’de Girit sahilleri kontrol altina alinmustir. Kizlar agasi Siinbiil
Aganin Misir yolculugunda ada yakinlarinda ugradigi ve tarihte 1664 Kalyon
Vakasi olarak bilinen saldiri, bardagi tasiran son damla olmus ve Fazil Ahmet
Pasa tarafindan 5 Eylil 1669 yapilan antlagma sonrasi ada Tiirklerin
egemenligine girmistir. III. Ahmed doéneminde (1703-1730) 1715 yilinda
imtiyazli bir eyalet olarak Osmanli devletine baglanmis ve reayd her tiirli
haklarinin kullaniminda serbestlik taninmistir (Aydin, 2008, s. 115).

Osmanli ordusu ile Pir-evi arasindaki manevi himayeden dolay1 Girit adasinin
fetih siirecinde Bektasiler her daim Devlet-i Aliyye’nin yaninda yer almislar,
kafile-i fukara-y1 Bektasiye olarak bilinen goniilliiler vasitasiyla Islam’m
yayilmasinda onciiliik ederek orduya_destek_olmuslardir. Gelenegin devaminda
Pir-Evi Postnigin Vahdeti Dede, Dervis Ali Baba’y1 Girit seferi icin hazirlanan
kafileye Bektasiligin tesisi i¢in halife olarak tayin etmistir. Bektasiligin adaya
gelmesinde Horasani-zade Dervis Ali Baba’nin 6nemli katkilari bulunmus, Pedya
Kasteli’nin batisinda bulunan Dedeler koyiindeki dergdhta post serilerek,
kurbanlar tiglanip ceraglar uyarilarak ilk ayin (27 safer1057/ 3 Nisan 1647
Carsamba) gerceklestirilmistir  (Kopriilii, 1976, s. 43). Pir-Evi’nden
icAzetnamesini alarak Imaret faaliyetlerine devam eden Dervis Ali Baba bir
¢esme ve cami insa ettirmistir. Cami kapisi tizerindeki siiliis hattiyla yazilmis olan
bl Ay s a5 %215 “Vabiid Rabbeke hatta ye’tiyeke’l-yakin” levhasimi
kendisi yazmis ve irsat faaliyetleri iginde bin dort yiiz on yedi cana nasip
vermistir. Vefatlarin ardindan musikisinas Manastirli Hac1 Islam Baba (1283-
1292) ardindan yine Manastirli ibrahim Baba ve son olarak da Saffet [lhAmi Baba
sirastyla Post’a gegmistir. Horasanli Dergahi ’nin yani sira, Magarali-Kdy,
Hanya, Resmo ve Ibrahim Baba dergahlarindaki faaliyetler ise yaklasik iki yiiz
sene kadar devam etmistir.

Fetih sonrasindaki sosyo-politik ¢alkantilara ragmen Bektasi dergédhlarinin
faaliyetleri neticesinde Hiristiyan niifusun hem bireysel hem de topluca islam’a
gecisleriyle demografik yap1 giderek degismis, halkin topluca Bektasilige intisap
etmeleriyle Giritli cenin konusuldugu ve ortak gelenekleri olan Ortodoks
Miisliiman bir halk yaratilmistir (Pavlopoulou, 2011, s. 25). Islam tarihgileri
Bektasiligin Girit adasindaki irsad faaliyetlerinde hosgorii kavraminin 6nemine
vurgu yaparken, batili entelektiieller ise Ortodoks Hiristiyanlar arasinda elde
edilen bu basarinin kaynagini ilahi sevginin olusturdugu tezini 6ne siirmiislerdir.
Biiyiik cogunlugu Miisliiman olan bir imparatorlukta yer alan azinliklarin hayatta
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kalabilme miicadelesinin geregi olarak Bektasilige intisaplarini kimliksel bir
varolus olarak da tanimlamak miimkiindiir. Bu baglamda Osmanli’nin fethettigi
topraklarda redya taninan yonetimsel serbestliklere ragmen din degistirmelerin
gercek sebeplerinin inang temelli olmaktan ¢ok devletin yonetim kademelerinde
yer alabilmenin veya vergi muafiyetinden istifade etme g¢abalarinin bir yolu
olarak tanimlamak daha gercekgidir. Bektasiligin Girit adasindaki irsad
faaliyetleri sonugta yeni bir demografik yapinin olusumuna, ticari ve ekonomik
alanlarda zenginlesmeye, toplumsal ve kiiltiirel alanlarda ise yogun bir degisime
neden olmus ancak tiim bu giizel gelismeler biiyiik devletlerin de ortak oldugu
siyasi ¢ikarlar neticesinde miibadele ile sonuglanmustir.

Girit Bektasi Erkanlarinda Misiki

Bektasi mdasikisi, kadim Anadolu kiiltiir dairesi ve bdlgesel miizik
unsurlarinin katkilariyla varligini devam ettirmistir. Bu baglamda Girit’ in miizik
tarihi bizim igin ayr1 bir 6neme sahiptir. Girit miizigi uzun siiren tarihsel
savaslarin ve degisen demografik yapinin golgesinde 6zellikle Venedik iggalinin
son yirmi yilinda basta repertuar ve dans miizigi olmak {izere ¢ok gelismis, temel
solo c¢algilar1 keman ve Laouto yerlesim bélgelerinde taninir hale gelmis ve
yirminci yiizyilin son yarisina kadar icra edilmistir (Sykari, 2016, s. 90).
Kornaros’ un kaleme aldigi destansi siir Erotokritos ise ritim ve melodiler
esliginde zengin bir miizik kiiltiiriine doniiserek ulusal bir karakter haline gelmis
ve adadaki miizik kiiltiirline onemli katkilar saglamistir. Fetih sonrasinda
Miisliiman ve Hiristiyan topluluklar arasinda miizigin ortak paylasimi, adada
sosyo-kiiltiirel bir sentezin olusumuna zemin hazirlamig, Girit’in geleneksel
miizik icrasinda lyra, lute ve boulgari gibi enstriimanlarm kullanimi popiiler hale
gelmis ayni melodileri sdylemis ve ayni danslari yapmislardir. Yerel halktan
Hasan Aga, Mustafa Karagiil, Mehmet Bey ve Stafidakis gibi {inlii miizisyenlerin
sOhretli artmistir (Kouvaraki, 2014, s. 82). Bulgari esliginde sdylenen makamsal
yapt ve ritmik miizigin Ozelliklerini tagiyan Tabahaniotika sarkilarinin icra
edildigine dair bulgulara rastlanilmis, ancak adadaki siyasi yapinin bozularak
miibadele kosullarinin olusmasiyla gerceklesen zorunlu go¢ nedeniyle bu
repertuar zaman igerisinde kaybolmustur (Turgay, 2019, s. 145). Alan
arastirmalarinda on altinct ylizyildan itibaren Girit’te Miisliiman-Tiirk kimligiyle
var olmus, Bektasi topluluklarinin kiiltiirel kimlik ve inan¢ unsurlarinin
canliligim korumakta oldugu ve erkénlarda nefeslerin Giritlice okunup icra
edildigi tespit edilmistir. Tagh Dervise Baci olarak bilinen Nazikter “Miiyesser”
Tekir (1921-2022) ile gergeklestirilen alan aragtirmasinda nefeslerin Giritlice ve
istege bagli olarak serbestge bestelenip okunduklari kayit altina alinmistir. Ergun
(2017, s. 39-634), ayinlerde okunan nefeslerin tarikata mensup asiklarin yaninda

63



Bektasilikle ilgisi bulunmayan zatlar tarafindan bestelenen bu manzumelerde dini
bir vecd aramanin beyhude olacagii belirtmistir. Ancak Bektasi miiziginin
genelinde biitiin ezgiler, Allah, Muhammed ve Ehl-i Beyt muhabbetiyle hem
goniilleri fetheder hem de Insam Tanri’dan, evrenden ve insandan
uzaklastirmadan hayata baglar (Koca ve Onaran, 1987, s. 3-4). Yatirlh Bektasi
dergahlarindaki nefesler ise ¢algi esliginde sdylenmez ve sema edilmez. Sehir
dergahlarinda yapilan icralarda Tanbur, Ney ve Kudiim gibi ¢algilara rastlanirken
kirsal kesimdeki icralarda ise hakim olan calgi baglamadir ve nefesler hece
vezniyle yazilmistir. Ayrica Girit Bektasi erké@nlarinda Giritlice icra edilen
nefeslerde Hiristiyan ve Musevi topluluklarin masikilerine dair ritim ve makam
unsurlarinin etkilerini gérmek miimkiindiir. Dergahlarda icra edilen miiziklerde
Tiirk¢enin disinda Giritlice’ nin anadil olarak kullanimi, baska hi¢bir bolgede
boyle bir kiiltiirel degisimin yasanmadigia ornek teskil etmesi bakimindan da
meseleyi oldukca dikkat ¢ekici bir boyuta tagimaktadir.

Girit Bektasiligi Orneginde Miizik Ritiielleri

Giritli Bektasiler go¢ sonrasi inang 6nderleriyle goniil bagi kurmuslar, nefes
defterlerindeki giilbank ve dualar1 topluca biiyiik bir askla seslendirmisler,
sathiye ve devriye gibi halk miizigi bigimlerinin icrasinda mutlaka Tiirk dilini
kullanmislardir. Tbadet amagli topluca seslendirdikleri nefeslerde ussak ve
hiiseyni makamlar1 ile Bektasi Raksan1 ve Bektasi Devr-i Revani” vb. gibi
usullerin karakteristik Ozelliklerini tagimakta oldugu tespit edilmistir. Giritli
Bektasilerden hayatta olan kaynak kisilerle yapilan goriismelerde; kirk bir Sultan
mevlitleri, vefat ve diigiin térenleri gibi inang¢ unsurlaria ait ritiielleri miizikli
manilerle dile getirdikleri tespit edilmis. Miibadele sonrasi toplantilarda
kadinlarin sosyallesme alanlar1 olarak 6zel bir 6neme sahip Kirklar bezmi ve
Mirag ritiiellerinin siirdtiriildiigii goriilmektedir. Tasavvufi bir ¢ekim merkezi
olan Antalya’nin Elmali Kazasi Tekke Koylindeki Abdal Miisa dergdhindan
nasibli Giritli Bektasilerle yapilan alan kayitlarinda; Erkan iginde doniilen
semahlarda bu ydreye 6zgli gurbet havalarinda serbest bir sdyleyis lislubunun
karakteristik etkilerine rastlanilmistir. Ayrica go¢ nedeniyle Akdeniz bolgesi
Tekke Koyline yerlesen Bektasi ailelerine mensup kadinlarin Giritlice manileri
dillendirdiklerine de tanik olunmustur. Kanaat 6nderi olarak Cafer Sadik Baba’
nin miibadele sonrast Ali Baba’ nin cenazesini yaninda getirerek Tarsus’un
Resadiye mahallesinde “Sultan” veya “Tekke” ad1 verilen mekana defnetmesinin
ardindan bu bolge miibadil Bektasiler i¢in manevi bir ¢gekim alanina doniiserek
Giritli Bektasiler icin bir inang merkezi konumuna gelmistir. Bu baglamda
kiiltiirel kimligin insa siirecinde miizik pratikleri: Girit Bektasiligi 6rneginde, Ege
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ve Akdeniz Havzasi’ndaki Giritli Bektasilerin insanlik kiiltiiriine énemli bilgi
birikimi saglayacag diistiniilmektedir.

i. J’mt%o j_"ﬁy ,:(h.{u Occter -u., 3 1
| o-b(o‘w'm W ona 9amdam

dafeg o i adkptieomn
b Zggu //fa ﬁ)“aw@’“

Fotograf 2. Selcuk-Camlik koyii Mustafa Eke Dede Baba (1926-2019)
Rumca Nefes defteri
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ONAFTIMA SECHOMASI

Derlendigi Yer: ANKARA - I:jmitkfiy Derleyen: Ozcan ABAYLI
Kaynak Kisi: Nazikter TEKIR (Tagh Dervige Bac1) Derleme Tarihi:04-01-2020

Notalayan: Ozcan ABAYLI

SO KA
¢i R
NA TOP

§ : : : .
F—e—F ya ]
1 1 1 1 |9 5 = 1 1 |
— — 1
O NAF Ti MA--mmr SEC HO  MA st
MA NA RE NE SI NE TOK LE
MU TAR DER Fi MU TAR DER FO
o) | ' pr—— ™~ %
AN, ? s T
. . . ! 0. ABATLI
RA VIYU SIM LO RI MANA RE NE SE NA TOKLE
NA TO Li PA TE MU TA DER Fi UV TA DERFO
Si HO PO NA Ti CO KA PE TANES TOK LE YE

1-
ONAFTIMA SECHOMASI SOKARA VIYTIMLORI
MANARENE NESENA TOKLE

2

MANARENE SINATOKLE GIRINATOLIPATE
MUTADER FEUV TADERFO

| ®
MUTARDER FEE MUTARDERFO
NATOPST HOPONATI COKAPE TANESTOKLEYE

4-
COKAPETA NESTOKLEYE METOGRAMATIPO
VASTAVAANAFT] MASKAL] VASTANRAGNAFI MASKALT ..

NOT: $iir yapist "Zincirbent" 6zelligindedir. Sozler "Giritlice" agizdan ¢iktigy seklivle
Latin Alfabesiyle ve "Fonetik" tarzda yazilmistir.
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STU MUHAMMETI CESTALI
Derlendigi Yer: ANKARA -Umitkéy Derleyen: Ozcan ABAYLI
Kaynak Kisi: Nazikter TEKIR (Tach Dervige Bact) Derleme Tarihi:04-01-2020
Notalayan: Ozcan ABAYLI

STU MU HAM ME Ti CES TA Li OP SOS SA YE Tis Ti
" " " " " " "o I KA MA GO I MA

A 1 1 1 1 1
f f S ry } T i 1 1 1; i m:tt'
—— g ——
L PRE Pi NAT LE NI Ti GARD )/ —
M- CAS PA NE NA ME SAK SU NE-
W T 1 %ll
(SESSESas S Sa= ==
< o —_— ;
KA SA NA Mi za B st (O
STO GER BE LA KUR BA NI
1- 3-
STU MUHAMMETI CESTALI STU MUHAMMETI CESTALI
OBSOS SAYETISTISI PREPI IME STI BROSTA_JH)_OS
NATLEMI Ti GARYA CEBIKA CE YETISTISA
KASA NAMI ZA Fisi CIME CEGO PEZIDOS
2- 4-
STU MUHAMMETI CESTALI MAYGO YATO MURSITIMU
IKAMA EGO IMANI YINOME ENA POSTI
CASPANE NAMESAKSUNE NAKATI O MURSITIZMU
STO GERBELA KURBANI PU MEMASE SEOTI

Not: Sozler "Giritlice" agizdan ¢iktigi
sekliyle latin alfabesiyle ve "Fonetik"
tarzda yazilmustir.

GERBELA: Kerbela

Erkan Ritiiellerine fliskin Bulgular

Ritiieller, aligkanlik haline gelen davranig bi¢imlerinin tek tanrili dinlerin
ortaya cikistyla inang baglaminda kutsallagtirilan dini davranig bigimleridir.
Ritiieller, kiiltirel mutasyonun etkileriyle nitelik ve mnicelik bakimindan
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farklilasan topluluklar arasinda bilginin korunmasi ve aktariminda Onemli
gorevler tistlenmislerdir. Kiiltiirel baglayiciligin en temel unsuru olan ritiiellerin,
tarihsel tekrarlama siiregleri, sadece bilgi ve inang perspektifinde bir yorumlama
bigimi olusturmakla kalmaz ayn1 zamanda gelenegin devamina katki saglayarak
varligin siirdiiriir. Ancak ritiieller de degisime maruz kalirlar. Girit Bektasi
toplumunun go¢ sonrasi erkdn ritiiellerinde de bu degisimleri gdérmek
miimkiindiir. Bektasi topluluklari, Altay daglarinin giineyine kadar uzanan inang
bakiyelerine dair tema ve motifleri de beraberlerinde Girite gotiirerek ritiiellerin
devamina biiyiik katkilar saglamistir. Bu diisiincenin temel kaynaginda ise, kutsal
olarak kabul edilen islami degerlerin Bezm-i Elest anlatilartyla iliskili kutsal
zaman ve mekan anlayis1 vardir.

Kaynak kisi Tagh Dervise Baci, erk@nlarda az sayida kisinin bir araya gelip
nefes defterlerini okuduklarini ancak bestelerini hatirlayamadiklari igin siirlerin
okunmasiyla ritiiellerin gerceklestigini bildirmistir. Giritli Bektasiler ile yapilan
saha calismalarindan elde edilen bulgularda Ritiielin baglangicindan sonuna
kadar olan genel goriiniimii asagida verilmistir.

1. Meydani’nin agilmast

2. Lokmalarin “kurbanlik ve yemeklerin” gorevlilerce kazanlarda
hazirlanmast

3. Meydan temizligi

4. Miirsit olarak Dedebaba yoksa Halifebaba, o da yoksa oranin icazetnameli
Babasina niyaz edip yerini almas1

5. Miirsid’ in ardindan 6nce erkeklerin, sonra bacilarin meydana usuliince
girisleri

6. Ceraglarin uyandirilmasi

7. Bektasi Toresince namazlarin kilinmasi

8. Halka Namaz1’ nin kilinmasi

9. Sofraya icabet edilmesi

10. Giivendeler’ in nefesler sdylemeye baglamalar

11. Sofra hizmetlerinin yiiriitiilmesi

12. Diivaz ve Nefeslerin icrasi

13. Kirklar Semahi doniilmesi

14. Dualarin okunmasiyla Musafha ile Cem’in tamamlanmasi.

15. Halka Namazi, dualar, Ali Sofras1 ve lokmalar ile ritiielin bitisi

Yukarida belirtilen ritiieller, farkliliklara ragmen Bektasilere 6zgii yerel
karakteristik “meydan ve dedebaba” terimleriyle ifadesini bulmaktadir.
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SONUC

Kiiltiirel kimligin insa siirecinde yer alan inang¢ ve miizik pratikleri, akademik
disiplinler baglaminda dikkate deger nitelikte gliniimiiz arastirmalarinin odaginda
yer almaktadir. Basta iilkemiz olmak f{izere, sair cografyalarda Bektasilik inang
ve mizik pratiklerinin = geleneksel erkdnlarinda  yasatilan  temel
karakteristiklerinin gozlemlenebilir konuma gelmesiyle, bu alanlarindaki
arastirmalarin da onii acilmustir. Islimiyetin Balkanlardaki etki alanlarinin
geniglemesi, Ege ve Akdeniz havzasindaki adalarda farkli inang¢ gruplariyla
Bektasilik yolu arasinda yeni bir demografik yapinin olusumu, tarihsel bir siirecin
baslamasina neden olmustur. Bektasilerin Horasanizade Ali Baba’ nin kafilenin
bagma getirilip halife tayin etmesiyle baslayan adadaki seriivenleri, sosyo-
kiiltiirel alanlardaki koklii degisimlerin hayata ge¢mesiyle devam etmistir.
Bektasi topluluklarinin adadaki varlik ve etkilerinin azalmasiyla devam eden bu
siire¢ nihayetinde miibadele ile sonuglanmigtir. Bektasilige mensup kaynak
kisilerle yapilan alan arastirmalarinda, Giritli Bektasiler, miibadele sonrasi
geldikleri bolgelerde kurduklar: tekkelerde inang unsurlarinin yani sira ritiieller
esliginde miiziklerini kiiltiirel bellek araciligiyla kesintiye ugratmaksizin ig
alemlerinde biiyiik bir aidiyet hissiyatiyla yagsatmaya devam etmisledir.

69



KAYNAKCA

Altinay, F. R. (2004). Cumhuriyet Déneminde Tiirk Halk Miizigi. Izmir: Balgova
Kaymakamlig1 Yayinlari.

And, M. (2012). Oyun ve Biigii, Tiirk Kiiltiiriinde Oyun Kavramu. istanbul: YKY
Yaylari.

Assmann, J. (2018). Kiiltiirel Bellek. Istanbul: Ayrint1 Yaynlari.

Aydin, M. (2018). Girit: Sar1 Kitap. Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayinlari.

Ergun, S. N. (2017). Tiirk Musikisi Antolojisi. Istanbul: Vadi Yaynlari.

Kaplan, Z. (1991). Dini Masiki Dersleri. Istanbul: Milli Egitim Basimevi.

Koca, T., Onaran, Z. (1987). Giildeste, Nefesler-Ezgiler Notalar. Ankara:

Kouvaraki, A. (2014). Historical And Cultural Dimensions Of The Muslim
Cretans in Turkey. Istanbul: I. B. Universitesi Yaynlari.

Kopriilii, M. F. (1976). Tiirk Edebiyatinda i1k Mutasavviflar. Ankara: Diyanet
Isleri Baskanlig1 Yayinlari, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi.

Merriam, A. P. (1964). The Anthropology of Music. USA: Northwestern
University Press.

Ozakpinar, Y. (1999). islam Medeniyeti ve Tiirk Kiiltiirii. Istanbul: Otiiken
Nesriyat.

Ozbek, M. (2010). 50 Soruda Insanin Tarih Oncesi Evrimi. istanbul: Bilim ve
Gergek Yaylari.

Pavlopoulou, A. (2011). Musical Tradition And Change On The Island Of Crete.
London: Goldsmiths University Press.

Smith, A. (1994). Milli Kimlik, Cev. Bahadir Sina Sener. Istanbul: Iletisim
Yaynlari.

Sykari, V. (2016). Cretan Mandinddes in Performance and Composition.
Helsinki: Finnish Literature Society.

Sen, Y. (2018). Bektasi Nefesleri Uzerine Bir inceleme. Bilig.

Sener, H. I, Yildiz, A. (2003). Tiirk islam Edebiyati. Istanbul: Ragbet Yayinlar1.

Senisik, P. (2016). Girit’ te Yetim Olmak: Muhtariyet Idaresi ve Akraba
Meclisleri (1898-1913). istanbul: Tiirkiyat Mecmuasi.

Sentiirk, R. (2022). Miizik ve Kimlik. Ankara: Pruva Yayinlari.

Turgay, N. O. (2019). Tabahaniotika Sarkilar Hakkinda Bir Alan Arastirmasi,
Ege Arastirmalar1 I Bat1 Anadolu’ da Giritliler. izmir: E.U. Basimevi.

Uludag, S. (2007). Mukaddime ibn Haldun I-II. istanbul: Dergah Yayinlari.

Yaltirik, H. (2003). Tasavvufi Halk Miizigi. Ankara: TRT Yaymlar.

Yekta, R. (1993). istanbul Belediye Konservatuar1 Nesriyati, Tiirk Musikisi
Klasiklerinden, Bektasi Nefesleri I-II Cilt IV-V. istanbul: Feniks Matbaast.

70



Kaynak Kisiler
KK-1: Nazikter “Miiyesser” Tekir, Kadin, (1921-2022),
KK-2: Mustafa Eke Dede Baba, Erkek, (1926 —2019).

71



4. Bolim

YENIi NESIiL MEYHANELERDE MUZIiK VE
EGLENCE KULTURU"

Murat KUCUKBILTEKIN*
Alev TURKAN™

" Bu galigma dgretim gorevlisi Alev Tiirkan danismanliginda Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Miizik Bolimii Miizikte inceleme Yaklasimlari dersi kapsaminda hazirlanan “Antalya’daki Yeni Nesil
Meyhanelerde Miizikal Pratikler” baslikl: lisans bitirme tezinden tiiretilmistir.

** Lisans Mezunu, Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Béliimii, ORCID ID: 0009-0006-0790-
7504, albatrospena@gmail.com.

** Ogr. Gor., Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii, ORCID ID: 0000-0001-7595-
2450, alevturkan@akdeniz.edu.tr.

72



GIRIS

Farsca mey (sarap) ve khaneh (ev) sozciiklerinin birlesiminden meydana
gelmis olan meyhane, ge¢misten gilinlimiize degin icki igilen bir mekani
tanimlamanin 6tesinde, toplumun sahip oldugu kiiltiirel bellegin eglence anlayisi
ve mirasini temsil etmektedir. Anadolu topraklarindaki kokleri gayrimiislim
tebaaya dayanan bu mekanlar, zaman icerisinde Tiirk eglence kiiltiiriinde yer alan
Tiirk toplumunun eglence anlayisini yansitan bir yagam tarzi haline gelmistir.
Istanbul’'un fethinden (1453) sonra kentin ¢okkiiltiirlii yapisin1 yansitan
mekéanlardan biri olan meyhaneler; iiretim, tiiketim ve ticaret baglaminda devletin
azinliklara tanidigi hukuki ayricaliklar ¢ergevesinde kurumsallagsmis alanlar
haline gelmistir (Erdingli, 2022).

Meyhaneler sunduklar1 hizmetin niteligi ve hedef kitlenin statiisiine gore
cesitli siniflara ayrilmistir. Bu anlamda ii¢ ayr1 meyhane tiirii bulunmaktadir. En
bilinen ve Osmanli devleti doneminde verilen imtiyazlarla faaliyet gdsteren
Gedikli meyhaneler adi altindaki isletmelerdir. Kenar mahallelerde hizmet
gosteren Koltuk meyhaneleri ise alt sosyo-ekonomik duruma sahip gruplara hitap
eden kayit dis1 meyhanelerdir. Son olarak da seyyar olarak hizmet veren ayakl
meyhaneler gelmektedir. Ayakli meyhaneler, saticinin ickiyi kiyafetleri altina
gizleyerek 6zel tulumlarda tasidigi ve gizlice servis yaptig1 bir meyhane tiirii
olarak gegmektedir (S6nmez, 2022, s. 81-82).

Kiiresellesmenin yerel kiiltiirler {izerindeki doniistiiriicii etkisinin eglence
kiiltiirii anlayisina da yansidigt sdylenebilir. Bu anlamda degisimin bir sonucu
olarak Tiirk eglence geleneginin kokli mekanlarindan olan meyhane, taverna,
kahvehanelerin; yeme-i¢gme pratiklerinden miizik tercihlerine kadar doniisiim
gecirdigi diistiniilmektedir. Bu doniisiimiin en belirgin 6zelliklerinden biri ise
geleneksel meyhane bi¢iminin modern beklentilerle yeniden harmanlanarak yeni
nesil meyhane anlayiginin ortaya c¢ikmasi, literatiire ve kent yasamina dahil
olmasi gosterilebilmektedir.

Bu arastirmada, yeni nesil meyhane olarak tanimlanan ve bu anlamda hizmet
veren mekanlarin miizikle olan iligkisi, geleneksel meyhane kiiltiirinden miizikal
manada ne gibi farkliliklara sahip oldugu lizerinde durulmaktadir. Yeni nesil
meyhane konseptindeki miizikal pratikler, bunlarin geleneksel eglence anlayist
baglaminda hangi yonlerden ayristigi, bu mekanlarin kiiresellesme ve miizikal
etkilesimin hangi yonlerini tasidigina dair literatiirde bir bosluk oldugu
gozlemlenmektedir. Bu baglamda arastirmanin problem cilimlesi; “"Yeni nesil
meyhanelerde miizik ve eglence kiiltiirlinlin Begonvil Meyhanesi o6rnegi
tizerinden betimlemesi nedir?” seklinde olusturulmustur. Arastirmanin amacini
miizik ile iligkili pratiklerin sahada gergeklestirilen ¢alisma ile elde edilmis olan
veriler iizerinden incelenerek betimlenmesi ve meyhane kiiltiiriine dair eglence
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anlayisinin gegirdigi doniisimii ortaya koymasi olusturmaktadir. Bu anlamda
Antalya ili Muratpasa ilgesinde yer alan Begonvil Meyhanesi 6zelinde, bu yeni
nesil meyhane anlayisina dair miizikal yapi, kaynak kisi goriismeleri ve isitsel-
gorsel kayitlarla beraber ortaya koyulmustur. Arastirmada durum c¢alismasi (case
study) deseni kullanilmis, yeni nesil meyhane kiiltiiriine iliskin giincel miizikal
pratikler analiz edilerek bulgular kisminda yer verilmistir.

ALANYAZIN

Meyhane Kiiltiiriiniin Tarihsel Siireci

Meyhane; sarap ve diger ickilerin servis edildigi sohbet, miizik ve eglencenin
ilgi merkezi oldugu mekanlardir. Tarihsel olarak bircok gelisim ve doniisiim
igerisinde bulunmus olan meyhaneler, sadece icki tilkketmek icin degil, insanlarin
sosyallesmek amaciyla bir bulugsma noktasi olarak sectigi mekanlardan biridir.

Erdingli’ye gore; 14. ylizyilin ortalarinda kentlesmenin hizla artmasi
beraberinde isgiicii ve niifus artisina da neden olmustur. Buna bagli olarak ev
disinda yiyecek, icecek ve barinma gibi ihtiyaglar meyhaneleri icki igilen
mekanlar arasinda daha 6nemli bir noktaya tasimistir. 15. ve 16. ylizyillar
Avrupa’da, ozellikle Fransa’da mutfagin bir gastronomi alami haline geldigi
donemdir. Bu degisimden ickili mekanlar da (tavern) payini almistir. 18. yiizyila
gelindiginde insanlar, kii¢iik ve konfordan yoksun evlerine alternatif olarak cogu
zaman sicak ve daha rahat bir ortam sunan meyhaneleri tercih etmislerdir. Ustelik
toplumun her kesimine agik olan bu tiir mekanlar, ickinin yan1 sira yiyecek de
sunmakta, insanlart is, bilgi aligverisi, kutlama, siyasi toplantilar vb. gerekgelerle
bir araya getirebilmektedir (Erdingli, 2023, s. 153).

Osmanl topraklarinda ise yeme ve i¢cmenin yer aldigi eglence mekanlariin
varh@ina iliskin Evliya Celebi 17. yiizyil Istanbul’undaki meyhanelerle ilgili
ayrmtili bilgiler vermektedir. Yenici, Istanbul’un bir¢ok yerinde meyhanelerin
bulundugunu ifade ederken, o6zellikle Galata ve civarinda yogunluklu olarak
kurulmus olan meyhanelerin varligina dikkat cekmektedir (Yenici, 2020, s. 567).

Meyhane Tiirleri

Tarih boyunca zamanin kosullari, insan ihtiyaglar1 ve beklentileri
dogrultusunda farkli meyhane tiirleri ortaya ¢ikmustir. Istanbul'da taverneia,
pouskareia ve kapeleia gibi ¢esitli meyhane tiirlerinin varligi bilinmektedir.
Kapeleia, glinlimiiz meyhanelerine en ¢ok benzeyen tiirlerden biri olup, sarap
satma iznine sahiptir ve yaninda ¢esitli yemekler servis edilmektedir (Yenici,
2020).
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Gedikli Meyhaneler;

Akbulut’a gore; gedik sozciigii, bir isletmenin ticari faaliyetlerini
yiiriitebilmesi, mal alim satim1 ve {iretim yapabilmesi i¢in gerekli olan devletin
verdigi ruhsatlar1 ifade etmektedir (Akbulut, 2019). Bu meyhanelerin basinda
devlet tarafindan denetlenmesi i¢in gayrimiislim tebaadan secilmis Hamr
Emaneti denilen biri vardir (S6nmez, 2022, s. 81-82).

Islam dini alkollii icecekleri biitiiniiyle yasakladig1 icin Osmanli devrinde
Miisliimanlarin icki igmesi, liretmesi ve bunun ticaretini yapmasi yasakt1.
Buna karsilik gayrimiislimler i¢in bdyle bir yasak séz konusu degildi. I¢cki,
gayrimiislimler i¢in rizik olarak kabul edilmis oldugundan bunlara belirli
sartlar dahilinde {iretim, tiikketim ve ticaret izni verildi (Tiirkiye Turizm
Ansiklopedisi, Gedikli Meyhane, URL-1).

Koltuk Meyhaneleri;
Koltuk Meyhaneleri, ruhsati olmayan kacak meyhanelerdir. Bu meyhaneler,

sehrin yoksul kesimlerinde izinsiz hizmet veren mekanlar olup ucuz igki satilan
yerlerdir (Cokugrasg, 2013, s. 149).

e )
Resim 1. Ara Giiler, Tophane’de Koltuk Meyhanesinde iki adam,
Istanbul, 1959
(http://ww25.toptwitter.com/tr/istanbul-hash?subid1=20241216-0844-1930-96b0-6abcbacb5f13)

Ruhsatsiz ¢aligan meyhanelerde koltuk meyhaneler olarak adlandirilirdi. Evliya
Celebi’ye gore 17. yiizyilda Galata’nin ara sokaklar1 pitrak halinde kagak olarak
isletilen koltuk meyhaneleriyle doluydu. Buralar1 genellikle mavnaci, kayike1,
hamal, araba siirliciisii, tellak, beygir siiriiciisii gibi ayak takiminin ugrak
yerleriydi. Evliya Celebi, Istanbul’ da 800 kisinin ¢alistig1 300 koltuk meyhanesi
oldugunu nakleder. (Tiirkiye Turizm Ansiklopedisi, Koltuk Meyhaneleri, URL-2)
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Ayakh Meyhaneler;

Bu meyhaneler, ayak iistii gizlice igki satan seyyar meyhaneler olarak
bilinmektedir. Daha ¢ok Galata, Bahcekapi, Yemis Iskelesi civarinda gezinen
meyhane tiirleridir (Cokugras, 2013). Bagirsaga koyulmus ickiyi kadehle sunan
seyyar meyhanelerdir (Sonmez, 2022).

Bellerine koyun bagirsagindan yapilmis ucu musluklu, raki ya da sarapla
doldurulmus olduk¢a uzun bir tulum asarlardi. Tulumun disaridan
goriinmemesi i¢in uzun ciibbe giyerlerdi. Ciibbenin i¢ cebine de tas-1 arak
adi verilen bir kadeh koyarlardi. Omuzlarina da taninmak igin birer peskir
veya pestamal atarlardi. Miisterileri kayik¢i, hamal, tellak gibi fakir
emekgiler ile biiylik sehrin baldir1 ¢iplak pirpirt kiilhanileriydi (Tiirkiye
Turizm Ansiklopedisi, Ayakli Meyhane, URL-3).

Ayakli meyhaneler, miisterilerini gordiikleri zaman Once birbirleri ile
isaretlesirler ve etrafi kollayarak tenha bir yere (ya da bir bakkal ya da manav
diikkanima) girer, kusaginin arasindan kadehi doldurur, miisterisine viicudunun
1s1styla 1sinmis igkiyi sunarlardi (Akdeniz, 2020).

Resim 2. Seyyar (Ayakli)) Meyhane

(https://www.iwsa.com.tr/fermente-distile/meyhane-nedir.html)

Meyhane Geleneginde Miizik ve Dans

Dans ve miizik, sosyal yasamin igerisinde birbirini tamamlayan iki unsurdur.
Caglar boyu siire gelen yakin iligki igerisindedir. Naskali (2019, s. 550)’ye gore,
meyhanelerde dans ve miizigin olusturdugu eglence yapisi 6n plana ¢ikmaktadir.
Ek olarak miizik ve dans icrasi, yeme igme ve sohbet gibi etkinlikler boyunca
stirdiiriildiigli, miizik tiirleri arasinda Tiirk sanat ve halk miiziginin 6ne ¢iktig1 ve
dans olarak genellikle oryantalin tercih edildigi ifade edilmektedir. Ayrica 17.
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yiizyilin calgili meyhanelerinde ¢ogunlukla fasil miizigi icra edilmekteydi.
Ozellikle Osmanli meyhanelerinde 17. ve 18. yiizyillarda fasil gelenegi, icrada ud,
kanun, ney ve keman gibi ¢algilarin eslik ettigi topluluklarla beraber, meyhane
eglencesinde miizik ve dans performansinin sekillenmesinde etken
olusturmustur. Bunun yami sira bu mekanlarda kocekler oynatilmig, méni ve
destan gibi tiirler sOyletilmistir. 19. yiizyildan itibaren bu meyhanelerde
gramofondan miizik de c¢alinmaya baslanmistir. Yore (2012, s. 892)’nin
aktarimma gore; Ahmed Rasim Bey de (1864-1932) kendi donemindeki
meyhanelerde, ayn1 zamanda miisterisi oldugu mekanlarda saz sairlerinin iki ve
dort telli baglama, cura, rebap, kabak kemane, ney, girift (neye benzeyen iiflemeli
bir ¢alg1), kaval, davul, zurna, darbuka, zil, masa esliginde destan ve semai gibi
halk miizigi formlarini seslendirdiklerini ve kocek oynattiklarini sdylemistir. Ek
olarak Yore; arastirmasinda 1766-1837 yillarinda yagamis olan Sair Avni’nin
kaleme aldig1 bir siirinde, bir dans¢inin elinde ¢alpara, zil ile dans ettigini
belirterek kendi zamanindaki meyhane eglence kiiltiiriinii betimlemis oldugunu,
o donemde kadinlarin meyhaneye girmesinin yasak olmasi nedeniyle dansgilarin,
gayrimiislim olan geng oglanlardan se¢ildigini dile getirmistir.

Resim 3. Beyoglu’ndaki Sazh Meyhanelerden Birinde Oynayan Bir

Miisteri, Ara Giiler 1969.
(http://ww25 toptwitter.com/tr/istanbul-hash?subid1=20241216-0844-1930-96b0-6abcbacb5f13)

Yenici'ye (2020) gore meyhanelere iligkin fotograflar incelendiginde, koltuk
meyhanelerindeki  kiyafetleri yipranmig ve kederli insanlar ile sazli
meyhanelerdeki takim elbiseli, diizgilin tiragh ve neseli insanlar sosyal yasamu,
farkli statiilerdeki insanlar1 ve kiiltiirel yapiy1 gosteren sembolik figiirler olarak
ifade edilebilmektedir. Gegmisten bugiine miizigin icra edildigi, calgilarin oldugu
meyhanelerde meze tiirleri gibi topluma dair ¢ok kiiltiirli kulak zevkinin de
yansimalart mevcuttur. Ozellikle Istanbul 6zelinde g¢ok kiiltiirlii yapmin bir
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getirisi olarak tiirki, zeybek, gazel gibi pek ¢ok miizik ¢esidiyle beraber galgilar
da zamanla zurnadan ¢igirtmaya, baglamadan lavtaya, geleneksel Tiirk
calgilarimdan kemana kadar degisiklik gostermistir (Cansu, 2020).

Resim 4. Beyoglu’nda Sazcilar, Ara Giiler 1962.
(https://www.magnumphotos.com)

YONTEM

Aragtirma, nitel arastirma yontemlerinden durum calismas: deseni ile
gerceklestirilmistir. Bu baglamda yeni nesil meyhanelerde eglence ve miizik
kiiltiirtine iliskin Antalya ili Muratpasa il¢esindeki yeni nesil meyhane konsepti
ile hizmet veren Begonvil Meyhanesi 6rnek olarak ele alinmistir. Durum
caligmast deseni ile problem cilimlesinin derinlemesine bir betimleme ve
incelenmesi amaclanmastir.

Nitel aragtirma yontemlerinde siklikla bagvurulan durum galismasi deseni,
belirli bir olgu ya da problemin sahip oldugu baglam ¢ercevesinde goriisme,
gozlem gibi veri toplama teknikleriyle derinlemesine incelemeyi miimkiin
kilmaktadir (Merriam, 2015).

Veriler, konuya iliskin literatlir taramanin yani sira sahada gerceklestirilen
goriigme ve gorsel-isitsel kayitlarla elde edilmistir. Bu anlamda Begonvil 6rnegi
izerinden yeni nesil meyhane anlayisina dair eglence ve miizik kiiltiirii ile iliskili
kaynak kisilerle yar1 yapilandirilmis goriismeler gerceklestirilmistir. Kaynak
kisiler isletme sahibi ve ¢alisanlari, miizisyenler ve de dans¢ilardan olugsmaktadir.

Karatas (2017)’a gbére yart yapilandirilmig olarak  goriismelerin
yapilmasindaki onemli husus ise, bu goriisme tiirlinde sorularin Onceden
hazirlanmasinin yani sira, verilerin detayma inmek ya da eksik kalan bir noktanin
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tamamlanabilmesi i¢in, sorulara ek sorular getirilebilmesine imkéan
taninmasindan kaynaklanmaktadir (akt. Dombekei ve Erisen, 2022, s. 146).

Bu aragtirmada verilerin ¢oziimlenmesi, literatiirde konuya iliskin tespit edilen
caligmalardan elde edilen veriler ve Antalya’daki yeni nesil meyhanelerdeki
miizikal pratiklerin Begonvil meyhanesi iizerinden incelenmesiyle belirlenip,
betimsel analizi gerceklestirilerek yapilmistir. Arastirmaya iligkin ulagilan
verilere bulgular kisminda yer verilmistir.

Yildirim ve Simsek (2008)’e gore betimsel analiz ile arastirmaci, toplanan
verileri agiklayabilecek kavramlara ve iligkilere ulagabilmektedir (akt. Cin Seker,
2020, s. 132).

BULGULAR

Antalya Begonvil Meyhanesinde Yeni Nesil Miizikal Pratikler

Folklorun temel iglevleri arasinda hos vakit gecirme, eglenme ve eglendirme
onemli bir yer tutmaktadir (Ozdemir, 2005, s. 16). Ek olarak Ozdemir, eglence
ortamlarinin bireyin kiiltiirel kimligini fark etmesini ve gelistirmesini sagladigini,
geleneksel ya da dini topluluklara kiyasla daha esnek bir yapida kendini ifade
etme firsatt sundugunu ve bdylece kimlik gelisimini destekledigini ifade
etmektedir. Yeni nesil meyhaneler, eglence anlayist ve igerik bakimindan
geleneksel meyhane anlayisindan farkli bir dogrultuda evrilerek giiniimiizde
ortaya ¢ikmis bir meyhane tiirtidiir.

Meyhane kiiltlirliniin tarihsel siirecteki eril yapisi, glinlimiizde yeni nesil
meyhane anlayisi ile yerini cinsiyet baglaminda daha kapsayici interaktif miizik
ve dans pratiklerinin oldugu bir yapiya birakmistir. KK-1 (2025), yeni nesil
meyhane kavramini tanimlarken ge¢miste meyhanelerin erkek agirlikli olarak
tercih edildigini ve Tiirk sanat miizigi ile fasil dinlenilen yerler oldugunu
belirtmektedir. Katilimeinin aktardigi ifadelerden; hedefkitle ve icerik anlaminda
degisiklikler oldugu anlasilmaktadir. Ozellikle bu mekanlarin eglence odakli bir
yapiya evirildigini ifade ederken, Begonvil Meyhanesinde genis bir miizik
yelpazesinin sunuldugunu, 1980°ler ve 1990°lar pop miiziginden giincel pargalara
kadar gesitli tiirlerde miiziklerin icra edildigini, yabanci sarkilara da mekanda yer
verildigini dile getirmektedir. Ayrica dans6z ve oryantal sovlar gibi unsurlarla,
misafirlere benzersiz bir eglence deneyimi sunmayi hedeflediklerine de yer
verilmektedir (KK-1, 2025). Katilimct mekanin sahip oldugu atmosfer ve
konsepte iliskin olarak, Begonvil Meyhanesinin bahgeli ve huzurlu bir atmosfer
sundugunu ve dekorasyonda Alagati esintilerinin yer aldigini ifade etmektedir.
S6z konusu bu zengin igerikle birlikte mekanin atmosferi ve kurgulanmig
misyonu ile tamamlayici oldugu goriilmektedir. Bu konseptin denizcilik
gecmiginden ilham alindigimi vurgulayan katilimei, mekanlarmin Antalya’da
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kadinlarin rahatca ve dzgiirce eglenebilecegi bir ortam saglama misyonuna sahip
oldugunu belirtmektedir. Ayrica kadinlarin misafirlikteki rahatliginin mekanin
marka degerini giiclendirdigine de yer vermektedir. Bu noktada goriigmeler
neticesinde bu mekénin yalnizca erkekler agisindan degil, kadinlar agisindan da
Ozgiirlestirici bir ortak eglence alani olarak tasarlandigi ifade edilebilmektedir.

Isletme vizyonuyla birlikte sekillenmis olan yeni nesil meyhane kiiltiiriine
iliskin, 6zellikle miizik ve dans ekseninde icracilarim deneyimli profesyonel
geemis ve birikimleri 6nemli bir rol oynamaktadir. Miizisyen olan KK-2 (2025),
miizik kariyerini ve geg¢misini detayli bir sekilde paylasmis, miizik ile ilk
tanismasini ise su sekilde ifade etmistir; “Yaklasik 1997-1998 yillarinda gitarla
tanistim ve o gilin bugiindiir miizigin hayatimdaki yerini koruyorum. Bugiine
kadar profesyonel olarak 23-24 yildir miizikle ugrastyorum”. Cesitli mekanlarda,
otellerde ve barlarda miizik yaptigin1 ifade eden KK-2 (2025), son 4-5 yildir
Antalya’daki ¢esitli meyhanelerde performans sergiledigini ve Begonvil
Meyhanesinde 3 yildir pazartesi, sali ve cumartesi giinleri miizik icrasinda yer
aldigimi belirtmektedir. Miizisyenlerin ¢esitli mekanlarda (bar, otel vd.) edindigi
genis repertuvar tecriibesi, meyhanenin yeni nesil olarak tanimlanan hibrit
anlayisinda miizigin uyarlanmasii kolaylastirdigi anlasilmaktadir. Boylelikle
miizikal baglamda esnek bir yap1 meydana geldigi, deneyimli icracilarin eliyle
sekillenmis oldugu ifade edilebilmektedir.

Resim 5. Begonvil Meyhanesinde Miizisyenler.
Murat Kiigiikbiltekin’in Arsivi, 2025.

Mekén ve miizik iizerine iligki zaman igerisinde hedef kitlenin beklenti ve
degisen kiiltiirel dinamikleri ekseninde yeniden sekillenmektedir. Bu anlamda
Begonvil Meyhanesinin doniigiimiin bir 6rnegi niteliginde olmasinda, geleneksel
ile modern ¢izgi arasinda bir denge kurmaya g¢aligmasi, bunu mekéna gelen
misafirlerin (kadm-erkek fark etmeksizin) talepleriyle saglamaya calistig
goriilmektedir. Begonvil Meyhanesinin miizikal pratikleri ve atmosferine iligkin
KK-2 (2025), mekanin yeni nesil meyhane olarak tanindigimi vurgularken son
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yillarda mekéanin miizikal tarzinin degistigini ifade etmektedir. Baslangigta sanat
miizigi agirlikl bir repertuvar icra ettiklerini, ancak genglerin popiiler miiziklere
olan ilgisi arttikga Begonvil’de giincel miiziklere daha fazla yer verildigini
belirtmektedir. Programi akisini detaylandirarak sdyle agiklamaktadir; “Ilk bir
saat, misafirlerimizin yemek yiyip sohbet etmeleri ve birbirleriyle hasret
gidermeleri icin dinleti tarzinda gegiyor. Saat 21:30’dan sonra eglence odakli
miiziklere geciyoruz ve geceyi genellikle dinlendirici miiziklerle 23:30°da
kapatiyoruz” (KK-2, 2025). Mekanin miizikal ¢esitliliginin altin1 ¢izen katilimct,
Begonvil Meyhanesinde Tiirk sanat miiziginden pop pargalarina, 6zgiin ve
arabesk miizikten oyun havalarina kadar genis bir yelpazede miizik icra edildigini
vurgulamaktadir. Bu genis repertuvar, yapisal olarak meyhane kiiltiirii i¢erisinde
miizik tercihinin baskalasmasin1 da beraberinde getirmektedir. Ozellikle geng
neslin popiiler miizige olan ilgisi, mekanin giincel olana yer vermesine sebep
olmaktadir. Program akiginin ise misafirlerin sosyallesme evrelerine gore
detaylandirilmis oldugu goriilmektedir. Bu anlamda miizikte ilk saatin yemege
eslik etmesi, sonrasinda eglence odakli bir siireci baglatmasi ve en sonunda
kattlimcinin ~ dinlendirici  olarak niteledigi performans evresi olarak
detaylandirildig1 goriilmektedir.

Miizik programi disinda mekanda gergeklestirilen dans ve gosteriler hakkinda
KK-2 (2025), sahne saatlerinde zenne ve oryantal gosterilerine yaklasik 15-20
dakika yer verildigini belirtmektedir; “Saat 22:30-23:00 arasinda zenne ve
oryantal dans¢ilarimiz sahneye ¢ikarak program yapiyorlar. Ardindan normal
miizik programimiza kaldigimiz yerden devam ediyoruz” (KK-2, 2025).

Resim 6. Begonvil Meyhanesi.
Murat Kiiciikbiltekin’in Arsivi, 2025.
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Solo performanslar1 hakkinda konugan KK-2 (2025), sahnede gitar ¢almanin
yani sira vokal olarak da gorev aldigini ifade etmektedir. Performansa iligkin
detaylar1 paylasan katilimcinin vokal gorevini de lstlenmesi sahneye olan
hakimiyetini gostermektedir. Aynit zamanda bu durum mekanin sahip oldugu
butik yapisina da uygun diismektedir. KK-2 (2025) grubunda klarnet ve davul
gibi calgilarin yer aldigin1 ve toplamda ii¢ kisilik bir butik grup olduklarini
vurgulamaktadir. Hem enstriimanist hem de vokalist olarak gorev yapan icracilar
bilinyesinde barindirmasi, biiyiik fasil gruplarindan ziyade islevsel ve kompakt bir
grup yapisina isaret etmektedir. Begonvil’de icra edilen miizik tiirlerini
detaylandirirken, Tiirk halk miizigi, pop miizik, 6zgilin miizik, arabesk ve popiiler
yabanci sarkilar gibi farkli tarzlara yer verildigini, 22:00-23:30 arasinda eglence
odakli pargalarin yogunluk kazandigini dile getirmektedir. Ayrica, programin
misafirlerin yas ortalamasina ve taleplerine gore sekillendigini belirtmektedir.
“20 yasindaki bir misafirimiz geldiginde sanat miizigi agirlikli bir program
yaparsak bir siire sonra sikilacaklarini biliyoruz. Bu nedenle repertuvarimizi
gilincel taleplere uygun olarak olusturuyoruz ve ¢esitli miizik tiirlerini
harmanliyoruz” (KK-2, 2025). Bu durum repertuvarm belirlenme siirecine dair
bilgiler vermektedir. Repertuvar 6nceden belirlenmis statik bir listeden ziyade,
misafirlerin profilleri ve isteklerine gore sekillenen interaktif bir icra yonetim
bigimini yansitmaktadir. Ayrica repertuvar ile misafirler arasinda bir kusaklar
aras1 koprii kurma cabasi oldugu goriilmektedir. Ozellikle gelen misafirlerin yas
skalalarima gore, kitleyi sikmadan miizik icrasmin gerceklestirildigi
anlagilmaktadir. Dolayisiyla yeni nesil meyhane anlayisinda repertuvar, miizikal
bir tercihten ziyade farkli yas gruplarina hitap eden ve eglence atmosferi saglayan
bir arag olarak degerlendirilmelidir.

Resim 7. Begonvil Meyhanesi, Bateri Calgisi.
Murat Kiigiikbiltekin’in Arsivi, 2025.
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Geleneksel meyhanelerde ince sazlar on plandaydi. Kanun, keman ve
darbuka gibi calgilarla sanat miizigi ve arabesk eserler yogunlukla icra
edilirdi. Bugiin Begonvil Meyhanesinde gitar, klarnet ve davul gibi daha
cesitli calgilarla cok daha genis bir miizikal yelpaze sunuyoruz. Onceleri
Zeki Miiren, Miislim Giirses ve Hiiner Coskuner gibi sanatcilarin
sarkilarina yogun bir sekilde yer verirdik. Simdi ise bu eserleri haftada bir
kez ¢aliyoruz. Yeni nesil meyhane formati, giincel miiziklerle dinleyicilere
daha eglenceli bir atmosfer sunuyor (KK-2, 2025).

Resim 8. Begonvil Meyhanesi, Klarnet Calgisi.
Murat Kiigtikbiltekin’in Arsivi, 2025.

Antalya Kalei¢i’nin turistik bir bdlge olmasindan dolayr mekénda yerli
misafirlerin yani sira yabanci dinleyiciler de bulunmaktadir. Bu sebeple miizik
repertuvarlarinda Tiirkce eserlerin yani sira farkli miizik tiirleri ve diizenlemelere
de yer verilmektedir.

Yabanci dinleyicilere hitap edebilmek i¢in Tiirkce sarkilar: farkl: tarzlarda
diizenliyoruz. Ornegin, ‘Neden Saglarm Beyazlamis Arkadas’ sarkisini
reggae tarzinda calarak ardindan ‘No Woman No Cry’ ile baglayip bir
armoni yaratiyoruz. Bu sekilde sahnede kiigiik bir illiizyon yapiyor ve hem
Tiirk hem de yabanci misafirlerimize unutulmaz bir deneyim yasatiyoruz
(KK-2, 2025).

KK-3 (2025), neredeyse 25-30 yildir profesyonel miizisyenlik yaptigini ifade
etmektedir. Sarki sdylemeyi ¢ocukluk hayali olarak tanimlayan KK-3 bu hayalin
pesinden giderek 19 yaginda sahne almaya basladigini belirtmektedir. O
zamandan bu yana miizik kariyerine kesintisiz devam ettigini dile getiren KK-3’e
gore, Begonvil Meyhanesinde gerceklestirilen miizikal pratiklerde eglenceye
yonelik miizikler tercih edilmekte, 1980 ve 1990’1ar Tiirk¢e pop repertuvarina
yer verilmektedir. Miizik icrast canli orkestra ile gergeklestirilmektedir.
Begonvil’de icra edilen miizik tarzini tanimlarken, genis bir yelpazeye sahip
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olduklarimi vurgulayan KK-3 (2025), mekanda farkli birgok tiiriin bir arada yer
buldugunu dile getirmektedir. Yeni nesil meyhane anlayisinda icra edilen
miizikte tercihlerin yani1 sira, miizisyenlerin mesleki gegmisi ve sahne tecriibeleri
de Onemli bir yer tutmaktadir. Uzun yillara yayilan sahne birikimine sahip
icracilarin aktarimlari, eglence anlayisina dair miizikteki degisimi anlamada
belirleyici bir veri niteligindedir. Katilimcilarin sahip oldugu bu kariyer ¢izgisi,
yeni nesil meyhane anlayisinda miizikal pratiklerin bu deneyime dayali
repertuvar ile sekillendigini gostermektedir. Icra pratiklerine bakildiginda,
geleneksel dinleti anlayisindan siyrildigi, ritmik ve kolektif bir eglence anlayisina
odaklanildig1 goriilmektedir.

Resim 9. Begonvil Meyhanesi.
Murat Kiigiikbiltekin’in Arsivi, 2025.

Mekénda canli performans gergeklestiren orkestrada genel olarak kullanilan
calgilar arasinda klarnet, davul ve gitar bulunmaktadir. Begonvil meyhanesindeki
orkestray1 olusturan bu ana unsurlar popiiler miizik tiirlerinin de enerjisine uyum
saglanmasina imkén vermektedir. Orkestranin canli miizik performansi yaklagik
olarak ii¢ saat siirmektedir. Yalniz bu siire, misafirlerin de miizikal akis igerisinde
yonlendirilmesini saglayan zamansal bir siire¢ olarak degerlendirilmelidir.
Repertuvarini belirleyen temel etkenin dinleyici talepleri oldugunu ifade eden
KK-3 (2025), programin baslangicinda diisiik tempolu (yaygin tabiri ile slow)
pargalar icra edildigini ve bu manada gecenin ilerleyen saatlerine hazirlik
yaptiklarini belirtmektedir. Sonrasinda oyun havalar1 ve dinleyici taleplerine gore
sekillenen bir program sunduklarmi dile getirmektedir. Genel olarak
dinleyicilerin diisiik tempolu-lirik miizikle beraber, fantezi ve arabesk tiirlerinde
isteklerde bulundugunu da eklemektedir. Yeni nesil meyhane tiiriinde eglenceye
yonelik miizigin 6n planda oldugunu ifade eden KK-3, geleneksel meyhane
algisindan bu anlamda farkli oldugunu vurgulamaktadir. “Yeni nesil
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meyhanelerde miizik insanlar eglendirmeye yonelikken, geleneksel meyhaneler
daha ¢ok dinleti odaklidir. Insanlar bu mekanlarda sohbet eder, miizik arka planda
eslik eder” (KK-3, 2025). Dolayisiyla yeni nesil meyhanelerde miizik arka plan
unsuru olmaktan ¢ikip, kolektif bir eglencenin ve siirecin merkezinde yer alan,
katilim1 destekleyen bir merkez role biirlinmektedir.

*

Resim 10. Begonvil Meyhanesinde Eglence.
Murat Kiigiikbiltekin’in Arsivi, 2025.

Yeni nesil meyhane kiiltiirinde miizik repertuvart ve miizikal tercihlerin,
katilime1 goriisleriyle toplumsal hafizada yer etmis nostaljik parcalar ve giincel
popliler parcgalarin bir sentezi olarak karisimiza ¢iktig1 goriilmektedir. KK-3
(2025) yeni nesil meyhane denilince ozellikle eglence ve miizik kiiltiiri
ekseninde bu tanimlamanin 1980 ve 1990’lar pop miiziginin bir temsili oldugunu,
ek olarak dinleyicilerin miizik taleplerine gore de sekillendigini ifade etmektedir.
“Yeni nesil meyhane deyince aklima 1980’ler ve 1990’larn hareketli pop
parcalart geliyor. Ancak dinleyicilerin oyun havasi istekleri dogrultusunda bu
anlayis genisliyor ve biz hep misafirlerimize gore hareket etmek durumunda
kaliyoruz” (KK-3, 2025). Misafirlerin oyun havasi gibi geleneksele kagan
talepleri, modern pop ve icra anlayisini g¢esitlendirmekte ve de performansi
stirekli olarak sekillendirme siirecine itmektedir. Repertuvarini olustururken
agirlikl olarak Tiirk¢e pop miiziklerine yer verdigini ve bunlarin ¢ok sevildigini
ifade etmektedir. Tiirk pop sarkicisi Simge’nin Askin Olayim sarkisint 6rnek
vererek, bu donemin miiziklerinin duygu yogunlugu bakimindan farkl bir yerde
oldugunu dile getirmektedir. KK-3 (2025) Tirkce parcalari yeniden
diizenlediklerini ve farkl tarzlarla harmanladiklarmni dile getirmektedir. Ornegin,
Neden Saglarin Beyazlamis Arkadas sarkisini reggae tarzinda calarak yabanci
miiziklerle birlestirdiklerini ve boylece her kesimden dinleyiciyi memnun etmeye
calistiklarini ifade etmektedir. Bu hibrit diizenlemeler, mekanin kadin-erkek fark
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etmeksizin biitlinciil algisinin yaninda, turistik yapisina da uygun olarak miizikal
deneyimde yerli ve yabanci begenileri bir araya getirmeyi saglamaktadir.

Begonvil Meyhanesinde Dans ve Miizik

Mekénda miizigin bir zamanlama araci, dinamik bir eglence unsuru olarak
kullanilmasinin yaninda, dans performanslarinin kullanildigi, sahnenin bu
anlamda desteklendigi goriilmektedir. Bu baglamda miizik ve dansin birlikteligi
biitiinsel bir eglence deneyimine imkan tanimaktadir. Sahne alan danscilarin
performans kimlikleri miizikte oldugu gibi mekanin sundugu eglence anlayiginin
smirlarini belirlemektedir. Dans kariyerine halk oyunlariyla baglamis olan KK-4
(2025) hiphop dans tiiriiniin yan1 sira, Antalya’ya tasindiktan sonra profesyonel
zenne dansgisi olarak ¢aligmaya bagladigini belirtmigtir. Dansin, farkli kiiltiirler
arasinda bir koprii kurarak estetik bir ifade big¢imi sundugunu vurgulayan KK-4,
Antalya’daki dans siireci boyunca Kalei¢i’'nde sahne aldigmi ve Begonvil
Meyhanesinin de kariyerinde Onemli bir nokta olusturdugunu paylasmistir.
Ayrica meyhane kiiltiiriine iligkin olarak gozlemlerinde geleneksel ve yeni nesil
meyhaneler arasindaki farklara odaklanmaktadir. Ona gore geleneksel
meyhanelerde zenne danscgilar1 her zaman kabul goérmemektedir. Yeni nesil
meyhanelerin daha modern bir yapiya sahip oldugunu ve bireylerin burada daha
acik fikirli davrandiklarimi ifade etmektedir. Yeni nesil meyhanelerin ortak
degerler ve fikirler etrafinda sekillenen bir ortam sundugunu ve bu durumun
caligma ortamlarini daha sicak hale getirdigini aktarmistir. Bu mekanlar, 6zellikle
acik fikirli olmak ve kabul gérmek hususlarina iliskin olarak sadece miizik ve
dans eksenli degil, yeni nesil meyhanelerin meyhane kiiltiiriine dayali yapisal
donisiimiiniin toplumsal yansimalarina da sahiptir. En temel farkin miizik
tercihleri ve dans baglamindaki doniisiimle birlikte, acik fikirlilige dair eril
yapidan siyrilan bir doniisim evresinin temsili oldugu soylenebilmektedir.
Katilimeilarin goriisleri dogrultusunda yeni nesil meyhanelerin ortak degerler
etrafinda sekillenen, toplumsal 6nyargilarin esnedigi, farkl estetik bigimlerin yer
aldig1, modern ve kolektif bir ¢alisma ortami sunan mekanlar oldugu ifadesine
yer vermek miimkiindiir.
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Resim 11. Begonvil Meyhanesinde Dans.
Murat Kiiciikbiltekin’in Arsivi, 2025.

fcra edilen dans performanslari arasinda oryantal dansi, mekanin eglence
anlayigini temsil eden faktorler arasindadir. Zenne kiiltiiriine dair diisiincelerini
paylasan KK-4 (2025), bu dans tiiriine bir arkadagmin yonlendirmesiyle merak
saldigini ve kisa stirede biiylik bir ilgi duydugunu dile getirmistir. Zenne dansinin
hem estetik hem de etkileyici bir ifade bigimi oldugunu belirtirken, ayn1 zamanda
goriindiigli kadar kolay bir dans olmadiginin altini ¢izmistir. Oryantal dansin
inceliklerini 6grenmenin ve profesyonel sekilde sergilemenin ciddi bir emek
gerektirdigini vurgulamistir. Bu da dansin profesyonel diizlemdeki zorluklarinin,
sahne performansi esnasinda icracinin motivasyon kaynaklarma dair fikir
vermektedir. Katilimc1 Begonvil’de sahne alma deneyimini aktarirken, buradaki
ortamin oldukga sicak ve eglenceli oldugunu ifade etmistir. Miisterilerin enerjisi
ve samimiyetinin sahne motivasyonu ig¢in biiyiik bir kaynak oldugunu
belirtmistir. Begonvil ’in Tiirkge oryantal ve mezdeke miizikleri esliginde dans
edilen bir mekan olarak farkl bir tat sundugunu ve diger meyhanelerde genellikle
Arapga miiziklerle dans ettiklerini vurgulamistir. Bu gesitlilik ve farkli miizik
konseptlerinin dans deneyimini zenginlestiren bir unsur oldugunu eklemistir
(KK-4, 2025). Aynt zamanda mekanda tercih edilen Tiirk¢e oryantal ve
mezdekenin danscilar agisindan performansta daha yerel hissetme olanagi
sundugu ifade edilebilmektedir.

KK-5 (2025), kendisini halk oyunlar1 6gretmeni olarak tanimlamaktadir.
Kariyerinde uzun yillar boyunca okullarda, 6zellikle liselerde 6grencilere dersler
verdigini belirtmistir. Halk oyunlar1 grubuyla ¢alismaya basladigini ve 12 kisilik
ekibiyle otellerde gosteriler yaptigini paylagsmistir. Zamanla eglence anlayisinda
yasanan degisimi gézlemledigini ve yeni nesil meyhanelerin ortaya ¢ikmasiyla
birlikte halk oyunlarmin yerini oryantal danslarin almaya basladigimi dile
getirmistir. KK-5 (2025), yeni nesil meyhane gelenegi icerisinde ¢iftetelli gibi
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geleneksel danslarla sahne aldiklarii, fakat danslarin yenilenip oryantal dans
yapisina doniiserek devam ettigini ifade etmistir. KK-5 (2025), Begonvil’de
yaklasik 4-5 yildir diizenli olarak sahne aldigini paylagsmistir. Mekanlarin
konseptlerine gore miizik se¢imlerinin sekillendigini ifade ederek, oryantal dans
miizikleriyle performans sergiledikleri Begonvil’i igletme sahibinin tercihleri
dogrultusunda farkl bir noktada konumlandirdigini aktarmigtir. Bunun yani sira,
diger meyhanelerde Arapca, Hint¢ce ya da Tiirkce miizikler esliginde dans
ettiklerini ve konsepte gore degisiklik gosteren bir tarz benimsediklerini
belirtmistir. KK-5 (2025), danslarin modernlesmesiyle birlikte eglence
anlayiginin da evrim gegirdigini dile getirmis ve bu degisimi dogal bir siireg
olarak gordiigiinii ifade etmistir. Katilimcinin ifade ettikleri izerinden geleneksel
dans bigimlerinin modern eglence anlayisina entegre oldugunu sdylemek
mimkiindiir. Bu entegrasyon, yeni nesil meyhane anlayis: igerisinde kiiresel
eglencedeki trendlerle yerel pratikleri bulusturan bir sahne modeli doniigiimiine
imkan vermektedir.

Resim 12. Begonvil Meyhailesinde Dans.
Murat Kii¢iikbiltekin’in Arsivi, 2025.

Geleneksel meyhaneden yeni nesil meyhane anlayisina evrilen bu siireg,
miizik ve performans odakl1 bir doniisiimle birlikte hedef kitlenin beklentileri ve
eglenceye katilim agsamalarinda da kendini gdsteren esnek bir bigime sahiptir. Bu
noktada goriismelerden anlasilan en belirgin farkin talepler tizerinden gelistigi;
yas, cinsiyet gibi olgularin 6nemli oldugu sOylenebilmektedir. Geleneksel
meyhanede de ¢aligma deneyimi bulunan KK-5 (2025), yeni nesil
meyhanelerdeki eglence anlayisina dair bu mekanlarin yogun bir ilgi gérdiigiinii
belirtmistir. Geleneksel meyhanelere genellikle daha yasl bireylerin talep
gosterdigini, yeni nesil meyhanelerde ise genclerin daha fazla yer aldigim dile
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getirmistir. Her iki tiir meyhanede de giizel bir ortam bulundugunu ifade etmis,
eglence anlayisinin sekillenmesinde miiziklerin ve konseptlerin 6nemli bir rol
oynadigint vurgulamistir. KK-5 (2025), geleneksel mekanlarda ciimbiis, darbuka
ve keman gibi ¢algilar esliginde fasil gruplartyla eglence saglandigini, yanina bir
oryantal dansc¢1 eklenerek gecmisten gelen bir atmosfer yaratildigini belirtmistir.
Yeni nesil meyhanelerde ise canli miizik performansinin yani sira, kayith miizik
altyapist ile ¢alinan modern miizik esliginde de dans edildigini ve bu degisimin
mekanlarin ¢agdas eglence anlayigini yansittigini ifade etmistir. Bu anlamda yeni
nesil meyhanelerin yeme-igme alani olmaktan ziyade, dijital imkanlarla
modernize edilmis bir performans alani olarak kurgulanmis oldugu
goriilmektedir.

Yeni nesil meyhane anlayisinda miizisyen, dans¢1 ve misafirler arasinda
kurulan organik ve dinamik bag basartya dair 6nemli bir gostergedir. Mesafenin
minimize olmasi, eglence anlayisindaki enerji aligverisini miimkiin kilmaktadir.
KK-6 (2025), yeni nesil meyhanelerdeki eglence anlayisini kendi tecriibeleriyle
detayl bir sekilde ifade etmektedir. Meyhanelerin modern ve enerjik bir yapiya
sahip oldugunu, bu ozelliklerin sahne performansi iizerinde dogrudan etkili
oldugunu belirtmistir. Ona gore izleyicilerin ruh hali ve enerjisi eglence
anlayisinin merkezinde yer almakta, danscilarin bu anlamda aldiklari enerjinin
performanslarina ve sahne atmosferine yansidigi goriilmektedir. Yeni nesil
meyhaneler, bireysel ve toplu katilimi tesvik eden bir yapiya sahiptir. KK-6
(2025) bu mekanlarda izleyicilerin eglenceli, neseli ve dinamik bir atmosfer
olusturmalarinin sahneye pozitif bir dinamizm kattigin1 ve performansi etkileyici
hale getirdigini ifade etmistir. Dansg¢1 perspektifinden bu minimize edilmis
mesafe ile birlikte performansin niteligi teknik beceri olmaktan cikarak,
misafirlerin ruh hali ve enerjisine bagh olarak sekillenmektedir. Boylelikle
misafirler de pasif gozlemci olmaktan ¢ikip eglencenin aktif bir paydasi haline
gelmektedir. Bu anlamda mekanin toplu katilimi tegvik eden bir yapisi oldugu
ifade edilebilmektedir. Bu yapi, geleneksel kaliplardan ayrisarak, modern
baglamda aktif katilim ve etkilesim ihtiyacinin yol agtigi bir performans ve
eglence modelini temsil etmektedir.
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Resim 13. Begonvil Meyhanesinde Dans.
Murat Kiigiikbiltekin’in Arsivi, 2025.

Yeni nesil meyhanelere geng¢ bireylerin ilgi gostermesi, geleneksel
meyhanenin duragan yapisindan dinamik, hibrit ve teknolojik bir eglence
modeline gecisin bir gdstergesidir. KK-6 (2025) yeni nesil meyhanelere dzellikle
geng bireylerin yogun ilgi gosterdigini ifade etmektedir. Geleneksel eglence
anlayisindan farkli olarak yeni nesil meyhaneler; modern miizikler, 1s1k
gosterileri ve interaktif sahne performanslariyla sekillenen bir ortam
sunmaktadir. Ona gore bu tiir mekanlar izleyicilere sadece bir sahne gosterisi
degil, aktif bir eglence deneyimi yasatmaktadir. Ayrica, bu meyhanelerde
olusturulan enerjik atmosferin kendisi i¢in essiz bir motivasyon kaynagi
oldugunu dile getirmistir. Bu anlamda, izleyicilerin mutsuz ya da kederli ruh
hallerinin de sahne performansi iizerinde olumsuz bir etkisi oldugunu ve
motivasyon kaybina yol agtigini belirtmistir. Ek olarak, yeni nesil meyhanelerin
bu tiir enerji aligverigsine dayali bir eglence anlayisini benimsedigini ve bunun
dansgilar i¢in sahnede daha anlamli bir deneyim sundugunu ifade etmistir. Bu
mekanlarin eglence ve dans performansi iizerine, modern eglence anlayisini
yansittigini ve geleneksel meyhanelerden bu yonleriyle ayrildigini dile getirmistir
(KK-6, 2025). Enerji aligverisini vurgulayan katilimcilar, ruh hallerinin
performansta ne derece Onemli oldugunu tespit ederek mekanin duygu
yonetimine dayali bir performans alani1 oldugunu kanitlamaktadir. Bu 6zellikler
neticesinde yeni nesil meyhaneler; aktif katilima imkan veren, geleneksel
cizgiden ayrisan, karsilikli aligverise dayali bir performans dongiisiiniin yer aldig:
mekanlar olarak tanimlanabilmektedir.
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L e
Resim 14. Begonvil Meyhanesinde Dans.
Murat Kiigiikbiltekin’in Arsivi, 2025.

SONUC

Begonvil meyhanesinin, geleneksel meyhane kiiltiiriinden uzaklasarak
modern ve eglence odakli bir yapiya evrilmis bir mekan olarak dikkat ¢ektigi
goriilmektedir. Onceleri fasil ve sanat miizigi agirlikli olan meyhaneler,
giiniimiizde daha genis bir miizik yelpazesine sahiptir. Tiirk sanat miizigi, Tiirk
halk miiziginin yani sira, Tiirk¢e pop, arabesk ve yabanci miiziklerin de mekénda
onemli bir yer tuttugu anlagilmaktadir. Repertuvarin, misafirlerin yas gruplarina
ve taleplerine gore sekillendirilmesi, mekénin dinamik yapisinin korunmasin
saglarken, geng dinleyicilerin ilgisini kaybetmemek adina giincel hit parcalar ve
farkli miizik tiirlerinin diizenli olarak repertuvara eklenmis oldugu goriilmektedir.

Begonvil Meyhanesinde sahne alan miizisyenler, ii¢ kisilik butik bir grup
olarak gitar, klarnet ve davul esliginde performanslarimi gerceklestirmektedir.
Tiirk halk miizigi, pop, arabesk ve 6zgiin miizik gibi farkli tarzlar repertuvarda
yer bulurken, dinleyicilere hitap etmek i¢in miiziklerde yaratici, hibrit
diizenlemeler yapildig1 tespit edilmistir. Ozellikle Tiirkce eserleri farkli miizik
tiirleriyle harmanlayip sunmanin, mekanin 6zgiinliiglinii artirdig1 anlagilmagtir.
Bu manada mekanin turistik bir konumda yer almasi dolayisiyla, yerli ve yabanci
miisteri portfdyiine sahip olmast 6nemli bir etkendir. Ornegin, Nese
Karabocek’in (1975) seslendirdigi Neden Saglarin Beyazlamis Arkadas sarkisini
reggae stiline yakin ve diizenleme yaparak icra etmenin hemen ardindan, Bob
Marley’nin (1974) seslendirmis oldugu No Woman No Cry sarkisma gegis
yapilmasi gibi 6zgiin dokunuglarin hem yerli hem de yabanci misafirlere farkl
bir miizikal deneyim sundugu anlasilmaktadir.

Meyhanede eglence anlayisinin yalnizca canli miizikle smirli kalmadig:
saptanmistir. 22:30 ile 23:00 saatleri arasinda sahneye cikan danscilar, miizik
esligindeki performanslariyla geceyi gorsel bir sdlene doniistiirmektedir.
Geleneksel meyhanelerde dans gosterilerine daha az yer verilirken, yeni nesil
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meyhanelerin bu tiir performanslari eglencenin ayrilmaz bir parcasi haline
getirdigi anlagilmaktadir. Dansin bir ifade bigimi oldugu vurgulanarak, estetik ve
kiiltiirel gesitlilik igeren sahne performanslariyla misafirlerin eglence anlayiginin
genisletildigi saptanmistir. Dansgilarin, geleneksel halk oyunlarindan modern
oryantal danslara kadar genis bir yelpazede performans sergiledigi anlagilmistir.
Begonvil’de 6zellikle Tiirk¢e oryantal ve mezdeke miizikleri esliginde yapilan
dans gosterileri, mekéana farkli bir hava katarken, diger meyhanelerde Arapca
veya Hintce miiziklerle yapilan dans performanslarina kiyasla 6zgiin bir kimlik
olusturdugu tespit edilmigtir. Dansin modernlesmesiyle birlikte eglence
anlayisinin da doniismesi, geleneksel ile cagdas unsurlarin uyum i¢inde bir araya
gelmesini saglamigtir. Yeni nesil meyhanelerin sundugu bu 6zgiin eglence
formatinin, geleneksel meyhanelere kiyasla daha interaktif bir deneyim sundugu
anlasilmigtir. Misafirlerin de katilimi tegvik edilerek enerjik bir atmosfer
yaratilirken, sahneye ¢ikan miizisyen ve dansgilar i¢in onlarin enerjisinin biiyiik
bir 6nem tasidigr goriilmiistiir. Eglenceli ve dinamik bir kitleyle etkilesimde
olmak performans iizerinde bir etken iken, miizigin yalnizca bir fon degil, aktif
bir eglence unsuru olarak kullanildigi, konuya iligkin miizikal pratikleri
giiclendiren baslica unsurlar arasinda yer aldig1 tespit edilmistir.
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GIRIS

Miizik, insanlik tarihinin evrensel ve en eski ifade bi¢cimlerinden biri olarak,
kiiltiirel aktarim siiregleri igerisinde siirekli doniisiim gegiren dinamik bir olgudur.
Ik dénem miizik pratikleri biiyiik dl¢iide isitsel algya, taklit yoluyla §grenmeye
ve sozli gelenege dayanirken, zaman igerisinde miizigin yazili semboller
araciligiyla temsil edilmesi, miizik kiiltiiriinde 6nemli bir kirilma noktasi
olusturmustur. Isitsel temelli miizik deneyiminden nota merkezli sistematik
yapiya geg¢is, yalnizca teknik bir gelisim degil; ayn1 zamanda miiziksel bilginin
korunmasi, aktarilmasi ve kurumsallasmasi a¢isindan kiiltiirel bir evrim siireci
olarak degerlendirilmektedir (Nettl, 2005, s. 11-13). Bu ¢ercevede miiziksel
okuryazarlik, bireyin yalnizca isitsel ayirt etme ve tanima becerilerini degil; ayn1
zamanda ritim, melodi, armoni ve form gibi temel miiziksel bilesenleri sembolik
sistemler araciligiyla analiz edebilme, yorumlayabilme ve yeniden iiretebilme
yeterligini kapsamaktadir. Isitsel deneyimden notasyon sistemlerine uzanan bu
tarihsel ve kuramsal siire¢, miizigin hem Kkiiltiirel bir pratik hem de bilissel bir
yap1 olarak oOrgiitlenigini ortaya koymakta; ayni zamanda miizik egitiminin
kuramsal dayanaklarini ve pedagojik yonelimlerini belirleyen temel dinamikleri
sekillendirmektedir. Bu baglamda calismada, miizik kiiltiiriiniin olusumunda
isitsel deneyimin islevi ile nota sistemlerinin gelisimi arasindaki etkilesim,
miiziksel okuryazarlik perspektifi dogrultusunda ele alinacaktir.

Miizik kiiltiirii, bir toplulugun miiziksel pratiklerini, degerlerini ve anlam
tiretim silireglerini kapsayan dinamik bir olgu olarak degerlendirilmektedir.
Yalnizca belirli miizik repertuvarlariyla sinirli olmayip, ayni zamanda bireylerin
sesleri algilama, anlamlandirma ve icra etme bigimlerini sekillendiren sosyal bir
etkilesim alani olarak islev gérmektedir. Miizikal alg1 ve isitme siiregleri, kiiltiirel
pratikler baglaminda bicimlenir; farkli toplumsal baglamlarda “isitme” eylemi
farkl1 degerler ve normlarla kodlanmakta ve bu durum, miizik egitimi
uygulamalarina dogrudan yansimaktadir.

Miizikal algi, yalnizca fizyolojik isitme siiregleriyle agiklanamayacak bir olgu
olup, kiiltlirel normlar, degerler ve toplumsal pratikler tarafindan sekillendirilen
¢ok katmanli ve dinamik bir siire¢ olarak ele alinmalidir. Sesin anlamlandirilmasi
ve igitme deneyiminin kiiltiirel baglama gore kodlanis1 farklilik gostermekte; bu
durum hem bireysel miiziksel deneyimlerin olusumunu hem de miizik pedagojisi
baglamindaki uygulamalar1 dogrudan etkilemektedir. Dolayisiyla, miizik egitimi
ve performans uygulamalari, yalnmizca teknik yeterlilikleri gelistirmeye
odaklanmak yerine, katilimcilarin kiiltiirel alg1 sistemlerini dikkate alan biitiinciil
ve baglamsal bir yaklasimi gerektirmektedir.

Miiziksel ifade bicimlerinin tarihsel gelisimi, sozIi kiiltiirden yazili kiiltiire
gecis siireciyle paralel bir evrim sergilemis; bu doniisiim 6zellikle nota yazisinin
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ortaya ¢ikisiyla kurumsal ve pedagojik bir nitelik kazanmistir. Antik ¢aglarda
miizik, biiylik Ol¢lide hafizaya ve usta-cirak iligkisine dayali sozlii aktarim
yoluyla varligimi siirdiiriirken, Orta Cag’da ozellikle Papa 1. Gregorius
doneminde  sistemlestirilen  erken  notasyon  denemeleri, miizigin
standartlastirilmasina yonelik 6nemli adimlar atilmasini saglamistir. 11. ylizyilda
Guido d'Arezzo tarafindan gelistirilen dizek sistemi ve solmizasyon yontemi,
miizik yazisinin pedagojik islevini gii¢lendirerek miiziksel bilginin kusaklar arasi
daha tutarli aktarimina olanak tanimistir. Béylece nota yazisi, yalnizca seslerin
gorsel temsili olmaktan ¢ikmus; kiiltiirel bellegin korunmasi, repertuvarin
genislemesi ve ¢ok sesli miizigin gelisimi agisindan belirleyici bir ara¢ haline
gelmisti. Bu baglamda nota ve yaz1 arasindaki iliski, miizigin toplumsal
kurumsallagma siirecinin ve estetik diislincenin tarihsel doniisiimiiniin temel
bilesenlerinden biri olarak degerlendirilebilir. Treitler (1982), miizik yazisinin
gelisimini insan zihninin miizigi organize etme ve kontrol altina alma ¢abasimnin
bir sonucu olarak aciklamakta ve nota sisteminin miiziksel diisiincenin
somutlastirilmis bir formu oldugunu vurgulamaktadir.

Gilinlimiize ulagan eski yazili kaynaklara gore tarihte miizik yazisim kullanan
ilk Tiirk devleti; Uygurlardir (Géher Vural, 2011, s. 218). Islam inancina gegisle
birlikte yasanan kiiltiirel etkilesim sonucunda ise ebced notasyon sistemi
kullanilmaya baslanmistir (Oztuna, 2006a, s. 134). Seslerin, Arap alfabesindeki
harflerin sayisal degerleri lizerinden sembolize edildigi bir sistem olan ebced, 9.
Yy. da {inlii Islam bilgini Yakup b. Ishak el-Kindi tarafindan gelistirilmistir
(Agayeva, 2007, s. 208). El Kindi’den sonra farkli bircok nota yazim y&ntemi
gelistirilmesine kargin ebced sistemi yaklagik 700 y1l boyunca farkli bigimlerde
de olsa varligini slirdiirmeyi basarmistir (Feyzi, 2018, s. 1892).

Makamlarin terkibi, notasyon, sibe, avaze vb. bir¢ok yonden Tiirk miiziginin
sistematize edilmesinde Farabi (10. Yy), Safiyiiddin Urmevi (13. Yy), Abdulkadir
Meragi (15. Yy), Ali Ufki (17. Yy), Kantemiroglu (18. Yy), Nayi Osman Dede
(18. Yy), Abdulbaki Nasir Dede (19. Yy) gibi 6nde gelen miizik kuramcilari
olduk¢a 6nemli katkilar saglamiglardir (Yilmaz, 2020, s. 2348).

Tiirk miiziginde nota kullaniminin yayginlagmas: ise Batililasma siireciyle
birlikte hiz kazanmistir. Ozellikle 19. yiizy1lda Hamparsum notasi ve daha sonra
Bati notasyon sisteminin benimsenmesi, miiziksel bilginin yazili hale
getirilmesinde 6nemli bir doniim noktas1 olusturmustur (Say, 2005, s. 248-252).
Bununla birlikte, nota kullaniminin yaygimlagmasina ragmen mesk geleneginin
uzun silire etkisini siirdiirdiigiic ve isitsel Ogrenmenin O6nemini korudugu
bilinmektedir (Oztuna, 2006b, s. 45-48).

Bu tarihsel siireg, Tiirk miizik kiiltiirii agisindan degerlendirildiginde; nota
kullaniminin yani sira sozlii aktarim geleneginin de oldukca belirgin bir rol
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oynadigini sdylemek miimkiindiir. Tiirk miiziginde 6zellikle Osmanli dénemine
kadar miizik egitimi biiyiik 6l¢iide mesk sistemi araciligiyla ylriitiilmiis, 6grenme
siireci usta—¢irak iligkisi i¢inde isitsel ve uygulamali olarak gergeklesmistir. Mesk
sistemi, yalnizca repertuvar aktarimimin degil; ayn1 zamanda iislup, tavir ve
estetik anlayisinin da kusaktan kusaga aktarilmasini saglayan 6nemli bir kiiltiirel
mekanizma olarak kabul edilmektedir (Behar, 2014, s. 23-27). Bu durum, Tiirk
miizik kiiltliriinde isitsel 6grenmenin tarihsel olarak merkezi bir konuma sahip
oldugunu gostermektedir.

Tiirkiye’de miizik egitimi alanindaki gelismeler incelendiginde de isitsel
temelden nota temelli 6grenmeye dogru ilerleyen bir yapr goriilmektedir.
Cumhuriyet doneminde kurumsal miizik egitiminin yayginlagmasiyla birlikte
nota dgretimi sistematik hale gelmis, ancak miiziksel alg1 ve isitme egitiminin
temel rolii devam etmistir (Ugan, 2005, s. 112—115). Ugan’a gore miizik egitimi,
bireyin miiziksel davranislarinda istendik degisiklikler olusturmay1 amaglayan
planlt bir siire¢ olup, bu siirecte isitme, algilama ve sembolik ifade becerileri
birbirini tamamlayan unsurlar olarak ele alinmalidir (Ugan, 2005, s. 30-32).

Bu baglamda miizik kiiltiiriiniin isitsel temelli yapidan nota merkezli sisteme
dogru evrimi hem evrensel miizik tarihi hem de Tiirk miizik kiiltiirii agisindan
ortak dinamikler tasimaktadir. Isitsel deneyim ile yazili miizik sistemi arasindaki
iliskinin incelenmesi, miiziksel okuryazarligin dogasini anlamak acisindan kritik
Ooneme sahiptir. Bu caligma, miizik kiiltiirliniin isitsel kokenlerinden nota temelli
yapiya uzanan doniistimiinii ele alarak, miiziksel okuryazarlik kavramim tarihsel,
kiiltiirel ve bilissel boyutlariyla incelemeyi amaglamaktadir.

KURAMSAL CERCEVE

Isitsel Ogrenme ve Bilissel Temeller

Miiziksel 6grenme siiregleri incelendiginde, isitsel alginin miizik egitiminin
temel bilesenlerinden biri oldugu gériilmektedir. insan beyninin sesleri algilama,
orintlileri tanima ve miiziksel yapilar1 organize etme kapasitesi, miiziksel
becerilerin gelisiminde belirleyici rol oynamaktadir. Bu baglamda miizik
O0grenme siirecleri yalnizca sembolik sistemlerin edinilmesiyle agiklanamaz;
aksine igitsel deneyim, biligsel isleme ve motor becerilerin biitiinlesik
etkilesimiyle gerceklesmektedir.

Tirk  miizik  kiiltiri  baglaminda  isitsel  O0grenme  siirecleri
degerlendirildiginde, mesk sisteminin biligsel 6grenme kuramlariyla Snemli
paralellikler tasidigr goriilmektedir. Mesk yonteminde &grenci, hocasini
dinleyerek, tekrar ederek ve birlikte icra ederek 6grenmektedir. Bu siirecte igitsel
hafiza, motor beceri ve estetik alg1 birlikte gelismektedir. Behar (2014), mesk
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sisteminin yalnizca repertuvar aktarimi degil, miiziksel diiglinme big¢iminin
aktarimi oldugunu belirtmektedir.

Bu baglamda isitsel 6grenme, miiziksel okuryazarligin 6n kosulu olarak
degerlendirilebilir. Nota sistemleri miiziksel bilgiyi temsil eden araglar olmakla
birlikte, miiziksel anlamin olusumu isitsel deneyimle baslamaktadir. Bu nedenle
miizik egitiminde isitme temelli yaklasgimlarin gliclendirilmesi, miiziksel
okuryazarligin gelisimi agisindan kritik dneme sahiptir.

Bat1 ve Tiirk Miiziginde Notasyonun Gelisimi

Nota yazisinin gelisimi yalnizca teknik bir ilerleme degil, ayn1 zamanda
miiziksel diisiincenin soyutlagsma siireci olarak da degerlendirilmektedir. Treitler
(1982), miizik notasyonunun ortaya ¢ikigini miiziksel bellegin digsallagtirilmasi
olarak tanimlamakta ve yazinin miiziksel organizasyonu kolaylastirdigini
belirtmektedir. Bu durum, miiziksel bilginin bireysel hafizadan bagimsiz hale
gelmesini saglayarak miizigin cografi ve zamansal sinirlar1 agmasina olanak
tanimigtir.

Tiirk miizik kiiltliri agisindan miizik yazisinin gelisimi farkli bir tarihsel siireg
izlemistir. Osmanli déneminde miizik egitimi biiylik 6l¢iide mesk sistemi ile
yiiriitiildiigiinden, yazili notasyonun kullanimi Bati miizigine kiyasla daha sinirlt
kalmistir. Bununla birlikte Osmanli miizik tarihinde farkli nota sistemlerinin
kullanildig1 bilinmektedir. Bunlar arasinda en yaygin olanlardan biri Hamparsum
notasidir. Hamparsum Limonciyan tarafindan gelistirilen bu sistem, 6zellikle 19.
ylizyillda Osmanli saray ¢evresinde yayginlik kazanmis ve repertuvarin kayit
altina alinmasinda 6nemli rol oynamistir (Say, 2005, s. 248-252).

Hamparsum notasmmin ardindan Bati notasyon sisteminin Osmanli miizik
cevrelerinde kabul gérmeye baglamasi, miizik egitimi agisindan yeni bir donemin
baslangicini olusturmustur. Bu siirecte Batililagma hareketlerinin etkisiyle miizik
kurumlarinin yapisi degismis ve yazili miizik materyallerinin kullanimi artmastr.
Ancak isitsel aktarim gelenegi tamamen ortadan kalkmamis, mesk sistemi uzun
siire etkisini siirdiirmiistiir (Oztuna, 2006, s. 45-48). Bu durum Tiirk miizik
kiiltiirtinde isitsel ve yazili 6grenme yontemlerinin birlikte var oldugu hibrit bir
yap1 ortaya ¢ikarmistir.

Cumbhuriyet doneminde Tiirkiye’de miizik egitiminin kurumsallasmasiyla
birlikte Bati notasyon sistemi egitim kurumlarinda standart hale gelmistir.
Konservatuvarlarin  kurulmasi, miizik O6gretmeni yetistirme programlarinin
gelistirilmesi ve okul miizik egitiminin yayginlasmasi, nota Ogretiminin
sistematik bir egitim siireci i¢inde yer almasini saglamigtir (Ugan, 2005, s. 112—
115). Bununla birlikte Tiirk miizigi egitiminde isitsel 6grenme geleneginin devam
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etmesi, miizik yazisimin kiiltiirel baglamdan bagimsiz diisiiniilemeyecegini
gostermektedir.

Miizik kiiltlirliniin tarihsel gelisimi incelendiginde, sozlii gelenek temelli
miizik tiretimlerinin zamanla daha sistematik ve kurumsal yapilara doniiserek
yazili miizik sistemlerinin olusumuna zemin hazirladig1 goriilmektedir. Ozellikle
halk miizigi ile sanat miizigi arasindaki etkilesim siiregleri, miiziksel yapilarin
doniistimiinde 6nemli bir rol oynamistir. Halk miizigine 6zgii mikrotonal ve
modal 6zelliklerin esit diizenli (tampere) sistem igerisinde soyutlanarak sanat
miizigi repertuvarina aktarilmasi, igitsel temelli miiziksel yapilarin sembolik
sistemler araciligiyla yeniden yapilandirilmasinin dikkat ¢ekici 6rneklerinden biri
olarak degerlendirilebilir. Nitekim klasik miizik icerisinde halk miizigi
unsurlarinin kullanimi tarihsel siire¢ boyunca farkli kiiltiirlerde goriilmiis ve bu
etkilesim miiziksel dilin gelisimine katki saglamisti. Bu durum, miizik
kiiltiiriiniin isitsel deneyimden nota temelli sistemlere dogru evriminde kiiltiirel
aktarim mekanizmalarinin belirleyici roliinii ortaya koymaktadir (Kirag
Sabzehzar, 2020, s. 2-3).

Tiirk miiziginde notasyon ve ses sistemi tartigmalar1 baglaminda, 20. yiizyil
boyunca gelistirilen kuramsal yaklagimlar arasinda Arel-Ezgi—Uzdilek sistemi
belirleyici bir konuma sahiptir. Bu kuramsal g¢ergeve, geleneksel makam
yapilarinda yer alan mikrotonal ses iligkilerini belirli araliklara dayali olarak
tanimlamay1 ve s6z konusu yapilar1 Bat1 miizigi notasyon sistemi ile uyumlu hale
getirmeyi amaglamaktadir. Boylece, sozlii aktarim gelenegine dayanan miiziksel
bilginin daha standart ve aktarilabilir bir forma doniistiiriilmesi hedeflenmistir.
Bununla birlikte, s6z konusu sistemin kuramsal kurgusu ile icra pratigi arasinda
zaman zaman farkliliklar bulundugu ve bu durumun Tiirk miizigi ses sistemi
iizerine siiregelen tartigsmalar1 besledigi de literatlirde vurgulanmaktadir (Yarman,
2007; Ayangil, 2011).

Sonug olarak miizik yazisinin tarihsel gelisimi incelendiginde hem Bat1 hem
Tiirk miizik kiiltiirlerinde isitsel temelden yazili sisteme dogru bir doniisiim
oldugu goriilmektedir. Ancak bu doniisiimiin her kiiltiirde farkli dinamikler
icerdigi anlasilmaktadir. Bat1 miiziginde notasyon erken dénemlerde merkezi bir
rol kazanirken, Tiirk miizik kiiltiiriinde isitsel aktarim uzun siire temel 6grenme
yontemi olarak varligmi siirdiirmiistiir. Bu farklilik, miiziksel okuryazarligin
kiiltiirel baglam i¢inde degerlendirilmesi gerektigini ortaya koymaktadir.
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Tiirk Miizik Kiiltiiriinde Isitsel Aktarim Gelenegi (Mesk) ve Egitsel
Boyutlan

Tiirk miizik kiiltiiriiniin tarihsel gelisimi incelendiginde, miizik egitiminin
baslangicta islevsel ve uygulamaya dayali alanlarda gelistigi, zamanla ise
kurumsal egitim yapilar1 icerisinde sistematik hale geldigi goriilmektedir.
Ozellikle askeri miizik gelenegi, miiziksel bilginin sozlii ve uygulamali
aktarimindan yazili ve programli Ogretim siireglerine gegisin  Onemli
orneklerinden biri olarak degerlendirilebilir. Osmanli’dan Cumhuriyet dénemine
uzanan siirecte askeri miizik kurumlarinda solfej, ritim tekrari, isitsel sinavlar ve
kuramsal derslerin birlikte yiiriitiilmesi, miiziksel becerilerin hem isitsel hem
sembolik boyutlarda gelistirilmesini saglamistir. Bu durum, miiziksel
Ogrenmenin isitsel temelden baslayarak nota merkezli okuryazarlik becerilerine
dogru ilerleyen asamali bir yap1 gosterdigini ortaya koymaktadir (Kont
Fahliogullar1, 2022).

Tiirk miizik kiiltiirinde miiziksel bilginin aktarimi tarihsel olarak biiyiik
Olclide isitsel temelli 6grenme siireclerine dayanmistir. Osmanli doneminde
miizik egitiminin temel yontemi olarak kabul edilen mesk sistemi, usta—¢irak
iligkisine dayali, dinleme, tekrar etme ve birlikte icra etme siireclerini igeren
biitiinciil bir 6gretim yaklagimidir. Bu sistemde 6grencinin miiziksel geligimi
yalnizca teknik becerilerin kazanilmasiyla sinirli kalmayip, iislup, tavir, yorum
anlayis1 ve estetik algmmin da aktarilmasin1 kapsamaktadir (Behar, 2014, s. 23—
27).

Mesk sistemi, cagdas bilissel 6grenme kuramlartyla karsilastirildiginda
oldukca gelismis pedagojik 6zellikler tasimaktadir. Ogrencinin aktif katilimi,
tekrar yoluyla pekistirme, model alma ve geri bildirim mekanizmalar1 bu
yontemin temel bilesenleri arasinda yer almaktadir. Behar (2014), mesk siirecinde
Ogrenmenin yalnizca repertuvar aktarimi olmadigini, ayn1 zamanda miiziksel
diisiinme big¢iminin aktarimi oldugunu vurgulamaktadir (s. 35-38). Bu durum,
mesk yonteminin kiiltiirel aktarim agisindan tasidigi dnemi ortaya koymaktadir.

Tiirk miiziginde mesk geleneginin gii¢lii olmasinin temel nedenlerinden biri,
miiziksel yapinin mikrotonal &zellikler icermesi ve icra sirasinda yorum
unsurlarinin biiyiik 6nem tasimasidir. Yazili notasyon sistemleri bu inceliklerin
tamamini aktarmakta yetersiz kalabildiginden, isitsel 6grenme siirecleri egitimde
merkezi roliinii korumustur (Oztuna, 2006, s. 45-48). Bu baglamda Tiirk miizik
kiiltiiriinde nota, ¢ogu zaman O0grenmenin baslangi¢ noktasi1 degil; 6grenilmis
miiziksel bilginin destekleyici bir araci olarak kullanilmaktadir.

19. yiizyilda Hamparsum notast ve daha sonra Bati notasyon sisteminin
yayginlagmastyla birlikte yazili miizik materyallerinin kullanim1 artmis olsa da
mesk gelenegi tamamen ortadan kalkmamistir. Aksine birgok miizik ustasi, nota
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ogretimi ile isitsel aktarimi birlikte kullanarak hibrit bir egitim yaklagimi
gelistirmistir (Say, 2005, s. 248-252). Bu durum Tiirk miizik egitiminde isitsel ve
sembolik O6grenme siireclerinin birlikte var oldugu 6zgiin bir model ortaya
¢ikarmaktadir.

Cumhuriyet déneminde miizik egitiminin kurumsallagmasiyla birlikte nota
Ogretimi egitim programlarinin merkezine yerlesmis, ancak Tiirk miizigi egitimi
alaninda isitsel Ogrenme gelenegi Onemini korumaya devam etmistir.
Konservatuvarlarda ve geleneksel miizik egitim ortamlarinda mesk yontemi
halen kullanilmakta ve miiziksel becerilerin gelisiminde etkili bir yontem olarak
kabul edilmektedir (Ugan, 2005, s. 112—115).

Egitim bilimleri acisindan degerlendirildiginde mesk yontemi, deneyimsel
o0grenme, modelleme ve sosyal Ogrenme kuramlariyla onemli paralellikler
tasimaktadir. Ogrencinin ustay1 gozlemleyerek 6grenmesi Bandura’nin sosyal
O0grenme kurami ile, tekrar ve uygulama siiregleri ise davranisgr Ggrenme
yaklasimlari ile iliskilendirilebilir. Bununla birlikte mesk yonteminin en énemli
ozelligi, miiziksel 6grenmenin duyussal ve estetik boyutlarmi da kapsayan
biitiinciil bir yap1 sunmasidir.

Sonug olarak Tiirk miizik kiiltiiriinde isitsel 6grenme gelenegi, miiziksel
okuryazarligin gelisiminde temel bir rol oynamaktadir. Nota 6gretimi 6nemli bir
ara¢ olmakla birlikte, miiziksel anlamin olusumu biiylik Ol¢lide isitsel
deneyimlere dayanmaktadir. Bu nedenle Tiirk miizik egitimi baglaminda
miiziksel okuryazarlik, igitsel ve sembolik 6grenme siireglerinin biitiinlesmesi
olarak degerlendirilmelidir.

Miiziksel Okuryazarhik Kavram ve Egitim Boyutu

Tiirkiye’de miizik egitimi alaninda miiziksel okuryazarlik kavrami genellikle
isitme, okuma, yazma ve ifade becerilerinin biitiinliigii igerisinde ele
alimmaktadir. Ucan (2005), miizik egitiminin bireyin miiziksel davraniglarinda
istendik degisiklikler olusturmayi amaglayan planli bir siire¢ oldugunu ve bu
siiregte biligsel, duyussal ve devinissel boyutlarin birlikte gelistirilmesi
gerektigini belirtmektedir (s. 30-32). Bu yaklagim, miiziksel okuryazarligin ¢ok
boyutlu yapisini agik bi¢cimde ortaya koymaktadir.

Tirk miizik egitimi baglaminda miiziksel okuryazarhigin gelisimi
incelendiginde, isitsel 6grenme gelenegi ile nota 6gretiminin birlikte kullanildig:
goriilmektedir. Ozellikle Tiirk miizigi egitiminde 6grencilerin eserleri dnce isitsel
olarak 6grenmeleri, ardindan notayla iliskilendirmeleri yaygin bir pedagojik
yaklagimdir. Bu durum, miiziksel okuryazarligin kiiltiirel baglamdan bagimsiz
diisiiniilemeyecegini gostermektedir.
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Miiziksel okuryazarlik becerilerinin gelisimi agisindan degerlendirildiginde,
askeri miizik egitiminde uygulanan yontemlerin isitsel alg1 ile sembolik temsil
arasindaki iliskiyi giiclendirdigi goriilmektedir. Ozellikle duyulan seslerin tekrar
edilmesi, ritmik yapilarin taklit edilmesi ve notaya aktarilmasi gibi uygulamalar,
miiziksel 6grenmenin biligsel ve devinissel boyutlarini birlikte gelistiren biitlinciil
bir yaklagimi yansitmaktadir. Bu pedagojik yapi, miiziksel 6grenmenin isitsel
deneyimden baglayarak analitik ve sembolik becerilere dogru ilerledigini ortaya
koyan 6nemli bir 6rnek niteligindedir (Kont Fahliogullari, 2022, s. 9)

Miiziksel okuryazarlik yalnizca bireysel miizik becerileri agisindan degil, aynm
zamanda kiiltiirel katilim a¢isindan da 6nem tasimaktadir. Miiziksel sembolleri
anlayabilen bireyler, miizik iiretim siireclerine daha aktif katilabilmekte ve
miiziksel iletisim kurabilmektedir. Bu baglamda miiziksel okuryazarlik, bireyin
kiiltiirel yasama katilimmi destekleyen Onemli bir beceri alani olarak
degerlendirilmektedir.

Sonug¢ olarak miiziksel okuryazarlik, isitsel algi, bilissel islemleme ve
sembolik temsil becerilerinin biitiinlesmesiyle gelisen ¢ok boyutlu bir yeterlik
alanidir.  Egitim siireglerinde igitme becerilerinin gelistirilmesi ile nota
Ogretiminin dengeli bigimde yiiriitiilmesi, miiziksel okuryazarligin etkili bigimde
kazanilmasini saglayacaktir.

YONTEM

Arastirmanin Modeli

Bu calisma, nitel arastirma modeli ¢er¢evesinde tasarlanmistir. Calismada
tarihsel arastirma ve betimsel tarama modeli esas alinmis; miizik kiltlirtiniin
isitsel temelli s6zlii aktarim siirecinden yazili nota sistemine evrimi kuramsal ve
tarihsel bir perspektifle incelenmistir.

Arastirma, deneysel ya da nicel bir desen icermemekte; mevcut literatiiriin
sistematik bicimde incelenmesine dayanmaktadir. Bu baglamda c¢aligma,
dokiiman incelemesine dayali kuramsal bir ¢dziimleme niteligi tagimaktadir.
Tarihsel siire¢ iginde miizik yazisinin ortaya ¢ikisi, gelisimi ve miiziksel
okuryazarlikla iliskisi kronolojik ve kavramsal biitiinlik igerisinde
degerlendirilmistir.

Bu model dogrultusunda amag, isitsel miizik kiiltiirii ile nota temelli miiziksel
okuryazarlik arasindaki doniisiimii agiklamak ve ilgili kavramlari tarihsel baglam
icinde betimleyerek yorumlamaktir.

Orneklem

Bu ¢alisma, kuramsal ve tarihsel incelemeye dayali nitel bir arastirma niteligi
tasidigindan klasik anlamda bir Orneklem grubuna yer verilmemistir.
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Arastirmanin ¢aligsma evrenini, miizik kiltiirii, miizik tarihi, miizik teorisi ve
miiziksel okuryazarlik alanlarinda yayimlanmis akademik kaynaklar
olusturmaktadir.

Bu dogrultuda arastirmanin “Orneklemi”, amagli Ornekleme yontemi
cercevesinde secilen yazili ve basili bilimsel dokiimanlardan meydana
gelmektedir. Ornekleme dahil edilen kaynaklar; konu ile dogrudan iliskili, alan
yazinda referans gosterilen ve bilimsel gegerlilige sahip kitaplar, hakemli dergi
makaleleri, lisansiistii tezler ve tarihsel notasyon oOrneklerini igeren temel
metinlerden olusmaktadir.

Kaynak se¢iminde miizik yazisinin tarihsel gelisimi, erken donem notasyon
sistemleri, isitsel miizik gelenegi ve miiziksel okuryazarlik kavramim ele alan
caligmalar 6l¢iit olarak alinmistir. Boylece arastirmanin kuramsal cergevesini
destekleyen ve tarihsel siireci aciklamaya katki saglayan nitelikli literatiir
orneklem kapsamina dahil edilmistir.

Verilerin Toplanmasi

Bu bolim kapsaminda veriler, nitel arastirma yaklagimi dogrultusunda
dokiiman incelemesi yontemiyle toplanmistir. Arastirma siirecinde miizik tarihi,
miizik teorisi, miizik egitimi ve miiziksel okuryazarlik alanlarinda yayimlanmis
yerli ve yabanci akademik kaynaklara ulasilmistir. Bu dogrultuda kitaplar,
hakemli dergi makaleleri, lisansiistii tezler, bilimsel bildiriler ve tarihsel notasyon
orneklerini iceren temel kaynaklar sistematik bi¢imde taranmaistir.

Dokiiman incelemesi, arastirma konusu ile ilgili yazili ve gorsel materyallerin
sistematik bir bi¢imde incelenmesi ve anlamlandirilmasina dayanan nitel bir
arastirma yaklagimidir. Bu yontem kapsaminda, arastirmanin amacina uygun
olarak seg¢ilen literatiir, akademik ¢aligmalar ve ilgili dokiimanlar belirli 6l¢iitler
dogrultusunda degerlendirilmis; elde edilen veriler igerik analizi gercevesinde
tematik olarak ¢oziimlenmistir. Dokiiman incelemesi siireci, verilerin toplanmasi,
siniflandirilmast  ve yorumlanmasini igeren asamali bir yap1 sunarak
arastirmaciya derinlemesine analiz imkan1 saglamaktadir (Sak vd., 2021).

Literatiir taramasi siirecinde 6zellikle miizik yazisinin tarihsel gelisimi, erken
donem notasyon sistemleri, Orta Cag miizik kuramu, isitsel 6grenme gelenegi ve
miiziksel okuryazarlik kavramina iliskin ¢aligmalar secilmistir. Kaynaklarin
belirlenmesinde bilimsel gegerlilik, alan yazindaki atif durumu ve konuyla
dogrudan iligkililik 6lgiit olarak alinmistir.

Elde edilen veriler konu biitiinligili dikkate alinarak siniflandirilmis; tarihsel
siireg, kavramsal ¢erceve ve pedagojik boyut bagliklari altinda diizenlenmistir. Bu
siiregte herhangi bir saha calismasi ya da deneysel veri toplama yontemine
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basvurulmamis, ¢aligma yalnizca yazili ve basili akademik dokiimanlar tizerinden
yuriitilmistiir.

Verilerin Analizi

Bu arastirmada elde edilen veriler, betimsel analiz yontemi kullanilarak
¢ozlimlenmigtir. Dokiiman incelemesi yoluyla toplanan yazili kaynaklar
oncelikle igerik agisindan incelenmis, ardindan arastirmanin amact
dogrultusunda kavramsal ve tarihsel temalar ¢ercevesinde siiflandirilmistir.

Analiz siirecinde miizik kiiltiiriiniin sozlii aktarim boyutu, nota yazisinin
ortaya ¢ikisi, notasyon sistemlerinin gelisimi ve miiziksel okuryazarlik kavrami
ayr1 temalar altinda ele alinmistir. Elde edilen bulgular kronolojik bir yaklagimla
diizenlenmis; tarihsel gelisim siireci icerisinde kavramlar arasindaki iliskiler
karsilagtirmali olarak degerlendirilmistir.

Verilerin ~ yorumlanmasinda  kuramsal tutarlilik  goézetilmis, farkli
arastirmacilarin goriisleri karsilastirilarak ortak ve ayrisan noktalar belirlenmistir.
Boylece isitsel temelli miizik kiiltiirii ile yazili nota sistemine dayali miiziksel
okuryazarlik arasindaki doniistim siireci biitiinclil bir perspektifle analiz
edilmistir.

BULGULAR

Aragtirma bulgulari, miizik kiiltiiriiniin tarihsel gelisiminde isitsel temelli
deneyim ile yazili notasyon sistemleri arasindaki iligkinin dogrusal degil, ¢ok
katmanli ve etkilesimsel bir yap1 sergiledigini ortaya koymaktadir. incelenen
literatiir dogrultusunda miizigin ilk donemlerde biiyiik 6l¢iide sozlii kiiltiir i¢inde,
hafizaya dayali aktarim ve usta-girak iligkisi aracilifiyla siirdiiriildiigii; bu
durumun miiziksel bilginin baglamsal, esnek ve yoruma acik bir nitelik
tasimasina olanak sagladigi belirlenmistir.

Miiziksel alginin yalnizca fizyolojik isitme siirecleriyle sinirli olmadigi;
kiiltiirel normlar, degerler ve toplumsal pratikler tarafindan yapilandirildig:
goriilmiistiir. Bu baglamda “isitme” eyleminin farkl kiiltiirel ¢evrelerde farkli
anlamlandirma bicimleri kazandigi ve bunun miizik egitimi uygulamalarini
dogrudan etkiledigi saptanmistir. Bulgular, miiziksel okuryazarligin yalnizca nota
okuma becerisiyle siirli bir yeterlik olmayip; ritim, melodi, armoni ve form gibi
temel miiziksel bilesenleri sembolik sistemler araciligiyla c¢oziimleme,
yorumlama ve yeniden iiretme kapasitesini kapsayan ¢ok boyutlu bir biligsel
stire¢ oldugunu gostermektedir.

Tarihsel inceleme sonuglari, sozli kiiltiirden yazili kiiltiire gegisin miizik
alaninda epistemolojik bir doniisiim yarattigim ortaya koymaktadir. Ozellikle
Orta Cag Avrupasi’nda litlirjik diizenlemeler ¢ergevesinde gelistirilen erken
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notasyon uygulamalarinin, Papa I. Gregorius ile iligkilendirilen diizenleme
siireciyle Dbirlikte miiziksel materyalin belirli  dlgiitler dogrultusunda
standartlastirilmasina katki sagladigi anlagilmaktadir. Bu siirecin devaminda, 11.
yilizyilda Guido d'Arezzo tarafindan gelistirilen dizek sistemi ve solmizasyon
yaklasiminin, miizik yazisim1 pedagojik acidan iglevsel hile getirerek 6gretim
stireclerinde onemli bir kolaylik sagladig: tespit edilmistir.

Aragtirma  bulgulari, Tirk miizik kiltiirinde nota kullaniminin
yayginlasmasinin  biiyliik 0Olcliide Batililagma siireciyle hiz kazandigin
gostermektedir. Hamparsum notast ve daha sonra Bati notasyon sisteminin
benimsenmesi, miiziksel bilginin yazili hale getirilmesinde 6nemli bir doniim
noktasi olusturmus; buna ragmen isitsel 6grenme geleneginin uzun siire varligim
siirdiirdiigii belirlenmistir (Say, 2005; Oztuna, 2006). Bu durum, Tiirk miizik
kiiltiirtinde isitsel ve sembolik 6grenme siireclerinin birlikte var oldugu hibrit bir
egitim modelinin ortaya ¢iktigini gostermektedir.

Bulgular ayrica nota yazisinin yalnizca seslerin gorsel temsili olarak degil;
kiiltiirel bellegin korunmasi, repertuvarin genisletilmesi ve ¢ok sesli miizik
anlayisinin gelismesi agisindan belirleyici bir ara¢ olarak islev gordiiglini
gostermektedir. Yazili notasyonun ortaya ¢ikisiyla birlikte miiziksel bilginin
bireysel hafizaya bagimliliginin azaldigi, buna karsilik kurumsal miizik egitimi
yapilarinin gii¢lendigi ve miiziksel {iretimin daha sistematik bir nitelik kazandig1
belirlenmistir.

Elde edilen bulgular, miiziksel 6grenmenin dogasinin isitsel deneyim ile
sembolik temsil arasindaki dinamik etkilesim iizerinden sekillendigini ortaya
koymaktadir. Isitsel alginin miiziksel anlamm olusumunda temel bir rol
tistlendigi; nota sistemlerinin ise bu anlamin analiz edilmesini, yapilandirilmasim
ve kugaklar arasi1 aktarimini saglayan araclar olarak islev gordiigi
anlagilmaktadir. Bu baglamda miiziksel okuryazarligin gelisimi, isitsel ve
sembolik 6grenme siireclerinin biitiinlesmesiyle miimkiin olmakta ve bu iki alan
arasindaki iligkinin karsithik temelinde degil, tamamlayicilik perspektifiyle
degerlendirilmesi gerektigini gostermektedir. Nitekim miiziksel okuryazarlik,
isitsel deneyim ile nota temelli sistemlerin kesisim noktasinda yer almakta hem
kiiltiirel aktarimin siirekliligini saglayan hem de miizik egitiminin kuramsal ve
pedagojik temellerini sekillendiren temel bir yap1 olarak 6ne ¢ikmaktadir.

TARTISMA

Tiirk mizik kiltiirii baglaminda mesk gelenegi ile nota 6gretiminin birlikte
kullanilmasi, isitsel ve sembolik Ogrenme siireglerinin biitiinciil bir yap1
icerisinde ele alinmasina imkan tanimaktadir. Miizik egitimi alaninda 6ne ¢ikan
yaklagimlarin bir kismi, 6grenmenin isitsel deneyimle baglamasi gerektigini ve
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bireyin miiziksel yapilari Once duyarak igsellestirmesinin kalici 6grenme
agisindan belirleyici oldugunu vurgulamaktadir. Bu goriise gore, isitsel temelli
O6grenme siire¢leri miiziksel anlamin olusumunda temel bir islev iistlenmektedir.

Buna karsilik, bazi yaklagimlar miizik egitiminin erken asamalarinda nota
Ogretiminin yapilandirtlmis bir bicimde verilmesini savunmakta ve sembolik
okuryazarligin erken kazanilmasiin teknik gelisimi destekledigini ileri
stirmektedir. Ancak bu durumun, isitsel farkindalik yeterince gelismeden
gerceklesmesi halinde, 6grenmenin daha yiizeysel kalabilecegi ve miiziksel
anlamlandirma siirecinin sinirlanabilecegi yoniinde degerlendirmeler de
bulunmaktadir.

Bu farkli yaklagimlar dikkate alindiginda, isitsel deneyim ile sembolik
O0grenme arasinda dengeli bir iligkinin kurulmasmin gerekliligi ortaya
cikmaktadir. Bu baglamda “isitmeden notaya evrim modeli”, isitsel deneyimi
merkeze alarak sembolik 6grenmeyi bu deneyim iizerine inga etmeyi dnermesi
bakimindan, s6z konusu yaklasimlar arasinda biitiinlestirici bir ¢ergeve
sunmaktadir. Modelin 6ngordiigii isitsel maruz kalma, taklit, igsellestirme ve
sembolik iligkilendirme agsamalari, miiziksel okuryazarligin bilissel, duyugsal ve
devinigsel boyutlarini birlikte ele alan bir 6grenme siirecine isaret etmektedir.

Egitim uygulamalar1 agisindan degerlendirildiginde, nota 6gretiminin isitsel
deneyimlerden bagimsiz olarak yiiriitiilmesinin &grencilerin miiziksel anlam
olusturma siireglerini zorlagtirabildigi; buna karsilik isitsel temelli 6gretim
yaklagimlarinin 6grenmenin kaliciligini ve derinligini artirdig1 goriilmektedir. Bu
dogrultuda, Tiirk miizigi egitimi baglaminda mesk geleneginin pedagojik
olanaklarindan  yararlanilmasi, hem geleneksel aktarim bigimlerinin
stirdiiriilmesine hem de ¢agdas miizik egitimi anlayislarmin zenginlesmesine
katki saglayabilecek bir yaklasim olarak degerlendirilebilir.

SONUC VE ONERILER

Bu calismada miizik kiltiiriiniin isitsel temelli yapidan nota merkezli
sistemlere dogru evrimi tarihsel, kiiltiirel ve pedagojik boyutlartyla ele alinmustir.
Elde edilen bulgular, miiziksel 6grenmenin temelinde isitsel deneyimin yer
aldigmi ve nota sistemlerinin bu deneyimin sembolik temsili olarak islev
gordiigiinii ortaya koymaktadir. Ik dénem miizik pratiklerinin sozlii aktarim,
taklit ve isitsel hafizaya dayali oldugu; miiziksel bilginin kurumsallagmasiyla
birlikte yazili nota sistemlerinin gelistigi anlasilmaktadir. Bu durum, miizik
yazisinin yalnizca teknik bir arag¢ degil, kiiltiirel bellegin korunmasini saglayan
onemli bir mekanizma oldugunu gostermektedir.

Bat1 ve Tiirk miizik kiiltiirleri karsilastirildiginda, her iki gelenekte de isitsel
temelden yazili sisteme dogru bir doniisiim yasandigi, ancak bu doniigiimiin farkli
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dinamikler igerdigi sonucuna ulagilmistir. Bat1 miiziginde notasyon sistemleri
erken donemlerden itibaren merkezi bir rol tstlenirken, Tirk miizik kiiltiiriinde
isitsel aktarrm gelenegi daha uzun siire belirleyici olmustur. Ozellikle mesk
sistemi, miiziksel bilginin kusaktan kusaga aktarilmasinda isitsel 6grenmenin
Onemini ortaya koyan giiclii bir pedagojik model olarak degerlendirilmistir.
Bununla birlikte Batililagma siireciyle birlikte nota kullaniminin yayginlagmasi,
Tiirk miizik kiiltiiriinde isitsel ve sembolik 6grenme siireclerinin birlikte var
oldugu hibrit bir egitim yapisinin olugmasina yol agmustir.

Aragtirma kapsaminda askeri miizik kurumlarmin miizik egitiminin
sistematiklesmesinde 6nemli bir rol oynadigi belirlenmistir. Bu kurumlarda
uygulanan solfej ¢aligmalari, ritim tekrarlar ve isitsel degerlendirme siireclerinin
miiziksel becerilerin isitsel temelden sembolik temsil diizeyine dogru gelisimini
destekledigi anlasilmistir. Bu bulgu, miiziksel okuryazarligin gelisiminde isitsel
alg1 ile nota becerilerinin birbirini tamamlayan siire¢ler oldugunu gostermektedir.
Ayrica halk miizigi ile sanat miizigi arasindaki etkilesim siire¢lerinin miiziksel
yapilarin  doniislimiinde o6nemli rol oynadigi ve kiiltiirel aktarim
mekanizmalarinin miiziksel evrimde belirleyici oldugu sonucuna ulasilmistir.

Genel olarak degerlendirildiginde miiziksel okuryazarlik, isitsel algi, biligsel
islemleme ve sembolik temsil becerilerinin biitiinlesmesiyle gelisen ¢ok boyutlu
bir yeterlik alanidir. Bu nedenle miizik egitiminde yalnizca nota Ogretimine
odaklanan yaklasimlar yerine isitsel algi becerilerini merkeze alan biitiinciil
egitim modellerinin benimsenmesi gerekmektedir. Isitmeden notaya uzanan
Ogrenme siirecinin pedagojik agidan sistemli bicimde yapilandirilmasi, miiziksel
6grenmenin kaliciligini ve derinligini artiracaktir.

Bu sonuglar dogrultusunda agagidaki oneriler gelistirilebilir:

1. Miizik egitim programlarinda isitsel beceri gelisimine daha fazla yer
verilmelidir. Ozellikle erken yas miizik egitiminde isitme, ritim algis1 ve
miiziksel hafiza c¢aligmalarinin temel Ogrenme basamagi olarak
yapilandirilmasi dnerilmektedir.

2. Nota oOgretimi isitsel deneyimlerle iligkilendirilerek yiiriitiilmelidir.
Ogrencilerin miiziksel yapilar1 6nce isitsel olarak deneyimlemeleri,
ardindan sembolik sistemlerle iliskilendirmeleri 6grenmenin kaliciligim
artiracaktir.

3. Tirk miizik egitiminde mesk geleneginden pedagojik model olarak
yararlanilabilir. Usta—¢irak etkilesimi, model alma ve tekrar siiregleri
cagdag miizik egitimine uyarlanarak kullanilabilir.

4. Miizik ogretmeni yetistirme programlarinda isitsel O0grenme temelli
pedagojik yaklasimlar giiclendirilmelidir. Ogretmen adaylarmin isitme
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egitimi yontemleri konusunda donanimli olmalari, miiziksel okuryazarlik
gelisimini destekleyecektir.

5. Gelecek aragtirmalarda miiziksel O6grenmenin biligsel ve norolojik
temelleri daha kapsamli incelenmelidir. Ozellikle isitsel algi ile sembolik
o0grenme arasindaki iliskileri ortaya koyan disiplinlerarast ¢alismalarin
artirllmasi Onerilmektedir.

6. Tirk miizik kiiltlirine 6zgli 6grenme modelleri {izerine uygulamali
aragtirmalar yapilmalidir. Mesk gelenegi ile cagdas miizik egitimi
yaklagimlarinin entegrasyonunu inceleyen caligmalar, alan yazina énemli
katkilar saglayacaktir.

Sonug olarak miizik kiiltiiriiniin igitsel temellerden nota merkezli sistemlere
dogru evrimi, yalnizca tarihsel bir siire¢ degil; ayni zamanda miizik egitimi
acgisindan 6nemli pedagojik ¢ikarimlar sunan ¢ok boyutlu bir doniisiim olarak
degerlendirilebilir. Isitsel deneyim ile sembolik temsil arasindaki etkilesimin
anlagilmasi, miiziksel okuryazarligin  gelistirilmesine  yonelik  egitim
yaklagimlarinin yeniden yapilandirilmasina katki saglayacaktir.
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GIRIS

Miizik, bireylerin kendilerini ifade edebilmek adma basvurduklan kiiltiirel bir
ifade bigimidir. Bireylerin kiiltiirel aidiyetlerinde etkin rol oynayan bir fenomen
olarak miizik, kimi topluluklarda sanatsal {iretimin disindadir ve halkin yasadigi
cografyada gecirdigi sosyopolitik degisimlerin/doniisiimlerin, gilindelik yasam
pratiklerinin, inanglarinin ve 6teki olarak konumlanmalarinin bir yansimasidir. Fakat
kiiltiirel ifade bigimi olarak miizik, kimi zaman toplumsal yapmmn disinda, iktidar
iligkileriyle de sekillenen bir fenomendir. Bu manada erki elinde bulunduranlar
acisindan miizik, kendi ideolojilerini yayma adina kontrol edilebilir, yonlendirilebilir
ve gozetlenebilir bir aragtir. Tiirk miizik kiiltiirii i¢inde bilhassa erken Cumhuriyet
doneminden itibaren halk miizigi hem kiiltiirel {iretim hem de ideolojik miidahale
alan1 konumunda bir miizik tiirii olarak dikkat ¢ekmektedir.

Tiirk halk miiziginin devletin ideolojik bir miidahale sahasi olma durumu
donemin sosyopolitik olaylar ile yakindan ilintilidir. Erken Cumhuriyet doneminde
teknolojik ilerlemelerin hat sathaya ulagsmasi sosyopolitik olgularmin temel unsurlar
arasinda yer almaktadir. Bahsi gegen donemde ortaya cikan teknolojik gelismeler
kiiltiirel alanda bircok yeniligin de Oniinii acar. Tirkiye’de halk miizigi
derlemelerinde fonografin ilk kez kullanimi 20. yiizyilin halk miizigi adina teknolojik
gelismeleri arasinda yer alir. 20. yiizyilda bilhassa modermnlesme paradigmasi
ekseninde ilerleyen teknolojiyle beraber kaginilmaz hale gelen unsurdan biri de
“gozetim”dir (Refika, 2025, s. 155). Modern devletin viicut bulmasiyla beraber
gozetim sosyokiiltiirel yasamin temel dinamiklerinden biri halini alir ve faillerin
edimleri kadar diisiince, ifade ve sanatsal iiretim bigimleri de gdzetim iligkileri iginde
yeniden sekillendirilir. Dolayistyla Michel Foucault’nun da ifade ettigi gibi gdzetim
erki elinde bulunduran resmi ideolojinin en temel araglarindan biri haline gelir.
Foucault, bu durumu panoptikon metaforu ile agiklar. Foucault’ya gére panaptikon
“blitlinliigii temsil eder” (2012, s. 87). Panaptikon her ne kadar okul, hapishane gibi
yerlerle smirli gibi goriinse de kiiltiirel alanlara da niifuz eden bir kontrol rejimini
tarif eder. Dolayistyla panoptikon bireylerin “belli mekanlarda denetim, disiplin ve
gozetim altinda tutulmasmi saglayan bir iktidar sistemi olarak islev” goriir (Agin,
2022, s. 70).

Foucault’nun kurami daha sonra Thomas Mathiesen tarafindan elestirel bir
bicimde ele alinir ve panoptkikona kars1 sinoptikon kavramu gelistirilir. Sinoptikonda
panoptikonun tersine ¢oklugun azinhigi gozetledigi, baska bir ifadeyle izleyici
kitlesinin medya kanaliyla kamuoyunu, sanatgty1 ve siyasetgiyi izledigi bir diizene
isaret edilir. Yeni diinya diizeninde medya ekseninde goriiniirliik 6nemli bir hal alir
ve bir gii¢ iliskisi haline gelir. Goriiniir olma ise medyada takip edilme ekseninde
degerlendirilirken takip edilen sanatgilar diger yandan da toplumun normatif
beklentilerine tabi hale gelir. Bu goriiniirliigiin bedeli ise ¢ogu zaman 6zgiinliikten ve
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elestirel ifade bigimlerinden feragat etme yoniinde sonuglanir. Teknolojik gelismeler
panoptikon kavraminin salt hapishanelerden ibaret olmaktan ¢ikarir ve iktidar
6znesini kapali mekanlarin digina tasir. Sinoptikonun bagat argiimanlari ise radyo ve
televizyon gibi iletisim araglaridir.

Bu ¢alismada, panoptikon, sinoptikon kavram setleri {izerinden gerek resmi
ideoloji gerekse modemitenin temel bakiyelerinden biri olan kiiltiir endiistrisi ve
teknolojik gelismeler ekseninde Tiirk halk miiziginin tarihsel, kiiltiirel ve politik
doniistimiiniin incelenmesi amaglanmaktadir.

Tiirk halk miizigi, 6zellikle Cumhuriyet doneminden itibaren devletin resmi
ideolojisi dogrultusunda milli musiki yaratma titopyasi ekseninde tesvik edilen bir
miizik tiirli olarak dikkat gekerken aym zamanda devlet eliyle kontrol altinda
tutulmaya da calistlmis bir 6zne konumundadir. Iktidarin Tiirk halk miizigi
Ozelindeki kontrol altina alma cabasi ise devletin ideolojik aygitlarindan olan
Dariilelhan, TRT vb. kurumlar {izerinden gergeklesir. TRT gibi kurumsal yapilar
araciligiyla olusturulan repertuvar politikalari, hangi tiirkiilerin kabul goérecegini
belirleme noktasinda panoptik bir baski unsuru olusturur. Panoptik baski unsuru
olarak Tiirk halk miizigi 6zelinde ortaya ¢ikan bu durum Foucault tarafindan Biyo-
Iktidar olarak tanimlanir. Biyo-iktidar, disiplinci bir iktidar anlayis1 ortaya koyarken
ayn1 zamanda “niifusun biyo-poilitigi’ olarak adlandirilan, bedene bir dogal tiir olarak
yaklasir ve niifusu diizenleyici bir denetim getirir” (Canalp, 2018, s. 7). Bilhassa 21.
yilizyildan sonra Tiirk halk miizigi sanat¢ilarinin medya goriiniirligii iizerinden
sekillenmesi ise sinoptik baski bicimlerine 6rnek teskil eder. Ote yandan Kiirtce,
Zazaca, Ermenice ya da Alevi-Bektasi geleneklerine ait bazi halk miizigi
geleneklerinin kolektif bellegin digina itilme girigsimleri ve marjinallestirilmesinin
saglanmasi kiiltiirel bir yok sayma stratejisi olarak dikkat geker.

Bu caligmanin temel amaci, Tiirk halk miizigi lizerinden gdzetim toplumunun
kiiltiirel iiretim siireclerinde nasil viicut buldugunu serimlemektir. Devletin resmi
miizik politikalari, medyanin halk miizigini bigimlendirme giicli ve dijital ¢agin
unutma mekanizmalan birlikte degerlendirildiginde, halk miizigi alaninin yalnizca
folklorik bir aragtirma nesnesi degil, aynm1 zamanda gozetim mekanizmalarmin
isledigi bir politik bir mecra oldugu da miisahede edilmektedir.

Panoptikon

Michel Foucault’nun ortaya koydugu panoptikon, 18. yiizyilda Samuel Bentham
tarafindan tasarlanan ve hapishane mimarisi tizerinden gelistirilmis bir gozetim ve
disiplin modelidir; fakat “Samuel Bentham’mn tasarladigi hapishane modelini
gelistiren Ingiliz filozof Jeremy Bentham’dir” (Esitti, 2013: 43). Etimolojik olarak
degerlendirildiginde panoptikon “Yunanca pan biitiin-hep ile opticon yani gorsel-
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gormeyle ilgili olan kelimelerinin birlesmesiyle” meydana gelmis bir terimdir
(Demir, 2017, s. 59).

Jeremy Bentham, 1791 yilinda panoptikon planini ortaya koyan kisidir ve
Bentham panoptikonun ¢ok sayida kitleyi kontrol altinda tutacak otorite odakl bir
yapi olarak tasarlar ve bilhassa “hapishaneler igin, gériinmeden gozetleme ilkesiyle;
gozetleyici orda olmasa da 6zneye siirekli gozetlendigi hissini vererek yonetici giiclin
istedigi otoriteyi siirekli kilma” durumunu saglar (Bentham, 2008, s. 12-13).
Panoptikon temelde “bir hapishane dizaymdir” (Oztiirk, 2013, s. 134). Bentham,
panoptikonu “ahlak 1slah edildi, saglik korundu, sanayi canlandirildi, emir yayilds,
kamu sorumluluklar hafifletildi, ekonomi saglam bir temele oturtturuldu, yoksulluk
yasalart kordiigliimii ¢6ziildii” seklinde her seyi ¢oziime kavusturan ve bir¢ok islevi
yerine getiren bir model olarak telakki eder (Canpolat, 2005, s. 132). Bentham,
‘Panopticon’u aynm1 zamanda kutsal metinlerde ‘Tanrmin her seyi biliyor olusu’
diisiincesini insani mekanizmada bedenlestirir. Gozetleyenler tipki Tanr gibi goriirler
ama goriil(e)mezler (Canpolat, 2003, s. 135).

Sabahgt’ya gore “Panoptikon, modernitenin de bir uygulamasidir” (Sabahgt,
2023, s. 119). Modemitenin kendi varligim1 mekanin kontrol edilmesi iizerine
kurguladig1 diisiiniildiigiinde panoptikon da bireyi kontrol altinda tutmay1
hedeflemektedir. Tahakkiim altina alinan birey herhangi bir yanlhs davranigin cezai
yaptirimi oldugunu bilir; fakat kendi davraniglarinin ne zaman goézlemlendigini
bilmezler (Esitti, 2013, s. 45). Dolayistyla bireyler merkezi yonetimler tarafindan
tahakkiim altinda tutulmaktadir. Merkezi otorite tarafindan ortaya konan panoptik
gozetim bir iktidar kaynagi olur ve bu yolla bireyler, toplumlar tipki Tanrinin her
yerde olusu gibi her seyi denetim altinda tutan “iktidarin pengesine yerlestirilir
(Pease-Watkin, 2008, s. 77-78). Kapitalizmin diinya genelinde yayginlik
kazanmasiyla birlikte baglangicta sadece isgiler icin tasarlanan panoptik gézetimin
tiim toplumsal yapiya uygulanmaya baslandig1 goriilmektedir.

Bentham ile Foucault ortaya koydugu panoptik model arasindaki temel bir ayrim
s0z konusudur. Bentham panoptikon ile “kiginin kendi {izerinde baski uygulama
iktidarin1” 6n plana ¢ikarir (Askin, 2022, s. 266). Foucault ise panoptikonu iktidarin
modern toplumda bireyler iizerinde en etkili bigimlerinden biri olarak yorumlar.
Foucault’ya gore iktidar “gelistirdigi sdylemlerle bedene ve niifusa yayillmakta ve
neyin normal neyin anormal, neyin ayni neyin bagka” olduguna karar veren mercidir
(Burg, 2021, s. 1287). Panoptikon, 6ziinde, gdzetlenenlerin gézetlendiklerini siirekli
bilerek kendilerini denetlemeleri, boylece iktidarin goriinmez fakat her an var olan
giiciinliin  igsellestirilmesi esasina dayanir. Dolayisiyla bireyler her an
gozetlendiklerini diisiiniir ve ona gore hareket ederler. Bu durum bireyler 6zelinde
hiir 6zgiir iradenin ortadan kalkmasi ve iktidar ekseninde bir yapilanmasmin
meydana gelmesine yol acar. Bentham’in ortaya koydugu “Panoptikon Mektuplarr”
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isimli eser, modern toplumlarda iktidarm  hegemonik  yaptinmlar
anlamlandirabilmek agisindan 6nem arz eder. Bentham’in panaptikon kavrami ile
birlikte Tanrinin toplum 6zerindeki denetleyici goziiniin sekiiler manada yeryiiziine
inmis bi¢imi olarak dikkat ¢ekmektedir. Bireyler 6zelinde iktidarin ortaya koydugu
bu gbzetim, kiiltiiriin bir¢ok unsuru 6zelinde de ortaya ¢ikar. Kiiltiir 6zelinde
panoptikonun meydana geldigi sahalardan biri de miiziktir. Erken Cumhuriyet
donemi miizik politikalarinda halk miizigine yonelik bir panoptik uygulamanin
oldugu miisahede edilmektedir. Bu dogrultuda Tiirk halk miizigi bir yonetim arasi
halini alir.

Panoptikon Gozetim Modeli Ekseninde Tiirk Halk Miizigi

Tirk Halk Miizigi oOzelinde panoptik gozetim, bilhassa Cumbhuriyet’in
kurulusundan itibaren resmi ideolojinin kiiltiirel politikalartyla kendini gosterir. Erki
elinde bulunduranlarin Tirk halk miizigini milli musiki yaratma ekseninde
hammadde olarak gérmesi ve Tiirk halk miiziginin Tiirkliiglin 6zl oldugunun ortaya
cikarip yayginlagtirmaya ¢alisilmasi panoptik gozetim modelinin temelini olusturur.
Milli musiki yaratma politikasi ekseninde yurt disindan Paul Hindemith, Bela Bartok,
Joseph Marx gibi miizikologlarin {iilkeye davet edilmesi panoptik gozetim
uygulamalarmin pargast olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu miizikologlar devletin
ideolojik fikirlerini destekleyici agiklamalarla topluma yén vermislerdir. Ornegin
Bela Bartok’un Tiirkiye’de verdigi konferanslardan sonra hazirladigi “Bir Halk
Musikisi Arsivi Tesisi Hakkinda Teklifler adli raporuyla, miizisyenlere halk miizigi
kokenlerine ulasabilmek adma pentatonizm 6zelliginde olan halk miiziginden
ornekleri incelemeleri konusunda tavsiyeler” vermesi de toplum miihendisligi
ekseninde Tiirk arastirmacilarin yonlendirilmesinin gostergesi konumundadir
(Yiiksel, 2020, s. 10).

Bu uygulamanin temel ayagini ise, TRT nin yiiriittiigii derleme, kayit ve yayim
caligmalari olusturur. Tekelioglu'na gore; TRT gibi kurumlarin yayinlarda “hangi tiir
Tiirk miiziginin yaymlanabilecegine iligkin ¢ok daha kapsamli bir denetim sistemi,
sistematik sansiir uygulamasi” gerceklestirmesi kurumsallagma yolunda atilan
adimlardir ve bu durum devletin ideolojik aygitlar1 tizerinden bir panoptik gozetimine
isaret etmektedir (Tekelioglu, 2006, s. 109). Dariilelhan’m miidiirii Yusuf Ziya Bey
tarafindan “saz, tanbur ve saire”nin milli musiki aletleri olarak tanimlanmasi bu
dogrultuda Tiirk olusturulacak yeni musikide bu calgilarin disinda bir calginin
kullanilmasinin uygun olmayacagim belirtmesi devletin ¢algilar tizerinden panoptik
bir baski unsuru olusturdugunu gostermektedir (Turan ve Isiktas, 2022, s. 130).

Cumbhuriyet’in kurulusuyla birlikte kiiltiirel modernlesme hedefi dogrultusunda
halk miizigi, milli musiki yaratma adina erki elinde bulunduranlar tarafindan stratejik
bir ara¢c konumunda yer alir ve bu durumun temel dinamigini milliyetgilik
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ideolojisine olugturur. Bu donemdeki basat konumda yer alan TRT, iilkenin farkl
bolgelerinden derlenen tiirkiileri kayit altna alirken, segilmis olanlar1 radyo ve
televizyon araciligiyla kitlelere ulastirmay1 hedefler. Radyoda baslayan ilk program
Sadi Yaver Ataman’mn Izahli Halk Miizigi olur ve daha sonra radyodaki Tiirk halk
miizigi programlar “Bir Halk Tiirkiisii Ogreniyoruz” ile devam eder (Fidan, 2017, s.
65-66). Aksoy’un, Tiirkiye’de radyolarin faaliyete baglamasiyla alakali Yeni devletin
kimligi Tiirk radyosunun da kimligini belirlerdi” (2015, s. 182) diistincesi, Tiirk halk
miizigi 6zelinde panoptik gézlemin bir aract oldugunu gostermektedir. Bu durum
TRT nin Althuser’ci bir ifadeyle devletin ideolojik aygiti konumunda olmasini gozler
oniline serer. Dolayistyla TRT, “topluma egemen smifin ideolojilerini ileten bir
kurum” hiiviyetinde faaliyetlerini siirdiiriir (Kaptan, 2024, s. 509).

Devletin toplumu idealize etmek, gozetim altina almak adma kullandigi TRT
tarafindan 1960’larda derlenen tiirkiiler yayimlanirken milli kimlik ve ulusal
biitlinliik kriterlerine uygun olmayanlar ya da bolgesel farkliliklar gosteren varyantlar
dislanir. Ornegin Diyarbakir ve cevresinden derlenen Kiirtge tiirkiiler TRT arsivine
alinmaz. Bu durum TRT nin bireyler ve toplum 6zelindeki gdzetimini gézler 6niine
serer ve Foucault'nun tabiriyle iktidarm modern toplumda bireyler iizerindeki
panoptik algisinin izdiistimiidiir. Tekelioglu’na gére; TRT doneminde yoresel agizlar
kiigiimsenirken Osmanli kelimelere karsilik olarak “Anadolu’dan birgok sozciik”
bulunur ve Osmanlica kelimeler Istanbul Tiirkgesine uygun bir hale getirilir
(Tekelioglu, 2006, s. 193). Devlet tarafindan ortaya koyan panoptikon sadece
repertuvar 6zelinde de sinirli degildir. Ornegin yine milliyetgilik ideolojisi ekseninde
Tiirkce disindaki dillerde sdylenen tiirkiilerin kayda alinmadig1 goriiliir. Bu durum,
miizigin ¢ok dilliligi ve ¢ok kiiltiirlii dogasmin bastirilmasma yol agarken, dil
ozelinde de bir homojenlik algis1 yaratir. Balkilig, Cumhuriyet Donemi’nde devletin
standart bir dil yaratmadaki temel arglimanlarindan birinin halk sarkilar1 oldugunu
belirtir ve bu minvalde erken cumhuriyet déneminde “farkli lehgeler veya dillerle
yazilmus tiirkiilerin gérmezden gelindigini” ifade eder (Balkilig, 2015, s. 124).

Bu durum tiirkiilerle de sinirli kalmaz sanatgilar da bir denetim siirecinden gecer
ve repertuvarlar TRT nin izni olmadan yayimlanmaz. Bu da sanatcilarin iiretim
stirecini kendi i¢ disiplinleriyle diizenlemelerine sebebiyet verir. Bu duruma 6rnek
teskil eden sanatgilardan biri Asik Veysel’dir. Asik Veysel’in tiirkiilerinin radyo
yayini i¢in bazi sozlerinin degistirilmesi bagka bir ifadeyle Asik Veysel’in
tirkiilerinde bazi sadelestirilmelere gidilmesi, bu panoptik gozetimin gdstergesi
mahiyetindedir. Bu durumun sanatcilar 6zelindeki yansimasi devlet tarafindan
gozetlendikleri bilmesi ve o cercevede eserlerini viicuda getirmeleri yoniinde
gergeklesir. Devletin panoptik bir gézetim modeli uygulamanin altinda yatan temel
unsurlardan biri batililagsmadir. Halk miiziginde ¢eyrek seslerin Batili on iki nota
sistemine uymadigi i¢in atilmasi, “bu sisteme uymayan sozlerin” de degistirilmesini
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beraberinde getirir (Balkilig, 2015, s. 155). Bu durum da “yerel 6zelliklerin ve
dogacglamanin” ortadan kalmasi manasima gelir (Hasgiil, 1996, s. 43). Halk miizigi
ozelindeki panoptik gozetim uygulamasi tiirkiilerin dinamik yapisimin 6niine
cekilmis bir set 6rnegi teskil etmektedir. Cilinkii panoptik gézetimin tiirkii 6zelindeki
temel bakiyesi bir standartlasma olacaktir. Balkilig’a gére bu durumun en biiytlik
saiklerinden biri “tiirkilyii yakan veya okuyan ile dinleyici arasindaki yiiz yiize
iliskinin ortadan” kalkmasidir (Balkilig, 2015, s. 168).

Cumhuriyet doneminde Tiirk halk miiziginin ¢alinip sdylenmesine belli kaliplara
sokulup standardize edilmesi, derlenen ezgilerin gelisigiizel okunmasima miisaade
edilmemesi, tiirkiilere “konservatif bir okuyus ve calis zorunlulugu” getirilmesi,
bilhassa sozlii icrada dil, konson ve fonetik 6zelliklerde asiriliga kagilmasina™ izin
verilmemesi (Okten, 1996, s. 179) yerel cesitliligin bastirilmasi manasina gelir.
Ornegin Muzaffer Sarisézen, toplanan yerel drnekleri yorelerine gore tasnif edip
notaya alirken “kisisel tarzlar yok sayar ve tiirkiiyli kendi kafasindaki yoreye gore
gore siniflandirir” (Balkilig, 2015, s. 153). Buradaki temel kriterde yedi cografi bole
olur ve uymayan tiirkiiler saf dis1 birakilir. Akkas da uygulanan politikalarla birlikte
icradaki dogaglama yapisinin ve yerelligin ortadan kalktigim vurgular (Akkas, 2015,
s. 133). Dolayisiyla TRT’nin standartlastirma politikasi, Anadolu’nun zengin
miiziksel gesitliligini de ters yiiz eder. Ornegin Karadeniz miiziginde kullanilan
kemenge ve tulum gibi yoresel ¢algilar uzun siire TRT repertuarinda ikinci planda
kalir, ekseriyetle baglama ve klasik tiirkii yorumlar1 6n plana ¢ikar. Dolayistyla Tiirk
halk miizigi 6zelinde televizyon programlarmda baglama galgis1 lizerinden bir
homojenlestirme politikas1 uygulanir. Bagka bir o6rnekte zeybekler {iizerinden
gerceklesir ve farkli zeybeklerden alinan birgok zeybek figilirii Selim Sirr1 Tarcan
tarafindan” bir araya toplanir, Tarcan Zeybegi yaratilarak bir standartlagma
gerceklesirken bu durum devletin bireyler {izerindeki panoptik gdzleminin bir
trtintidiir (Tekelioglu, 2006, s. 24-25).

Benzer durum radyoda da ortaya ¢ikmaktadir. Mak’a gdre bu durum “Yoresel
calgilarin yerine tiirkiiyli farkh calgilarla icra etme gelenegi, milli miizik kiiltiirii
yaratma politikalarimn bir sonucudur” (Mak, 2010, s. 13). Ornegin o dénem bilhassa
“45’lik plak tiretiminde, denetim siireclerinden gecen ezgiler once radyoda daha
sonra da plak olarak” ¢ikartilmaktadir (Kara ve Cakir, 2024, s. 27). Dénemin Elazig
tiirkiilerini seslendiren Enver Demirbag’in 45°lik plaklarin bir kisminda yerel sazlar
yerine sadece baglamaya yer vermesi panoptik bir yaptirimm sonucudur. Ciinkii
resmi ideolojinin bir aygit1 olarak TRT, Tiirk halk miizigi 6zelinde panoptik bir
gdzetim uygulamaktadir. Bunu da sadece calgi iizerinden gergeklestirmemektedir.

Panoptik gdzetiminin kiiltiirel manadaki temel etkisi halk miiziginin otantikligini
ve c¢ok sesliligini azaltmasi ulusal kimlik insasinda islevsel, kontrollii bir miizik
yaratilmasi seklinde meydana gelmesi yoniindedir. 1970’lerde TRT nin diizenledigi
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tirkii yarigmalarinda, yarigmacilardan standart olarak kabul edilen tiirkiileri
yorumlamalarini istemesi, 6zgiin yorum ve bolgesel farkliliklardan kagmilmasini
talep etmesi bu duruma 6mek teskil etmektedir. Ayn1 zamanda resmi ideolojinin
1970’11 yillarda TRT 6zelinde “Miizik Denetleme Kurulu'nu” hayata gecirmesi”
panoptik gbzetim yoluyla halk miizigini disipline etme ¢abasina girisimidir (Karsici,
2010, s. 172).

Devletin halk miizigini disipline etme ¢abasi sonucu halk miizigi sanat¢ilar1 da
igsellestirilmis bir gézetim duygusu igerisine girmislerdir. Bilhassa 1980’1 yillardan
sonra, halk miizigi sanatgilar1 kendilerini siirekli gozetleniyormus gibi hissederek,
tirkiilerini resmi ideolojinin diislincesine uygun olmayan bicimde sdylemekten
kagmmuglardir. Bu durum da yaratici 6zgiirliigiin azalmasina sebebiyet vermistir.

Cumbhuriyet ideolojisi derlemeler, repertuar secimleri, sanat¢1 denetimleri ve dil
politikalari ekseninde halk miiziginin hem {iretim hem de temsil bi¢imlerini panoptik
gozlem sonucu kontrol altina almigtir. Dolayisiyla kiiltiirel ¢esitlilik azalirken yerel
kimlikler 6rselenmektedir. Ornegin TRT 2001 yaym planinda “Radyo ve televizyon
yaymlarinda dinleyici ve seyircilerin ahlak dlciileri ve deger yargilart bakimindan
yadirgayacagi, bayagi bulacagi, yeni kusaklann Tirk dili bakimindan yanlisa
yonlendirecegi sozlerle olusturulmus miizik pargalarina yer verilmeyecektir” ifadesi
resmi ideolojinin dil politikalarinin devlet kurumundaki yansimasii olugturur
(Karsici, 2010, s. 175).

Derlenen tiirkiilerde uygun, milli ve ideolojiye uygun eserlerin yayimina izin
verilmesi bu durumun somut 6rnekleri arasinda yer alir. Tiirkge disindaki fark: etnik
gruplara ait dillerindeki tiirkiillerin kayit altina almip yayimlanmamas: devlet
nezdinde panoptik bir gozetimin agik gostergesi konumundadir. Benzer sekilde
derlemelerin bazen yerel ezgisel varyantlardan armdirilmast da gesitligin devlet
tarafindan kontrol edilmesi sonucu bastirilmustir.

Giiniimiizde ise panoptik gozetim modeli teknolojik gelismeler sonucu dijital
medya ve internet teknolojileriyle evrilmistir. Sonug olarak panoptikon kavrami Tiirk
Halk Miizigi’nde, devlet eliyle yiiriitiilen merkezi kiiltiir politikalart ve denetim
araglart araciifiyla miizigin nasil bicimlendirildigini ortaya koyarken, halk
miiziginin hem {retim siirecini hem de edimini disiplin altina almig ve miiziksel
cesitliligin azalmasina ve kiiltiirel ifade bigimlerinin sinirlandirilmasina sebebiyet
vermistir. Uzak’a gore teknolojik “degismeler nedeniyle panoptikon kavrami su anki
toplumlarda gdzetim ve denetimi anlamaya ve agiklamaya g¢alisma noktasinda
yetersiz kalmaktadir” (Uzak, 2022, s. 109). Panoptikon kavrami teknoloji ile paralel
olarak yerini sinoptikon gibi kavramlara birakir.
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Sinoptikon

Iktidarlarin topluluklar 6zelindeki gozetim olgusu aydinlanma, ronesans, sanayi
devrimi, modernlesme gibi paradigmalar ekseninde birtakim degisikliklere
ugrasamaya baslar. Bu dogrultuda Foucault'nun panoptik gdzetim modeli Batili
aragtirmacilar tarafindan yeniden degerlendirilir ve bu dogrultuda ortaya sinoptikon
seklinde yeni bir gdzetim modeli konur. Sinoptikon Thomas Mathiesen’in Michel
Foucault’nun Panoptikon modeline alternatif olarak gelistirilmis oldugu bir gdzetim
bicimidir. Mathiesen’e gore hem panoptikon hem de sinoptikon “modern toplumu
karakterize etmektedir” (Askin, 2022, s. 269).

Etimolojik olarak synopticon; “Yunanca syn birliktelik-ayn1 zamanda ile yine
opticon gorsel-gormeyle” ilgili olan kelimelerinin birlesmesiyle” meydana gelen bir
terimdir (Mathiesen, 1997, s. 6). Sinoptikon’daki temel alg1 panoptikonun tam tersi
yoniindedir. Bu baglamda Panoptikon’da azinlik cogunlugu izler iken, Sinoptikon’da
¢ogunlugun azinlig1 izlemesi ve kontrol altina almasi baska bir deyisle tersi yonde bir
gbzetim mekanizmasi s6z konusudur (Doyle, 2011, s. 283).

Giliniimiizde kitle iletisim araglar1 ve sosyal medyada izleyicilerin aktif sekilde
bagskalarim gozetledigi toplum modeli sinoptikon olarak tanimlanir. Panoptikondan
sinoptikona ge¢isin temel dinamigi “teknolojik gelisimler olarak gosterilir” (Candan,
2022, s. 69). Oztiirk’e gére de “sinoptikonun temel medyasi radyo ve &zellikle
televizyon gibi araglardir” (Oztiirk, 2013, s. 140). Bu gergevede bireyler, salt izlenen
pasif bir nesne olmaktan ¢ikar; bunun yani sira gosteriyi izleyen ve yorumlayan aktif
bir izleyici halini alir. Yine bireyler, 6zellikle medya ve djjital platformlar araciligryla
stirekli olarak izlenmekte ve kendilerini bir performans alaninda sunmaktadir.
lletisim araclari ile azmhklarin kendilerini sunmast ise yine bir merkez tarafindan
gergeklesmektedir. Secilmis azmnlhik grubunu izleyen ¢ogunluk tipki azinlik gibi
hareket etmekte; dolayistyla da sistemin bir parcasi halini almaktadir (Mathiesen,
2004, s. 98).

Panotikondan Sinoptikon’a Gecis Ekseninde Tiirk Halk Miizigi

Tiirk halk miiziginin Cumhuriyet dénemine kadar olan siirecine bakildiginda
kulaktan kulaga, nesilden nesle aktarilan bir gelenek oldugu goriiliir. Cumhuriyet
doneminde bilhassa radyonun ve televizyonun Tiirk halk miizigi aktarim siireglerinde
yayginlik kazanmasiyla birlikte Tiirk halk miiziginin, salt kulaktan kulaga aktarilan
bir kiiltiirel fenomen olmaktan ¢iktig1 kitle iletisim araglarmin merkezi bir pargasi
haline geldigi anlagilmaktadir. Bu baglamda 20. yiizyilin Tiirk halk miizigi 6zelinde
gerceklestirilen “Televizyon programlari g¢ogunlugun azinlhigr izledigi yapimlar
olmalari, haz ve eglence odakli yapilar, kisilerin rizasi ile gergeklesmesi
ozellikleriyle sinoptikon” 6rnegi arasinda yer alir (Kavut, 2023, s. 25).
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Bilhassa 21. yiizyilda gerek TRT gerekse 6zel kanallarda yaymlanan “Tiirkii
Geceleri” gibi programlar halk miizigini farkli kesimlere ulastirirken ayni zamanda
halk miizigi {iriinlerinin de kiiltiir endiistrisi ekseninde popiilariteye sahip olma
yoniinde secilmesine katalizor gorevi iistlenmektedir. Televizyon programlarinda
Tiirk halk miizigi eserlerinin icrasi bir bakima ¢ogulun tekili aktif gdzetimi manasina
gelir ve bu durum sonucu ortaya ¢ikan popiilerlik olgusu bir baski unsuru haline
gelirken Tiirk halk miizigi de bi¢im ve icerik olarak doniisiir. Bahsi gecen bu durum
da gelenegin zedelenmesine yol agar. Ornegin Tekelioglu’'na gére “geleneksel asik
tarzinin yok olmas” TRT’ nin vasitastyla gergeklesir (Tekelioglu, 2006, s. 108).
Dolayistyla sinoptik gézetim modeli ekseninde kitle iletisim araglart ile geleneksel
unsurlar ortadan kalkmaktadir.

Tiirk halk miizigi televizyon kanallarinda yer almaya baglamasiyla ticari bir meta
haline doniigiir ve halk miizigi riinleri piyasanmin beklentileri dogrultusunda
olusturulmaya baglanir. Karahisar’a gore de “televizyon ve radyo kanallariyla birlikte
kiiltiirli korumaci bir anlayisin yerini kar ve ¢ok izlenme oranlarinin” hakim oldugu
bir yapilanma ortaya c¢ikmaktadir (Karahisar, 2010, s. 5). Bu durum da sinoptik
gozetim modelinin bir sonucu olarak dikkat ¢ekmektedir. Ciinkii kitle iletigim
araclartyla ¢ogunlugun azinhgi izlemesi sonucu izlenme oranlart bir Pazar
yaratmakta ve bireyler bu duruma gore kiiltiirel unsurlari sekillendirmektedir.
Geleneksel olandan ziyade daha ¢ok izlenen eserler tercih edilmektedir.

Tiirk halk miizigi gelenegi i¢cinde gelenegin aktariminda kitle iletigsim araglarinin
oynadig1 rol sinoptik gbzetim modelinin kimlik eksenli bir degisimle de viicut
bulmaktadir. Bu durumun en 6nemli 6rneklerinden birini Cumhuriyet doneminde
radyonun yaymn hayatma baslamasiyla Yurttan Sesler’in “Bir Tiirkii Ogreniyoruz”
programu teskil eder (Dagdeviren ve Cakar, 2019, s. 443). Radyolardaki bu yaymlarla
birlikte artik Tiirk halk miizigi sanatcilart devlet kurumlarindaki konumlarmdan
styrilip, halk kitlelerinin yakindan takip ettigi yaymlarda performans sergilemekte;
repertuarlarmi, sahne tarzlarini ve hatta kimliklerini bu genis kitlelerin begenisine
sunarken ayni zamanda kendi kimliklerini de ona gore sekillendirmektedir. Ornegin
Yurttan Sesler programinda “yerel agiklarm kendi kisilikleriyle gelistirdikleri
tarzlarin1 yok saymas1” bu durumun agik bir 6rnegini teskil eder (Tekelioglu, 2006,
s. 108).

Panoptikondan  sinoptikona dogru bu gecis, miizigin metalagmasini
hizlandirirken, sanatgi ile dinleyici arasindaki mesafeyi de yakinlagtirir. Bu baglamda
Tiirk halk miizigi sanat¢ilar da radyo ve televizyon vesilesiyle popiilerlik kazanirlar
ve teknolojik unsurlar vasitasiyla toplumun bir¢ok kesiminin kendilerini tanimalarina
olanak bulmus olurlar. Geleneksel yapidaki eserlerin yerini daha popiiler eserlerin
almasiyla, televizyon programlarinda popiiler {iriinlerin tercih edilmesiyle, kisa
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soluklu eserlerin kendine televizyonlarda daha ¢ok yer bulmasi halk miizigi adina
sadelesmenin yasanmasina da olanak saglar.

Tekin de 20. ylizyildan itibaren teknolojik gelismesi ile iletisim araglarimimn
yasantimiza hizla girmesinin “insanlarin yasama bigimini ve dolayisi ile yasama
bi¢iminin sonucu olusan halk miizigini de onemli 6l¢lide” etkiledigini vurgular
(Tekin, 2012, s. 171).

Ekici’ye gore;

“Insanlar eskiden, yasadiklar: bir olay sonucu duygularini siirlere dékiip
ezgilendirerek duygularimi ifade ederken; daha sonralari her an
ulasabildikleri radyo, televizyon veya teyp gibi iletisim araglarindan
dinledikleri miizikler araciligi ile duygularmmi ifade yolunu se¢meye
baslamislardir. Bu durum halkin iiretkenligini menfi yonde etkilerken
“kaynaktan ¢ikan bir tiirkii sehre gitmekte, sehirde ayri bir yorum veya
yvapr kazanmakta ve iletisim araglart yolu ile geri dénerek kaynagi
etkileyebilmektedir” (Ekici, 2004, s. 184).

Tiirk halk miizigi sanat¢ilarinin popiilarite kazanmasi birtakim zorunluluklari
da beraberinde getirir. Ornegin gerek TRT gerekse 6zel kanallarda diizenlenen
yarisma programlarinda sanatcilar, izleyici begenisine uygun performanslar
yapma yoniinde bir egilim igerisine girmislerdir. izleyici beklentisi sanatcilarin
miiziksel uygulamalarina yon verirken ayni zamanda, kiyafet, postiir vb. birgok
acidan da sanatcidan yeni beklentiler olusmasina olanak saglamistir. Izleyici
tizerinden olusan bu beklenti gelenek ile baglar1 zayiflatirken sanatgilar
geleneksel anlatim bigimlerinden sapmaya yoneltir. Yeni kusak sanatgilar
arasinda, halk miiziginin otantik anlatim bigimleri ile popiiler kiiltlir unsurlar
arasinda karma bir stil gelisir. Bu durum teknolojinin gelismesi ve popiilarite ile
yakindan iliskilidir. Ciinkii teknolojik gelismeler ile birlikte bir rekabet ortami
meydana gelir ve daha popiiler, daha tiiketilebilir tiirkii ve yorumlar 6n plana
cikar. Dolayisiyla 6zgiin ve yerel eserler geri planda kalirken, geleneksel yapidan
uzak popiiler eserler 6n plana ¢ikar.

1990’11 yillardan sonra devletin miizik {izerindeki hakimiyeti ¢ok kanalli yayin
hayatina gecis ile gerceklesir ve bu manada, “farkli din ve etnik topluluklara”
miiziksel agidan kendileri ifade edebilecekleri bir alan agilir (Mak, 2020, s. 23).
1990’11 yillarda Tiirkiye’de dzel televizyon kanallariin ¢ogalmasi sonucu halk
miizigi yarigmalar1 da artar, bu durum da sinoptikon 6rnegi olarak dikkat ¢eker.
Ciinkii bilhassa TRT ve 6zel kanallardaki yarigmalar, halk miizigi sanat¢ilarinin
eserlerini izleyicinin taleplerine gore bigimlendirmelerine sebebiyet verir. Tiirk
halk miiziginin televizyon ve radyodaki icralar1 gerek devlet gerekse dinleyici
kitlesi Ozelinde bir gdzetim mekanizmasi i¢inde oldugunu gostermektedir.
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Tiirkiye Radyolar1 2001 Yili S6z ve Miizik Programlart Yapim ve Uygulama
Talimati’nda yer alan “Dinleyicinin sik¢a istedigi, giiniin sevilen ve begenilen
pargalarina da canli yayin ve postalarin 6zellikleri gercevesinde yer verilecektir”
ifadesi de o donemde halk begenisinin ne derece 6énemli oldugunu goéstermesi
acisindan manidardir (Karsici, 2010, s. 272).

SONUC

Bu ¢alisma, Michel Foucault’nun Panoptikon gézetim modeli ile Thomas
Mathiesen’in Sinoptikon kavramlari ekseninde Tiirk halk miiziginin tarihsel
siire¢ icinde devlet gozetiminden Kkitle iletisim araglara gecisle gerceklesen
doniisiim siirecini ele alir. Tirk halk miizigi, kendi i¢ dinamikleri ekseninde
kiiltiirel ifade bicimi olmanin otesinde devlet politikalar1 ve kitle iletisim
araglarmin gozetim ve denetim mekanizmalar1 araciligiyla sekillenen bir tiir
olarak dikkat ¢ekmektedir.

Panoptikon ¢ergevesinde, Ozellikle Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren
devletin halk miizigi iizerindeki kontrolii belirleyici olur. Tiirkiye Radyo
Televizyon Kurumu gibi devlet kurumlar1 araciligiyla uygulanan derleme
faaliyetleri ve bu dogrultuda secilen halk miizigi ezgileri, halk miiziginin
cesitliligini  smirlarken; tek tip, milli ve kabul edilebilir repertuarin
olusturulmasina hizmet eder. Bu merkezi gozetim hem miizik iceriklerini hem de
sanatcilarin  performanslarin1  standartlastirir, yaratict gesitliligin  ve yerel
kimliklerin torpiilenmesine sebebiyet verir. Bu manada halk miizigi, milli kimlik
insasinda aragsallagtirilmig bir disiplin alan1 haline gelmistir.

Her iki modelin ortak etkisi, Tiirk halk miiziginde 6zgiinliik ve ¢esitlilik kaybi
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Panoptikon’un merkezi denetimi, yerel varyantlar1 ve
azmlik dillerindeki tiirkiileri gdriinmez kilarken, Sinoptikon’un popiilerlik ve
gosteri baskisi, miizigin ticarilesmesine ve kiiltiirel ifadelerin ylizeysellesmesine
yol agmistir. Bu durum, halk miiziginin kiiltiirel hafiza ve kimlik ingasindaki
islevini karmagiklagtirirken, miizigin gergekligi ve otantikligi tartigmalarina da
sebebiyet verir.

Sonug olarak, Panoptikon ve Sinoptikon kavramlar1 Tiirk halk miiziginin
doniisiim  siireglerini incelemek adina 6nemli kavram setleri olarak veri
sunmaktadir. Bu kavramlar, miizigin salt tinisal bir fenomen degil, ayn1 zamanda
iktidar, gézetim ve toplumsal dinamiklerin girift bir hal aldig1 sosyokiiltiirel bir
pratik oldugunu gdstermektedir. Panoptik gézetim modelinden sinoptik gézetim
modeline dogru gecisle birlikte Tiirk halk miiziginin denetiminin kitle iletisim
araglar1 tizerinden sekillendirildigi goriiliir. Bilhassa 20. Yiizyilin sonlarina dogru
Tiirkiye’de ¢ok kanalli hayata ge¢is ve bu minvalde halk miizigi yarismalari
sayisindaki niceliksel artis halk miizigi sanatcilariin eserlerini izleyicinin
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taleplerine gore bicimlendirmelerine sebebiyet verir. Bu durum da sinoptikon
Ozelinde bir bakima c¢ogunlugun azinligin iizerindeki etkisini gostermesi
acisindan manidardir. Cogunlugun azinlik tizerindeki etkisi sonucu halk miizigi
sanatgilariin  kendi kimliklerini de bu dogrultuda sekillendirdikleri, yok
saydiklart da goriilmektedir. Panoptik gozetim modelinden sinoptik goézetim
modeline gecis gelenek ile kopriilerin ortadan kalkmasina da sebebiyet verir ve
popiiler olan halk miizigi sanat¢ilar1 cogunlugun isteklerini karsilayabilmek adina
bir ¢aba igerisine girerler.
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Editorlerden...

Degerli okurlar,

MUZIK VE KULTUR bashg: altinda tasarlanan iicleme kitap serisinin ikincisi olan
MUZIK VE KULTUR 2 adh kitap yaymlanmustir.

Kiltiir, bir yasam bigimidir ve ayni zamanda ge¢misten gelen kodlar ile iletilen
anlamlarin, sembollerin ve bilissel sema sistemlerinin bir biitiiniidiir. Bu sistemler
biitiiniinii kullanarak hayatta kalabilmek amaciyla gelistirilen degerler, kiiltiirii olusturan
temel bilesenlerdir. Miizik ise, bir kiiltiiriin en derin duygularini, tarihini ve degerlerini
yansitan, insanlar arasinda giiglii bir bag ve iletisim kurmayi saglayan insanlik tarihindeki
en evrensel ifade bi¢cimlerinden biridir. Bu noktadan hareketle bir toplumun miizigi, o
toplumun kimligini olusturan bir unsurdur ve farkh kiiltiirlerde; toplumsal, dini, duygusal
ve tarihsel agilardan derin bir Gneme sahiptir.

MUZIK -KULTUR-KIMLIK baglaminda hazirlanan bu kitapta, Giizel Sanatlar temel
alanlar i¢inde yer alan Miizik ve Miizik Bilimleri kapsaminda 6 (alt1) adet arastirma metni
yer almaktadir. Kitabimizin béliimleri igerisinde; “Cocukluktan Gelinlige: Anadolu’da
Kiigge Diigiinii ve Miizik”, “Sehirli Asik Kimliginin Insas1 Baglaninda Ozan Rehberi”,
“Kiiltiirel Kimligin Insa Siirecinde Inang ve Miizik Pratikleri: Girit Bektasiligi Ornei”,
“Yeni Nesil Meyhanelerde Miizik ve Eglence Kiiltiirii”,“Isitmeden Nota Evrimine Miizik
Kiiltiirii ve Miiziksel Okuryazarlik”,“Panoptik Gozetimden Sinoptik Gorimiirlige Tiirk
Halk Miiziginin Doniigsiimii” adli konu baghklartyla, degerli akademisyenlerimizin
miizigin kiitiirel ve tarihsel tespitlerinden olusan nitelikli arastrma metinleri yer
almaktadir.

Ulusal ve uluslararasi alan yazin i¢inde bagvurulacak kaynaklar arasmmda yer alarak alana
ilgi duyan arastirmacilara 151k tutacagma inandiginmz MUZIK VE KULTUR 2 basliklt
ikinci kitabimizin olusumuna katki saglayan kiymetli yazarlarimiza tesekkiir ederiz.
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