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ONSOZ

Kiiltiir, bir toplumun ge¢misten bugiine tasidigi ve nesiller boyunca aktardigi
degerler biitiiniidiir. Bu degerler biitiinii icinde giyim kusam, yalnizca bireysel bir
tercih veya ihtiya¢c unsuru olmanin o6tesinde, bir toplumun sosyokiiltiirel
ozelliklerini ve yasam bigimini detayli bir sekilde ortaya koyar. Ozellikle
Selguklu Dénemi giyim kiiltiirli, sahip oldugu tarihi ve sanatsal degerlerle 6n
plana ¢ikmakta, toplumun cinsiyete, sosyal statiiye, zaman dilimine ve hatta
cografi sartlara gore sekillenmis ¢ok yonlii bir giysi ve aksesuar yelpazesini
barindirmaktadir. Bu yoniiyle Selguklu giyim kiiltiirii, derinlemesine incelenmesi
gereken zengin bir miras olarak karsimiza gikar. Selguklu Dénemi giyim
Ozelliklerine iligkin bilgiler, baslica gorsel ve yazili kaynaklar iizerinden elde
edilmektedir. Minyatiirler, seyahatnameler ve ¢iniler gibi donemin belge niteligi
tasiyan unsurlari, yalnizca bu dénemin giyim tarzin1 6gretmekle kalmaz, ayni
zamanda Selcuklu toplumunun siyasi, ekonomik, kiiltiirel ve sosyal yapisina da
151k tutar. Donemin Onemli sanat eserlerinden biri olan ¢iniler, duvar
stislemelerinde figiiratif betimlemeler aracilifiyla bize o donemin giinliik
yasamina dair ipuglar1 verir. Cinilerde goriilen insan figiirleri sayesinde Selguklu
ve Tirk giyim kiiltiirine ait detaylar gézlemlenmektedir. Giyim kiiltiiriiniin
olusumu iizerinde en etkili faktorlerin basinda bir bolgenin iklimsel karakteristigi
ve cografi yapist gelmektedir. Ancak bu temel etkenlerin yani sira, o toplumun
dini inanglari, yonetim sekli, ekonomik diizeni, sosyal normlar1 ve giindelik
yasamin gerekleri gibi bir¢ok 6ge de giyim tarzini bi¢imlendirir.

Her toplumun kendine 6zgii giyim gelenekleri ve aligkanliklar tarihsel siireg
igerisinde olusur ve zenginlesir. Bu baglamda Anadolu'nun tarih boyunca birgok
medeniyete ev sahipligi yapmasi, bdlgenin kiiltiirel zenginligini derinden
etkilemis ve bu cesitlilik, giyim kusam basta olmak iizere pek ¢ok alanda genis
bir yelpazeye yayilmustir. Ozellikle Kubad Abad Saray1’nin duvar siislemelerinde
kullanilan ¢ini panolardaki insan figiirleri iizerinden okunan giyim 6zellikleri,
Selguklu Doénemi’ne ozgii estetik anlayist ve Tiirk giyim kiiltiiriiniin ince
detaylarin1 da bize aktarmaktadir. Bu eserler ayn1 zamanda donemin yasam
dokusunu gozler dniine seren somut birer belge niteligi tagimaktadir.

Bu ¢alismay1 hazirlamamda desteklerini esirgemeyen degerli hocam Dr. Ogr.
Uyesi Ebru KOSE’ ye tesekkiirlerimi sunarim.

Dilek KILIC
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I. GIRIS

Tiirk Dil Kurumuna goére giyim kusam, "iist bas" anlamini tagimaktadir.
Divanu Lugati’t-Tirk’te ise giyim terimi "ton" kelimesi ile ifade edilmistir
(Atalay, 2013). Giyim, baslangicta bireylerin ¢evresel ve hava kosullarindan
korunmasini saglamak amaciyla kullanilan bir arag olarak islev gérmiistiir. Ancak
zamanla, dini, kiiltlirel, ekonomik ve ¢evresel faktorlerin etkisiyle sekillenmis ve
cok katmanli bir yapiya biirlinmiistiir. Tarihsel siirecte giyim, toplumlarin
kiiltiirel zenginliklerini yansitmak iizere bir ayna gorevi istlenmis ve bu
baglamda stirekli bir gelisim gostermistir (Hanilge, 2016).

Giyim, baglangigta sadece korunma ve Ortiinme amaciyla kullanilirken,
zamanla pek ¢ok kiiltiirel anlam ve islev kazanan bir fenomene evrilmistir.
Bugiin, kryafetler yalnizca fiziksel ihtiyaglar1 karsilamakla kalmaz, ayni zamanda
bireyin kimligini yansitma, sosyal statiisiinii gdsterme, toplumsal normlara uyum
saglama ya da Ozel bir mesaj iletme gibi bircok kiiltiirel ve sosyal islev de
iistlenmistir (Giingdr, 2013). Zaman igerisinde giyim kiiltiiriindeki gelismeler,
estetik anlayisin ve moda kavraminin olugmasina zemin hazirlamis; ayrica farkli
milletler ve topluluklar arasinda dini inan¢lar, medeni durumlar ile 6rf ve adetlere
bagli olarak cesitli farkliliklar ortaya c¢ikmistir. Giyim tercihlerinde iklim
kosullari, dini inanglar, kiiltiirel ayriliklar, bireysel zevkler, ekonomik durum ve
baz1 sosyal degerlerin etkisi goriilebilir. Bununla birlikte, kisisel 6zellikler de
giyimin sekillenmesinde énemli bir rol oynar. Giyim, bir yandan bireyin yaptigi
meslek veya ugrasi (6rnegin savasci, din adami, tacir, goban) dolayisiyla sosyal
statiisiinil, diger yandan da ekonomik durumunu ve cinsiyetini yansitmaktadir.
Kisacasi, giyim bireyin toplumsal pozisyonunu, cinsiyetini, etnik kimligini,
yasadig1 bolgeyi, ait oldugu kabileyi, kiiltiirel yapisini, inanglarini ve duygusal
diinyasini agik¢a ifade etmektedir (Meydan ve Guliyeva, 2020).

Orta Asya Tirklerinin gogebe yasam tarzi, onlarin giyim kiiltliriinii
sekillendiren temel unsurlardan biri olarak done ¢ikmaktadir. Gogebe hayat bigimi
ve hayvancilikla mesgul olmalari, Tiirklerin iklim kosullarina ve yasam
pratiklerine uygun giysiler gelistirmesine olanak saglamistir. Bu baglamda,
hayvanlardan elde edilen deri ve ylin gibi hammaddeler, dénemin giyim
pratiginde 6nemli bir yer tutmustur. Orta Asya'daki kurganlardan elde edilen
bulgular da bu doneme ait giyim kiiltiirii hakkinda degerli bilgiler sunmaktadir.
Kurganlarda yapilan arkeolojik kazilar sonucunda, erkeklere ait kaftan, gémlek,
pantolon, baslik, kemer, bot ve corap gibi cesitli giyim esyalar1 giin yiiziine
¢ikarilmistir. Giysilerin iiretiminde kullanilan malzemeler arasinda deri, kege ve
dokuma kumaslar dikkat ¢ekmektedir. Dokuma kumaslarin yapiminda agirlikli
olarak yiin ve kendir gibi dogal liflerin tercih edildigi gdzlemlenmistir. Bu



buluntularin incelenmesi, donemin insanlarmin iklimin zorlugu karsisinda
bedenlerini soguktan ve sicaktan koruyacak nitelikte giysiler tasarladigini ortaya
koymaktadir (Coruhlu, 2002; Begig, 2016).

Gogebe yasam siiren ve hayvancilikla ugrasan topluluklarin giyim tarzinin
oldukca sade, gosteristen uzak ve gilinliik faaliyetler sirasinda rahat hareket
etmelerine olanak saglayacak bigcimde tasarlandigi anlagilmaktadir. Bozkirda
yasayan Tiirklerin giyim kiiltiiriiniin temel malzemelerini; koyun, kuzu, sig1r, tilki
ve nadir olarak ay1 derisi ile koyun, ke¢i ve deve yiinii olusturmustur. Hunlar,
Cin'e yiinlii kumaslar ve gesitli kege tiirleri ihrag etmiglerdir. Milattan nce birinci
yiizyila tarihlenen, Asya Hun hiikiimdar ailesine ait Noin-Ula kurganinda 20 ¢esit
ipek kumas (Cin'den ithal) kalintilarinin yani sira {lizerine bir Hun portresi
islenmis yiin kumas ve aplike detaylarla siislenmis keceler de bulunmustur.
Bozkir yasaminda giysiler genellikle ceket ve pantolondan olusmaktaydi; bu
birlesimin siivarilere hareket Ozgiirligii sagladigi diistinilmektedir. Ayrica,
degisken hava kosullarina uyum saglamak amaciyla pelerin benzeri dis giysiler
de kullanilmistir. Tirkler ayaklarina ¢izme giyerken, baslara bork adi verilen
bagliklar1 takarlardi. Makam sahipleri ve 6nde gelenler ise daha uzun ve gosterisli
basliklariyla kolayca ayirt edilmektedir (Kafesoglu, 1998).

Tiirklerin islamiyet’i kabul etmeleri, tarihin &nemli déniim noktalarindan biri
olarak sadece inan¢ degisikligiyle sinirli kalmamis, ayn1 zamanda kapsamli bir
yer degistirme siireciyle anlam kazanmistir. Batiya yonelerek Iran’i asmus,
Anadolu’ya yerlesmis ve bu cografyada farkli kiiltiir cevreleriyle i¢ ice gecmis
bir yagsam donemine adim atilmistir. Bu yeni yasam dénemi, sadece dini anlayista
degil, sosyal, kiiltiirel ve siyasi yapidaki degisimlerin de temelini olusturmustur
(Turan, 2014). Bu degisim siirecinin etkileri, yasamin pek ¢ok alaninda oldugu
gibi giyim ve kusam kiiltiiriinde de kendini belirgin bir sekilde gostermektedir.
Ozellikle Asya kokenli giyim tarzlari, Islam ve Arap kiiltiiriiniin etkisi altinda
doniisiime ugramaya baslamistir. Bu etkilesim, 6zellikle kiyafet kesimlerinde,
kullanilan kumas tiirlerinde ve motif ile desenlerde belirgin bir sekilde kendini
gostermektedir (Guliyeva ve Meydan, 2020).

Anadolu Selguklu Devleti’nin mimari siislemesinde kullanilan ¢ini sanatinda
donemin kiiltiirel ve sosyal etkileri goriilmiistiir. Cini eserlerde kullanilan pek ¢ok
figiirli bezeme bize o donem hakkinda bilgi sunan belge niteligindedir.
Bunlardan birisi de giyim kiiltiiriinii yansitan ¢inilerdir. Bu ¢ini eserlerin bir kismi
Konya il smirlann icinde, Beysehir Golii kiyisinda bulunan Kubad Abad
Sarayi’nda yer almaktadir. I. Alaeddin Keykubad tarafindan, Konya il sinirlari
icerisindeki Beysehir Golii kiyisinda insa ettirilmis bir Selguklu saray
kiilliyesidir. Ibni Bibi’nin ifadesine gore Alaeddin Keykubad Konya’dan gectigi
Kayseri Antalya gezisinde, Beysehir Golii kiyisinda giizel bir alan bulmustur 1.



Alaeddin Keykubad bu alanda sehir insa edilmesini istemistir. Sultanin av emiri
ve mimar bagi olan Vezir Sadeddin K&pek 1236 yilinda Sultan tarafindan ¢izilmis
kroki dogrultusunda istegi yerine getirilmistir (Aslanapa, 1990). Beldede bulunan
Ulu Cami, dénemin Sultan1 Alaeddin Keykubad adina yapilmistir. Bu caminin
kitabesinde, yaptiran olarak, Kubad Abad velisi Bedreddin Sutas’in adi
geemektedir (Arik, 2000). Kubad Abad Sarayi’nin ilk kesfi, yazili belgeler
iizerinde arastirma yapan Konya Mize Midiiri Zeki Oral tarafindan
gergeklestirilmistir. 1965 yilinda K. Otto-Dorn’ un ydnetimindeki kazilar
baslamis kentin plani ortaya ¢ikarilmistir. Kazilarda, fazla sayida ¢ini parga ele
gecirilmistir. Duvar kompozisyonu olarak sarayin siislemesinde iki metre
yiiksekliginde duvari kaplayan bu ¢iniler sekiz kollu yildiz ¢ini, hag ve dort koseli
levhalar olarak bulunmaktadir. Sekiz kollu y1ldiz ¢ini levhalarin tizerine ¢ift bash
kartal, insan figiirleri, sirenler ve ¢esitli yirtict hayvan betimlemeleri yapilmaistir.
Sekiz koseli yildiz ¢iniler siralt1 teknigi ile yapilmis; cinilerde renk olarak mavi,
yesil, firuze ve mor kullanilmistir. Sarayin ¢inileri sekiz kollu yildiz ve hag¢ formu
birlikte kullanilarak kompozisyon olusturmaktadir. Ibn-i Bibi, Kubad Abad Saray
cinileri hakkinda “duvarlarin giizelligi kiskangliktan gok kusaginin rengini
solduran firuze ve lacivert renklerindeki dosemeler” olarak bahsetmistir (Arik,
2000). Kubad Abad Sarayi’nda tasvir edilen insan figiirlii ¢iniler Selguklu saray
giyimi hakkinda gorsel bilgi niteligindedir. Bu ¢alisma kapsaminda Anadolu
Selguklu Devleti’nin giyim kusam 6zellikleri ve kumag desenleri hakkinda bilgi
kaynag olarak incelenip bir degerlendirme yapilmistir.



II. KAYNAK OZETi

Anadolu Selguklu tarihi ile ilgili olarak; E. Mer¢il’in Aldeddin’in Lambasi:
Anadolu’da Sel¢uklu Cagir Sanati ve Aldeddin Keykubad adli eserlerinden, S.
Ogel’in Ta¢ Kapilar: Anadolu Selcuklular: ve Beylikler Dénemi Uygarhgi adh
kitabindan yararlanilmigtir. Anadolu Selguklu Devri ¢ini sanatinin tarihi geligimi
konusunda; S. Yetkin’in Anadolu’da Tiirk Cini Sanatinin Gelismesi, G. Oney’in
Anadolu Selcuklu Mimari Siisleme ve El Sanatlar: adli kitab1 ile D. Kuban’in
Selcuklu Caginda Anadolu Sanati adl1 eseri temel alinmistir. Tiirk sanati hakkinda
kullanilan baglica kaynaklar; O. Aslanapa’nin Tiirk Sanat El Kitabt ve Tiirk
Sanat: adli eserleri, M. Onder’in Tiirk Kiiltiiriinii Arastirma Enstitisii adli
makalesi ile Selcuklular’da Devlet: IIl. Tarihi ve Siyasi Bakimlardan baghikl
calismasidir. Ayrica A. M. Kéymen’in Biiyiik Selcuklu Imparatorlugu Tarihi,
Alparslan ve Zamam adlh kitabi, 1. Kafesoglu'nun Tiirk Milli Kiiltiirii, N.
Diyarbekirli’nin Hun Sanati adli eseri de incelenmistir. Anadolu Selguklu ¢ini
sanatinda kullanilan teknikler hakkinda; G. Oney’in Tiirk Cini Sanati, R. Arik’1n
Arkeolojik Buluntulariyla Konya Sel¢uklu Saraylari ve Saray Yasami, D.
Kuban’in Mimari Tasarim: Anadolu Selcuklular: ve Beylikler Donemi Uygarligt
ve M. Kinik’in Anadolu Sel¢ukiu Dénemi Cinilerinde Figiir adli makalesinden
faydalanilmuistir.

Kubadabad Sarayi’ndaki insan tasvirli ¢inilerde giyim-kusam 6zelliklerinin
incelenmesinde; O. Siislii'niin Tasvirlere Gére Anadolu Sel¢uklu Kiyafetleri, R.
Arik’m Kubadabad Sel¢uklu Sarayr ve Cinileri, N. Balta’nin Anadolu Kadin
Bashiklari, N. Ertiitk’iin Orta Asya’dan Osmanli Imparatorlugu’na Tiirklerde
Giyim Kusam, S. Turkoglu'nun Tarih Boyunca Anadolu’da Giyim Kusam, C.
Meydan ve M. Guliyeva’nmin Biiyiik Sel¢uklu Donemi Saray Giyim Kusami ile
Oguz Tiirklerinde Giyim Kusam: Dede Korkut Ornegi makaleleri, ayrica
Horasan’dan Anadolu’ya Oguz Tiirklerinde Hil’at Gelenegi bildirisi
incelenmistir.

Bunlara ek olarak; M. Gilingor’in Giyim Kiiltiirii ve Giysiye Sahip Olma
Arzulari: Giyim Mandalas: makalesi, F. Salman’in Baslangicindan Anadolu
Selcuklularinin Sonuna Kadar Tiirklerde Kiyafet Bigimleri adli kitab1 ve Tarihi
Tiirk Kumaglarinda Desen ve Renk Anlayisi makalesi, D. Yurt'un Osmanlt
Kumag Sanatinda Cintemani Motifinin Bi¢imsel Evreleri adl1 sanatta yeterlik tezi
ile E. Kaniskan’in Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanatina Giyim
Kiiltiiriiniin Yansimalar: adli sanatta yeterlik tezinden yararlaniimistir.



III. MATERYAL ve METOD

Kubad Abad Sarayi’nda bulunan insan tasvirli ¢inilerin giyim 6zelliklerinin
belirlenmesine yonelik aragtirmanin yontemi ve materyali agagida agiklanmustir.

Betimsel yontem, olaylari, nesneleri, varliklari, kurumlari, gruplar1 ve farkl
alanlar1 anlamak amaciyla "ne oldugu" sorusuna odaklanan bir yaklagimdir. Bu
arastirmada da betimsel yontem tercih edilmis ve nitel aragtirma kapsaminda, veri
toplama tekniklerinden biri olan dokiiman analizi uygulanmistir (Biiylikoztiirk ve
ark., 2014). Dokiiman incelemesi, yalnizca yazili materyalleri degil, aymi
zamanda film, video ve fotograf gibi gorsel icerikleri de kapsayan, veri toplama
stirecinde etkili bir yontemdir (Yildirim ve Simsek, 2011). (Yildirim ve Simsek,
2011). Gegmiste kullanilan giysilere ulagmanin zor olmasi veya miimkiin
olmamasi nedeniyle Sel¢uklu giyim 6zellikleri, donemin ¢ini levhalari {izerinden
incelenmigtir. Selguklu Donemi’ne ait ¢ini levhalar doneme ait bilgilerin elde
edilmesinde kullanilacak tek 6nemli gorsel veri kaynagidir.

Aragtirmanin temel materyalini, Kubad Abad Sarayi’'nda bulunan insan
figiirlii ¢ini levhalar olusturmaktadir. inceleme kapsaminda kompozisyon
bitiinliigii korunmus toplam 35 adet c¢ini levha gorseli incelenmistir.
Aragtirmanin odagi, bu ¢inilerde tasvir edilen insan figilirlerinin giyim
ozelliklerine dayanarak Selguklu Donemi giyim Kkiiltiiriinii anlamak ve
belgelemektir. Evren, genel olarak Kubad Abad Sarayi’ndaki insan figiirli
cinileri temel alirken, 6rneklem, bu ¢iniler lizerinde yapilan ayrintili incelemeler
sonucunda olusturulmustur. Sel¢cuklu Doénemi kiyafet kiiltiirii ile ilgili veri
kaynagi elde etmeyi hedefleyen arastirmada kullanilan teknikler, tarihi ve
kiiltiirel verilerin analizi ve gorsel dokiimantasyondur. Veri toplama teknigi
olarak, bir medeniyetin kiiltiirel ve sanatsal Ozelliklerini belirlemek iizere
dokiiman incelemesi yontemi benimsenmistir. Bu baglamda, Selcuklu giyim
kiiltiiriinii ¢6ztimlemek i¢cin Kubad Abad Saray1 ¢inilerinden elde edilen gorseller
kullanilmigtir. Veri ¢oziimleme asamasinda ise, literatiir taramasindan elde edilen
bilgiler dogrultusunda insan figiirlii ¢inilerdeki giyim ve aksesuarlarin sistemli
bir sekilde incelenebilmesi amaciyla “Giysi Analiz Formu” gelistirilmistir. Bu
formda su unsurlar yer almistir:

e Incelenen gorselin giysi ya da giysilerinin model tasvirine (teknik gizim)

yer verilmistir.

e Giysi grubu ve tiirii ile giysileri tamamlayan aksesuarlar belirtilmistir.

¢ Giysi modellerine iligskin teknik bilgiler sunulmustur.

o Giysi ve aksesuarlarin siisleme 6zellikleri detayl sekilde kaydedilmistir.

e Ayrica, gorsellere ve giysilere ait ek bilgiler “Not” boliimiinde

aciklanmustr.



Aragtirma sirasinda incelenen giysi tiirleri, {ist beden ve alt beden kiyafetler
olarak siniflandirilmistir. Ust beden giysileri i¢in model formu, genislik, giysi
boyu, yaka, kapama tiirleri, kol modeli ve kol boyu gibi 6zellikler ele alinmistir.
Alt beden giysilerde ise model formu, genislik, giysi boyu ve kapama detaylar1
detayli bir sekilde incelenerek analiz edilmistir.



BiRINCi BOLUM
ANADOLU SELCUKLU DEVRIi CiNi SANATININ
TARIHI GELISiMI

1.1. Anadolu Selcuklu Tarihi

Orta Anadolu’nun son biiylik devleti olan Anadolu Selcuklu Devleti,
kendisinden onceki kiiltiir birikiminin miras¢ist olan bir Anadolu devletidir
(Ogel, 1984). Orta Asya’dan gd¢ eden Tiirklerin, Sultan Alp Arslan’m 26
Agustos 1071°de Malazgirt’te Bizanslilara karsi kazandigir biiyiik zaferin
ardindan, karsilarinda giiglii bir devletin olmayisindan faydalanarak Anadolu’ya
yerlesmis ve fetihleri kolaylagmistir. Anadolu’ya biiyiik gb¢ dalgalar1 baglamis,
ylizyillar siiren bu niifus hareketinin sonucunda Anadolu Selguklu Devleti
kurulmustur. Anadolu’nun fetih tarihinin baglamasinda ve Selguklu Devleti’nin
kurulmasinda Kutalmisoglu Siileyman Sah oncii olmustur. Siilleyman Sah,
Anadolu’da 6nce Konya ve civarinda faaliyette bulunmus, sonra Bizans’taki taht
kavgasim firsat bilerek Iznik ve cevresindeki kalelere yerlesmistir. Iznik, 1080
yilinda yeni kurulan Anadolu Selguklu Devleti’nin merkezi olmustur. Siileyman
Sah Halep’i kusatip, Biiyiik Selguklularin hakimiyet bdlgesine girdikten sonra
Suriye Meliki Tutus ile 1086 yilinda yaptig1 savasta dlmiistiir (Mer¢il, 2001).

Siileyman Sah’m 6liimiinden sonra, Iznik’te devlet islerini yiiriitmekte olan
Emir Ebulkasim, sehri ele gecirmek isteyen ve Siileyman Sah’in rakibi olan Emir
Bozan’la yaptig1 savasta yenilgi alarak oOldiirlilmistiir. Ebulkasim’in yerine
kardesi Ebulgazi Hasan iznik’te idareyi ele almig, 1092 yilina kadar Anadolu
Selguklu Devleti’ne Ebulgazi vekalet etmistir. Biiylik Selcuklu Sultan1 Melik
Sah’in 1092’de Oliimiinden sonra ortaya ¢ikan taht miicadeleleri sirasinda
Siileyman Sah’in oglu Kili¢ Arslan, gozaltinda bulundugu Isfahan’dan
Anadolu’ya gelmistir. Kardesi ile birlikte iznik’e gecerek Emir Ebulgazi’den
sehrin yonetimini devralmigtir. 1093°de Kilig Arslan, sultan unvaniyla alt1 yildir
bos kalan Anadolu Selguklu tahtina oturmustur (Onder, 1996). Kilic Arslan
Doénemi’nde Birinci Hagli ordular1 Anadolu’ya gelmistir. Danismend Gazi ve
Kayseri emiri Hasan ile birlesen Selguklu sultani, 1097°de Haglilara kars1 yapilan
savagta maglup olmustur. Bu maglubiyet sonucunda Anadolu’nun i¢ kisimlarina
yerlesen Kili¢ Arslan Konya’y1 merkez yapmistir. Fakat Kili¢ Arslan’in doguda
izledigi genisleme siyaseti 1107°de Biiyiik Selguklular ile savasmasina ve
Olimiine neden olmustur. 1110 yilinda Kili¢ Arslan’mn biiyiik oglu Sahinsah
Konya’ya gelerek sultan olmus fakat kardesi Mesud, Danismend’li Emir Gazi’nin
destegiyle tahti ele gecirmistir. Ayrica bu destek ile Bizans, Hagli ve Ermenilere
kars1 basarili savaslar yapmustir. Ikinci Hagli ordusunu da yenen Sultan Mesud,



1155°te Cukurova’ya yaptigi bir sefer doniisii hastalanarak hayatini kaybetmistir.
Yerine gecen oglu II. Kili¢ Arslan Anadolu Selguklu Devleti sinirlarini
genisletmistir (Mergil, 2001).

Bu donemde, Anadolu’daki Tiirk varligindan rahatsizlik duyan Bizans
Imparatoru Manuel Komnenos, genis bir ordu toplayarak Anadolu Selguklu
Devleti’ne karsi savasg ilan etmistir. Bu durum, 1176 yilinda Goller Bolgesi’nde
yer alan Miryokefalon adli mevkide gergeklestirilen savasla sonuglanmistir. S6z
konusu savasta Bizans ordusu agir bir yenilgi almis ve bu maglubiyet, Bizans
Imparatorlugu’nun Anadolu’nun bir Tiirk yurdu oldugunu fiilen kabul etmesine
yol agmustir. Ancak Sultan II. Kili¢ Arslan’in vefatindan sonra, ogullar1 arasinda
yasanan taht miicadeleleri Selguklu Devleti’nde birligin bozulmasina neden
olmustur. Riikneddin II. Siileyman Sah, kardeslerini taht miicadelesinde etkisiz
hale getirerek Selguklu birligini yeniden tesis etmeyi bagarmistir. II. Kilig Arslan
Donemi’nden itibaren Anadolu’da i¢ huzurun saglanmasiyla bolge, uluslararasi
ticaret yollarmin gectigi dnemli bir merkez hiline gelmistir. Bu durum, hem
ekonomik canlilig1 artirmis hem de halkin yagam standartlarinin yiikselmesine
katki sunmustur. Ancak, 1204 yilinda Hagli Seferleri kapsaminda Istanbul’un
isgal edilmesi, Anadolu’daki bu istikrar1 ciddi Ol¢iide sarsmistir. Bu siirecte
Sultan Giyaseddin Keyhiisrev, Karadeniz iizerinden Kirim’a ulasan ticaret
rotasini faaliyete gecirmis ve ardindan 1207 yilinda Antalya’y1 fethederek
Akdeniz ticaretinde stratejik bir liman kazanmistir. Giyaseddin Keyhiisrev’in
vefatiyla birlikte tahta oglu Izzettin 1. Keykavus gegmistir (Kéymen, 1990;
Mergil, 2001).

I. Keykavus’un oliimilyle devletin ileri gelenlerinin gdriismeleri sonunda,
tahta kardesi Alaeddin Keykubad’1 tayin etmisler ve o sirada Minsar Kalesi’nde
hapiste bulunan Alaeddin Keykubad’1 Sivas’ta biiyiik bir térenle Selguklu tahtina
oturtmuglardir (Atceken, ve Bedirhan, 2004). Anadolu’yu Selguklu hakimiyeti
altinda birlestiren Aldeddin Keykubad, Erzincan Mengiicekler Devleti’ni,
Saltuklarin yerini almig olan Erzurum Selguklu Kolu’nu ortadan kaldirmstir.
Dogu ve Giiney Dogu’daki birgok sehir ve kaleleri fethetmistir (Kdymen, 1990).
Ileri goriislii olan Sultan, yaklasan Mogol tehlikesi karsisinda bazi tedbirler almus,
Hudut kaleleri ile Konya, Kayseri ve Sivas gibi sehirleri yeniden inga ettirmis,
daha sonra Kalanoros adiyla bilinen Alanya’y1 kusatmis ve yeniden imar ettirmis,
burada bir tersane insasini emretmistir (1221). Bdylece Aldeddin Keykubad
devrinde de ticarete verilen 6nem devam etmistir. Alaeddin Keykubad 1237°de
Eyyubiler iizerine bir sefer hazirlig1 icindeyken verdigi bir ziyafette zehirlenerek
oldiriilmiistiir. Aldeddin Keykubad’in yerine gecen oglu II. Giyaseddin
Keyhiisrev ise 1243 yilinda Koésedag’da Mogollarla yaptig1 savasta yenilgiye
ugratilmis ve Antalya’ya kagcmustir. Bu savas Anadolu Selguklu Devleti’nin



¢okiisiinli hazirlamistir. 1245 yilinda II. Keyhiisrev’in 6liimiinden sonra iyice
zayiflayan Anadolu Selguklular1 daha sonra tahta gecen II. Mesud un 6liimiiyle
birlikte 1308 yilinda Mogol hakimiyetine girince beyliklere bdliinmiis.
Anadolu’daki Tirkmen Beyleri, Mogol iktidarina karsi direnis gostermisler,
fakat Selguklu Sultanlari, Mogol Hanlarinin tayini ile tahta oturmaya
baslamislardir (Mergil, 2001).

Anadolu Selguklu Devletinin yikilis siirecinden 1308 yilina kadar Selguk
Hanedan1’nin etkisinde kalan bu topraklarda sanatsal agidan da 6nemli gelismeler
yasanmistir. Anadolu Selguklu egemenligine son verildiginde iilkenin bir¢cok
yerinde Selcuklu devletine ait sanat eserleri goriilmektedir. Anadolu Selguklu
hiikiimdarlar1 ve devlet adamlarinin Mogol istilasina ragmen bilyiik ¢apta binalar
yeniden insa ettirerek tarihe gectikleri goriilmektedir. Sultanlar medrese,
sifahane, kervansaray gibi yapilari kudretlerinin bir gostergesi olarak insa
ettirmistir (Ogel, 2006).

Tiirklerin Anadolu’ya ulagmalari ile karsilastiklar1 ve etkilesim i¢inde oldugu
iki medeniyetten biri Arap Islam kiiltiirii, digeri ise Hristiyan Ortodoks Dogu
Roma Bizans kiiltiirii olmustur. Bu iki giiclii kiiltiir ve inancin, Orta ¢ag boyunca
Anadolu'ya yerlesen Tiirkmenlerin iizerinde kalic1 etkisi olmustur. Islami inang
bir taraftan kalic1 olurken diger taraftan Arapca yazi ve dolayisiyla bilim dili
olarak benimsenmistir (Cantay, 2006). Anadolu, Selguklular ile Tiirklesmeye
baglamasi, bolgede var olan yapinin kiiltiirel olarak ve 6zellikle mimari ve sanat
acisindan yeni uygulamalarm Oniinii acan bir donemin baslangici olmustur
(Kuban, 2006).

Anadolu Selguklu Devleti, yiiksek bir kiiltlirel miras ve zengin bir gelenek
temsil etmektedir. Bu gelenek, 6zellikle Anadolu’ya yerlestikten sonra Dogu ve
Bat1 kiiltiirlerinin etkilerini sentezleyerek daha da c¢esitlenmistir. Anadolu
Selguklu Dénemi’nde mutasavviflarin, devletin ileri gelenleri tarafindan himaye
edilmesi, sanat ve bilime verilen 6nemin agik bir kanit1 olarak degerlendirilebilir.
Benzer sekilde, yapilarin ingaatinda Ermeni, Arap ve Bizans kokenli mimar ve
ustalarm ¢alistirldigini ortaya koyan kitabeler, bu donemde mimari ile siisleme
sanatinin zenginligini temellendiren 6nemli unsurlar arasinda yer almaktadir.
Selguklu sultanlarinin kiiltiir ve sanata olan ilgileri ise dikkat g¢ekici bir
hayranlikla anilmaktadir. Bu noktada ibn-i Bibi’nin Selgukname adli eserinde
Selcuklular kiiltiir ve edebiyat adamlarini yoksulluk ¢6liinden kurtarip, onlarin
yliziinii diinyay1 aydinlatan bir giines gibi aydinlatip, her isteklerini kalbi temiz
kimselerin duasi gibi gecerli kilarlardi” ifadeleriyle dile getirmistir (Arik, 2000).
Anadolu Selcuklulari, Anadolu’ya, Tiirk kimligini kazandirmig ve sanatiyla
bir¢ok alanda ¢ok onemli eserler birakmiglardir (Yetkin, 1972).



1.2. Anadolu Selcuklu Devri Cini Sanatinin Tarihi Gelisimi

Tirklerin yerlestigi tiim bolgelerde ¢ini sanatinin izini siirebiliyor olmamiz,
bu sanata verdikleri 6nemin en belirgin kanitidir. Cini sanati, Tirk mimari
siisleme sanatinin en degerli unsurlarindan biri haline gelmis ve uzun yillar
boyunca mimarinin hem i¢ hem de dis dekorasyonunda 6nemli bir rol {istlenmistir
(Yetkin, 1972).

Cini, genellikle mimari yapilara bagli duvar seramiklerine verilen ad iken,
seramik gilinliik yasamda kullanilan kap kacak tiirii esyalara isaret eder. Temelde
“cini” ve “seramik” arasinda malzeme ve iretim teknigi agisindan fark
bulunmamakla birlikte, kullanim alanlarina gore bu iki kavram farkli isimlerle
anilmaktadir. Eski donemlerde seramik i¢in “evani,” ¢ini igin ise “kasi” terimleri
kullanilmaktaydi. Mimari ile yakin bir iliski i¢inde gelisen ¢ini sanati, Anadolu'ya
Selguklular araciligiyla ulasmis ve bu donemde cesitli tekniklerle gorkemli
ornekler ortaya koymustur. Tiirk sanatinda Bizans mimarisindeki mozaik ve
fresklerin yerini ¢ini siislemeleri almistir. Islam mimarisinde ¢ininin ilk biiyiik
gelisimine Uygur, Gazneli, Karahanli ve iran'da Biiyiik Selcuklu gibi Tiirk
devletleri onciiliik etmistir. 9. yiizyilda Abbasiler tarafindan Tiirk askerleri i¢in
kurulan, Bagdat’in kuzeyindeki Samarra sehrinde yapilan kazilarda da c¢ini
kalintilarina rastlanmistir.  Anadolu Selcuklu Devleti’nden &nceki Islam
mimarisinde ¢ini siisleme olduk¢a smirli bir sekilde kullanilirken, bu sanatin
biiyiik bir agsama kaydetmesi 13. ylizyila, Anadolu Selguklu Dénemi’ne denk
gelir. Bu dénemde yapilan yenilik¢i galigmalar, 6zellikle daha sonra Iran
bolgesindeki Ilhanli mimarisini de etkileyerek bir doniisiim yaratmustir. Ciniyle
mimari eserleri siisleme gelenegi yiizyillar boyu zenginlesmis ve giderek Islam
mimarisinin temel dekorasyon unsurlarindan biri haline gelmistir (Oney, 1992).

Anadolu Sel¢uklu Tiirkleri, Orta Asya’dan getirdikleri zengin kiiltiirel
miraslari ile ¢ini sanatina yeni bir bakis agis1 kazandirmiglardir. Bu ¢ergevede,
Orta Asya bozkirlarindan kaynaklanan dogaya duyduklar1 tutkunun 6nemli bir
sembolil olan yesil renk, firuze tonuyla birlikte mimari siislemelerine yansimistir
(Sahinoglu, 1977).

Anadolu'da ¢ini kullaniminin mimari siisleme alanindaki ilk 6rnekleri, Tiirk
sanatkarlar tarafindan ortaya konulan eserlerde goriilmektedir. Iran’dan
Anadolu’ya gd¢ eden Selguklu Tiirkleri, burada ¢ini sanatin1 icra etmeyi
siirdiirerek bu sanat1 yeni topraklarina tagimig ve 6zgiin bir bicimde gelistirmistir.
Anadolu’nun mimari geleneginde Snemli bir yer tutan tas isciligi, 6zellikle
Tiirkler ile birlikte yerini ¢ini sanatina birakmis; boylece mimarideki siisleme
anlayist derin bir doniisim gecirmistir. Anadolu’da ¢ini kullaniminin mimari
siislemedeki baslangicinin Tiirk eserlerinde goriilmesi, bu sanatin tarihi ve
kiiltiirel degerini artirmaktadir. iran Selguklulart Dénemi’nde nemli bir gelisim
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gdsteren ¢ini sanati, Biiyiik Selguklularin Anadolu’ya yerlesmesiyle birlikte bu
cografyada da yaygimlik kazanmustir. Bu siirecte, Iran Selguklularinda 6ne ¢ikan
tugla ve stuko siisleme anlayisi, Anadolu zemininde tas isciligine evirilmis ve
benzer motiflerin tas iizerine uyarlanmasiyla 6zgiin bir iislup olusturulmustur.
Ayrica, Anadolu Selguklu mimarisi dis mekan siislemelerinde tas isgiligine
agirlik verirken, i¢ mekanlarda parlak renklere sahip ¢iniler yogun bir bigimde
kullanilmistir. Baslangicta merkezi bir role sahip olan geleneksel tugla
dekorasyonu, zamanla sirli tugla ve ¢ini teknolojileri ile ¢esitlenmis ve bu
unsurlarm estetik degeri 6ne ¢cikmistir. Anadolu’ya gd¢ eden ustalarin iran’da
edindikleri yiiksek seviyedeki deneyim ve teknik beceriler, bu sanati Anadolu'ya
hizli bir bigimde entegre etmelerini saglamistir. Elde edilen ilk Orneklerde
bicimsel zenginlik ve teknik dstiinliik ozellikle dikkat c¢ekicidir. Biiyiik
Selguklularin desen anlayisindaki derinlik, 13. yiizyilin baslarindan itibaren
Anadolu Selguklu sanatinda gerek c¢ini gerekse tas ve algi siislemelerde kendini
gostermeye baglamistir. Bu donemde ¢ini teknikleri, cami, medrese, tiirbe gibi
dini eserlerden saraylara kadar genis bir yelpazede uygulanmistir. Ozellikle dini
mimaride kullanilan mozaik ¢ini teknigi, biiyiik 6l¢ekli etkileyici kompozisyonlar
yaratmistir. Saraylarda ise farkli cini teknikleri zenginlestirilmis ve figiirli
cinilerin katkistyla diinyasal (diinyevi) bir atmosfer olusturulmustur. Selguklular,
dini yapilarda mozaik ¢ini kullanarak geometrik desenleri, bitki motiflerini ve
yazilar1 en uyumlu kompozisyonlarla estetik bicimde diizenlemislerdir. Saray
stislemelerinde ise figiirlii ¢inilere yer verilmistir. Bu baglamda, dini mimaride
kullanilan ¢ini siislemeler ile saray siislemeleri arasinda gerek motif gerekse
teknik agisindan belirgin farkliliklar bulunmaktadir. Boylece Selguklu ¢inicilik
anlayis1 hem dini hem de diinyevi yapilarda zengin gorsel bir dil insa ederek
dénemin sanatin1 zirveye tagimistir (Yetkin, 1972).

12. yiizyilda ilk defa firinlanarak siralti ve siriistii minai teknigiyle c¢iniler
yapilmigtir. Daha sonrasinda yerini perdah tekniginde ciniler almistir. 13.
yiizyi1lda mozaik ¢inilerdeki teknik istiinliik, renk, motif ve kalitesi Anadolu’da
giizel 6rneklerini vermistir. Yapilan ilk eserlerle birlikte ¢ini sanatinda biiyiik bir
gelisim saglanmis ve zengin motif yelpazesi olusturulmustur. Cinilerde yeni
desen, renk ve teknik bakimdan goriilen hizli gelismeler Anadolu Selguklu
mimarisinde temel unsur olarak kullanilmistir. Mimari eserlerin i¢ siislemesinde
kullanilan ¢ini, mimarinin disinda sirli tugla olarak kullanilmistir. Temel siisleme
elemani olan ¢ini, cami, medrese, tiirbe, saray ve lahitlerde 6nemli bir siisleme
unsuru olmustur. 13. Yiizyilda yap1 icerisinde mihraplarda goriilen ¢ini, daha
sonraki yillarda duvar, kubbe ve kubbeye gegisleri kaplamaya baslamistir. Cini
zamanla yapinin geneline yayilir ve biitiin meké&na hakim olur. Sanat seviyesinin
ylksek oldugu bu yillarda siirekli giizeli arama istegi ¢ini sanatinin gelisimini
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koriiklemis ve neticesinde ise zengin ve ihtisamli eserler verilmistir (Kinik,
1996).

Anadolu Selguklu ¢ini sanat1 liretimi yapan merkezler kendine has 6zellikler
gostermislerdir. Afyon, Malatya, Kayseri, Antalya, Alanya, Amasya, Aksaray,
Kirsehir, Harput, Ankara ve Diyarbakir gibi sehirlerde var olan ¢ini eserler bu
donem ¢inilerin ne denli yaygin olarak kullanildiginin bir gostergesi olmustur.
Bu sehirlerin bir kisminda ¢ini atolyeleri yoktur. Cinilerin Konya, Aksehir ve
Sivas gibi merkezlerden 1smarlanmis olma ihtimalinin gilicli oldugu
diisiiniilmektedir (Oney, 1976).

Tirk ¢ini sanatinda ylizyillar icerisinde ¢ok fazla eser ortaya konmus bu
gelismenin neticesi olarak farkli teknikler de kullanilmaya baglanmistir. Bazilar
her devirde goriiliirken, bazilart da belirli devirlerde yeni kesfedilerek
kullanilmis, yeni renk ve desenlerle ayr1 bir karakteristik 6zellik kazanmistir. Cini
bezeme cami, mescit, medrese, tiirbe ve saray yapilarinda énemli bir dekor
unsuru olmustur (Oney, 1992).
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IKiNCi BOLUM
ANADOLU SELCUKLU CIiNi SANATINDA
KULLANILAN TEKNiKLER

2.1. Sir Alt1 Teknigi

Sir alt1 boyama teknigi, hem duvar ¢inilerinde hem de seramiklerde yaygin bir
sekilde kullanilmistir. Anadolu Tiirklerinin yogun uyguladig: tekniktir. Ciniler
sekillendirilip astarlandiktan sonra iizerlerine desen islenir. Selguklu Donemi
eserlerinde ise genellikle astar kullanilmamistir. Desenler, seffaf kagit {izerine
cizilir ve ardindan ignelerle belirli araliklarla delikler agilir. Bu kagit ¢ininin
ylizeyine yerlestirilir ve komiir tozu tampon yardimiyla deliklerden gecirilerek
desen yiizeye aktarilir. Olusan desen firga kullanilarak boyanir ve sir altina
dagilmamasi i¢in hafif¢e firinlanir. Sonrasinda iizeri sirla kaplanarak yeniden
firinlanir. Daha sonra lizerlerine sir ¢ekilir ve yeniden firinlama yapilir. Bu
strecte genellikle renksiz, seffaf sir tercih edilir (Fotograf 1). Selguklu
Donemi’nde ise firuze renkli sir ve sir altinda siyah desen oldukca yaygin bir
kullanim bulmustur. Ayn1 donemde, seffaf ve renksiz sir kullanan eserlerde ise
koyu mavi, mor, firuze ve siyah renkler dikkat ceker (Oney, 1976).

Fotograf 1: Kus figiirli yildiz ¢ini (Arik, 2000)
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Anadolu Selguklu Dénemi’nde duvar ¢inilerinin (Fotograf 1) yaninda
seramiklerde de sir alti teknigi kullanilmigtir. Beysehir yakinlarindaki Kubad
Abad Saray1 ¢inilerindeki figilirli siislemelerde bu teknik yogun olarak
kullanilmistir (Simsir, 1990).

2.2. Sirh Tugla Teknigi

Sirhh tugla teknigi daha dayanakli oldugu i¢in mimari eserlerin dig
cephelerinde siklikla kullanilmistir. Sirhi tugla teknigi; firuze, patlican moru,
lacivert sirla kaplanip firinlanmasi ile elde edilir. Firuze ve mor renkli sirlt
tuglalar, kirmizims:1 renkli sirsiz tuglalarla birlikte dikey, yatay, diyagonal
yerlestirilerek ¢ok gesitli geometrik kompozisyonlar olusturulmustur. Bazen de
sirh tugla ve ¢inilerden mozaik gibi kiigiik parcalar kesilerek birlikte daha girift
dekorlar da kullanilmistir (Oney, 1992).

2.3. Liister (Perdah) Teknigi

Lister ¢ini 6rneklerini Beysehir yakinindaki Kubad Abad Sarayi'nda goriiliir
(Fotograf 2). Bu bir sir iistii teknigidir. Firinlanmis, mat beyaz sirh ¢ini iistiine
liister veya perdah denilen giimiis veya bakir oksitli bir karisimla desen aktarilir
ve diislik 1sida tekrar firinlanir. Oksitlerdeki maden karisimi ince bir tabaka
halinde c¢ininin yiizeyini kaplar. Liister c¢inilerde desen kahverengi sari
tonlarindadir. Bu teknik firuze, kobalt mavisi, yesil, patlican moru sirli ¢iniler
iizerinde de goriiliir.

Fotograf 2: Av tasvirli ¢ini (Arik, 2000)
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Liister ¢ini ve seramiklerin ilk 6rneklerine, 9. ylizyilda Abbasi sanatina ait
eserler arasinda Irak bolgesinde rastlanir. Bu teknik, zamanla Misir'da Fatimi
Dénemi sanatinda ve Iran'da Biiyiikk Selguklu sanatinda biiyiik bir gelisim
gostermistir (Oney, 1992).

2.4. Mozaik Cini Teknigi

Cini mozaik, kubbe icleri, kubbeye gecis alanlari, kemerler, nisler, duvar
kaplamalar1 ve mihraplarin siislenmesinde etkin bir sekilde kullanilmistir.
Anadolu’da Selguklu Dénemi boyunca kayda deger bir gelisim gostermis ve daha
sonra Iran’da IThanlilar zamanindan itibaren en sik uygulanan ¢ini tekniklerinden
biri haline gelmistir. Bu teknik, hem i¢c hem de dis mekanlarin dekoratif
stislemelerinde kullanilmis olup olduk¢a zahmetli bir uygulama gerektirmesine
ragmen son derece estetik ve zengin bir goriinlime sahiptir. Teknigin temelinde
turkuaz renginin yogun bir sekilde kullanilirken, bunun yani sira patlican moru,
kobalt mavisi ve siyah gibi renklerde hazirlanan ¢ini plakalar tercih edilmistir. Bu
plakalar, istenen motif dogrultusunda cesitli sekillerde kesilerek dekoratif bir
kompozisyon olusturacak sekilde mozaik mantigiyla bir araya getirilmistir. Cini
parcalari, her biri kendi rengine uygun 1styla ayr1 ayr1 firmnlanarak hem canli hem
de yiiksek kaliteli bir goriiniim elde edilmistir. Kesilen ¢ini parcalarinin arka
ylizeyleri hafifce konik bir yapiya sahiptir ve belirlenen motif dogrultusunda sirlt
ylizeyleri alta gelecek sekilde yerlestirilir. Arkalarina har¢ dokiilerek sabitlenen
bu pargalar, ardindan yapilarin duvarlarina uygulanir. Turkuaz, mor, kobalt
mavisi ve siyah gibi giiclii renklerin bir arada kullanildig1 bu mozaik tiiriinde
zemin igin genellikle beyaza yakin tonlarda harg tercih edilmistir. Gerektigi
durumlarda kii¢iik ¢ini parcalart 6nceden kesilerek sirlanabilir ve bu sayede
tasarim siireci daha kolay hale getirilebilir. Cini mozaik, 6zellikle yuvarlak ve
diiz ylizeyler igin ideal bir teknik olmakla birlikte geometrik ve yuvarlak hath
yazilar ile bitkisel motiflerin islenmesinde de siklikla tercih edilmistir. Bu teknik,
zengin detaylara sahip karmasik desenlerin uygulanmasina imkan tanidigi ve
estetik agidan goz alict sonuglar sundugu igin donemin Onemli bir siisleme
yontemi olarak 6ne ¢ikmistir (Oney, 1992).

2.5. Sir Kazima (Kasitras) Teknigi

Anadolu Sel¢uklu mimarisinde sik¢a karsimiza ¢ikan bu teknik, genellikle
kiigiik boyutlu yiizeyler veya yazilar iizerinde uygulanmigtir. Teknik agidan ¢ini
mozaik uygulamasindan farkli bir yontem olmasma ragmen, gorsel
benzerliklerinden dolayir "sahte ¢ini mozaik" olarak adlandirilmaktadir. Diiz
renkli ¢ini plakalarin yiizeyinde istenmeyen sir kismi kazinarak, motif ya da
yazinin disinda kalan alan ortaya cikarilir. Bu iglem sonucunda, desenler ¢ini
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hamurunun gri-beyaz tonlartyla sirmin rengi arasinda belirgin bir kontrast
olusturur (Oney, 1992).

2.6. Barbutin (Rolyef) Teknigi

Bu ¢ini is¢iligi, 6zellikle Selguklu ve Beylikler Donemi kitabelerinde ve yazil
eserlerinde kendine genis bir kullanim alan1 bulmustur. Yiizeye uygulanan beyaz
astarin temiz ve parlak gorliniimii ile lacivert zeminin kontrastligi, tasarimlara
dinamik bir gorsellik kazandirmustir. Bu teknik, iran Selcuklu Dénemi
ciniciliginde oldukg¢a yaygin olarak uygulanmigken, Anadolu cografyasindaki
mimari yapilar ve tiirbelerin sandukalarinda daha sinirli 6lgekte kullanildig:
goriilmektedir. Buna ragmen, sinirli kullanimda bile bu ¢iniler Anadolu’nun
Ozglin estetigine katki saglamistir. Cini ¢amuru, heniiz yumusak ve islenebilir
durumdayken {izerine belirli bir desen veya motif olusturacak sekilde kaliplar
bastirilir. Bu islem sonucunda yiizeyde kabartma bigiminde sekiller ortaya ¢ikar.
Ayni desenin uygulanmasinda alternatif bir teknik de kullanilarak, desenin
cevresi dikkatlice kesilip ¢ikarilabilir. Ilk asamadaki bu islemlerin ardindan
ciniler pisirme islemine tabi tutulur. Pisirmenin ardindan, ¢ini yilizeyi genellikle
sade ve yogun tek renkli sirlarla kaplanir; krem, firuze, lacivert, mor ya da yesil
gibi renkler tercih edilir ve bu sir kaplama sonrasinda ¢ini bir kez daha firinlanir.
Daha farkli bir iiretim yontemi ise ¢iniye sekil verildikten sonra iizerine astar
uygulanmasidir. Bu siiregte astar, yiizeyde beyaz bir tabaka olusturur. Astarin
kurumasiyla birlikte, ¢ininin ylizeyinde ¢ukur kisimlar lacivert bir renk ile
kaplanir, kabarik bolgeler ise seffaf bir sirla sirlanir ve sonrasinda nihai firinlama
gerceklestirilir. Ozellikle bu teknikle iiretilen ¢iniler, yazi yazmak i¢in kullanilan
kitabelerde sikga tercih edilmis, nadiren de olsa bitkisel motifler gibi desenlere
yer verilmistir (Oney, 1976).

2.7. Minai Teknigi

Minai tekniginin temel 6zelligi, baz1 renklerin sir altina, bazilarinin ise sir
istline uygulanmasidir. Sir altinda genellikle lacivert, firuze, mor ve yesil gibi
renkler tercih edilirken, sir iistiinde sar1, kirmizi ve altin yaldiz kullanilir. Sir
istiine uygulanan renkler, daha diisiik sicakliklarda firinlanarak sabitlenir ve bu,
renklerin canliligini korumasini saglar. Bu teknik, 12. ve 13. yiizyillarda Iran’mn
Rey, Kesan ve Rakka gibi 6nemli seramik merkezlerinde yaygin bir bigimde
kullanilmistir (Sahin, 1983).

Minai teknigi iran'da Biiyiik Selguklularin Dénemi’nde gelistirilen ve
kullanilan bir tekniktir. Uretim siireci zahmetli olan minai teknigi ile yapilan
seramikler kaliteli ve olduk¢a pahali iiriinler olarak kabul edilmistir. Biiyiik
Selcuklu Imparatorlugu doneminde liiks seramiklerde siklikla bu teknik
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kullanilmig; gelistirilmis olan bu 6zgiin slisleme tarzi, sahip oldugu zengin renk
paleti sebebiyle “heft reng” ismiyle amlmstir (Oney, 1992; Arik, 2000).

Fotograf 3: Konya, Alaeddin Koskii, yildiz-hag ¢ini kompozisyonu
(Arik, 2000)

Konya Aladeddin Koskii'ndeki “minai” g¢iniler, (Fotograf 3) Anadolu
Selguklularindaki tek 6rnektir (Arik, 2000).
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UCUNCU BOLUM
KUBAD ABAD SARAYI VE SUSLEMESINDE KULLANILAN
CINILERIN BEZEME UNSURLARI

3.1. Kubad Abad Saray1

Kubad Abad Saray1 gegmiste gecirdigi yikimlar ve istilalar sonrasinda yok
olmustur. Sarayn kesfedilisi ise M. Zeki Oral, Konya Miizesi Midiirligii yaptig
donemde, Ibn-i Bibi’nin Selgukname’sini tararken; adlarina yer verilen fakat
konumlar1 hakkinda kesin bir bilgi olmayan Kubad Abad ve Keykubadiye’yi
kesfetmistir (Arik, 2022).

Mehmet Zeki Oral 1949-50 yillarinda Kubad Abad’in konumunu kesfetmistir.
Burada irili ufakli ¢esitli bina kalintilart oldugunu fark etmis biiyiik ve 6zellikleri
anlagilacak kadar iyi durumdaki iki kalintiy1 Biiyiik Saray ve Kiiciik Saray olarak
tanimlayarak planlarini ¢izmistir. Yapilan aragtirma sonucunda birkag tane siralti
teknigiyle yapilmis sekiz kollu insan figiirlii ve kus figiirlii ¢iniler bulunmustur.
Yaptigr caligmay1 yaymlayan M. Zeki Oral bu calisma ile biiylik bir ses
getirmistir. Bu calismanin daha kapsamli ve profesyonel bir ekiple yapilmasi
gerektigini fark edip ¢aligmay1 sonlandirmistir (Oral, 1954).

1965 yilinda o dénemki Miizeler Genel Miidiirii olan Mehmet Onder ve Prof.
Dr. Otto-Dorn ile Kubad Abad’da ilk gercek bilimsel kaziya baslanmistir.
Kazimmin biiyliik 6denegi Almanya’dan saglanmistir. Prof. Dr. Otto-Dorn
onciiliiglinde gdrevlendirilmis mimar, restorasyon- konservasyon uzmant,
fotografe1, Tiirk sanat tarihi uzmanlari ve 6grencileri ile ekip olusturularak kazi
caligmalar1 baslamigtir. Kazilarda Biiyiik Saray’a agirlik verilmistir. Burada alg1
dekorasyon ve ¢ini buluntular1 biiyiik ol¢ekte in-situ olarak elde edilmistir.
Boylelikle figiirlii ¢inilerin yildiz formlu levhalar ile hag bigimindeki ¢inilerin
nasil bir oriintii ile duvarlan kapladigi da anlagilmistir. 1966° da Biiylik Saray
kazilar1 devam etmekle bilirlikte, Kiiciik Saray kazisina da kismi dlgekte
baslanmistir (Arik, 2022).

1967 yilinda Prof. Dr. Otto-Dorn Birlesik Amerika’nin California
Universitesi’nden Islam sanati profesérliigii i¢in davet edilmis ve Ankara
Universitesi’nden ayrilmistir. Kazi ¢alismalarina yaz aylarinda devam edilmesi
planlanmis fakat bu gerceklesmemistir. Kazilara boylelikle on ii¢ yil ara
verilmistir. Bu ¢caligsmalar dogrultusunda Kubad Abad diinyaya tanitilmis ve Tiirk
sanat tarihine yeni bir bakis agis1 getirilmistir (Arik,1968).

1980 yilinda Riichan Arik bagkanliginda kazi ¢aligmalar1 tekrar baslamig ve
2016 yilma kadar devam etmistir. ilk bes yil kiz kalesi olarak bilinen gol
ortasindaki su satosuyla baslanmis bir kaza sonucunda buradaki ¢alismaya ara
verilerek karada caligilmaya baslanmistir. Ana kiilliyede bulunan Biiyiik Saray’1
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Otto-Dorn kapsamli olarak arastirdigi igin Kiigiik Saray’a agirlik verilerek
caligilmistir (Arik, 2022).

Kubad Abad Sarayi, Konya Beysehir gol kiyisinda bulunan I. Alaeddin
Keykubad tarafindan yaptirilmis Selguklu saray kiilliyesidir (Aslanapa, 1990).

Selguklu ¢agmin iinlii tarihgisi ibn-i Bibi, Kubad Abad'in kurulusunu sdyle
anlatmakta:

“I. Alaeddin Keykubad Antalya-Alanya seferinde, o zamanki adiyla Buhayre-
i Gurgurum (yani bu giinkii Beysehir Golii) kiyisinda konakladi. Burada, siit gibi
tatli suyu yesil renkli bir g6l vardi. Uzeri kadifenin kivrimlar: gibi dalgalarla dolu
goble hayran olan sultan, mimar Saddeddin Kopek’e, giizellikte cennete benzeyecek
bir saray yapilmasini buyururken, parlak zekasiyla binanin planini ¢izerek onun
iizerinde agiklamalar yapti ve saray1 resmetti. Onun lizerine Sadeddin Kdpek
giizel goriintii yerleri, i¢ agici havuzlar1 bulunan, kemerinin kavsi yiiksek gogiin
catistyla yarisan, cok siislii, genis ve ¢ok esyaya sahip olan koskleri, kisa bir
zamanda Sultanin emrine uygun olarak yapt1.”

Fotograf 4: Kubad Abad Ulu Camii kitabesi. Kiirtler Kdyii Camii'nde devsirme
(Arik, 2022)

Sultan Alaeddin Keykubad adma bu beldenin ulu camisi yapilmis, yazitinda
yaptiran olarak “...vali bi Kubad Abad Bedreddin Sutas (Savtas)...” (yani, Kubad
Abad' da vali Bedreddin Sutas (Sav-tas) belirtilmistir. Nesih ile yazilmis Arapca
kitabenin Tiirkgesi sdyledir: "Siiphesiz mescitler Allah'indir. O halde Allah ile
birlikte hi¢ kimseye kulluk etmeyin. Bu mescit biiyiik Sultan Keyhiister oglu
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Alaeddin Keykubad'in-Allah saltanatini daim kilsin-giinlerinde Kubad Abad’da
vali zayif kul Bedreddin Savtas tarafindan alt1 yiiz otuz ii¢ yili Ramazan ayinda
yapildi" (Ramazan Hicri 633/ Miladi Mayis Haziran 1235/1236), (Arik, 2022).
Sultan, cevresindekilerden Bedreddin Sutagh (Savtas), Once insaat isleriyle
gorevlendirmis, saray kiilliyesi tamamlandiktan sonra da gelismeye baglayan
beldeye vali olarak atamistir (Arik, 2022).

Kubad Abad Sarayi Ibn-i Bibi'nin ifadeleri gibi giizel ve mikro-klima
bolgesidir. Toros Dagi’nmin kuzey yoOniinde uzanan bir kolu olan Anamas
Daglari’nin doguya uzanan eteklerinde, Beysehir Golii'ne dogru akan derelerin
ve sellerin olusturdugu kiiciik bir aliivyon ovasidir. Goliin giineybati yakasinda
ovanin kiyiya vardigi yerde bazi biiyiik kaya kiitleleri bulunmaktadir. Buray1
koyliiler “toprak tol” diye adlandirmis, prehistorik hdyiik ve “tol” denen yer ve
Kubad Abad Kiilliyesi’nin kalintilari ile yan yanadir. Saray kiilliyesi gdle uzanan
yiiksek, kayalik yarimadanin iizerinde, i¢ ige surlarla ¢evrilmis boliimlerden
olugsmakta olan koskler ve cesitli yapilarla olusturulan bir topluluk olarak
goriilmektedir. Goliin tam kiyisinda kayalarin arasi toprakla doldurularak etrafi
saglam bir surla ¢evrilmis ilk boliimde, Biiyiik Saray ve Kiigiik Saray olarak
isimlendirilen ~ yapilar  konumlandirilmistir.  Burast I¢  Kale olarak
isimlendirilmistir. i¢ kalenin ¢evresi surlarla cevrili bu boliimlerde; diger koskler,
hamamlar, tersane, av parklari, idari binalarin yer almakta oldugu bilinmektedir.
Saray kiilliyesi Alaeddin Keykubad’in vali atadigi Kubad Abad kentin merkezi
konumundadir. Kent bu giin Konya’nin Kurucaova, Golyaka, Isparta’nin Gol
konak kdyleri ve Yenigarbademli ilgesi arazilerini kapsamaktadir (Arik, 2022).

Alaeddin Keykubad’in emiri ile yaptirilmis olan Kubad Abad Sarayi’nda
yasama firsat1 olup olmadig1 hakkinda kesin bir bilgi bulunmamaktadir. Sarayda
yasayan oglu II. Gryaseddin Key-Hiisrev'dir. Babasi Biiyiik hiikiimdar, Alaeddin
Keykubad’m Kayseri Sarayi’'nda diizenlenen ziyafette zehirlenerek 6ldiiriilmiis
ve bu suikaste Giyaseddin Key-Hiisrev’inde dahil oldugu diisiiniilmektedir.
Kendisini veliaht yapmayacagini anlayinca annesi Mahperi Hatun’la birlikte
yapmis olduklarindan siiphelenilmistir. Giyaseddin tahta ge¢mis fakat babasinin
otoritesi ve politikasi ile Anadolu’nun diginda tuttugu Mogol felaketini iilkeye
davet etmistir (Turan, 1988). 1243 yilinda Sivas yakinlarinda Kdsedag’da
Mogollarla yapilan savasta maglubiyet sonucunda Anadolu Selguklu birliginin
sonu gelmistir. Mogollar zamanla Anadolu’ya egemen olmus yagmalama ve
tahribat sonucunda siyasal ve toplumsal direnis yok edilmeye baslanmistir.
Gugurum vilayeti olarak bilinen bolgede giiclii Tiirkmen beyi olan Esrefoglu
Siileyman Bey, hizla yerel bir sultan konumuna gelmis, vilayetin merkezi de
“Bey Sehri” yani bugiinkii Beysehri olmustur. Karamanlilar ve Antalya bdlgesine
egemen olan Hamitogullari, zaman zaman Sel¢uklulara ve Mogollara karsi
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direnis gostermistir. 14. yiizyilinin ilk ¢eyreginden sonra Kubad Abad Sarayi
Esrefogullar1 ve Mogol kumandalarinin siginagi haline gelerek zamanla saray ve
kent isglevini yitirerek yok olup unutulmaya yiiz tutmustur. Ayn1 yiizyilin ikinci
ceyreginde saray islevini kaybedip kdylesmis ve eski 6nemini yitirmistir (Arik,
2022).

Beysehir Golii ve ¢evresi Karamanogullari tarafindan sik sik iggale ugramis,
Osmanlilar ve Karamanogullari arasinda durmadan el degistirmistir. 1466 yilinda
Fatih Sultan Mehmet’in bu bdlgeye egemen olmasiyla biitiin bélge Osmanli
himayesine  girmistir (Erdogdu, 1968). 17. vyiizyilda Katip Celebi
Cihanniimasinda g6l kenarinda Anamas Dagi arasinda bulunan Alaeddin
Keykubad’a ait eserlerden bahsetmistir (Celebi, 2009). 18. yiizyilda saray ve kent
tamamen terkedilmis, o ¢evrede kalan ve koyliilesen halk saray kalintilarini tas
ocag1 niyetine kullanip tahribata baglamis bdylelikle saray harabesi eskiyalarin
ugrak yeri olmustur (Oral, 1953).

Eski ihtisamini ve 6nemini kaybeden saray, bununla birlikte kenti ve orada
yasayan halki da koyliilestirmistir. Kentten kdye “tenzil-i riitbe” eden yerlesim
yeri halk agzinda “Sarkdy” yani kent kOyli olarak anilmaya baglanmistir.
Zamanla buraya yeni bir yerlesim yeri kurulmak istenmis ve “Yeni Sarkdy” yani
yeni kent kdy olarak isimlendirilmistir. Buras1 ¢evredeki kdy ve semtler ile
birlestirilerek giinlimiizdeki Isparta iline bagli olan Yenisarbademli il¢esi olarak
adlandirtlmistir. Kubad Abad Sarayr merkezi mezarlik olarak kullanilmig
zamanla mezarligin yeri degisince de ¢alilik ve tag yigim olarak kalmistir (Arik,
2022).

Kubad Abad Saray Kiilliyesi, Beysehir Goli'nlin gilineybati kiyisinda,
Toroslarin bir uzantisi olan Anamas Daglari’nin eteklerinde olusmus, kiigiik
aliivyon ovasinda, gdle uzanan kaya tepeliginde bulunan, Toprak Yol olarak
adlandirilan, Bronz Cagindan kalma hdyiigiin ¢cevresine insa edilmistir. Kiilliye
Golyaka denilen, Beysehir’e bagli beldeden yaklasik 3,5 km kuzeyinde
bulunmaktadir. Bu bdlgede irili ufakli yirmiye yakin bina yikintisi
bulunmaktadir. Bu yikintilardan ii¢ tanesinden nitelikli olanlar en kuzeyde olan
Biiyiik Saray, onu giineyinde Kiiciik Saray kuzeyde kalan yapilar Tersane ve
Kayikhanedir. Bu yapilarin etrafinda engebeli yer sekline gore sekillenmis olan
kiigiik pavyonlar ve daha biiyiik yapilar ile bir topluluk olugturmustur. Bu yapilari
birbirine baglayan avlu duvarlar, yiiriiyiis rampalar1 ve su tesisatinin kalintilarina
rastlanilmigtir. Kubad Abad ¢evresinde bulunan yaylalarda ve adalara yayilmis
olan yapilar sarayla baglantilidir. Bunlar Kiz Kalesi olarak bilinen ada yaylada
bulunan Malanda Koskii’diir (Arik, 2022).
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Kubad Abad Sarayi’nin en dikkat ¢ekici yapilarindan biri olan Biiyiik Saray,
50x55 metre boyutlarinda olup, géle dogru uzanan bir teras lizerine insa edilmigtir
(Fotograf 5). Sarayin bulundugu teras, dogal bir olusumdan ziyade insan eliyle
doldurularak olusturulmustur. Bu yapay terasin ingasi sirasinda atik su ve
kanalizasyon sistemleri de 6zenle yerlestirilmis, bdylece hem yapisal dayaniklilik
hem de fonksiyonel bir altyap1 saglanmistir (Arik, 2022).

Biiyiik Saray terasinin kuzeyinde gol suyunun gekilmesiyle, sarayi ¢cevreleyen
surun temelindeki ahsap hatillar ortaya ¢ikmistir. Yapinin tarihini belirlemek
amaciyla dendrokronolojik arastirma yapilmis; hatillardan alinan &rnekler,
Amerika Birlesik Devletleri'nden Cornell Universitesi dendrokronoloji uzmani
Prof. Dr. P.L. Kuniholm tarafindan analiz edilmistir. Yapilan analizler
sonucunda, hatillarin 1231 yilinda kesildigi belirlenmistir (Arik, 2022).

Saray icerisi tahmini olarak ii¢ ana bolimden olustugu varsayilmakta bu
bolimler Giiney kiilliye alani igine dogru yayilan 6n avlu, ortada kapali saray
binasi ve kuzeyde gole dogru uzanan terastan olusmaktadir (Arik, 2000).

Giineyde bulunan 6n avlu icerde, batiya dogru hiicreler ve giineyde iki biiyiik
odadan olugmaktadir. Kapali bolimde avluya yonelik cephenin ortasinda girisg
acikligi bulunmaktadir. Yapilan kazida; ana kapiya ait kaidenin kalintilart
bulunmustur. Avlulu giris kap1 yikintisindan binaya girilince ortada bir giris
mekani ve iki yan odadan olusan giris boliimii bulunmaktadir. Ortada bulunan
kap1 yeri olan agikliktan ileriye gidildik¢e varilan yer biiyilk merkezi holdiir.
Holiin dort yani duvarlarla gevrili, tabani ise dikdortgen blok taglarla dosenmis
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vaziyettedir. Kuzey yoniinde, taht eyvan kalintilarni belirgin durumda
bulunmugtur. Solda (batida) iki oda kapisi, sagda (doguda) bir kap1 ve eyvanin
yanindan giineye, icerdeki boliimlere gecilen dehliz goriilmektedir. Salonda
soldaki birinci odada kazilar sonunda sonraki donemlerde yapilmis oldugu
varsayilan farkli tugladan yapilma sedir bulunmus, pismis toprak borulardan
bacasi bulunan sobaya benzeyen biiyiik bir kiip formunda oldugu goriilmiistiir.
Sedirin dolgu malzemesi arastirilirken molozlarla birlikte Kubad Abad ¢inileri
bulunmustur. Cinilerin ¢ogu kirik halde bulunmustur. Soldaki bulunan ikinci oda
kapali kuzeybati kogesinde eyvan bitiminde Kubad Abad kazilarinda ilk dikkat
ceken buluntulara burada rastlanmistir. Yiiksekligi 1,5-2 metreye ulagan in-situ
¢ini kaplamalar ilk kez bu boliimde bulunmustur. Biitiin halinde bulunan g¢iniler
ile ¢inilerin diziliginin nasil oldugu anlasilmistir. Bu odanin yerleri tugla ile
dosenmistir. Odaya kapidan girilince kuzeye dogru terasa agilan kapiya kadar
koridora benzer bir boliim olusmustur. Odanin bu béliimii disinda kalan taban bir
tugla boyu kadar yiikselti yapilarak yiikseltilmistir. Prof. Otto-Dorn, bu odanin
duvarlarinin “es-Sultan” yazili cinilerle siislenmis olmasindan dolay1 buray:
“divan” olarak isimlendirmistir (Arik, 2022).

Kubad Abad 6reninde varligini koruyabilen bir yapt da Kiiclik Saray’dir,
Biiyiik Saray’in giineydogusunda konumlanmaktadir. Kii¢iik Saray kazisi ilk kez
1966 yilinda Otto-Dorn baskanligiyla Mehmet Onder’in ortak calismasi ile
baslamistir. Sarayin mimari sekli, kareye yakin plana sahiptir, yapinin dis yiizeyi
diizglin yontulmus taglarla kaplanmis olup giliniimiizde ise dogu ve bat1 yiizeyinde
cok az sayida goriilmektedir (Arik, 2022). Sarayin gilineybatisinda giris kapist
eyvani disa agilmis kapi sivri tonozludur (Arik, 2017).

Kiigiik Sarayin zemini blok tugla taglarla désenmistir. Sarayin ¢inileri duvarda
degildir. Yapinin kuzey, gliney ve giineydogu cephelerinin duvarina bitisik gogiik
tabakalarindan sarayin ikinci katinin ¢okiip buralara sagildigi diistiniilmektedir.
Bu gociiklerde hag formlu ve sekiz kollu yildiz ¢ini levhalar bulunmustur (Arik,
2022).

Kubad Abad Saray kiilliyesi icerisinde pek ¢ok yap1 bulunmaktadir. Bunlar
saraylar, av koskleri, kus gozlem evi, tersane gibi bir¢cok fakli yapilardan
olusmaktadir.

3.2. Hayvan Figiirii

Bozkir Sanati, bozkirda yasayan Tiirklerin hayat sartlarina ve dogayla
kurduklar1 baga uygun olarak hayvanlarla olan yakin iliskilerinden dogmus bir
kiiltiirdiir ve kokenleri M.O. 3000'lere kadar uzanmaktadir. Hayvan figiirleri,
ylizyillar boyunca bozkirlarin asil sahipleri olan Tiirk topluluklarin1 derinden
etkilemis ve onlar i¢in 6nemli bir motif haline gelmistir. Tiirk sanatindaki ¢esitli
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unsurlar, gk, yer ve su formiiliiyle baglantili bir yapiya sahiptir. Bu ii¢ unsur,
erken donem Tiirk sanatinda etkisini giiclii bir sekilde gdstermistir. Bunun en
carpict orneklerinden biri, hayvan miicadele sahneleridir. Bu sahneler; gok ile
yer, zafer ile yenilgi, erkek ile disi, aydmnlik ile karanlik gibi karsit kavramlarin
simgesel bir ifadesi olarak kabul edilir. Bu sembolizm nedeniyle eski Tiirkler,
ozellikle ¢ift pengeli vahsi ve yirtici hayvanlar1 sanatsal tasvirlerinde oOne
cikarmistir. Bu tiir betimlemeler, Hunlar, Goktiirkler ve Uygurlar gibi bir¢ok
Tiirk toplulugu tarafindan yaygin olarak kullanilmistir (Cayci, 1990; Coruhlu,
2000).

Hayvan iislubu, temel olarak birbirleriyle savasan iki hayvan ya da hayvansi
ozellikler tastyan fantastik varliklari konu alir. Bu temada yer alan figiirler bazen
gercek diinyadan tanmidik hayvanlar, bazen de mitolojik yaratiklardir. Genellikle
biri saldirgan (Fotograf 6), digeri ise yenilen taraf olarak tasvir edilen iki gii¢
arasinda gecen miicadele, bu iislubun ana temasini olusturur (Miilayim, 1999).

Fotograf 6: Pazirik Kurgani, kece eger
(http://galeri.genelturktarihi.net/pazirik-kurgani) (23.05.2023)

Tiirk sanatinda hayvan iislubunun bir parcasi olarak tasvir edilen hayvanlar
arasinda aslan, at, ayi, balik, boga, deve, fil, geyik, horoz, tavuk, kaplan,
kaplumbaga, kartal, avci kuslar, kugu, kaz, giivercin ve ¢esitli kus tiirleri yer alir.
Ayrica koyun, keci, kurt, kopek, maymun, tavsan, tilki ve yilan gibi diger
hayvanlar da bu lislubun 6nemli unsurlaridir. Bununla birlikte efsanevi yaratiklar
arasinda anka, simurg, phoenix, garuda ve ejderha gibi figiirler de dikkat ¢eker.
Tiim bu hayvanlar, tarih boyunca Tirk sanatinin yayildigi cografyalardaki
kiiltiirel etkilesimlerle sekillenerek tasvir edilmistir (Coruhlu, 1993).
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Orta Asya kokenli bozkir kiiltiiriiniin birer simgesi haline gelmis hayvan
figiirlerinin anlamlari, Samanizm, totem inanclar1 ve astrolojiyle temellenmistir.
Tiirklerin destanlarinda ve kahramanlik hikayelerinde, Samanlarin ya da
kahramanlarin sik¢a hayvan kihigina girdikleri goriiliir. Insanlarin hayvanlara
doniisme arzusu ise genellikle bir diismandan saklanma ya da kagis ihtiyaciyla
iligkilendirilmistir. Hayvan bedenlerinin hareketlerindeki ani ve ¢evik dinamizm,
geriye dogru cevrili bas pozisyonuyla birleserek bu fikri daha da
gliclendirmektedir. Ayrica, Asya'da yasayan bir¢cok Tiirk boyunun kendilerini
belirli hayvanlardan tiiremis olarak gordiikleri inancit da olduk¢a yaygindir
(Yilmaz, 1999).

Hunlar ve Iskitler araciligiyla Avrupa'ya kadar genis bir cografyaya yayilmis
olan bu sanatsal iislup, Tiirklerin islamiyet’i kabul etmelerinin ardindan farkli
bolgelere ve kiiltiirlere uyumlanarak etkisini daha da arttirmustir. Islamiyet’ten
sonra bu Uslup, Gazneliler tarafindan Asyanin gilineyine taginmis; Abbasiler
doneminde ise Ozellikle Samarra sehri basta olmak iizere Mezopotamya
genelinde kendine 6zgii bir yer bulmustur. Ayni sekilde Biiyiik Sel¢uklular, bu
sanatsal yaklagimi iran, Irak ve sonrasinda Anadolu’ya kadar uzanan genis bir
bolgede gelistirmis ve doniistirmiistiir. 10. yilizyildan 14. yiizyila kadar uzanan
siiregte hayvan iislubu, Tiirk-Islam sanatinda &nemini koruyarak yogun bir
sekilde uygulanmistir. Tiirkler, bu figiirleri sadece estetik acidan gorsel bir
zenginlik unsuru olarak degil, ayn1 zamanda koruyucu bir tilsim olarak
degerlendirmistir. Islam dini ile uyumlu hale getirerek, hem sanatsal hem de
manevi bir anlam kazanmasini saglamislardir. Bu uyarlama, Tiirklerin derin sanat
ve inang yorumlarini ortaya koyan 6nemli bir kiiltiirel sentez 6rnegi sunmaktadir
(Arik, 2000). Orta Asya’da gelisim gosteren hayvan iislubu Anadolu Selguklu
sanatinda da genis bir kullanim alan1 bulmustur.

3.2.1. Vahsi Hayvan Figiirleri

Sanat eserlerinde yer alan vahsi hayvan figiirleri, hem sanatsal ifade
bigimlerinin bir yansimast hem de toplumlarin inang¢ ve ideolojilerini ifade eden
giiclii bir sembol olarak dikkat cekmektedir. Vahsi hayvan figiirlerinden Aslan
figiirli, Anadolu topraklarinda Hitit, Urartu, Frig, Yunan, Bizans, Roma ve
Ermeni sanatinin ¢esitli donemlerinde ve farkli sanat anlayislarinda islenmis bir
sembol olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bu figiir, her bir medeniyetin estetik ve
kiiltiirel degerlerine gore farkli bigimlerde yorumlanmis ve betimlenmistir.
Ancak her ne kadar farkli stillerle viicut bulmus olsa da, aslan simgesine
genellikle kudret, hakimiyet ve giic gibi kavramlarla iligkilendirilen derin bir
anlam yiiklenmistir (Oney, 2008).
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Tiirk sanatinda tasvir edilen aslan figiirii, siklikla Budist sanat geleneginde 6ne
¢ikan bir motif olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bununla birlikte, Tiirk kiiltiiriinden
cok daha Onceki donemlerden itibaren aslan figiiriiniin farkli cografyalarda
kullanildigina dair pek ¢ok arkeolojik bulgu da mevcuttur. Bunun en somut
orneklerinden biri, Altaylardaki Pazirik kurganlarindan ¢ikarilan eserler tizerinde
yer alan aslan ve grifon figiirleridir. Bu eserler, aslan motifinin tarihsel
kokenlerinin ne denli eskiye gittigini ortaya koyar niteliktedir. Aslanin simgesel
anlami, cogunlukla hayvan miicadele sahnelerini iceren tasvirlerde goriilmektedir
ve burada genellikle galip gelen taraf olarak betimlenmistir. Aslan, bu yoniiyle
iyi-kotii ya da aydinlik-karanlik gibi zit kavramlarin olumlu tarafini temsil eden
bir sembol olarak karsimiza cikar. Sadece Tiirk kiiltiiriinde degil, bir¢ok
medeniyetin mitolojik ve sanatsal anlatilarinda da aslan; savas, zafer, iyiligin
kotiiliigi yenmesi, gii¢ ve kuvvet gibi degerlerin sembolii haline gelmistir. Bunun
yant sira, aslanin yelesi ve postu ona ayri bir anlam katmistir; bu fiziki 6zellikleri
cesaret, yigitlik ve kahramanlikla 6zdeslestirilmistir. Tirk kiiltiiriinde ise bu
anlamlandirma daha &zel bir baglam kazanmstir. Ozellikle Tiirk topluluklarinda
erkeklerin uzun sa¢ modeli yaygin oldugu icin, bu durum aslan yelesine yiiklenen
anlam ile iliskilendirilmistir. Uzun sa¢ ve aslan yelesi arasinda kurulan bu
baglanti, aslanin Tiirk kiiltiiriindeki giiclii sembolik temsili yetini daha da
pekistirmistir (Coruhlu, 2000b).
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Fotograf 7: Aslan figiirlii yildiz ¢ini (Arik, 2000)

Biiylik Saray’da goriilen tek aslan figiirli ¢ini olma o&zelligi tasimaktadir
(Fotograf 7). Arik’a gore tasvir edilis nedeni sultanin giiciinii simgelemektir. Yildiz
¢inin yiizeyi farkl kalinliklart bulunan {i¢ bordiir ¢izgileri ile gevrilmistir. Aslan
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figiirlinii  belirginlestirmek igin zemin krem astar renk birakilmigs ve figlir
cercevelenmistir. Bos birakilan yerler ise palmetlerden olusturulmus desenle
doldurulmustur. Aslan, gogsi sisirilmis ve yelesi kabarik sekilde ¢ini {izerinde
gorkemli sekilde durmaktadir. Bir ayagi yukarda ii¢ ayagi ve kuyrugu krem zemin
iizerinde, iic ayagi kobalt mavisi, bir ayagi ve kuyrugu patlican moru ile
renklendirilmistir (Arik, 2000).

Kurt, proto-Tiirk topluluklarinda 6nemli bir totem figiirli olarak kabul edilmis,
Hun dénemiyle birlikte ata kiiltiinlin vazgecilmez bir parcasi haline gelmistir. Tiirk
kiiltiir ve geleneklerinde birgok farkli alanda kendisine yer bulan kurt, 6zellikle kaya
mezar taslarindan Saman kiyafetlerine ve aksesuarlarma kadar gesitli unsurlar
tizerinde tanri-kurt figiirleriyle sembolize edilmistir. Bu baglamda, kurt sadece bir
hayvan olarak degil, ayn1 zamanda giiclii bir kolektif biling ve inang¢ sisteminin
merkezinde yer almigtir. Hayvan-ata kavrami, devlet teskilatlanmasi ve hiikiimdarlik
gibi toplumsal yapilarla 6zdeslestirilmis ve bu alanlarda sembolik bir anlam
kazanmustir. Bu durum, 6zellikle Goktiirk Yazitlarindan biri olan Kiiltigin Yazitinda
acikca goriilmektedir. Yazitta gecen "Tann gii¢ verdigi i¢in babam hakanin ordusu
kurt gibi imis, diisgmani koyun gibi imis" ifadesi, kurt figiiriiniin gii¢, cesaret ve
zaferle iliskilendirilen bir metafor olarak kullanildigini gostermektedir. Tiirk
kozmolojisinde ise kurt daha derin ve metafiziksel bir anlam tasimaktadir.
Gokyiiziiyle iliskilendirilen ve aydinlig1 simgeleyen kurt, adeta ilahi bir bagin temsili
olmustur. Bu ¢ercevede gok kurt ve bozkurt kavramlari ortaya ¢ikmis; ayn1 zamanda
ak kurt, al kurt ve kara kurt gibi ifadeler de kozmolojik unsurlar 15181inda farkli anlam
katmanlarin1 ifade etmek tizere kullamilmugtir. Tiirk kiiltiiriinde kurt figiird,
Islamiyet’in kabuliinden sonra da &nemini yitirmemis; aksine yeni anlamlar
kazanarak yigitlik, kuvvet ve nazardan korunmanin sembolik bir temsili olarak
varligin stirdiirmiistiir. Hem eski Tiirk inanislarindan beslenen koklii sembolizmiyle
hem de Islami etkilerle yeniden sekillenen bu figiir, kiiltiirel mirasm giiglii bir unsuru
olmay1 basarmistir (Coruhlu, 2000b).

Fotograf 8: Kurt figiirlii yildiz ¢iniler (Arik, 2000)
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Kubad Abad Sarayi’ndaki kurt figiirlii, sekiz kollu yildiz bi¢cimindeki ¢iniler,
sir alt1 teknigi kullanilarak tiretilmistir. Bu ¢inilerde yer alan tasvirlerden birinde,
kurt ileriye dogru hamle yaparak kogsmaya hazirlanir pozisyonda betimlenmistir
(Fotograf 8). Diger bir betimde ise kurt, bir ayagimi gogsiine dogru ¢ekmis ve
kalin, tiylii kuyrugunu arka bacaklarmin arasindan 6ne dogru kivirmis bir
vaziyettedir. Her iki tasvirde de kurtlar, agik agizlari, belirgin keskin disleri ve
sivri kulaklariyla son derece gercekgi bir bicimde resmedilmistir (Arik, 2000).

Tiirk mitolojisinde ay1, orman kiiltli ve simgeciliginin bir yansimasi olmasina
ragmen, kartal, at ve kurt gibi oncelikli figiirler arasina girmemistir. Bununla
birlikte, baz1 Tiirk topluluklarinda ayiya duyulan 6nem dikkat ¢eker. Ay1, orman
tanrisinin veya orman ruhunun bir temsili olarak kabul edilmistir. Orta ve I¢
Asya’da yasayan bazi Tiirk topluluklarinda ayiya baglilik anlamina gelen "ay1
tozii" gelenegi giiniimiizde de siirmektedir. Ornegin, Baskurtlar gibi baz1 Tiirk
halklari, ayidan tiirediklerine inanmig ve bu hayvana atfettikleri sozciikler
arasinda "ata" anlaminda olanlar da bulunmaktadir. Samanlar, ayinin kiirkiinii ve
kemiklerini ritiiel amaclh kiyafetlerinde aksesuar olarak kullanmigslardir. Ayrica,
aylyl avlayarak onun giliciiniin ve Ozelliklerinin insanlara gegecegine
inanmiglardir. Ancak Islamiyet’in kabuliiyle birlikte, aymin sembolik anlami
degisime ugramis; kaba kuvvetin, aptalligin ve kotii niyetli insanlarin bir simgesi
haline gelmistir (Coruhlu, 2000b).

Fotograf 9: Ay tasvirli yildiz ¢ini (Arik, 2000)
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Kubad Abad Sarayi’'nda bulunan ay1 figiirlii sekiz kollu yildiz ¢ini tasvirine
bakildiginda govdesinin agirligi hissedilmektedir (Fotograf 9). Ayinin heybetli
durusuna ragmen sakince meyve yemesi onu irkiitiicii olmaktan ¢ikarmaktadir.
Figiiriin etrafi hashas ve nara benzer bitkisel siisleme ile tamamlanmistir (Arik,
2000).

3.2.2. Evcil Hayvan Figiirleri

Kopek, Tiirklerde genellikle kurdun karsisindaki koyun konumuna benzer bir
islevi vardir. Giglii samanlar ayinler sirasinda kurt, kartal gibi hayvanlarin
bi¢imine biiriiniirken, zayif samanlar ise kopek bicimine biiriinmislerdir. Tiirk
Kozmolojisinde kopek oOliimiin simgesi, olup cenaze torenlerinde kurban
edilmislerdir. Cin, Tibet, Mogol kiiltiirlerinde kdpegin tanri, ata ya da ana
olduguna inanarak kopekten tiirediklerine inanmiglardir. Av sporunun soylular
arasinda gordiigii ragbetle avci hayvani olarak gesitli cins kdpeklerin 6nem
kazanmasi ile olumsuz anlamlarinin yani sira aver kopegi dostluk, sadakatin ve
sabrin simgesi olmustur. Islamiyet’ten sonra Miisliiman Tiirklerde kitmir (Kehf
Suresi,9-29) énemli bir hayvan olmustur (Coruhlu, 2000b).

Fotograf 10: Kopek figiirlii yildiz ¢iniler (Arik, 2000)

Kubad Abad Sarayi’nda bir ¢ok kopek figiirli ¢ini levha goriilmektedir.
Avcilarin yardimcist olan kdpek, her levhada tek tasvir edilmis, kdpek sisinerek
emir almak i¢in arkaya doniik, sahibine bakarken resmedilmistir (Fotograf 10).
Kopek figiirlerinin  tamami arkaya doniikk ve ¢esitli bitkisel motifler ile
bezenmistir (Arik, 2000).

Kegi, Tiirk topluluklarinda sigun sozciigii ile ifade edilmistir. Tiirklerde
tanrtya sunulan kurbanlar arasinda ke¢i ve koyun bulunmakta olup 6zellikle
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beyaz renkte olanlar1 kurban edilmistir. Beyaz olmayan koyun ve kegiler zaman
zaman yer tanrisina ve matem tdrenlerinde yere kurban edilmislerdir.
Samanizm’de kotli ruhlardan korunmak i¢in kurban edilmislerdir. Hayvan
miicadele sahnesinde dag kegisi yenilgiye ugrayan taraftir. Taoizm’deki kutlu dag
efsanesine gore dag kecileri sigun otundan yiyerek oOliimsiiz olduklari icin
oliimsiizliikk sembolii olarak ve hanedan armasi olarak kullanilmistir. Kiiltigin
yazitinin dogu yiiziindeki keci sembolii bunu ifade etmektedir (Coruhlu, 2000b).

Fotograf 11: Keci figiirlii y1ldiz ¢ini (Arik, 2000)

Kubad Abad Sarayi’nda bulunan kegi figiirlii ¢iniler coskulu ve ziplar sekilde
resmedilmis bu da dogaya en yakin Uslupta yapilmigtir (Fotograf 11). Kiigiik
Saray’da bulunan yildiz ¢ini bunun en giizel drmeklerinden olup, krem rengi zemin
iizerine siyah kivrik dallar ve yapraklarla olusan bezeme ortasina yerlestirilen kegi
figiirii yiizeyde biiyiik yer tutmaktadir. Kosarken “meliyormus” gibi agzi agik olup
kobalt mavisi ve mangan moru ile renklendirilmistir (Arik, 2000).

Tirk kiltiiriinde at figiliri, Samanizm c¢ergevesinde destanlar, Oykiiler,
efsaneler, kozmolojik, astrolojik ve mitolojik alanlarda genis bir bi¢imde yer
bulmustur. Saman térenlerinde at, sembolik bir unsur olarak 6ne ¢ikmis ve c¢esitli
rolleri listlenmistir. Saman, gokyiiziine ulagmak i¢in at1 bir vasita olarak goérmiis
ve dini ayinlerde bu hayvan hem ulasim araci hem de kurbanlik olarak
kullanilmistir. Gokyiiziine yiikselmeyi saglayan bu islevi nedeniyle, at genellikle
kanatl olarak tasavvur edilmistir. Cin kaynaklari, Hunlarm her y1l bir dagda goge
at kurban ettiklerini kayit altina almistir. Bu torenlerde beyaz atlarin tercih
edilmesinin 6zel bir anlami bulunurken, siyah atlar daha ¢ok yere adanan
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kurbanlar icin segilmistir. Proto-Tirk ve Hun Doénemlerinden Goktiirk
Donemi’ne kadar uzanan tarihsel siirecte, kurban kiiltii siirekliligini korumusgtur.
Tiirk mitolojisi, destanlar1 ve hikayelerinde at, yalnizca sahibinin dostu degil,
aynt zamanda zafer ortagi ve en degerli varligr olarak kabul edilmistir.
Savaglardaki stratejik dnemi nedeniyle at, gii¢ ve kudretin bir simgesi olarak
yiiceltilmistir. Ayrica at siiriileri, sahip olunan ekonomik zenginligin ve statiiniin
bir gostergesi olarak degerlendirilmistir. Eski Tiirk mezarlarinda, “kurgan” adi
verilen arkeolojik alanlarda bulunan at kadavralari, bu hayvanlarin 6limden
sonra sahiplerine hizmet etmeye devam edecegi inancini yansitmaktadir.
Islamiyet’in kabuliinden sonra da Tiirk kiiltiirinde ata atfedilen mitolojik
anlamlarin pek ¢ogunun varligini siirdiirdiigti gozlemlenmektedir. Bu durum, at
figlirliniin  kiiltirel ve inangsal baglamdaki Oneminin zamanla &zlini
kaybetmedigini gostermektedir (Coruhlu, 2000b).

Fotograf 12: At figiirlii yildiz ¢ini (Arik, 2000)

Kubad Abad Sarayi’nda bulunan sekiz kollu yildiz ¢inide tasvir edilen at,
dortnala kogsmaktadir (Fotograf 12). Sanatcinin harekete duydugu ilgi ve gozlem
giicli bu ¢inide acikga belli olmaktadir. Figiirde detaylara bakildiginda kosum
takimi, beyaz yelesi basarili bir sekilde yansitilmistir. Figiiriin hareketleri oldukca
gergekei yansitmasinin yani sira renklendirmede kullanilan krem zemin iizerine
kobalt mavisi, kahverengi ile figiiri soyutlagtirmistir (Arik, 2000).
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Tiirk sanatinda yaygin olarak kullanilan tavsan figiirii, gok, yer ve su
sembolizmiyle uyumlu bir hayvan olmustur. Eski donemlerde beyaz tavsanin
goge, siyah tavsanin ise yere atfedildigi goriilmektedir. Samanist Tirk
toplumlarinda Altay ve Yakutlarin duvarlart ya da sariklarina tavsan derisi
astiklari, bu durumun tavsanin kutsal bir varlik (t6z) olarak kabul edildigine isaret
ettigi anlagilmaktadir. Bu nedenle saman davullarinin yiizeyleri genellikle tavsan
derisi ile kaplanmstir. Tavsan, on iki hayvanl Tiirk takviminde yillardan birinin
sembolii olmustur. Goktirk Donemi boyunca av hayvani olarak kabul
edilmesinin yani sira ugur ve bereketin simgesi olarak da degerlendirilmistir.
Islamiyet’in kabuliinden sonra tavsan, Tiirk inanisinda bereket, kurnazlik ve iyi
sansin bir sembolii olmaya devam etmis; ancak, zaman zaman korkaklik ve
iirkeklik 6zelliklerini de temsil etmistir (Coruhlu, 2000b).

Fotograf 13: Tavsan tasvirli (Arik, 2000)

Kubad Abad Sarayi’nda yer alan yildiz formundaki g¢inilerden, hayvan
tasvirlerinden biri de tavsandir. Bu tasvirler, bazen yalniz bagina bazen de av
sahneleri icinde betimlenmistir. Av hayvanlar1 arasinda tavsan, 6nemli bir yere
sahiptir. Bliylik Saray’da bulunan bu yildiz formundaki ¢ini, liister teknigi
kullanilarak 6zenle hazirlanmistir (Fotograf 13). Opak mat beyaz bir zemin
iizerinde, kahverengi tonlarinda rumi motifler ve sarmal dallarla islenmis
siislemeler yer almaktadir. Bu zengin motiflerin {izerine ise tavsan figiirii
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konumlandirilmigtir. Hareket halindeki tavsan detayli bir sekilde resmedilmis
olup, govdesine beyaz benekler islenmistir ( Arik, 2000).

Fotograf 14: Siralt1 depo ¢inisi, kacan tavsan yirtici kusun saldirma sahnesi
(Arik, 2022)

Kubad Abad Saray1 ¢ini deposunda bulunan sekiz kollu yildiz formlu, tavsan
figiirlii ¢iniler de bulunmaktadir. Tavsan figiirli ¢iniler dikkatle incelendiginde
birbirinin devami olan olay Orgiisiinden olugmakta oldugu anlasilmaktadir
(Fotograf 14). Bu iki c¢inideki tasvir ¢izgi romana benzeyen sahneler
olusturmaktadir. Her iki ¢ini siyah cerceveli ve bos krem zemine sahiptir. ilk
cinide perspektif bir goriiniim saglanmis 6nde saklanircasina duran tavsan, hemen
onun arkasinda ise kosar vaziyette bir tavsan resmedilmis, tavsana saldiran yirtici
kus ise uzakta oldugu icin sadece siluet halinde resmedilmistir. Yildiz ¢inide
tavsanin saklanircasina durdugu, fakat yirtict kusun geldigini hissedince yerinden
firlayip kagmaya calistig1 ve ikinci ¢inide bu olaym devami niteliginde tavsanin
yirtict kusa yakalandigi resmedilmistir. Cinilerde tasvir edilen tavsanlar
viicutlar1, kobalt mavisi ile renklendirilmis ve beyaz benekler ile siislenmistir.
Baslar1 ise beyaz birakilmig; bas, goz ve kulaklar c¢izgisel bir sekilde
resmedilmistir. Yirtict kusun ilk ¢inide siluet oldugu i¢in siyah, ikinci ¢ini de ise
tavsanda oldugu gibi ¢izgisel olarak resmedilmis olup sadece kuyrugunda seritler
halinde lacivert renk ile siislenmistir (Arik, 2022).

Balik, Tiirk kozmolojisinde gdk giiriiltiisiinii temsil eden bir sembol olarak
onemli bir yere sahiptir. Verbitskiy’in derledigi Altay yaradilis destaninda baliga
0zel bir anlam yiiklenmis olup, destanin merkezi unsurlarindan biri olarak
kargimiza ¢ikar. Eski Hint mitolojisinin etkileri dogrultusunda balik, Budist
mitolojisini de sekillendirmis ve cesitli tanrilar bu baglamda baligin iistiinde
tasvir edilmistir. Tasavvuf edebiyatinin 6nde gelen eserlerinden biri olan
Ferideddin Attar’mm Mantiku’t-Tayr isimli yapitinda ise baliktan, diinyanin
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yaradilis1 ve diinya kavraminin simgesel bir temsili olarak s6z edilmektedir.
Bunun yani sira, Tiirk-Islam sanatinda da balik figiirii anlamli bir yere sahiptir;
ozellikle Hz. Yunus’un bir balik tarafindan yutulup daha sonra kurtulusunu
anlatan hikaye, Islam inancinda dini ve sanatsal tema olarak karsimiza cikar. Bu
durum, baligin hem mitolojik hem de dini metinlerde genis kapsamli bir
sembolizm tasidigini géstermektedir (Coruhlu, 2000b). Anadolu topraklarinda,
erken donem Hiristiyanlik ve Bizans sanatlarinda oldukga sevilen ve yaygin
sekilde kullanilan bir figiir olarak balik, farkli kiiltiirel ve inang sistemlerinde
derin bir sembolizm tasimigtir. Islamiyet'te bu figiiriin kokleri Fatimi Dénemi'ne
kadar uzanirken, Iran'da ise Biiyiik Selcuklu Devleti'nin sanat ve kiiltiir mirasinda
kendine yer bulmustur. Balik, dogurganligin bir sembolii olarak sayisiz
yumurtastyla bollugun ve bereketin ifadesi olmustur. Anadolu Selguklu sanatinda
balik figiirii, bir bur¢ simgesi ve Tiirk-Cin takvimi hayvanlarindan biri olarak
kullanilmigtir. Ayrica takvimde balik, balik burcunun sembolii olarak yer alir
(Oney, 1968; Arik, 2000).

Fotograf 15: Balik figiirlii ¢ini (Arik, 2000)

Kubad Abad Sarayi’nda kullanilan dekoratif unsurlardan biri de balik
figiiriidiir. Biiylik Saray’a ait buluntular arasinda yer alan ¢inilerden birinde, art
arda siralanmig bicimde donen iki biiytlik balik betimlenmistir (Fotograf 15). Bu
kompozisyonda baliklardan birinin govdesi kesilmis, yalnizca bas kismi
korunmustur. Balik, yay seklinde biikiilmiis bir pozisyondadir ve muhtemelen
diger balik da benzer sekilde kivrilarak, kuyrugu ile birinci baligin viicuduna
temas etmektedir. Kompozisyonun zemininde ise su dalgasini animsatan siyah
tonlarda, bitkisel motiflerle bezenmis bir dekoratif diizenleme goze ¢carpmaktadir.
Baliklar, iri gozleri, genis agizlar1 ve estetik goriiniime sahip kuyruklartyla dikkat
cekerken, govdeleri lacivert renge, baslar1 ise mangan moru tonlarina
boyanmigtir. Tasvir edilen bu balik figiirleri, Beysehir Golii’nde goriilen biiyiik
balik tiirleriyle benzerlik gostermektedir (Arik, 2000).
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Fotograf 16: Balik figiirlii ¢iniler (Arik, 2000)

Kiigiik Saray kazilarinda ortaya ¢ikarilan ve sir alt1 teknigiyle yapilmis y1ldiz
bigimli ¢ini eserde, dikkatli incelendiginde hashas bitkilerinin zarif tasvirleri
arasinda yer alan iki balik figiiriiniin yalnizca bas boliimleri belirgin bir sekilde
fark edilmektedir. Bu detay, sanatsal estetik ve donemin iiretim teknikleri
acisindan oldukea ¢arpict bir 6rnek teskil etmektedir. Balik figiirlerinden birinin
govdesinde pullar goriilmektedir. Tiim ¢ini yiizeyini kaplayan figiirler simetrik
olarak yerlestirilmistir. Ha¢ formlu ¢ini parcalarinda, turkuaz seffaf sir altina,
siyah renkte balik figiirleri ilk kez goriilmektedir (Fotograf 16). Kirik durumdaki
hag parcalarinda baligin alt gévdesi ve kuyrugu korunmus durumdadir. Baliklarin
agizlarmin, hagmn ortasinda birlestigi  bir kompozisyon olusturdugu
goriilmektedir. Anadolu Selguklu sanatinda balik figiirii 6nemli bir yere sahiptir.
Bu figiirler genellikle ¢ift ve simetrik sekilde tasvir edilmistir. Ancak, tas
kabartma, ¢ini ve al¢1 gibi malzemeler iizerinde islenen balik figiirlerinin nadir
de olsa tek olarak resmedildigi bilinmektedir (Arik, 2000).
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Fotograf 17: Iki yaninda balik yer alan siren figiirlii ¢ini (Arik, 2000)

Kubad Abad’ da bulunan balik figiirlii ¢iniler, sanat tarihi agisindan en 6zgiin
orneklerden biri olarak 6ne cikmaktadir. Yildiz formuna sahip bu ¢ininin
yapiminda sir alt1 teknigi kullanilmigtir (Fotograf 17). Cininin merkezinde dikkat
ceken bir siren figiirii yer alir; dolgun govdesi giivercine benzeyen siren,
basindaki tag, oval yiiziindeki belirgin kaslar, ¢ekik ve biiyiik gozlerle disa doniik
bir bakis sergilemektedir. Kanatlar1 gdvdesine bitisik bir bigimde tasvir
edilmistir. Siren figiiriiniin her iki yaninda ise simetrik olarak diizenlenmis balik
figtirleri bulunmaktadir. Siren ve baliklar, kobalt mavisi ve mangan moru renk
pigmentleriyle boyanmistir. Bunun yani sira, krem renkli zemin iizerinde siyah
tonlarla islenmis yarim palmet motiflerinden olusan bir arabesk desen
kompozisyonu olusturulmustur (Oney, 1968; Arik, 2000).
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Fotograf 18: Insan figiirlii ¢ini (Arik, 2000)

Kubad Abad Sarayi’nda yer alan diger dikkat ¢ekici eser, sir alt1 teknigiyle
islenmis sekiz kollu yildiz bigimindeki ¢inidir. Kompozisyonun merkezinde,
hayat agacinin ortasinda bagdas kurarak oturmus bir insan figiirii bulunmaktadir.
Bu figiir, her iki elinde birer balik tutmaktadir (Fotograf 18). Koyu mavi kaftani,
iizerindeki siyah noktali desenlerle dikkat ¢ekerken, kollarinda yer alan tiraz
motifleri esere ayr1 bir zenginlik katmaktadir. Insan figiiriiniin basinda bir serpus
yer almakta ve gevresi bir hale ile ¢evrilmistir. Uzun orgiilii saclar1 da detaylarda
one cikmaktadir. Ellerde tutulan baliklar yukariya dogru ydnelmis baslariyla
resmedilmistir. Govdeleri kivrilarak yiikselen baliklarin orta kisimlan siyah,
soldaki baligin bas1 ve kuyrugu koyu mavi tonlarinda, sagdaki baligin basi ve
kuyrugu ise patlican moru rengindedir (Oney, 1968).

Fotograf 19: Balik figiirlii hag ¢iniler (Arik, 2022)
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Cini deposunda bulunan ha¢ formlu kirik ¢inilere de balik figiiri
resmedilmistir (Fotograf 19). Kirik parga ¢inilerin birinin {izerine; ince ¢izgilerle
iizerindeki pul detaylar1 islenmis ve ha¢ kollarinda birbirine zit ydnlerde
yerlestirilen balik figiirleri, turkuaz sirm altinda yiiziiyorlarmis gibi
goriinmektedirler. Yalnizca iki kolu kalmis olan ikinci hag ¢inide, birinin basini,
digerinin kuyrugunu gordiigliimiiz balik tasvirleri diger ¢iniye gore daha kalin
firga darbeleri kullanilmistir (Arik, 2022).

Fotograf 20: Balik figiirlii ¢ini (Arik, 2022)

Cini Deposunda bulunan iki yildiz ¢inilerde, balik figiirii resmedilmistir.
Ilkinde krem zemin iizerine baliklar yay gibi biikiilerek birbirini izlemektedir.
Siyah renkli baliklarin pullar1 beyaz renk ¢izgiler halindedir. Tkinci sekiz kollu
¢inide ise baliklarin baslar1 merkezde, tam orta noktada birlesen, siyah siluetler
halinde ii¢ balik ¢arkifelek motifi gibi doniisleri vardir (Fotograf 20). Baliklar su
dalgasina benzetilmis, arka planda siyah kivrimlar ve soyut kii¢iik yapraklar,
kiiclik baliklar gibi goriinmektedir (Arik, 2022).

3.2.3. Kus Figiirleri

Islamiyet’ten oncesi dénemde bazi Tiirk topluluklarinda kuslar ongun
sayilmislardir. Kuslar; ugma kabiliyetinden o6tiirli sembolik anlam kazanmus,
cennetle yeryiizii arasinda haberci olduklarina inanilmigtir. Kus ruhun sembolii
olmus, Orhun yazitlarindaki oliimle ilgili ifadelerde kullanilmistir. Cennetle
iligkilendirilen kuslarin, samanik inaniglarda bir sembol olarak énemli bir yere
sahip oldugu ve samanlar tarafindan yardim alinan ya da koruyucu ruh olarak
gorildiigii diisiiniilmektedir. Bu baglamda, kuslarin suretine biirinme eylemi,
hem fiziksel hem de ruhsal diizeyde bir baglanti kurma araci olarak
degerlendirilmektedir (Coruhlu, 2000b).

Gok Tanri inancinin yaygin bir bigimde benimsenmesi, yirtici ve giliclii
kusglarin sembol olarak se¢ilmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Bu durum, yirtici
kusglarin temsil ettigi gii¢ ile Tanri'nin koruyuculugu arasinda kurulan sembolik
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bag iizerinden agiklanabilir. Koruma ig¢giidiisiiyle iligkilendirilen bu semboller,
insanlara hem gii¢c hem de giivenlik hissi agilayarak, yasamlarinda manevi bir
destek unsuru olarak goriilmistiir (Halic1, 2014).

Tiirk sanatinda yalnizca yirtict kuslar degil, ayn1 zamanda yirtict olmayan
kuslar da sembolik anlamlar tagtyarak dnemli bir yer tutmustur. Tavus kusu, su
kusglart ve diger birgok yirtici olmayan kus figiirleri bu baglamda sikca tasvir
edilmistir. Eski Tiirk inanglarinda “Ku” s6zciigii ruhun gogiinii ve ugmay1 temsil
eder, bu da cennetle iliskilendirilmistir. Ozellikle kaz, karga, baykus ve kugu gibi
kuglar, Samanlar tarafindan en fazla tercih edilen figiirler olmustur. Yaradilis
destanlarinda ise kaz, balik¢il ve kugu gibi kuslara derin ve anlamli sembolik
roller atfedilmistir. Orta Asya ve Cin kiiltiirlerinde de bu tiir kuslar kutsal olarak
kabul edilmistir. Turna; 6limstizliik, kudret, refah ve uzun 6mrii simgelerken,
bildircin kahramanlik ve cesaretin bir igareti olarak goriilmiistiir. Siiliin giizelligi
ve iyi sansi, saksagan faydali bilgiyi ve haberi, tavus kusu iin ve sayginligi,
ve sevdanin simgesi olmustur. Divan-1 Liigat-it Tiirk'te ise pek ¢ok beyligin kus
figiirlerini talih sembolii olarak kullandig belirtilmektedir (Coruhlu, 2007).

Yirticr kuslar, tarih boyunca Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yer edinmis ve milli
sembollerden biri olarak kabul edilmistir. Bu kuslarin birgogu, Tiirk mitolojisinde
ve inan¢ sistemlerinde gokylizii unsurunu simgeleyen varliklar olarak tasvir
edilmistir. Ozellikle kartal gibi gorkemli kuslar, yirtici kuslarin en giiclii
temsilcisi olarak "kuslarin hiikiimdar1" unvanmi tasimis ve diinya agacinin
zirvesinde yer aldiklarma inanilmistir. Kartal basta olmak iizere, diger yirtict
kuglar da Gok Tanri’nin kutsal sembolleri arasinda kabul edilmistir (Coruhlu,
1993). Oguz boylari, sahin ve diger aver kuglan biiylik bir 6zenle egitmis ve bu
kuslart hem sayginlik gostergesi hem de saygin bir hediye olarak kullanmaistir.
Avci kuglar yalnizea siirek avlarinda ve av solenlerinde sergilenen eglenceye
yonelik bir arag olmaktan dteye gegmis, dini ve manevi anlamlar da kazanmistir.
Av torenleri sirasinda yirtict kuslarin kullanimi, toplumsal bir ritiielin pargast
haline gelmis, bu kuslar hem diinyevi bir deger hem de kutsal bir anlam
yiiklenerek Tiirklerin kiiltiirel kimliginin derinliklerinde yer almistir (Kuban,
2008).

Kubad Abad Sarayi’nda sekiz kollu yildiz ve ha¢ formundaki pek ¢ok ¢inide
avcl ve yirticl kus figiirlerinin iglendigini gortiilmektedir.
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Fotograf 21: Sahin figiirlii sekiz kollu yildiz ¢iniler (Arik, 2000)

Aveci kuslariin temsilleri, govdenin 6nden, basin ise yandan gosterildigi bir
yaklagimla tasarlanmistir. Kiiglik Saray ve Biiyiik Saray’da bulunan sekiz kollu
yildiz motifli ¢inilerde yer alan sahin figiirleri, birbirine olduk¢a benzer nitelikler
tasimaktadir. Bu figiirlerde, kuslarin yirtict duruslari, keskin ve etkileyici
bakislari, yanlara dogru acilan ihtisamli kanatlar1 ve dolgun gdvdeleri 6ne
cikarilmakta; tim bu Ozellikleriyle kuslar adeta tek bir biitiin figlir olarak
betimlenmektedir (Fotograf 21), (Arik, 2000).

Fotograf 22: Avci kus tasvirli ¢ini (Arik, 2000)
Avci kuslar, yalniz baslarina betimlenmekle kalmayip, bir olay 6rgiisii i¢inde

yer aldiklar1 sahnelerde de temsil edilmistir. Bu baglamda, dikkate deger iki
ormek mevcuttur: biri Bilyiik Saray’da bulunan sir alt1 teknigiyle yapilmis ¢ini,
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digeri ise liister teknigiyle Uretilmis bir eserdir. Sir alt1 teknigiyle imal edilen
cinide (Fotograf 22), bir kusun bagka bir kusun bogazini kavrayarak siktigi
goriilmektedir. Liister teknigiyle yapilan Ornekte ise avcr kusun bir tavsanin
basimni gagalamakta oldugu tasvir edilmistir. Her iki sahnede de hayvan
figiirlerinin bicimsel detaylari, egilip biikiilen formlarindaki incelikli ¢izgiler ve
kompozisyonun genelinde olusturulan dinamik ile dekoratif etki dikkat ¢ekicidir
(Arik, 2000).

Fotograf 23: Karsilikli tiineyen tavus kusu tasvirli ¢ini (Arik, 2000)

Bir grup hag ve sekiz kollu yildiz ¢inilerde tavus kuslan tek ve cift sekilde
tasvir edilmis, ¢inilerin biiylik cogunlugu sir alt1 teknigi ile yapilmis olsa da liister
teknigi de uygulanmustir.

Kiigiik Saray'da yer alan yildiz formlu ¢inilerde tasvir edilen tavus kuslari,
ortadaki bir kdkten simetrik bicimde ayrilan ve bol yapraklarla bezenmis dallarin
uclarinin yukariya ve asagiya dogru kivrilmasiyla olusan kompozisyon iginde yer
almaktadir (Fotograf 23). Bu kivrimlar, resim ylizeyinde estetik bir denge ve
hareketlilik saglamistir. Dallar iizerinde tiinemis vaziyette karsilikli duran tavus
kuslar1, gégiis gogiise bir diizen iginde konumlandirilmis, uzun boyunlarini disa
dogru kivirarak geriye ¢evirmislerdir. Baslar1 iizerinde top bigiminde tiiylerden
olusan tepeliklerle taglandirilmis bir desen goriilmektedir. Krem renkli bir zemin
iizerine uygulanmis bu betimde, kuslarin govdeleri siyah tonlarinda
resmedilirken, bas ve kuyruk kisimlari kobalt mavisi, dallar ise yesil renkle
boyanmistir (Arik, 2000).
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Fotograf 24: Birbirine sarilmig tavus kusu tasvirli ¢ini (Arik, 2000)

Kiiciik Saray kazlarinda 1992 yilinda ilk kez karsilagilan hag formlu ¢inilerde
turkuaz sir altina siyah siluet olarak birbirine dolanan tavus kuslarn ile
karsilagilmistir  (Fotograf 24). Hac¢in capraz konumuna uygun sekilde
diizenlenerek merkeze yerlestirilen bu simetrik ¢iftin kanatlari, iist kisimdaki hag
kollartyla uyumlu bir bicimde yonlendirilmis, kuyruklar ise alt kisimdaki hag
kollarma hizalanmigtir. Hag¢ kollarinin uglarinda bulunan bosluklar, stilize
edilmis kii¢lik yapraklh kivrik dallarla siislenmistir (Arik, 2000).

Fotograf 25: Tavus kusu tasvirli ¢ini (Arik, 2000)

Sekiz kollu yildiz ¢iniye tek tasvir edilmis tavus kusu, ¢ini grubu vardir.
Cogunlukla sir alt1 teknigi kullanilsa da liister teknigi de kullanilmigtir. Biiyiik
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Saray’a ait sir alt1 teknigi ile yapilmis y1ldiz ¢ini, merkezine yerlestirilmis tavus
kusunun kuyrugu ve gdvdesi tiim kompozisyonu olusturmaktadir (Fotograf 25).
Boynu geride, kanatlarina uzanarak tiiylerini karistirmaktadir. Kuyruktan uzanan
kivrik ve uzun tiiyler, canlilig1 etkileyici bir bicimde ifade eder. Tavus kusunun
basindaki tiiyler, bir ta¢ misali tasvir edilmistir. Bu betimleme, Selguklu
ustalarinin dogay1 gozlemleme yetenegini ve ona olan bagliliklarini basariyla
yansitan bir Ozellik tasimaktadir. Kivrimli ¢izgilerin dengeli yerlesimi ve
renklerin ahenkli kullanimi, Sel¢uklu resim sanatinin en ihtisamli 6rneklerinden
biri olarak one ¢ikar (Arik, 2000).

Fotograf 26: Stilize tavus kusu tasvirli ¢iniler (Arik, 2022)

Cenneti simgeleyen tavus kusu, depo ¢inilerinde tasvir ve gesitlilik a¢isindan
alisila gelmis Kubad Abad tavus kuslarindan oldukga fakli 6zelliklere sahiptir
(Fotograf 26). Bu ¢inilerde, krem rengi zemin iizerinde siyah konturlarin belirgin
bir sekilde ¢erceveledigi sekiz kollu yildiz motifleri dikkat ¢ekerken, soyut bir
tarzda islenmis tavus kusu figiirleri dekoratif bir etki yaratir. Cinilerin, hepsi
sanki tek bir sablondan ¢ikmis izlenimi verir. Siyah kalin ¢izgilerle sekillendirilen
tavus kuslarmin kuyruklari, zarif kivrimlarla sonlanir ve birbirleriyle kesiserek
dinamik bir hareket algis1 olusturur.
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Bu tasarim ayni zamanda ¢inideki bosluklar1 da etkileyici sekilde doldurur.
Tavus kuglarmin  ¢evresinde kalan alanlar ise dolgu motifleriyle
zenginlestirilmigtir.  Yildizlarin  koselerine damla motifleri  yerlestirilmis,
zeminde ise mavi-siyah benekler, kivrik siyah dallar ve kiigiik spiral desenlerle
siisleme yapilmistir (Arik, 2022).

o I
NS
Fotograf 27: Stilize tavus kusu tasvirli ¢iniler (Arik, 2022)

Bir bagka grubu olusturan ¢ergevesiz sekiz kollu yildiz ginilerde, krem rengi
zemine siyah siluet halinde zarif tavus kuslart resmedilmistir (Fotograf 27).
Cinilerin merkezinde yer alan soyut kus figiirleri, son derece ince ve zarif
bacaklara, uzun boyunlara ve kiigiik, detayli bas tasvirlerine sahiptir. Kolayca
cizilmis gibi goriinen tavus kuslarinin boyunlarina yerlestirilen yelpaze gibi
acilan, ucu zarif kivrimlart olan kuyruklarin i¢leri ise taranmigtir. Gévdelerinden
¢ikan ikinci kuyruk kusun ¢ini yiizeyinde biitiinliikk olusturmasini saglamaktadir
(Arik, 2022).

Fotograf 28: Ordek tasvirli y1ldiz ¢ini (Arik, 2022)
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Cini deposunda bulunan sekiz kollu yildiz ¢ininin dista siyah igte kalin beyaz
bordiirle ¢ini ¢ercevelenmistir (Fotograf 28). Zemin, siyah ve mavi tonlarinda yer
yer dagilim gosterirken, merkeze konumlandirilan 6rdek figiirii beyaz birakilarak
ince siyah ¢izgilerle detaylandirilmig ve bigimlendirilmistir. Profilden resmedilen
ordegin kanadi pul pul ¢izilmis, gévdesinde ince ¢izgiler bulunmaktadir. Uzun
sapli ucunda c¢icek bulunan soyut bitki ordekle kesiserek c¢inide hareket
olusturmustur. Ordegin bacakalarmin alt kismu gdziikkmemekte ve su igerisinde
oldugu var sayilmaktadir. Cini zeminine kii¢iik beyaz palmetler yerlestirilmigtir
(Arik, 2022).

Fotograf 29: Hayat agaci ve kus tasvirli yildiz ¢iniler (Arik, 2000)

Kubad Abad Sarayi’'nda bulunan kus tasvirli ¢inilerden bir grubu, hayat
agacinda karsilikli  duran kuslardan olusmaktadir. Bu kuslarin tiirleri belli
degildir (Fotograf 29). Cinilerde tasvir edilen hayat agaglari kozalaga, haghas, nar
ve palmiye gibi bitkilere benzetilen soyut tasarimlardan olusmustur (Arik, 2000).

3.3. Efsanevi Figiirler

Selcuklu sanatinda yer alan fantastik 6geler, derinlemesine bir inang sistemi
ve genis hayal giiclinlin sekillendirdigi zengin kiiltiirel birikimin simgeleridir.
Selcuklu hayal diinyasinin betimlemelerine goz atildiginda cift basl kartal,
sfenks, grifon, ejder ve siren gibi figiirlerin 6ne ¢iktig1 goriiliir (Milayim, 1999).

Cift bash kartal, Selguklu Devleti'nde ozellikle 1. Aldeddin Keykubad
Dénemi’nde hem devletin hem de hanedanin simgesi olarak éne ¢ikmistir. Islam
sanatinda bu figiire ilk kez 10. ylizyila ait bir Biiveyhi kumasinda rastlanir. Cift
bash kartal, Fatimiler ve Biiveyhiler gibi Tiirk kokenli olmayan hanedanlarin
simgeleri arasinda yer aldig1 gibi, 10. ylizyildan 15. yiizyila uzanan bir dénem
boyunca Orta Asya’dan Misir’a kadar genis bir cografyada farkli devletlerin
armalarinda da kullanilmistir. Ayrica bu figiir, Fatimiler araciligiyla Sicilya’ya,
Anadolu Selguklular sayesinde ise Bizans’a gegis yapmis ve oradan Avusturya-
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Macaristan ile Rus Imparatorluklarinin armalarina kadar ulasarak etkisini
siirdiirmiistiir (Alaeddin’in Lambasi, 2001).

Kartal figiirii, goklerin hakimi olarak bilinir ve gii¢ ile kuvvetin simgesi kabul
edilir (Caycit, 2008). Orta Asya Tiirk mitolojisinde kartallar, dogaya dayali
inanclar ve Samanizm’le iliskilendirilerek koruyucu ruhlar olarak goriilmiistiir.
Orta Asya’dan Islam diinyasina ve Anadolu Selcuklu sanatina kadar genis bir
cografyada sikca kullanilan bu figiir, mitolojik ve inan¢ boyutunda farkli
anlamlar tasir. Cift bash kartal ise nazarlik, tilsim, aydinlik ve giines semboli
olarak on plana ¢ikmigtir. Farkli kiiltiirlerde totem olarak benimsenen kartal
figiirii, sans, bilgelik ve giinesin simgesi olarak gezegen ve burg tasvirlerinde de
yer bulmustur (Arik, 2000; Oney, 1972).

Kubad Abad Sarayi’nda ¢ift bagh kartal figiirii bircok ¢inide kullanilmigtir.

N
Fotograf 30: Cift bash kartal figiirlii ¢iniler (Arik, 2000)

Cift bash kartal motifinin sekiz kollu ¢ini iizerinde yer aldigi bu
kompozisyonda, figiiriin govdesi ve kanatlar1 6nden bir perspektifle, iki yone
bakan baglar1 ise profilden tasvir edilmistir. Kanatlar genis ve ihtisgamli bir
bicimde acilmig olup, i¢ kisimlar1 beyaz seritlerle detaylandirilarak tiiyleri
andiran bir goriinlim kazandirilmistir. Kanatlarin u¢ kisimlari ise helezonik
formlarla sonlanmaktadir. Kartalin baslar1 kiviimli gagalarla sekillendirilmis,
gagalarinin altinda dikkati ¢ceken gerdan ibigi yer almakta ve sivri hatlara sahip
kulaklar ile belirgin pengeler dikkat ¢ekmektedir. Kuyruk kisminda ise palmet
deseniyle benzerlik gosteren bir motif bulunmaktadir. Ayrica, figilirlerden birinin
gogiis bolgesinde diisey dogrultuda "es-sultan" ifadesi yer almaktadir (Fotograf
30), (Arik, 2022).
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Fotograf 31: Cift basl kartal ¢iniler (Arik, 2000)

Biiyiik Saray’da bulunan ¢ift bash kartal figiirlii ¢inilerde baslar profilden
resmedilmis kanatlar ince ve kuyruga kadar uzatilarak stilize yaprak seklinde
bitirilmigtir. Sekiz kollu yildiz ¢inideki kartalin gogsiinde daire madalyon
icerisinde “kemal” yazmakta ve madalyon yazili tek 6rnektir. Kartalin her iki
basinda bogaya benzer boynuzu kulaklari, ¢enelerinin altinda benekler vardir.
Zemin bosluklar1 helezonlarla doldurulmustur (Fotograf 31). Kartal cepheden
gogsii siskin ve kartus icerisi pullarla doldurulmus, kanatlarda tiiyleri art arta
kivrik ¢izgilerle gosterilmistir. Kuyrugu ise yaprak formunda kartalin g¢evresi
konturla ¢er¢cevelenmis bos alanlar rozetler eklenmistir (Arik, 2022).

Siren, diger adlariyla Simurg ya da Harpi, genellikle insan basi ve kus
govdesiyle betimlenen mitolojik bir varliktir. Otuz farkli kusun 6zelliklerini
tagidigina inanilir ve “devlet kusu” olarak da tanimlanir. Oldukga iri yapili, renkli
ve gorkemli bir kuyruga sahip olan bu yaratik, gii¢lii bir kus olarak kabul edilir
ve hatta bir ejderhayla miicadele edecek kadar kuvvetli oldugu sdylenir. Insan
gibi konusabilen, gosterisli ve renkli bir kus olarak tasvir edilir. Baz1 anlatilarda
tavus kusu, grifon, aslan ve kopek gibi hayvanlarin 6zelliklerini bir arada
barindirdig1 varsayilmaktadir (Alsan, 2005; Arik, 2000).

Orta Asya'da Kaf Dagi'nda yasadigi sdylenen bu efsanevi varlik, Islami
destanlarda caresizlerin yardimina yetisen bir melek figiirii olarak karsimiza
cikar. M. Onder'e gore, bu yaratigm tasidig1 Ozelliklerin sultanlarda da
bulunmasi, onun bir sultan simgesi olarak kabul edilmis olabilecegi ihtimalini
giindeme getirmektedir (Arik, 2000).
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Fotograf 32: Fantastik figiirlii ¢iniler (Arik, 2000)

Biiyiik ve Kiigiik Saraylardaki sekiz kollu yildiz bi¢imindeki ¢inilerde siklikla
siren figiirlerine yer verilmistir (Fotograf 32). Bu ¢inilerde kompozisyon diizeni
genel olarak sabit bir diizene sahip olmakla birlikte, baz1 ayrintilarda kiigiik
farkliliklar gozlemlenmektedir. Tasvirlerde siren figiirii, genellikle merkezde
konumlandirilmis olup, goévdesi siskin gogiislii sekilde profilden, basi ise
cepheden betimlenmistir. Baz1 tasvirlerde figiiriin kanatlari iki yana agilmig
sekilde goriiliirken, bu kanatlarin detaylar1 c¢izgilerle belirtilmistir; diger
tasvirlerde ise kanat yalnizca boyayla ifade edilmistir. Yapildiklar1 gruba bagl
olarak siren figiirlerinin kuyruklar1 ya asagiya dogru ya da yukari yonelmis
sekilde resmedilmistir. Figilirlerin yliz 0zellikleri genel bir tutarlilik
sergilemektedir: oval ve dolgun ¢ehre, badem bigimli gozler, kalin kaglar ve
kiigiik agiz, tiim Orneklerde ortak olarak goriilmektedir. Bazi figiirlerin
yanaklarinda benler yer alirken saglart uzun, ortadan ayrilmig ve arkaya dogru
sarkar niteliktedir. Bu figiirlerin cogunda bagsliklar kullanilmistir. Baglik kullanan
figiirlerde saclar genellikle gene hizasinda kisa tutulmus olup uglar1 iki yanda disa
dogru kivrilmistir. Basliklarin ortasinda, biiyiikk olasilikla degerli taglardan
yapilmig toka veya igne gibi siisleme unsurlar1 bulunmaktadir. Bazi figiirlerin
baginda ise hale motifi dikkat gekmektedir. Arka planda karmasik bitkisel
motifler yer almakta olup, bunlar arasinda palmetler ve kiiclik nokta formunda
yapraklara sahip kivrimli dallar 6ne ¢ikan siisleme unsurlaridir (Arik, 2000).
Kiigiik Saray’da bulunan sir alt1 tekniginde sekiz kollu siren figiirlii y1ldiz ¢inide
sirenin durusu sahin gibi tasvir edilmistir (Fotograf 33).
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Fotograf 33: Fantastik figiirli ¢ini (Arik, 2000)

Kiigiik bir kusa benzeyen govde, sirtinda ikiser kanatla tasvir edilmektedir.
Ondeki kanatlar nispeten kiiciik bir yapidayken, arkadaki kanatlar etkileyici bir
gorkemle yukariya dogru kivrilarak agilmakta ve tiim ylizeyi zarif bir sekilde
kaplamaktadir. Govdenin merkezinde biiyiik bir palmet motifi bulunmaktadir;
arka kanatlarin {izerinde ise kivrimli dallardan olusan palmet desenleri soyut bir
anlatim saglamakta ve tasarimda biitiinsellik yaratmaktadir. Sirenin yiizii, diger
orneklerdeki Asyali tiplere 6zgii detaylardan farklidir. Minyatiir sanat iislubuna
uygun bir stil ve badem goz formu tasiyan bu yiiz, tek kasli ve ince yapili
burnuyla Anadolu yerlilerini ¢agristiran garpici bir ifadeye sahiptir. Acik krem
zemin iizerinde dolgu motifleri olarak kullanilan siyah benekler ve ugusan stilize
yaprak motifleri tasarimi tamamlamaktadir. Govde, koyu patlican moru bir renkle
boyanmis; gogiisteki palmet ise zemin rengi korunarak sade bir sekilde
brrakilmistir. Kiiclik kanatlar ise beyaz ¢izgiler ile boliimlendirilmistir (Arik,
2000).

Stenks, dogaiistii mitolojik bir varlik olarak tasvir edilmektedir ve bu figiir ilk
kez Mezopotamya’da ortaya ¢ikmistir. Tiirk sanatinda sfenks figiirline duyulan
ilgi, tarih boyunca farkli donemlerde goriilmiistiir. Saka ve Hun Dénemlerinden
itibaren Kirgiz sanati, Goktiirk, Karahanli, Gazneli ve 6zellikle Selcuklu
Imparatorlugu sanatinda sfenks figiiriiniin yaygm bir sekilde kullanildig
gozlemlenmektedir (Diyarbekirli, 1968).
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Sfenksler, mitolojik giicleri sayesinde saray1 diigmanlardan, koétiiliikklerden ve
hastaliklardan koruma gorevi iistlenir. Aslan gdvdesine sahip bu figiirlerin basi
insan seklindedir ve 6n ayaklarindan yukariya dogru acilan kanatlar1 bulunur.
Kubad Abad Sarayi’nda yer alan sfenks figiirlii ¢iniler, hem sir alt1 hem de liister
tekniginin bir arada kullamildigi oldukca zengin Ornekler arasindadir. Kubad
Abad’daki diger yirtict hayvan figiirlerine benzer sekilde, sfenkslerin 6n
ayaklarindan biri gogiis hizasinda kalkmis, arka ayaklarindan biri ileri dogru
adim atmig ve kuyruklar1 genellikle hareketi vurgular sekilde ya arka ayaklar
arasindan 6ne dogru kivrilmis ya da yukariya kalkmig sekilde tasvir edilmistir.
Kanat wuglar1 ise ince detaylarla sivri ya da yarim palmet bi¢iminde
sonlandirilmistir. Govdelerindeki benekler ve cizgiler hem dinamizmi hem de
estetik bir diizeni yansitir. Sfenkslerin yiiz ifadelerinde yuvarlak dolgun yiiz
hatlari, badem seklinde gozler, tek kas detay1 ve kiiciik agiz 6ne ¢ikar. Bazilarinin
yanaklarinda veya ¢enelerinde benler de yer alirken, saglari kisa ya da uzun olarak
islenmig ve tepelerinde farkli bigimlerde basliklarla siislenmigtir. Cini
zeminlerinde ise ¢esitli bitkisel desenlerle bezenmis arka planlar ustaca iglenerek
kompozisyondaki biitiinselligi desteklemistir (Fotograf 34), (Arik, 2000).
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Fotograf 35: Sfenks figiirlii ¢iniler (Arik, 2022)

Depo ¢inileri arasinda iki tane farkli sfenks 6rnegi bulunmaktadir. Siyah
boyali, “S” kivrimli, ucu voliitlii yarim palmet gibi kanadi, ¢engel gibi kivrilan
mavi kuyrugu sfenksin sirt1 iizerinde yiikselerek bos alan1 doldurmaktadir. On
ayaklarindan birini gégsiine ¢ekmis, arka ayaklarmin biri 6nde, digeri geride
ylirlime pozisyonunda tasvir edilmistir. Sirt1 siyah boyanmis, gévdesi mavi, siyah
benekler ve noktalarla siislenmistir. Alisilagelmis Kubad Abad sfenkslerinin
cepheden tasvir edilen yuvarlak yiizlii, ¢ekik gozlii i¢ Asya Uygur tipinden
farklidir, bu ¢inilerin baslar1 profilden ¢izilmistir. Ikinci sfenks cok farkli ve
simdiye kadar rastlanmamis bir kompozisyon tasviri goriilmektedir. Yildiz
cininin konturlar1 yoktur. Zemini belli boliimleri lacivert olarak boyanmistir.
Aralara palmetler yerlestirilmis astar renginde birakilmigtir. Sfenks, ¢ininin
merkezinde tim gorkemiyle yerlestirilmistir. Cizgisel bir lislupla resmedilmis,
beyaz govdesi, yukari kivrilan kuyrugu siyah beneklerle siislenmistir. On ayagini
gbgsiine ¢eken sfenksin kanadi, omuzu iizerinden bir yilan seklinde ¢ikarak,
profilden ¢izilen bas ¢evresinde dolanip bir hale meydana getirdikten sonra diger
omuzunda yirtict bir kusun bastyla son bulmustur (Fotograf 35). Bu "kanad:
yirtici kusla biten sfenks tasviri, Kiiciik Saray'da bulunan bir yildiz ¢ini
tizerindeki “kuyrugu ejderle biten sfenksi hatirlatir. Orada ejderin bas1 kuyrugu
ucundadir ve sfenksin bagiyla bakismaktadir (Arik, 2022).

Grifon figiirii, masallarda nadiren karsilagilan, ancak son derece giiclii bir
karakterdir. Bu dogaiistii varliklar genellikle aslan gdévdesine, kartal benzeri
kulaklara, kus bagina ve kanatlara sahip olarak tasvir edilir (Arik, 2022).
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Fotograf 36: Grifon figiirlii ¢ini (Arik, 2000)

Kubad Abad Sarayi’nda grifon figiiriine sahip ¢iniler ortaya g¢ikarilmistir
(Fotograf 36). Kiiciik Saray’da bulunan bu grifon figiirii, kanatlarinin 6n
ayaklarindan baglayarak yay seklinde kivrilip uzanmasiyla dikkat ceker. Kuyrugu
ise arka ayaklarinin arasina dogru uzanmis bir sekilde tasvir edilmistir. Figiir,
krem rengi bir zemin {izerinde kobalt mavisi ve patlican moru tonlaryla
renklendirilmistir. Zemin {izerinde yer alan desenler ise gri-siyah bir paletle
bezenmistir (Arik, 2000).

Fotograf 37: Grifon figiirlii gini (Arik, 2000)

Kii¢iik Saray’da bulunan olaganiistii bir Ornektir. Govdesi kus, bast ve
ayaklar deve olarak resmedilmistir (Fotograf 37). Bu ¢inide figiir her hangi bir
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inanc1 veya kiiltiirii simgelememektedir. Gergek bir varligin somut tasviri degil
de, deve ve kus kavramlarini bir araya getirip birlestirerek yeni bir soyut kavram
olusturulmustur. Kullanilan renkler diger ¢inilerden farksizdir. Kusun
govdesindeki kanatlara siislii tiiyler yapilmis, devenin boynuna da c¢ingirak
asilmistir. One dogru hareket etmekte ve basi arkaya ¢evrilmistir (Arik, 2000).
Ejder figiirli, Uzakdogu ve Orta Asya bolgelerinde sik¢a rastlanan ve Tiirklerin
Cin'den Ogrendigi bir motif olarak ortaya c¢ikmistir. Erken donem Tiirk
kiiltiiriinde ejder, bereket, refah, giic ve kuvveti temsil ederken, On Asya
kiiltiirleriyle etkilesime gegtikce bu anlamlar zayiflamis ve kotiiliigin alt
edilmesinin simgesi haline gelmistir. Bunlarin yaninda Tiirk kozmolojisinde
ejderin yagmur yagdirarak bereket ve refah saglayicti bir rol oynadigi
disiiniilmektedir (Coruhlu, 2000b).

Fotograf 38: Kuyrugu ejder figiirlii sfenks ¢ini (Arik, 2000)

Kigiik Sarayda bulunan ¢inide tasvir edilen sfenks zarif ¢izgiler kullanilarak
¢cizilmis, gévdenin 6biir ucunda kuyrugunda ejder one egilerek basa bakmakta
kuyruguna bakan bas profilden cizilmistir (Fotograf 38). Sivri kulaklari, agik
agzindan ¢ikan dili, Selguklu sanatinda goriilen tipik ejder figiiriidiir (Arik, 2000).

3.4. Bitkisel Siisleme

Selcuklu ¢inilerinde kullanilan bitkisel siisleme tek ve diger siisleme unsurlari
ile birlikte kullanilmistir. Orta Asya kdkenli bu siisleme 6geleri genellikle rumi,
palmet, serbest kivrik dallar, gesitli stilize yapraklar ve ¢igekler olmakla birlikte
en sik kullanilan motif hayat agacidir. Cini ve diger sanat dallarinda goriilen hayat
agaci, dini ve sivil mimari ve mezar taglar1 gibi uygulama alanlar1 bulmustur
(Kirtay, 2019).
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Fotograf 39: Hayat agac1 motifli ylldlZ formlu ¢ini (Arik, 2022)

Bitkisel motiflerin diger figiirler ile yer aldigi kompozisyonlarin yaninda, tek
basina bulunan figiirlii ¢inilerde goriilmektedir. Benzer drneklerinden ayrilan
onemli bir grubu temsil eden “depo cinileri” alisilagelmis Selguklu iislubundan
biraz daha farklidir. Krem-beyaz fon iizerine desen neredeyse tiim ¢iniyi
kaplamaktadir (Fotograf 39). Daha serbest bir desen diizeni, sade gizgiler ile 6ne
¢tkmaktadir (Arik, 2007).

Fotograf 40: Hayat agaci ile kompozisyon olusturulan ¢ini levhalar
(Arik, 2000)

Anadolu Selguklu ¢inilerinde, hayat agacinin {izerinde ve her iki yaninda kus
figiirlerine sikga rastlanir. Saman inancina gore hayat agaci, yeryiizii ile gokyiizl
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arasindaki baglantiy1 temsil eden kutsal bir sembol olarak kabul edilmistir (Arik,
2000). Bu tasvirlere Kubad Abad Sarayi’nda sikc¢a goriilmektedir (Fotograf 40).

Fotograf 41: Bitkisel ve geometrik figiirlii ¢ini (Arik, 2000)

Sekiz kollu ¢ini yildizin yiizeyi kare alanlar halinde diizenlenmistir. Ortada
yer alan kare, satrang tahtasini andiran bir damali desenle siislenmistir. Yildizin
sekiz kolundan dort tanesi sasirtmali bir diizenle damali desenle kaplanmis, diger
dort kol ise uglarindan daha kiiciik yapraklarin uzandigr biiyiikk palmet
motifleriyle zenginlestirilmistir (Fotograf 41), (Arik, 2000). Anadolu Selguklu
sanatinda kullamlan bezeme unsurlar islamiyet’in etkisi ile terk edilmek yerine
yeniden yorumlanarak kullanmaya devam etmiglerdir.

3.5. Geometrik Siisleme

Tiirk sanatinda, 11. ylizyildan itibaren Asya’dan Anadolu’ya uzanan genis bir
cografyada cesitli malzemelerle hayat bulan bu kompozisyon, 6zellikle Anadolu
Selguklu saray ¢inilerinde sik¢a kendini gostermistir (Bozer, 2001). Geometrik
stislemenin ortaya ¢ikis1 ve tercih edilme sebepleri iizerine farkli yaklagimlar
bulunmaktadir. Bu yaklasimlardan ilki, dini, felsefi, sembolik, siyasi diisiinceler
ve genel diinya goriisii gibi soyut kavramlara dayanmaktadir. Diger bir yaklagim
ise geometrik desenlerdeki matematiksel uyumun estetik cazibesi lizerinedir. Pek
cok sanat tarihgisine gore, Islam sanatinda geometrik kompozisyonlarin
yayginlik kazanmasi, tasvir yasaginin sanat¢ilara geometrik formlar iginde
yaraticilik alan1 sunmasindan kaynaklanmigtir (Miilayim, 1982). Geometrik
diizenlemelerin en dikkat gekici dzelligi, tasidig1 sembolizm boyutudur. Ozellikle
Tiirk kiiltiirtinde y1ldiz, gece yol bulmaktan hava sicakligini tahmin etmeye kadar
pek ¢ok alanda 6nemli bir rol iistlenmistir. Yildizlara duyulan sevgi ve inanis,
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gokylizii dlemi ve sonsuzluk gibi kavramlarin siisleme sanatinda sembolik bir
anlam tasimasimma neden olmustur (Parlar, 2001). Selgcuklu Donemi’ne ait
geometrik motifler daha ¢ok dini yapilarin tasariminda ve ¢ini mozaik teknigiyle
hazirlanan mihraplarda dikkat c¢eker. Bu islup, 14. yiizyildan itibaren ¢ini
sanatinda da yaygin olarak kullanilmaya baglanmistir (Miilayim, 1982).

Kubad Abad Saray deposunda bulunan bir grup ¢inilerin bezemesinde de
geometrik siisleme goriilmektedir. Geometrik tarzda yapilmis yildiz grubu
cinilerde, beyaz zemin iizerine ¢izgisel olarak bir 6rgii gdbegi olusturulmustur
(Fotograf 42).

Fotograf 42: Sekiz koseli yildiz ¢iniler (Arik, 2022)

Bunlar, geometrik bir orgii ya da ge¢melerle insa edilmis diigiimler,
merkezden koparilip soyutlanmis portreler gibi bir izlenim uyandirmaktadir.
Kimi tasarimlarda gegmelerle yildiz ya da rozet sekilleri olusturulmusken, bazi
tasarimlarda ise Orgii diigiimii, rozeti andiran sembolik bir ayrint1 olarak tek
basina islenmistir (Arik, 2007).

3.6. Yaz1 Figiirlii Siisleme

Yazi, Tiirklerin Islamiyet’in kabulii ile kimi zaman bir siis unsuru kimi zaman
ise Onemli tarihi bir belge olarak kullanilmaya baslamistir. Tiirk-islam
sanatlarinda, zaman i¢inde gelismis ve zenginlesen tiirleri ile hat sanati, Selguklu
mimari, tag, minyatiir ve ¢inilerinde kitabe olarak kullanilmigtir (Arseven, 1994).

Selguklu ¢ini sanati, Kufi ve Nesih yazi stillerinin farkli formlarint sik¢a
barindirmaktadir. Ozellikle mihraplar, kubbeler ve eyvanlar, bu yazilarin yogun
bir sekilde kullanildigi alanlardir. Kufi yazisinin giiglii ve keskin ¢izgileri,
hakimiyet ve kudret duygusunu yansitirken, Nesih yazisinin zarif ve akici hatlari,
i¢sel bir heyecani dile getirmek amaciyla tercih edilmistir. Yazi kompozisyonlari,
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Selguklu ¢ini sanatinda en fazla ¢inili mihrap, kubbe ve eyvan siislemelerinde
karsimiza c¢ikar. Bu anlamda, Kubad Abad Sarayi’nin ¢ini bezemelerinde de
yazilar 6nemli bir siisleme unsuru olarak dikkat ¢eker (Yetkin, 1972).

Fotograf 43: Cift bash kartalin gégsiindeki
“el-muazzam” ve “ es- sultan” yazili ¢iniler (Arik, 2000)

Kubad Abad Saray kazisi buluntularinda yildiz formlu sir alt1 teknigiyle
yapilmis ciniler de goriilmektedir. Bu ¢inilerin bezemesinde kullanilan ¢ift bash
kartal figliriiniin gégsiine unvan belirten yazi siislemeler goriilmektedir (Fotograf
43). Bunlar dort kose kartuslar i¢in de "es-sultan”, “el-muazzam” gibi Aldeddin
Keykubad’1 niteleyen tinvanlardir (Arik, 2000).

Fotograf 44: Hag kollarinda “El-Galib” yazili ¢ini (Arik, 2000)
Kubad Abad Kiigliik Saray buluntularinda ha¢ formundaki ¢inilerde yazi

stisleme kullanilmistir (Fotograf 44). Hag formundaki ¢ini 6rnegi, ortada zikzak,
kollarda "el-galib", yazisi ile bezenmistir (Arik, 2000).
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3.7. Insan Figiirii

Insan figiirii, yaratic1 akln bir yansimasi olarak diisiinen, iireten ve giiglii bir
varlig1 simgeler. Bu figiir, tarih boyunca yapilan ¢alismalarin merkezinde yer almig
ve simgesel anlatim bicimleriyle gecmis ¢aglardan giiniimiize ulasan 6nemli bir
sembol haline gelmistir (Erberk, 2002). Anadolu kosk ve saraylarinda insan figiirii
¢ok sik kullanilmig bu saraylardan biri de Kubad Abad Saray1’dir.

Insan figiirlii tasvirler, figiiratif bezeme unsurlar1 arasinda onemli bir grup
olusturmaktadir. Altay Yaradilis Destan'nda ilk insan olarak Adem’e atifta
bulunulmaktadir. Insanlik, Adem figiiriiyle temsil edilmis ve kendi yiizii ile benzer
bir surette yaratildigi vurgulanmistir. Adem ve esinin ¢ift olarak yaratildig: ifade
edilmekte; ayrica Adem’in, tanri tarafindan yaratilan en iistiin ve en degerli varlik
oldugu belirtilmektedir. Kur’an’a gore ise insanoglunun yaratilis sirasindaki son
unsur olmasi, onu tiim varliklarm en olgunu ve kéinatin temeli olma konumuna
tasimaktadir. Altay ve Yakut Tiirklerinin destanlarinda, tanrinin ilk insan1 gamurdan
sekillendirdigi ve ona Oliimsiiz bir ruh bahsettigi hususu 6ne c¢ikarilmaktadir.
Goktiirkler insanogluna kisi-ogli, daha sonraki Tiirk topluluklari ise Yalnguk-oglani
demistir. Fakat siire igerisinde Yalnguk sozii Adem i¢in kullamlmaya baglanmustir.
Goktiirk yazitlarina gére insan yer ve gokten sonra tanrinin yarattigi en kiymetli
varliktir. Insan Tiirk mitolojisinde en 6nemi varliklardan biri olmustur. Goktiirk
yazitlarinda gecen, yukarida gok, asagida yer, ikisinin ortasinda insanoglu ve iki
bliyiik Kagan vardir. Altay ve Sibirya mitolojisinde Tanrinin insani ¢amurdan
yarattigl ve ona tin bulabilmek i¢in gokyliziine gittigi varsayilmistir. T eski
Tiirkcede ruh anlamina gelmektedir. Tiirk inanisina gore tin yani ruh dogarken
bedenimize girer ve dliince de bedenden ayrilirmus (Ogel, 1998).

Insan figiirii, Tiirk sanatinda Goktiirk balballarinda, Uygur resim sanatinda ve
sonraki donemlerde ¢esitli sanat alanlarinda karsilasilan bir figiirdiir. Tiirk sanatinin
en eski insan figiirleri, Goktiirk balballar1 olarak bilinir. Ilk &rneklerine Altay
Kurganlar ¢evresinde rastlanan bu dikili taglar, yontularak insan bigimi verilmis ve
heykel haline getirilmigtir. Uygur duvar resimlerinde yer alan insan figiirleri ise, eski
Tiirk geleneklerinin izlerini tagtyan, Manihaizm etkilerini barindiran ve daha yaygin
kabul gbéren Budizm ikonografisinin yansidigi bir sentez olarak ortaya ¢ikmustir
(Yilmaz, 1999).

Uygur sanatinda kullanilan insan figiirleri, genellikle yuvarlak yiiz, dolgun
yanaklar, ¢ekik kaslar, cekik ve kuyruklu gozler ile oldukca kiigiik bir agiz gibi
belirgin 1rksal 6zelliklerle sekillendirilmistir. Bununla birlikte, bu figlirler ayni
zamanda kisilik 6zelliklerini yansitan bir ifade bi¢imiyle de ele alinmistir. Selguklu
sanatmin farkli siisleme alanlarmda karsilagilan insan figiirii ise ikonografik kdkenini,
Asya’da yasayan topluluklarin antropomorfik gercekliginden alir. Orta Asya Tiirk
kavimlerinin ortak bir kiiltiirel ve sanatsal anlayisa sahip oldugu goriilmektedir
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(Ogel, 1988). islamiyet 6ncesi donemdeki sanat eserlerinde yer alan insan figiirleri,
yalnizca insan1 betimlemekle smirli olmayip, tanrilar, cinler ve ruhlar gibi varliklar
da insana benzeyen bigimlerde tasvir edilmistir. Bu figiirler, bir yandan insanin
eylemlerini anlatirken diger yandan belli inanglari, dini temalar1 ya da burglara dair
unsurlari temsil etmek gibi sembolik gorevler {istlenmistir. Bu nedenle insan figiirii
ifadesi, insanin fiziksel 6zelliklerini betimleyen tiim temsillere isaret eder (Coruhlu,
1991).

12. yiizyildan 14. yiizyila kadar uzanan Anadolu Selguklu Dénemi’nde, ¢ini
sanatinda pek ¢ok motif ve figiir dikkat ¢eker. Mimari yapilarda yogun bir sekilde
kullanilan ¢ini stislemeler, donemin sanatina damgasini vurmustur. Gelismis bir sanat
dali olan ¢ini bezemelerinde, Ozellikle dini mimaride kullanilan motifler 6n
plandadir. Insan ve hayvan figiirleri ile gesitli sembolik desenler bu siislemelerde
yaygin bi¢imde yer almistir. Bu figiirlii 6rnekler, koklerini Uygurlarin resim
sanatindaki giiclii geleneginden alarak, estetik anlayislarmi yansitir. S6z konusu
figiirlerin biiyiik bir kismi ise tarihi derinliklerden ve koklii geleneklerden beslenen
semboller olarak karsimiza ¢ikar (Arik, 2001).

Karamanlilardan sonra zamanla Tiirk Misliman devletlerin sayis1 artmaya
baslamugtir. Tiirkler etkin bir sekilde rol almaya baglamis, Tiirk Sanati gelenekleri
Islam sanatiyla sentez edilerek kullanilmaya baglanmis ve Tiirk Islam sentezli yeni
bir sanat ortaya ¢ikmustir. Ortaya ¢ikan bu sanat Tiirk Islam sanati veya Islamiyet’ten
sonraki Tiirk sanat1 olarak adlandiriimaktadir (Coruhlu, 2000a).

Tiirk-Islam sanat estetigi, zaman i¢inde farkl Kkiiltiirlerde goriilen figiiratif
stislemelerle zenginlesmis ve bu siislemeler, uygulandig1 mekéana sadece estetik bir
deger kazandirmakla kalmayip, ayn1 zamanda sembolik anlamlaryla derin ve
gizemli bir diinyanin izlerini yansitmstir. insan figiirleri, dogadan esinlenilmis gesitli
hayvan tasvirleri ve fantastik yaratiklar, sanat¢inin yetkinligi ve hayal giiciiyle farkli
bigimlerde karsimiza ¢ikmistir. Bu tiir siislemeler bazi toplumlarda daha yogun bir
sekilde benimsenip sevilerek kullanilirken, dini normlarm etkisiyle diger toplumlarda
geri planda kalmig ve smirl 6lgiide tercih edilmistir (Yildirim, 2003). Selguklu
sanatinda betimlenen insan figiirleri, yiiz hatlar1 agisindan Uygur sanatina 6zgi
Ozellikler tagimaktadir (Yimaz, 1999). Anadolu Selguklu sanatindaki insan
tasvirlerine dair en 6nemli bilgi kaynaklarindan biri, Kubad Abad Sarayi kazilarindan
elde edilen figiirlii ¢inilerdir. Bu eserlerden 6nce ise Konya Kili¢ Arslan (Alaeddin)
Koskii’nde ortaya cikarilan figiirlii ¢iniler dikkat cekmektedir. Kubad Abad’in hem
Biiyiik Saray hem de Kiiciikk Saray kazilarinda giin yiiziine ¢ikarilan ¢ok sayida
saglam ve kirik ¢ini 6rnegi, zengin ¢esitlilikte tasvir ve 6zgiin iislubuyla Anadolu
Selguklu sanatini kapsamli bir sekilde gozler oniine sermektedir (Arik, 2000). Kubad
Abad Sarayr’nin duvar cinilerinde goriilen gercekei yaklagimla resmedilmis insan
tasvirleri, Alaeddin Keykubad Ddnemi Anadolu’suna dair otantik portreler
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sunmaktadir. Bu ¢inilerde sik¢a rastlanilan bagdas kurarak oturan insan figiirleri ise
Tiirk oturus bi¢iminin, 13. yiizyilldan gilinliimiize kadar biiylik 6l¢iide degismeden
varligini korudugunu agik¢a gostermektedir (Aldeddin’in Lambasi, 2001).

Anadolu Tiirk sanatinda goriilen figiirli ¢iniler, tizerlerindeki giysi, savas
ekipmanlari ve diger detaylar agisindan 6nemli ipuglar1 sunmaktadir ve bu unsurlarin
dikkatle degerlendirilmesi gereklidir. Bu figiirler bazen gergekgi ayrintilarla, ancak
cogunlukla sembolik ifadelerle karsimiza ¢ikar. Budizm, Islam inanglar1 ve yerel
antik geleneklerin etkilerini barmdiran bu motifler ayn1 zamanda Arap ve Asya
kiiltiirlerinin bir sentezini olusturur (Miilayim, 1999). Insan figiirleri genellikle
ellerinde kudretin sembolii olan bir kadeh, bereketi temsil eden cifte balik ya da
kutsallig1 betimleyen nar fidani ile tasvir edilir. Ayrica ayakta duran ya da kucaginda
av hayvam tagiyan figiirlere de rastlanir. Sakalli olarak resmedilen bazi figiirlerin
Sultan I. Aldeddin Keykubad' temsil ettigi diisiiniilmektedir (Onder, 1988).

Selguklu Saray kazilarinda bulunan insan figiirlii ¢iniler o doneme ait pek ¢ok
kiiltiirel olgu hakkinda bilgi vermektedir. Bunlar déneme ait kutlama, av g6lenleri,
siyasi toplantilar gibi olaylardir.

3.7.1. Bagdas Kurarak Oturan ve Bitki - Kadeh Tutan Figiirlii Ciniler

Kubad Abad Sarayi’ndan elde edilen buluntular, bagdas kurarak oturan insan
figiirlerinin yiizyillar boyunca tasvir sanatinda yer aldigini ortaya koymaktadir. Bu
figiirler, erken Islam sanati basta olmak iizere farkli dénemlerde, o donemin
karakteristik Ozellikleriyle yeniden yorumlanarak kullanilmistir (Kuban, 2002).
Tiirklere 0zgii bagdas kurma pozisyonunun erken Orneklerine, Cin'de Han
Donemi'ne ait tag oymalarda rastlanmaktadir. Ayrica, Hun ve Orta Asya kiiltiiriine
ait putlarda da insan figiirlerinin bagdas kurmus sekilde betimlendigi goriilmektedir
(Indirkas, 1996).

Bagdas veya Uygur lehgesindeki "bagtas", Uygur Donemi’nde "sarking"
(miirakebe) ile iligkilendirilmis ve bir asana gibi uzun siire devam ettirilmesi gereken
bir oturusg bi¢imi olarak tanimlanmigtir. 13. ve 14. ylizyillarda Uygur kiiltiiriinde
bagdas kurmak sadece baskosedeki kisilere 6zel bir ayricalik degildi, ancak yine de
yiiksek sosyal statiiye sahip kisilerle iliskilendirilen bir oturma tarzidir (Usta, 2005).

Bagdas kurma pozisyonu, Uygur figiirlii tasvirlerde yalnmizca Buda ve
Bodhisattvalar igin degil, ayn1 zamanda kaganlarin ve emirlerin oturma sekli olarak
dikkat ¢eker. Bu oturus bigimi, astrolojik bir anlam da tagimaktadir. Giinesten aldigi
151810 etkisiyle yeryliziinde farkli geometrik formlarda algilanan Ay, dini, felsefi ve
kiiltiirel olaylarda etkisini gostermistir. Ayn1 zamanda oldukca iglevsel bir rol
tstlenen Ay, gesitli sembolik bi¢imlerde sanatsal siislemelerde yer almistir. Ay,
genellikle bagdas kurmus bir sekilde oturan ve ellerinin arasinda hilal tagiyan figiirler
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araciligiyla temsil edilmistir. Bu durus tarzindaki figiirlerin kokeni ise doguya
dayanmaktadir (Cayci, 2002).

Selguklu sanatinda sik¢a karsilasilan bagdas kurmus insan figiirli, ozellikle
saraylarm siislemelerinde yogun bir sekilde kullanilmistir. Duvar ¢inilerinde kadin
ve erkek olarak tasvir edilen bu figiirler, stil agisindan benzer ozellikler
gostermektedir. Ancak, erkek figiirlerinin ¢ogunlukla sakalsiz sekilde betimlenmesi
nedeniyle, cinilerdeki bu insan figilirlerinin kadin m1 yoksa erkek mi oldugu
genellikle ayirt edilememektedir. Anadolu Selcuklu sanatindaki insan tasvirleri
hakkinda en 6nemli bilgi kaynagi, Kubad Abad Saray kazilarinda ortaya ¢ikarilan
insan figiirlii ¢inilerdir. Biiyiik Saray, Kii¢iik Saray ve ¢ini deposunda yer alan bu
figiirlii ciniler, en dikkat ¢ekici grubu olusturur. Ozellikle cepheden goriinen, yabanci
aragtirmalarda “Tirk oturusu” olarak tanimlanan ve sultan ile saray ileri gelenlerini
tasvir eden figiirler 6ne ¢ikmaktadir. Kubad Abad Sarayi’nda bulunan bu 6rnekler,
Gok Tiirklerden itibaren siiregelen bu gelenegin devamim temsil etmektedir. Insan
figiirlii ¢inilerin arka planinda kullanilan bitkisel motiflerin arasinda ¢igek, yaprak,
dal, nar agac1 dal1 ve hashas dali gibi sembolik 6gelere rastlanir. Bu bitkiler, sonsuz
yasami ve cenneti simgeler (Arik, 2007).

Ayrica, Tiirk sanatinda yaygin bir figiir olan kadeh motifi de farkli anlamlar
tasimaktadir. Ozellikle sultamin elinde tasvir edilen kadeh, diinya hikimiyetini ve
oliimsiizlik kavramimi temsil ederken; aym zamanda solenlerde ant icmek, hayat
suyu ve cennet diisiincesine vurgu yapmak icin tdrenlerde kullanilnustir. Ibni
Bibi’'nin "Seyahatname" adli eserinde, Selguklu sultanlarmm ickiye diiskiin
olduklarmdan bahsedilir. Sultanlar tarafindan kullanilan kadehlerin, pembe veya giil
kirmizist saraplarla dolu oldugu belirtilmektedir. Ayrica bu icki alemlerinin bazen
giinlerce, hatta bir ki mevsimi boyunca devam ettiginden sz edilmistir (Sisld,
2007).

Fotograf 45: Cicek tutarak bagdas kurmus figiirler (Arik, 2022)

Hunlara ait mezar buluntularinda giin yiiziine ¢ikan kadeh ve kazanlarin dini
merasimlerde ve tiitsii yapmak i¢in kullanildiklar1 varsayilmaktadir. Hunlarda
kadeh sembolik anlami biiyilik gii¢c ve iktidar1 temsil etmektedir (Diyarbekirli,
1972).
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Kubad Abad Sarayi’ndaki ¢iniler arasinda bagdas kurup oturan insan figiirleri
olduk¢a yaygindir. Hem Biiylik Saray’da hem de Kiiclik Saray’da yer alan bu
ciniler, kii¢iik kompozisyon farkliliklar: bulunsa da genel 6zellikleri bakimindan
birbirine olduk¢a benzerdir. Cogunlukla cinilerin tam merkezine yerlestirilen
figiirler, iki yanindan nar, haghag veya cesitli bitki motifleriyle ¢ercevelenmistir.
Bazi figiirler bu unsurlan ellerinde tutarken, bazilar1 ise yana dogru uzanmig
ellerinde kadeh, mendil, nar, haghas meyvesi ya da ¢igek tagimaktadir (Fotograf
45). Figiirler genellikle yan oturma pozisyonunda betimlenmis olup, ylizleri
cepheden islenmigtir. Oval hatlara sahip yiiz yapilar dolgun yanaklar, iri badem
bi¢imli gozler ve kiiclik agiz gibi belirgin 6zelliklerle tanimlanmakta; bu detaylar,
genelde ana hatlartyla I¢ Asya Tiirk tipolojisini yansitmaktadir (Arik, 2022).

2

Fotograf 46: Taht sahnesi (Arik, 2000)

Biiyiik Saray'da bulunan ve sir alt1 teknigiyle yapilmis, sekiz kollu kirik yildiz
bigimindeki ¢ini tizerinde bir taht sahnesi yer almaktadir (Fotograf 46). Bu sahne,
diger tasvirlerden belirgin bi¢gimde farkli bir kompozisyon 6zelligi sunmaktadir.
Tahtin arkalig1 ve bir basamak yiikseltilmis oturma kismi agikca goriilmektedir.
Arka planda kivrimli dallar ve yapraklarla donatilmig bir motif dikkat
cekmektedir. Sultanin bagdas kurarak oturdugu, arkasina yaslandigi ve elinde
bliylik bir kadeh tuttugu goriilmektedir. Giydigi kiyafet ise oldukca sade bir
yapida tasvir edilmistir (Arik, 2000).
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Fotograf 47: Bagdas kurmus figiirler (Arik, 2000)

Biiyiik Saray’da bulunan yildiz ve kare ¢inilerde bagdas kuran figiirler bir
madalyon gibi i¢ine alan hashas bitkisini, iki kollar1 yana dogru agilmis bir
sekilde tutmaktadirlar. Kare levha iizerinde bagdas kuran figiir siyah renkle
islenmis, istiine turkuaz seffaf sir ile kaplanmistir (Fotograf 47). Giysideki iri
cizgilerden olusan desen hemen goze ¢carpmaktadir (Arik, 2000). Balballarda da
goriilen kadeh Selguklu ¢inilerinde de ¢ok sik rastlanilan bir motiftir (Arik, 2007).

T
e

Fotograf 48: Ellerinde kadeh tutan bagdas kurmus figiirlii ¢iniler (Arik, 2022)

Biiyiik ve Kii¢iik Saray ¢inilerinde goriilen insan figiirlerinin zenginligi, depo
¢inilerinde de goriilmektedir. Daha Onceki 6rneklerde goriildiigii gibi figiirler
alisilagelmis bir bicimde bagdas kurarak oturmus, ellerinde kadeh, mendil, ¢igek
gibi figiirler tutarken tasvir edilmislerdir. Biiyiik ve Kiigiik Saray’1 ¢inilerinde
fonlarinda kullanilan bitkisel desenlerle zengin bir bicimde bezenmistir. Depo
¢inilerinin karakteristik Ozelligi fonun ¢ok sade, astar renginde birakilmis,
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desensiz veya ¢ok az desenle kullanilmis olmasidir. Boylece figiir veya baska
motif, 6n plana ¢ikarilmak istenmistir. Yildiz ¢inilerde, lacivert iizerine beyaz
benekli giysilerle bagdas kurarak oturan figiir tasviri bir grup olugturmaktadir. Bu
grup icerisinde bir ¢inide, beyaz fon kullamilarak, figlir bir kolunu yukar
kaldirmzs, elinde kadeh diger eli ise gégsii hizasinda elinde késeye benzer bir kap
tutmaktadir. Diger cinilerin kompozisyon o&zellikleri insan figliri simetrik
yerlestirilmis, ¢evresi yaprakli ucunda patlican moru renkte ¢icegi olan soyut
bitkidir. Figiiriin Ustii lacivert alt1 ise siyah ve beyaz benekleri bulunmaktadir. Bir
kolu yukarda ve elinde kadeh bulunmakta, diger eli yerde ve mendil tutmaktadir.
Diger bir figiirde elinin biri gdgsiinde digeri ise ¢ini kirik oldugu igin
bilinmemektedir. Bagka bir figiirde ise oturus sekli degisiktir. Figiir bu kez bir
bacagini altina almis digerini ise kendine biikiip dik tutmaktadir. Dik tutugu
bacaginda, siislii ¢izmesi veya ¢orap oldugu diisiiniilmektedir (Fotograf 48). Bir
elinde kadeh digeri ise bitkiye uzanmaktadir (Arik, 2022).
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Fotograf 49: Ellerinde kadeh, fakli nesneler ve bugday demeti tutan bagdas
kurmus insan figiirleri ile bezeli y1ldiz ¢iniler (Arik, 2022)

Cini deposunda bulunan farkli bir grubu, bagdas kuran ve giysileri dikine
cizgili figiirler olusturmaktadir. Kollar tirazli; baglarinda hale bulunan figiirlerin,
bazilarinin eli bos, eli dizinde ve ya iki elinde bir sey tutan saray mensuplari
oldugu varsayilmaktadir (Fotograf 49). Bu gruplar icerisinde elinde kadeh oldugu
gibi elinde bugday basagina benzeyen demette tutmaktadir (Arik, 2022).
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3.7.2. Coklu Insan Figiirlii Ciniler

Kiicilik Saray kazilarindan elde edilen eserler arasinda dikkat ¢eken bir grup,
sir alt1 boyama teknigiyle yapilmis mavi tonlarindaki liister ¢inilerdir. Bunlarin
en ilging orneklerinden biri, sekiz kdseli bir yildiz biciminde hazirlanmis ¢ini
tizerinde yer alir. Kahverengi ile sari liisterin yaninda kobalt mavisinin
kullanildig1 bu pargada, iki insan figiirii 6ne ¢ikar (Arik, 2007).

Fotograf 50: Insan tasvirli ¢ini (Arik, 2000)

Arka planda, stilize edilmis yaprakli kivrik dallarla olusturulmus dekoratif bir
desen yer almaktadir (Fotograf 50). Iki figiir, yiizeyi neredeyse tamamen
kaplayacak sekilde tasvir edilmistir. Ancak ¢ini, yanlamasina egik bir bicimde
kirildigi icin figiirlerden birinin yalnizca bas kismi, digerinin ise dizlerine kadar
olan biitiine yakin bir boliimii saglam kalmistir. Figiirlerin dolgun yiiz hatlarindan
yay bigiminde kaslari, ¢ekik badem gozleri, uzun ve ince burunlari, kii¢iik
agizlari, agiz kenarlarinda bulunan benleri ve uzun oOrgiili saglari dikkat
cekmektedir. Bu ozellikler, onlar1 geleneksel Tiirk tipine uygun sekilde
betimlemektedir. Ayrica her iki figiirde de mavi seritlerle siislenmis bir baglik
gbze carpar. Bunlardan birinin kulaginda halka seklinde bir kiipe sallanmaktadir
(Arik, 2022). Toplumdaki statiiyii belirten takilar arasinda bilezik, yiiziik, kolye
ve kiipe gibi siis esyalar1 6ne ¢ikmaktadir. Altin ve giimiisten yapilan halka veya
hilal bi¢cimindeki kiipelere ise "6kmek" ad1 verilmektedir (Atalay, 1939). Bu iki
figiiriin bas kisimlarinda ayrica hale motifine de yer verilmistir. Figiirler, Bilyiik
Selcuklu Dénemi Iran ve Suriye seramiklerinde goriilen tarzda desenlerle
islenmis kaftanlar giymistir. Giysilerin lizeri kahverengi kiigiik helezonlarla
stislenmistir. Kaftanlarin kollarinda ortasi kahverengi kalin bir seritle bezeli mavi
tirazlar bulunur. Kaftanin agik yakasindan ise benek desenleriyle siislii mavi
renkli i¢c giyim dikkat ¢ekmektedir. Neredeyse biitiiniiyle korunmus olan
figiirlerden birinin kaftaninin yakasindan eli goéziikmektedir. Diger figiir ise
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yalnizca bag kismiyla korunmus olup yanindaki figiire doniik sekilde ona bir sey
soylemektedir (Arik, 2022).

Fotograf 51: Cini deposu, yan yana duran insan figiirleri (Arik, 2022)

Kubad Abad ¢ini deposunda tespit edilen dikdortgen bigimli bir ¢ini parcgasi,
yan yana siralanmig insan figiirlerini barindirmaktadir. Bu figiirler, 6zellikle
Gaznelilerin 11. yiizyilda Lesker-i Bazar Sarayi'nin taht salonunda bulunan duvar
resimlerindeki  ardisitk  asker  betimlemeleriyle 6nemli  benzerlikler
gostermektedir. Cini iizerindeki figiirlerden en 6n planda olan, lacivert zemin
iizerine beyaz noktalardan olusan bir giysi, elinde tuttugu bir kadeh ve baginin
cevresindeki hale ile dikkat ¢ekmektedir. Tkinci figiir ise siyah ve beyaz cizgili
bir desenle karakterize edilen kiyafetle 6ne ¢ikmaktadir. Arkadaki figiirlerden biri
yalnizca bags1 goriilerek, digeri ise aln1 siirli bir sekilde belirginleserek temsil
edilmektedir. Ayrica altta bulunan kirik bir parcadan sadece bast izlenebilen bir
figliriin de ayni1 ¢ini levhaya ait oldugu degerlendirilmektedir (Fotograf 51). Bu
betimlemeler, Orta Asya, Uygur, Tiirk ve Mogol kiiltiir tipolojilerinin etkilerini
yansitan Ozellikler tagimaktadir. En 6n siradaki figliriin elindeki kadehten
hareketle, bu tasvirlerin biiyiik olasilikla saray diigiinii ya da ziyafete davet edilen
konuklar1 betimledigi diigiiniilmektedir (Arik, 2022).

3.7.3. Ayakta Duran insan Figiirlii Ciniler

Kubad Abad Sarayi’nda yer alan ayakta duran figiirli ¢iniler, donemin
detaylarina 151k tutarak daha fazla bilgi sunar. Figiirlerin dik durmasi, detaylarin
bir biitiinliik icinde algilanmasini saglar ve bu 6zellikle kiyafet 6zelliklerinin tam
anlamiyla anlagilmasina olanak tanir. Kaftanin uzunlugu, kumas tizerindeki
desenlerin siirekliligi ve figiirde goriilen aksesuarlar acik¢a betimlenmistir.
Ayakta duran insan figiirleri, Selguklu Dénemi giyim tarzina dair énemli ve
somut bir veri kaynagi islevi gérmektedir. Mehmet Onder’in 1967 yilinda Kubad
Abad Biiyiik Saray’da gerceklestirdigi kazilarla giin yiiziine ¢ikarilan yildiz
ciniler, Selguklu figiir diinyasina yeni ve degerli 6rnekler kazandirmistir. Bu
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¢inilerin iizerinde yer alan ayakta duran ve gesitli faaliyetlerle mesgul olan insan
figiirleri, donemin yasam bi¢imi hakkinda da anlamli ipuglar1 sunmaktadir (Arik,
2022).

Fotograf 52: Ayakta nar tutan insan figiirlii ¢ini (Arik, 2000)

Bulunan ¢inilerin birinde ¢ininin tam ortasina yer alan figiiriin basinda hotoz,
beline kadar uzanan sagi, kollar tirazli kaftana sahiptir. Belinde kemer detay1
bulunmaktadir. Iki kolu da yukarda bir elinde nar tutmaktadir. Ayaklarinda sivri
burunlu 6kg¢esiz ¢izmeler vardir. Figiiriin etrafinda kivrik dallarla, helezonlar ve
uclarinda biiyiik stilize ¢icekler bulunmaktadir (Fotograf 52). Figiir ve cicekler
krem renk zemin iizerine kobalt mavisiyle renklendirilmis, kivrik dallar siyahla
cizilmistir (Arnk, 2022).

Fotograf 53: Insan tasvirli ¢iniler (Arik, 2000)
Bazi ¢ini ornekleri 6nemli Olgiide zarar gérmiis olsa da {izerlerindeki
resimlerin igerigi hala secilebilmektedir. Bu ¢inilerde yer alan figiirlerin

kucaginda kii¢lik bir ke¢i bulundugu goriiliir. Benzer kompozisyonlara sahip
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bagka bir 6rnekte ise ayakta duran bir figiir, elinde bir av hayvani tasimaktadir.
Konya Karatay Miizesi'nin deposunda bulunan ve sir alt1 teknigiyle yapilmis,
kirik bir yildiz parcanin iizerinde ise tekrar ayakta duran bir figiir, elinde bir
tavsan tasirken betimlenmistir (Fotograf 53). Ellerinde av hayvanlar tasiyan bu
figiirlerin, av partilerinin ardindan eglence ve ziyafetler i¢in hazirlik yapan
hizmetkarlar oldugu diisliniilmektedir (Arik, 2022). Erkek hizmetliler, saray
teskilatinda goriilen, hiikiimdara hizmet eder ve sarayda yetistirilmektedirler. Bu
hizmetliler Emir-i Sikar olarak adlandirilmislardir (Siisli, 2007).

Fotograf 54: Elinde kadehle ayakta duran figiirlii ¢ini parcasi (Arik, 2022)

Biiyiik Saray kazilarinda cikarilan bir baska yildiz ¢inide ayakta duran insan
figiirli tasviri iglenmistir. Daha 6nceki insan figiirlii ¢inilerde ayakta ¢esitli isler
yaparken tasvir edilmis iken bu yeni drnekte ise ayaktaki figiir sag elinde desenli,
siislii biiylik bir kadeh tutmakta; sol eliyle de adeta sag kolu desteklemektedir
(Fotograf 54). Cini yiizeyinin ortasini kaplayan figiir, siyah konturla beyaz fonda
on plana ¢ikarilmigtir. Basinda hotoz ve biiyiik bir hale ile ¢evrilidir. Omuzuna
diisen sagi, tirazli siyah kaftani, ayak bileklerine uzanan beyaz i¢ giysisi
goriilebilmektedir. Cini kirik oldugundan ayaklarina ne giydigi goriilemiyor.
Kaftanin omuzlarinda ve eteklerinde, figiir giysilerinde ilk kez goriilen Arap
harfli yazilar vardir, fakat anlamlar1 bilinmemektedir. Yildiz ¢ininin kirik
olmayan kollar1 ve bos alanlar koyu mavi renge boyanmus, her kola siyah konturla
beyaz yuvarlak daireler yerlestirilmistir. Ayaktaki figiiriin sag elindeki kadehinin
hemen altinda, yine siskin gévdeli uzun boylu, kaideli bir siirahinin zemini beyaz
birakilmistir. Beyaz fon, siirahinin etrafinda bos birakilarak ince bir gergeve
olusturmustur. Cininin ¢ok kirik olan sol kdsesinde figiiriin omuzlari hizasinda,
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yine sagdaki gibi ¢ergeve igine alinan diger bir siirahinin sadece iist (kapak) kism1
goriilebilmektedir (Arik, 2022).
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Fotograf 55:insan figiirlii ciniler (Arik, 2022)

Kubad Abad depo ¢inilerinde sekiz koseli yildiz ¢inilere insan figiirleri dans
ederken resmedilmislerdir (Fotograf 55). Cinilerin zeminleri bos veya sade soyut
bitkisel motifle bezenmistir. Zemini bos birakilmig yarisi kirik ¢inide elinde
kadeh tutup dans eden kadin figiiriiniin giysisi ¢cintemani desenli elbisenin zemini
beyaz renktir. Saclari uzun baginda farkli bir baslik vardir. Bagka bir ¢inide ayakta
duran figlir dans etmekte, elbisesinin zemini beyaz siyah noktalar halinde
cintemani desenli olup, elbisenin kollari uzundur. Yarisi kirilmis farkli bir ¢inide
iki soyut bitkinin ¢cevreledigi, ortasi benekli kiigiik dairelerin olusturdugu desenle
stislii uzun giysili bir kadin figiirii ayakta durmaktadir. Bir eliyle kadeh tutmus
diger eliyle de bir kése tutmaktadir (Arik, 2022).

Anadolu Selguklu Sultanlarmin eglenceye diiskiin olduklar1 Ibni Bibi’nin
eserlerinde aktarilir. Saray eglence sahnelerinin simgesi raksti. Dini ve diger
torenlerde raks dnemli bir yer tutar. Danscilarin giyimlerinin 6zelligi ise uzun ve
bol olmasidir. Bu dénemde rakkaselerin giysileri uzun yakalar1 kapali olup
baslarinda takke, kiilah ve kavuk bulunmaktadir. Miizik ve raks Tiirk toplumunda
onemli bir yer tutar. Anadolu'daki Selguklu Sultanlar1 oyunlu ve miizikli
toplantilar yapmuglardir. Sanat¢i gruplari devamli olarak sarayda bulunurlardi.
Miizik aleti olarak saz, cenk, ut kopuz, kudiim, borozan gibi aletler kullanilirdi.
Savag sahnelerinde ¢alinan zurna ve davul kudreti, zaferi belirtirdi. Selguklu
saray yasantisinda miizik, dans, raks ve sarap ile kadeh, birbirinden ayrilmaz
ogelerdir (Sisli, 2007).
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Fotograf 56: Elinde ok-yayla tasvir edilen avci figiirlii ¢ini (Arik, 2022)

Kubad Abad ¢inileri arasinda, siyah ince ¢izgilerden olusan bir kiyafet giyen,
siyah ¢izmeleriyle yliriiyen ve basmin {istiinde bir hale bulunan, yayina ok
yerlestiren avci figiirii (Fotograf 56), bu ¢ini benzersiz bir 6rnek teskil etmektedir
(Arik, 2022). Avcilik, Tiirk kiiltiiriinde koklii bir gelenektir ve 6zellikle Selguklu
sultanlarmin siirgiin avlarma biiyiik ilgi gosterdigi bilinmektedir. Siirgiin avlari,
Karahanlilar ve Mogollar gibi diger Tiirk boylarinda da ulusal bir spor ve eglence
bigimi olarak icra edilmistir (Siislii, 2007). Tiirk kiiltiiriinde ok ve yay, 6nemli
sembolik unsurlar arasinda yer alir. Yay, Oguz destanlarinda gok kubbeyi temsil
eden bir figilir olarak one c¢ikarken, Samanlar tarafindan kotii ruhlara karsi
miicadelede kullanilan mistik bir arag olarak degerlendirilmistir (Ogel, 1998).

3.7.4. Portreler

Portre sanatinda belirli yiiz 6zelliklerini vurgulama pratigi, 750'li yillarda
Tiirk duvar resimlerinde kendini gdstermeye baslamistir. Bu donemde freskler
iizerinde resimlerini yaptirmak isteyen bireyler tasvir edilmis ve boylece cesitli
insan topluluklarinin goriiniimleri kayit altina alimmistir. Hintli ve Cinli rahipler,
Toharlar ve Persler gibi farkli etnik gruplar bu sanat eserlerinde yer bulmustur.
Uygurlar ise sanatlarinda odaklarini, kendilerinden farkli 6zelliklere sahip olan
bireylere yonelterek onlar1 gesitli kategorilere ayirmis ve boylelikle kendi
kimliklerine dair daha derin bir anlayis gelistirmiglerdir. Bu siire¢, Uygurlarin
kendine 06zgili bir portre gelenegi olusturup ilerletmelerine imkan tanimigtir
(Aslanapa, 1984). Uygur portre sanati, Selguklu tasvir geleneginde de belirgin bir
sekilde varligimmi siirdiirmiistiir. Bu gelenekte, genellikle “ay yiizli” olarak

70



adlandirilan, yuvarlak ve genis yiiz sekline sahip, ¢ogunlukla Asya'ya 6zgii
cizgileri barindiran bir insan tipi dikkat ¢eker. Bu yiiz sekli daireye yakin bir
forma sahiptir; kaslarin birbirine yakin iki yatay ¢izgiyle tasvir edildigi goriiliir.
Kaslarin hemen altinda kii¢iik noktalar, hafif kavisli sekiller veya diiz ¢izgiler
halinde gozler bulunur ve bu gozler genellikle ovaldir. Burun, kaglarin arasindan
baslayarak agiza yakin bir noktada sonlanir. Agiz ise paralel sekilde tasvir edilen
iki kisa ¢izgi ya da nokta ile ifade edilir. Cene kimi zaman yiizlin genel tasvirinde
belirsiz bir detay olarak goriiliir veya kiiciik bir ¢ikint1 seklinde yansitilir. Yiizler
genellikle dogrudan 6nden ya da dortte ii¢ pozisyonda betimlenirken, profile
odaklanan Orneklere nadiren rastlanmaktadir (Kinik, 1998). Yuvarlak yiizli
portrelerin, Goktlirk Donemi’ndeki Kiiltigin bas1 heykelinden itibaren Anadolu
Selguklu sanatinin son dénemine kadar birgok yerde tekrarlandig1 ve yaygin bir
gelenek olusturdugu anlasilmaktadir. Bu yiiz tipi siklikla “Uygur Insan1” olarak
tanimlanmig ve Osmanli minyatiirlerinde de benzer 6zelliklerle devam etmistir.
Sanatin bu ikonografik unsurlari, Cin sinirlarindan Rumeli'ye kadar uzanan bir
resim geleneginin kokli ve saglam bir temele dayandigini ortaya koymaktadir
(Miilayim, 1999). Anadolu Selguklu toplum yapis1 ise olduk¢a kozmopolit bir
yapiya sahiptir. Mogol istilasindan kacarak Selcuklu topraklarina siginan
topluluklar da bu durumu daha belirgin hale getirmistir. Bizanslilar, Iranlilar, I¢
Asyalilar, Kafkasyalilar, Ermeniler, Giirciiler ve Cinliler gibi pek ¢ok farkl: etnik
grubun bir arada varlik gosterdigi Selguklu toplumu bu cesitlilik {izerinden
yorumlanabilir. Sultan . Alaeddin Keykubad’in genglik yillarinda babasiyla
birlikte Bizans sarayinda siirgiin hayati1 yasamis olmasi ve bu siirecte dis diinyaya
acik bir zihniyet gelistirmesi de dikkat ¢eker. Bu anlayisi sultanligi doneminde
de stirdiirmiis ve saray ortamin etkileyen 6nemli bir faktor haline getirmistir. Bu
cesitlilikle yogrulmus saray ortamindaki sanatcilar, kokleri Asya geleneklerine
dayanan, ancak cevresindeki tiim kiiltiirlerin sanatsal etkilerini 6zlimseyerek
zengin bir iislup gelistirmislerdir (Arik, 2022).

Fotograf 57: Selcuklu insan tipleri, y1ldiz ¢ini (Arik, 2022)
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Kubad Abad Sarayi’nda bir¢ok portre 6rnegi yer almaktadir. Figiirlerin ¢ogu,
hafif ¢ekik badem gozlii, kavisli kasli, sivri burunlu ve kiigiik agizli, I¢ Asya
kokenli yuvarlak yiiz hatlartyla dikkat ¢ekmektedir. Belirgin sekilde uzun olan
orgiilii saglar1 bel hizasina kadar uzanmaktadir (Fotograf 57). Bununla birlikte,
bazi figiirler daha farkli, yabanci yiiz hatlariyla betimlenmistir (Arik, 2022).

=
Fotograf 58: Profilden ¢izilmis insan tipleri (Arik, 2022)

Biiyiik Saray kazilarinda bulunan kirik yildiz ¢ini pargalarinda, profilden
verilmis yiizler goriilmektedir. Bu tasvirlerde yukari kalkik iri burun, kalin diigiik
kaslar, iri dudaklar ile belli bir kiginin resmedildigi diisiiniilmektedir (Fotograf
58). Ikiye ayrilan saglar1 enseye dogru yonelmis, alnma diisen percemi, belli
belirsiz bir “levanten” hissi uyandirmaktadir (Arik, 2022).

1967’1 yilinda Mehmet Onder’in buldugu y1ldiz ¢ini parcasinda; bagdas kurup
oturuyor mu, ayakta mi, belirsiz olan yalniz basi ve kolu kalmis, sakalindan ise
erkek oldugu anlagilmaktadir. Badem gozlii, ince kaslari, kivrimli uzun burnu
goriilmektedir (Fotograf 59). Buna benzer farkli ¢iniler de bulunmustur. Bu
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tasvirlerde 1. Alaeddin Keykubad’in oldugu diisiiniilse de Arik’a gore bu
tasvirlerdeki erkek tiplerinin Alaeddin Keykubad portresi olarak ifade edilmesi
yanlistir (Arik, 2022).

Fotograf 60: Insan portreleri (Arik, 2022)

Depo ¢inileri arasinda ilk defa karsilasilan bir 6rnek, figiiratif ¢inilerde biist
seklinde yalnizca gogiisten yukarinin tasvir edildigi tasarimlardir. Bu tiir bir
figiirde bagin {ist kism1 hasar gérmiis olup sadece burun, agiz ve ¢ene detaylari
secilebilmektedir. Ayrica, bu figiiriin dogrudan bu agidan resmedilmesi de bir
yenilik olarak dikkat ceker. Kisa saclart mavi benekli ve ¢izgisel baklava
motifleriyle bezeli, tirazli kiyafetiyle bu portre diger 6rneklerden ayrilir. Diger
iki ¢ini de ise krem zemin iizerine, profil goriinimlii ancak hafif yana kaydirilmig
iki figlirtin portreleri yer alir. Portrelerin yaninda yaprakli bir bitkiye ve ucunda
bir ¢icege yer verilmistir (Fotograf 60). Kiyafetleri, mavi-siyah kalin dikine
cizgili desenlerle bezenmistir (Arik, 2022).
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DORDUNCU BOLUM
SELCUKLU DONEMIi KUMAS VE GiYiM OZELLIKLERI

4.1. Selcuklu Kumas Sanati

Dokumacilik, maddi kiiltiiriin en 6nemli unsurlarindan biri olarak, en eski
medeniyetlerden giinlimiize kadar geliserek ve doniiserek varligimi siirdiirmiistiir.
Goktiirkler, Hunlar ve Uygurlar gibi ¢esitli Tirk topluluklari, gbgebe yasam
bicimlerini siirdiirdiikleri ¢adir kiiltiirii igerisinde bu gelenegi devam ettirmis ve
ozellikle ipekli dokumalar: ticarette bir degisim aract olarak para yerine
kullanmuslardir. Arkeolojik kazilar sonucu elde edilen veriler, dokumacilik sanatinin
Misir, Mezopotamya, Hindistan, Cin, Orta Asya ve Anadolu gibi 6nemli medeniyet
merkezlerinde gelisimini stirdiirdiigiinii gostermektedir (Yurt, 2018).

Giiney Sibirya’daki Altay Daglari’nda, Rus arkeolog Rudenko’nun ¢alismalartyla
ortaya cikarilan Pazirik Kurgan, M.O. 4. ve 3. yiizyillara tarihlendirilmektedir. Bu
kurganlarda Hunlara ait oldugu diisiiniilen zengin tekstil 6rnekleri bulunmus; halilar,
kumaslar, renkli kegeler ve aplike ortiilerde hayvan miicadelesi anlatilart ile insan
figiirlerinin islendigi eserler giin yliziine ¢ikarilmigtir. Bunun yani sira Selenga
Nehri'nin Baykal Golii'ne dokiildiigii bolgeye yakin bir alanda yer alan Noin Ula
bolgesindeki kurganlardan da ¢ok sayida ipek, kece ve yiinlii dokuma 6rnegi elde
edilmistir. 6. yiizyihn ortalarinda Orhun Nehri’nin batisinda Otiiken merkezli olarak
kurulan Goktiirkler hakkinda simirl bir bilgi birikimi mevecut olmasma ragmen, 8.
yiizyilda onlarn yerine kurulan Uygur Devleti'ne dair yiiriitiilen arastirmalarda
bir¢ok renkli déseme, hal1 ve benzeri tekstil tiriinii kesfedilmistir (Aslanapa, 1984).

Tiirklerin Bati’ya go¢ etmesiyle birlikte, bulunduklar1 cografyalarin farkli
ekolojik kosullari ve iklim sartlari, yasam bigimlerinde oldugu kadar giyim tarzi ve
dokuma sanatinda da ¢esitli degisimlere yol agmustir. Oncelikle Iran’da Biiyiik
Selguklular Dénemi’nde baglayan bu gelenek, daha sonra Anadolu Selguklular
araciligiyla devam etmigtir. Tiirkler, Anadolu'ya yerlesmelerinin ardindan 6zellikle
Bizans'in gelismis ipek dokuma tekniklerinden etkilenmis ve bu etkilesimle dokuma
geleneklerini zenginlestirmistir (Alpat, 2010).

Tirk kumas kiiltiirli, Biiytik Selguklular araciligiyla Anadolu Selguklularma
ulasmig ve Anadolu topraklarinda daha ileri bir gelisim evresi yasamustir.
Anadolu’nun geleneksel dokumacilik mirasi, keten, ylin ve pamuklu tekstil tiretimi
baglaminda, 6zellikle Selcuklu Donemi’nde Konya, Kayseri, Aksaray, Denizli ve
Sivas gibi 6nemli merkezlerde kayda deger bir ilerleme olmustur. Bu dénemde,
genellikle devlet yoneticileri ve toplumun dnde gelenleri tarafindan tercih edilen ipek
kumaglar ile sirma islemeli giysilerin iiretiminde, teknik kapasitesi yiiksek olan
armirlii  tezgdhlarin, gilinlimiizde ise jakarli olarak adlandirlan dokuma
makinelerinin kullanildig1 gozlemlenir. Selguklu kumaslarina dair bilgilere tarihi
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kaynaklarda da zaman zaman yer verilmistir. Ozellikle dénem seyyahlarmm
Selguklu dokumalarmi &vgliyle anmalari dikkat ¢ekicidir (Salman, 2013). Bu
baglamda, ibn Bibi’nin Selgukname adli eseri ve Ibn Battuta’nin Seyahatname’si gibi
kaynaklar, Selguklu kumaslar1 hakkinda ayrintili bilgiler sunmaktadir. S6z konusu
eserlerden edinilen veriler, donemin kiyafetlerinde kullanilan kumaslarin, oldukga
gelismis bir dokuma sanatinmn iiriinii oldugunu acik¢a gostermektedir. Ozellikle bu
donemde dokunan ipekli kumaslar, sahip olduklan kalite ve estetik ile yalmzca
Selcuklu cografyasinda degil, diinya genelinde de sohret kazanmistir (Arseven,
1977).

13. yiizy1lin 6nemli tarihgilerinden biri olan ve ibn Bibi adiyla tanian Nasireddin
Hiiseyin bin Muhammed bin Ali er-Ca’feri el-Rugadi, Anadolu Selguklu Devleti'nin
siyasi ve sosyal yapisim lirik bir iislupla ele aldig1 Farsca eseri “El Evamirii’l-Ala’iye
Fi’l-Umuri’l-Ala’iye” (Selgukname) ile taninir. Bu eser, yalnizca donemin olaylarini
degil, aymt zamanda kiiltiirel unsurlart da detayli bir sekilde aktarmaktadir.
Selgukname'de sik¢a gegen kumas tiirleri arasinda ¢uha, keten, atlas, ipek, pamuklu,
kadife, yiinlii ve kutnu gibi ¢esitler bulunmaktadir. Bunun yani sira, donemde 6zel
anlamlar tastyan ve kullanim alanlar1 simrh olan baz1 spesifik kumas isimlerine de
rastlanir. Bu kumaslar genellikle tiretildikleri bolgelerin isimleriyle anilir ve yalnizca
ozel gilinlerde, toplumun segkin bireyleri tarafindan kullanilan kiyafetlerde tercih
edilmistir. Bu 6zel kumaglardan ilki "Suster" dokumasidir. Bir diger 6rnek ise
"Sakilatun Attabi" olarak bilinen farkli renklerde iiretilebilen bir kumastir. Ozellikle
Bagdat’in kumaglartyla meshur olan Attab mahallesinden ismini alan bu kumas,
Oonemli ritliel ve torenlerde giyilen kiyafetlerin yapiminda kullanilmistir. Arap
Seyyah Ibn Battuta, Denizli bolgesindeki seyahati sirasinda, bu yorenin dokuma
sanatiyla ilgili ifadeleriyle dikkat ¢ceker. Ona gore, Denizli’de {iretilen altin islemeli
pamuklu kumaslar, kaliteleri bakimindan diinyada essizdir. Yerel pamuklarin
dayanikliligi ve ince bir sekilde islenmesi, bu kumaslart uzun émiirlii kilarken, yoreyi
bu alanda meshur hale getirmistir. Battuta ayrica Denizli/Ladik bdlgesinde gegirdigi
bayram giinleri esnasinda Ahilerin son derece temiz ve dzenli kiyafetler giydiklerini
de vurgulamaktadir. Seyyahin Konya ziyareti sirasinda konakladig1 zaviye, Ibn-i
Kalem'e aittir. Burada tarikat mensuplarinin kiyafetlerini detaylandirarak, dervislerin
hirka giymesiyle tanindig1 gibi bu toplulugun ayirt edici simgesinin giydikleri salvar
oldugunu belirtir. Erzincan hakkinda ise sehirdeki dokuma tezgahlarinda iiretilen ve
bdlgenin ismiyle anilan kumaslarin ¢esitli yerlere ihrag edildigini ifade eder. Birgi’de
uzun siire kalan Ibn Battuta, bu bdlgeye dair izlenimlerini seyahatnamesinde ayrintili
bicimde aktarir ve ilk olarak burada karsilastigi bir miiderrisin kiyafeti {izerinden
gozlemlerini dile getirir. Miiderrisin {izerinde altin iglemelerle siislenmis genis bir
elbise bulunmaktadir ki bu da donemin estetik anlayisini yansitmaktadir. Seyyah,
[zmir bolgesine ulastiginda ise Aydinoglu Beyligi'nden Umur Bey’in kendisine
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Bagdat, Tebriz, Nisabur ve Cin’de dokunan kemha, biirlimcek, mir’iz ve
kuseydenden {iretilmis ipekli kumaslardan kiyafetler hediye ettigini ifade eder. Bu
detaylar, hem donemin ticari hem de kiiltiirel iliskilerinin genisligini ortaya
koymaktadir (Demir, 2012).

1258 yilinda ilhanli Emirine hediye olarak Erzincan'da 2000 parga altin telli
kumas dokutuldugu, vezirine ise ¢atma ad1 verilen kumaslarin armagan edildigi tarihi
kaynaklarda yer almaktadir. Dénemin énemli dokuma merkezleri arasinda Konya,
Sivas, Kayseri, Erzincan, Malatya ve Ankara sehirleri dikkat cekmektedir. Unlii
seyyah Marco Polo'nun yazdiklarina gore, Anadolu’dan gegerken gozlemledigi bu
kumaslarin birgogunun i¢ Anadolu’da dokunup genellikle kirmizi ve altm telle
islendigi, ardindan giineydeki sahil limanlarma goétiiriilerek Venedikli ve Cenevizli
tiiccarlara satildig1 belirtilmistir. Ayrica Selguklularin dokuma alaninda oldukga iyi
orgiitlenmis bir lonca sistemine sahip olduklari da ifade edilmistir (Salman, 2013).

Iki Seyyahin yazili kaynag1 disinda giiniimiize ulasabilmis Selguklu kumaslarina
dair birka¢ parcanin disinda her hangi bir 6rnek ulagsmamistir. Bu kumaglar
Avrupa’nin bazi miizelerinde bulunmaktadir. Konya merkezde dokunan bazi 6nemli
kumaglar, Selguklu Sultanlar1 i¢in iiretilmistir Anadolu'da dokunan bu meshur
kumaglar i¢in Arap miiverrihler, "Diyar-1 Rum'un ipek kumaslar" diye
adlandirmislar (Salman, 2013)

Fotograf 61: Cift bash kartal ve ejderha figiirlii, tekstil par¢as1t Anadolu, XIII.
Yiizyil SM Berlin (https://rugrabbit.com/content/seljugs-met).(10.12.2024)
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https://rugrabbit.com/content/seljuqs-met).(10.12.2024)

Selguklu Dénemi’ne ait kumastan geriye kalan iki parca gliniimiizde farkli
yerlerde muhafaza edilmektedir. Birinci parca Almanya'nin Sieburg sehrindeki
Saint Servatius Kilisesi'nde, diger parca ise Bat1 Berlin'de Staatliche Museen
biinyesindeki Kunstgewerbemuseum’da sergilenmektedir. Kumasin deseni
belirli bir diizenle tekrar ederken, kenar bordiirleri ticgen biciminde dizilmis ve
icleri tek sira halinde noktalarla doldurulmustur. Uggenlerin icerisine c¢ift basl
bir kartal yerlestirilmis; kartalin kanat uclarmin bittigi yerlerde, bordiirlerin
olusturdugu bosluklara ejderha ve rumi motifleri islenmistir. Krem rengi ipek
¢ozgii ve kirmiz1 ipek atki ile dokunan kumas, altin tel (klaptan) kullanilarak
desen ile olusturulmustur (Fotograf 61). Cift basl kartal motifi, neredeyse tiim
eski medeniyetlerde karsimiza ¢ikan bir sembol olup tarih boyunca gii¢ ve
kuvvetin temsili olarak kullanilmistir (Salman, 2010).

Fotograf 62: Aldeddin Keykubad isimli tekstil parcalari, 13. yiizyil, Selguklu,
Lyon’da Musee Historique des Tissus (Oney, 1992)

Selguklu Doénemi’ne ait bir bagka kumas 6rnegi, Lyon Miizesi'nde sergilenen
altin telli kirmiz1 kemha pargasidir. Kumasin kenarinda, Alaeddin Ebiil Fetih
Keykubad bin Keyhusrev’e ait oldugu belirtilen bir yaz1 yer alir (Fotograf 62).
Bu kumasin Selguklu Dénemi’nden kalma oldugu kesin olarak kabul edilmekte
ve Sivas ya da Konya'da dokunuldugu diisiiniilmektedir. Desen yapis1 diizenli bir
sekilde kendini tekrar eder. Motifler dairesel madalyonlar halinde diizenlenmis
olup, madalyonlarm i¢ kisminda sirt sirta vermis aslan figiirleri yer alir.
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Aslanlarin kuyruklari, rumi motifleriyle sonlandirilmigtir. Baglarinin arasindaki
bosluk ise tam ve yarim palmet motifleriyle zenginlestirilmistir. Dairesel
madalyonlarin g¢evresi rozet bigiminde ¢igeklerle siislenmigken, madalyonlar
arasindaki bosluklar dort kollu yildiz formunda diizenlenmis ve palmet, lotus ile
kivrik dallar gibi detaylarla doldurulmustur (Salman, 2010).

Fotograf 63: 11-12. yy. Selguklu ipek kumas (Salman, 1999)

Selguklu Dénemi’ne ait bir diger onemli tekstil drnegi, Fransa'nin Lyon
kentinde bulunan Musee Historique des Tissus koleksiyonunda yer alan insan
figiirli kumas parcasidir (Fotograf 63). Kumasa diisey damla formunda bir
madalyon motifi hakimdir ve madalyonun c¢ergevesi kufi yazi karakteri
kullanilarak olusturulmus bir bordiir ile smirlandirilmistir. Madalyonun
merkezinde, hayat agacinin her iki yaninda oturur pozisyonda betimlenmis bir
kadin ve bir erkek figiirii dikkat gekmektedir. Madalyonlarin arasindaki arka plan
ise yogun bir sekilde rumilerle bezenmistir. Bu figiirlerde tasvir edilen kaftanlar,
hem rumi motifler hem de ¢esitli bitkisel desenlerle estetik bir zenginlige
kavusturulmustur (Salman, 1999).
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Fotograf 64: Altin ve ipekle dokunmus 13. yiizyila ait Selguklu kemhasi
(Salman, 1999)

Selguklu Dénemine ait kemhanin zemini, kirmiz1 figiirlerin siluetlerini altin
iplikle dokuyan zarif bir iscilik sergilemektedir (Fotograf 64). Desenlerin
diizenlemesi, karsilikli duran iki sahinin kuyruklarinin birbirine temas etmesiyle
olusan bosluga bir madalyon yerlestirilmesiyle 6ne ¢ikmaktadir. Madalyonun
icinde, Selguklu sanatin1 simgeleyen ¢ift bash kartal figiirii dikkat ¢ekmektedir.
Ayrica, sahinlerin pengelerinin altinda sivri kulaklar1 ve kuyrugu ile kurt figiirii
oldugu anlasilmaktadir; bu detay, donemin zengin sembolizm anlayigini
yansitmaktadir.

4.2. Selcuklu Giysi Ozellikleri

Selguklu Dénemi giyim 6zellikleri, Asya Tiirk giyim anlayigini biiyiik dlciide
yansitmakta ve bu doneme 0Ozgli kiyafetlerde Orta Asya ile Yakin Dogu
kiiltiirlerinin etkileri agik bir sekilde gozlemlenmektedir. Tiirkiye Selguklu
Doénemi’ne ait kiyafetlerde, genellikle 6nii agik, yuvarlak yakali kaftanlar ve uzun
elbiseler dikkat cekmekte; yaka, kol ve etek ucu bantlarinin sik¢a tercih edildigi
anlagilmaktadir. Bu dénemde kullanilan giysi materyalleri arasinda yiin, kege,
devetiiyii, kiirk, pamuk ve ipek gibi ¢esitli dogal hammaddeler yer almaktadir.
Ayrica, Selguklu Dénemi’nde zengin el islemeleri ve detayli nakislarla siislenmis
kiyafetlerin iiretimi dnemli bir yer tutmustur. Selguklu Dénemi’ne 6zgii kiyafet
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tasarimlarinda onii agik giysilerin kemer yardimiyla iki 6n parganin bel
bolgesinde birlestirilerek sabitlendigi goriilmektedir (Balta, 2014). Giysi
tasariminda dikkat ¢eken bagka bir unsur da kollardir; bu donemde giysi kolu
"yen" olarak adlandirilmis ve o6zellikle uzun yenli giysilerde bu ifadeye sikga
rastlanmustir (Ogel, 1991).

Fotograf 65: Selguklu Donemi kadin giysi 6rnekleri (Salman, 2013)

Selguklu Dénemi giyiminde, giysiler genellikle onleri agik, belden
kemerli entariler ve kaftanlar seklinde tercih edilmistir. Kadinlar, sifir yaka ve
gbgiis kismindan bele kadar acik, uzun kollu entariler giymistir. Bunun yani sira
salvar, pantolon ya da etek de kullandiklar1 goriilmektedir. Ayaga ise deri ya da
kece cizme tercih edilmekle birlikte yemeni tiirii ayakkabilar da kullanilmistir.
Bag siislemelerine gelindiginde, kadin ve erkeklerin saglar1 genelde uzundur.
Saglar bir ya da iki 6rgii halinde arkaya dogru omuzlara birakilmistir. Bag
siislemelerinde ise ¢esitli aksesuarlar yer almistir; bunlar arasinda diademler,
taglar, hotozlu basliklar, takkeler, kiilahlar, borkler, sariklar, kavuklar ve askeri
amaglarla kullanilan migferler bulunmaktadir (Fotograf 65-66), (Salman, 2013).
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Fotograf 66: Selguklu Donemi erkek giysi 6rnekleri (Salman, 2013)

Giysiler temel olarak iki ana gruba ayrilir: iist beden ve alt beden giysileri. Ust
beden giysileri, bag ve boyundan baslayarak bel hizasina kadar olan bolgeyi
kapsayan giyim tiirlerini ifade eder. Alt beden giysileri ise belden baslayarak ayak
tabanina ya da bacagin belirli bir béliimiine kadar uzanan giysi tiirleridir.

Selguklu giyim kiiltliriinde ele alinacak iist giysi grubu; i¢ gomlek, kaftan,
entari, ceketten olusmaktadir. Alt giysi grubu; salvar, pantolon, i¢ don, etekten
olusmaktadir.

4.3. Ust Beden Giysi Grubu

Selguklu iist giysi grubu kaftanlar, entariler, ceketler, i¢likler ve gomleklerden
olugmaktadir. Tiirk giyimin en 6nemli unsuru olan kaftan, temelde {i¢ ana
parcadan meydana gelmektedir. Bunlar; govde, kol ve etek kismindan
olugmaktadir. Kaftanlarin kol uglar elleri 6rtecek uzunluktadir. Kisin en soguk
giinlerinde st {iste ¢ok sayida elbise giyerek soguktan korunmaya ¢aligsan Orta
Asya Tiirkleri, en disa kapitone, yiinlii dokumadan yapilan kaftanlar giymislerdir.
Orta ve I¢ Asya’da kaftana capan adi verilmistir. Kaftan ve ceketlerin bu
donemde herhangi bir ilik diigme ile kapamasi yoktur. Kaftanlarin 6nii kemer ve
kusak yardim ile kapatilmistir. Kusaklar genellikle uzun bez parcalar1 seklinde
kullanilmig, kemerler ise deriden yapilmistir. Deri kemerler genellikle degerli
madenler ile siislenmistir. Bu siisleme 6gelerinin Hunlarda, Goktiirklerde ve
Uygurlarda sembolik anlamlar1 vardir. Bunlar toplum mensuplarinin hangi boy
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ve agiretten olduklarini, sosyal durumlarini ve statiilerini belirten sembolik
isaretlerdir. Anadolu Sel¢uklularinda astarli kaftanlara kapama ismi verilmistir.
I¢i pamukla ve yiinle doldurulmus cepsiz kaftanlar1 kole ve hizmetkarlar
kullanmigtir. Bu kaftanlar c¢ekrek kapa olarak adlandirilmistir. Kaftanlarin
yapilacagr kumaslar mevsime gore degiskenlik gdstermis ve yapilacagi kisiye
gore kumas kalitesi degismektedir. Kaftan 6zel ve resmi giinlerde giyilmistir.
Dede Korkut hikayelerinde kizlarin ve erkeklerin evlenmeden dnce beyaz kaftan
giydiklerini aktarmistir (Siislii, 2007).

Kaftanlar yaka formlarina gore farkliliklar gdstermektedir. Kaftanlar ¢cogu
zaman belden kemerle kapatilarak kullanilmistir. Kemer kullanilmayan
kaftanlarda ise icerisine entari giyilmektedir. Kaftanlar ¢esitli desen ve renklerde
olabildigi gibi uzunluklarinda farkliliklar goriilmektedir. Kaftanlar astarli ve
astarsiz olarak kullanilmistir. Hunlarda kisa olan kaftanlar, Goktiirkler ve
Uygurlarda uzun olarak kullanilmigtir. Bu 6zelligi daha sonra Selguklular devam
ettirmistir (Salman, 2013).

4.4. Alt Beden Giysi Grubu

Selcuklu alt giysi grubuna bakildiginda salvar, ¢aksir, pantolon, don ve
etekten olugsmaktadir.

Salvar ve caksir, Tiirk toplumlarinda yaygin olarak kullanilan kiyafetler
arasinda yer almakta ve genellikle kaftan altina giyilmektedir. Savasci
topluluklara 6zgii olan bu giysilere, Tiirkler "im" adim1 vermislerdir (Kasgarl,
1985). Anadolu Selguklular1 doneminde salvar, kadin ve erkek giyiminin ortak
bir unsuru olarak 6ne ¢ikmistir. Caksir ise salvarin daha kisa ve pagalar1 daha dar
bir varyasyonu olarak tamimlanabilir. Bu giysi, Ozellikle askeri kullanim
acisindan 6nem tagimigtir. Potur ise sekil itibarryla ¢aksira benzese de ondan daha
dar bir tasarima sahiptir; diz kapagindan ayak bilegine kadar oldukca daralarak
corap biciminde sonlanan bir yapidadir. Pantolonu Tiirkler giinliik hayatta sik¢a
kullanmiglardir. Pantolon ve diger alt giyim pargalarinin altina i¢ don
kullanmislar, bunu tercih etmelerinin sebebi, ylinden yapilmis pantolonlarin cildi
tahris etmesini engellemektir. Bu amagla kullanilan i¢ donlar, teri de emmesi
amaciyla pamuk ve ketenden yapilmiglardir (Siislii, 2007). Tiirklerin pantolon ve
buna benzer alt giysi grubu giyme nedeni bozkir yasami ve savas¢lt yasam
bi¢iminden kaynaklanmaktadir.

4.5. Ayaga Giyilen Aksesuarlar

Tirk giyim kusamini tamamlayan 6nemli tamamlayici unsurlardan biri
ayakkabidir. Ayakkabidan ziyade ¢izme kullanimi daha yaygindir. Goktiirklerde
cizmelerin kege veya deriden yapildig1 Islam diinyasina da buradan yayildig
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bilinmektedir (Sislii, 2007). Tiirklerin bozkirlarda kullandigi en 06zgilin
ayakkabilar, uzun deriden yapilmis ¢izmelerdir. Bu ¢izmelerin uglarinin kivrik
bicimde oldugu goriilmektedir. Bu tip ¢izmeler Anadolu’nun ¢esitli yorelerinde
yemeni adiyla rastlanmaktadir. Yemeni 6zellikle Toroslar' da Tiirkmen oymaklari
arasinda son derece yaygin olarak kullanilmaktadir. Tiirk toplumlarinda ata
binmek i¢in kullanilan ¢izmeler siislenmiglerdir. Hunlar, Uygurlar, Kirgizlar ve
Kazaklar ¢izmelerini renkli iplikler ile isleme yaparak siislemislerdir. Kisin
ayaklarma ¢izmeden Once kege corap giymislerdir. Kege corap Mogolistan’dan
Anadolu’ya uzanan bir giyim 6gesidir (Salman, 2013).

Cizmeler malzeme olarak sadece deriden degil kiirk ve kegeden de yapilmustir.
Hun kurganlarindan ¢ikan c¢izmelerin en eski Tirk ¢izmeleri oldugu
varsayilmaktadir. Tiirklerde ¢izmenin rengine de anlam yiiklenmistir. Kirmizi
kemer ve kirmizi ¢izme, hiikiimdarlik semboliidiir. Anadolu Tiirklerinde sari
cizme yliksek mertebeyi ifade etmektedir. Carik, burun kismi sivri kesilerek
deriden yapilmis bir ayakkabi ¢esididir. Topuk ve yan kisimlar1 ip gegirilerek
ayaga gore sekillendirilir. Okgesiz bir ayakkabi olan cariklar, Tiirklere dzgii bir
ayakkabn tiirtidiir (Siislii, 2007).

4.6. Giysi Tamamlayicilar1 ve Aksesuarlar

Tiirkler, tarih boyunca yalnizca kadin degil, erkekler i¢in de ¢esitli aksesuarlar
kullanmiglardir. Bu aksesuarlar, kiyafetlerin tamamlayici unsurlar1 olarak 6ne
cikmis ve cesitlilik gdstermistir. One cikan aksesuarlar arasinda kol bantlart
(tiraz), kemerler ve kusaklar bulunmaktadir. Ozellikle Selguklu Donemi’nde,
aksesuar kullanim1 oldukca zenginlesmis ve bu donemde kiipe, kolye, bilezik ve
yiiziik gibi siis esyalart hem erkekler hem de kadinlar tarafindan tercih edilmistir.
Kemer, Tiirk toplumlart i¢in bir yandan giyim tamamlayicisi, bir yandan da
sosyal yasamin vazgegilmez bir parcasi olmustur. Go¢ebe yasam tarzina uygun
olarak kiyafetlerin bel kismina takilan kemerler, bozkir geleneginin énemli bir
yansimasidir. Bu gelenek Goktiirklerden Uygurlara, Gaznelilerden Selguklulara
kadar devam etmistir. Hun kurganlar1 ve Goktiirk mezarlarinda deri kemerlerin
iizerinde degerli madenlerden yapilmis plakalar ve tokalar bulunmustur. Kusak
da Tirkler i¢in hem pratik bir 6ge hem de sembolik bir anlam tagimistir. Birgok
Tiirk boyunda kullanilan kusaklara kutsal bir anlam yiiklenmis, kusak tasiyan
kisinin her tlirlii emri yerine getirmeye hazir oldugu kabul edilmistir. Kusak
kelimesinin kokeni “kursak” sozciigiinden gelmektedir. Genellikle yiinden ya da
deriden yapilan kusaklar, delikanliliga ge¢is torenlerinde belirgin bir rol
oynamakta ve bu ritiiel Tiirk giyim gelenekleri arasina girmektedir. Kusaklarin
uc kisimlar1 bele sarildiktan sonra ya ice katlanip saklanir ya da disa dogru
sarkitilmistir (Salman, 2013).
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Kol bantlarina verilen isim olan tiraz, Ozellikle Anadolu Selguklu
kiyafetlerinin 6nemli tamamlayicilarindandir ve mevki ile unvan gostergesi
olarak kullanilmigtir. Tirazlarm ilk 6rneklerine Orta Asya Budist sanatinda
rastlanmis olup buradan Bati ve Dogu Tiirkistan’a, daha sonra ise Yakin Dogu’ya
yayilmistir. Bu bantlar genellikle diiz kumastan yapilir ve bazilarinin {izerinde
yazilar bulunur. Ayrica tiraz, hiikkiimdarlik sembollerinden biri olarak taht, tac ve
cetr gibi unsurlarla esdegerde goriilmiistiir. Uzerinde hiikiimdarm adini ve
unvanini tasiyan tirazlar ¢ogunlukla kirmizi renkte iiretilmis olup Selguklu
Hanedani'nin resmi renklerinden biri kabul edilmistir. Hiikiimdar tarafindan
hediye edildiginde “hil’at” adini alan tirazlar, devlet erkani, vasal hiikiimdarlar
ve yabanci elgilere sunulmustur (Kanigkan, 2011).

Selguklu tasvirlerinde kiipe, gerdanlik ve bilezik aksesuarlar1 genellikle kadin
siisleri olarak one ¢ikmakla birlikte yazili kaynaklardan anlasildigi iizere
Selguklu erkekleri de bu tiir takilar1 siklikla kullanmustir. Kiipe, Islamiyet 6ncesi
donemden itibaren kullanilan bir aksesuardir ve Islamiyet sonrasinda da bu
kullanim giderek artmistir. Kadin kiipesi i¢in “tolgag” ismi kullanilmisg, halka
seklindeki altin veya giimiis kadin kiipeleri ise “6kmek” olarak adlandirilmistir.
Inci kiipelere ise “yingii tolgag” denilmistir (Koymen, 1992). Gerdanlik da
Islamiyet 6ncesinden itibaren Tiirkler arasinda popiilerligini koruyan bir diger
aksesuardir. Selguklu DoOnemi’nin baglarinda “bogmak” adi verilen
gerdanliklarin altin veya giimiisten yapildigi ve iizerinin degerli taslarla
stislendigi bilinmektedir. Bu gerdanliklar genellikle gerdek gecesi gelinlere
hediye edilmistir (Kanigkan, 2011). Bilezik, Uygur Dénemi ile Selguklu ¢aginin
baglangicinda derlenen kayitlarda "bileziik" bi¢iminde anilmistir. Tellerin
biikiilmesiyle olusturulan burmali ya da dilimli bileziklere "Dilmig," savat
islemeli olanlara "Kabara," tel formunda tasarlananlara ise "Seve" ad1 verilmistir.
Ayrica boncuk diziliminden olusan bilezikler "tor" veya "yandim" olarak
adlandirilirken, daha genis boyutlu olan bilezik tiirleri "kol bag1" ve "kolgak" gibi
isimlerle tanimlanmigtir (Kanigkan, 2011).

4.7. Bashklar

Bagliklar, kullanim amacglar1 ve iklim kosullarmma gore farklilik
gostermektedir. Selcuklu Donemi’nde basliklar oldukca zengin bir gesitlilige
sahip olmustur. Selguklularda kadin ve erkeklerin kullandig1 basliklar arasinda
destar, kiilah, tiskiif, bork ve bagaltak bulunmaktadir. "Destar", sarik anlamina
gelmekte olup kavuk veya kiilah {izerine sarilan beyaz ya da koyu yesil renkte
bez ve tiilbent parcalarindan olusmaktadir. Kiilah ise genellikle beyaz kegeden
imal edilen, sivri uclu bir serpustur ve {lizerine sarik sarilarak kullanilmaktadir.
Tirk kiiltiiriinde yiizyillardir erkekler tarafindan kullanilan kiilahlar, farkli
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sekillerde tasarlanmis sivri uglu bagliklar olarak bilinir. Bork, Tirklerin uzun
yillar kullandig1 kege kiilah tiirlerinden biri olup Selguklu Dénemi’nde de yaygin
bir sekilde tercih edilmistir. Beyaz ve kirmizi ¢uha veya keceden imal edilen
borklerin alt kismina kirmizi ya da yesil renkte ¢uha seritler sarilmustir. Uskiif ise
tepesi egik bir tiir kiilah olarak tanimlanabilir ve hem kadinlar hem de erkekler
tarafindan kullanilmistir. Bagaltak, kiilah anlamima gelmekle birlikte Selguklu
Donemi’nde kadmlarm kullandigi bagliklardan biri olarak bilinir. Bagaltaklari
kenarlar1 {i¢ dilimli bir goériinlime sahip olup degerli taglar ve sirmalarla
siislenmistir. Ozellikle saray mensubu kadinlarin bagaltaklarinin alin kisminda
tavus tiiyll igeren tuga benzer bir sorgu¢ yer almistir (Balta, 2014). Selguklu
Tiirklerinin Anadolu’ya getirdigi en kalic1 aksesuarlardan biri de basliklara
takilan tliyler ve sorguglardir. Bu gelenek, sonraki yiizyillar boyunca sadece saray
cevresinde degil, toplumun tiim kesimlerinde yaygin bir sekilde sevilerek
benimsenmistir (Tiirkoglu, 2002).

Kadinlarin basini 6rten ve omuzlara kadar uzanan kumasa "yasmak" adi
verilmektedir. Yasmak genellikle sokaga cikarken kullanilmakta olup aym
zamanda "slire mahrama" olarak da adlandirilmaktadir. Kullanicinin sosyal
statiisiine bagli olarak ipekten imal edilen tiirleri tercih edilebilmekte ve kimi
zaman yasmaklar arkadan veya oOnden bel hizasina kadar uzanmaktadir.
Kadmlarin baglarmi 6rtmek amaciyla kullandiklart bu tiilbent ya da ipek
kumaglardan yapilan ortii, omuzlara kadar inen bir formdadir (Siislii, 1989).
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5. GiYSI ANALIiZ FORMLARI

Giysi Analiz Formu - 1

CINIDE YER ALAN GIYSILER ILE ILGILI BILGILER

Giysi Grubu

Dis Giyim

Giysi Tirit

Entari

Model Resmi

Kumas deseni

Model Formu e “A” Formlu ve rahat beden uygulanmistir; boyu
Genislik-Boy dizden etek ucu verev, sag etek ucuna yirtmag u-
Giysi Modeli ve Teknik Bilgileri  Ozellikleri ygulanmustur.

Yaka Ozelligi o  Sifir yaka uygulanmustir.

Kol Ozelligi ® Kol boyu bilekten, bedenle biitiin olarak uygulan-
mistir.

Dokuma kumas kullanilmig. Kumasin zemin rengi

Kumasg -Desen ve Renk Ozellikleri . ; . P
fintatehid e beyaz dikey ince siyah ¢izgilidir.
Aksesuar ve Parcalar e (Cizme, ok ve yay.
Not . Karatay Miizeside bulunan sekiz kollu yildiz gini

iizerine tasvir elinde ok-yay aver figiirlii ¢ini.

Sekil 1: Giysi analiz formu (Kilig, 2025)
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Giysi Analiz Formu - 2

CINIDE YER ALAN GIYSILER ILE iLGILI BILGILER

Giysi Grubu

Dis Giyim

Giysi Tiirii

Kaftan Entari

Model Resmi

Kumas deseni

KAFTAN
I\{l()dAelAFormu e “A” Formlu ve rahat beden uygulanmistir. Boyu
o e"‘?“k"?oy baldirda, sag etek ucuna yirtmag uygulanmistir.
Ozellikleri
Yaka Ozelligi o Sifir yaka uygulanmistir.
Kol Ozelligi ® Kol boyu kisa ve tirazli, takma kol uygulanmistir.
(J}yS‘l Modcll ile Ilgili Teknik ENTARI
Bilgileri
Model Formu e “A” Formlu ve rahat beden uygulanmisti. Boyu
Genislik-Boy baldirda, sag etek ucuna yirtmag uygulanmstir.
Ozellikleri

Yaka Ozelligi o Sifir yaka uygulanmstir.

Kol Ozelligi Kol boyu bilekte biten, takma kol uygulanmustir.

Dokuma kumas kullanilmistir. Kaftanin kumasi lacivert ve yazi

Kumas -Desen ve Renk Ozellikleri o o 2 o
motifli bir kumastir. Entarinin kumasi beyaz ve desensizdir.

Aksesuar ve Parcalar e Kadeh, kemer, tiraz ve bagaltak.

. Kubad Abad, Biiyiik Saray’da bulunan sekiz kollu
yildiz ¢ini tizerine tasvir edilen elinde kadehle aya-
kta duran figiirlii ¢ini.

Not

Sekil 2: Giysi analiz formu (Kilig, 2025)
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Giysi Analiz Formu - 3

CINIDE YER ALAN GIYSILER ILE ILGILI BILGILER

Giysi Grubu

Dis Giyim

Giysi Tiirii

Kaftan
Model Resmi
Kumas desenti
KAFTAN
l\(lod.cl'Formu e “A” Formlu ve rahat beden uygulanmistir; boyu
E’e“‘?"k'BW ise topuktandir.
Ozellikleri

Giysi Modeli ile Ilgili Teknik
Bilgileri

Yaka Ozelligi o Sal yaka uygulanmustir.

Kol Ozelligi ® Kol boyu uzun bilekten ve tirazli, takma kol uygu-
lanmustir.

Dokuma kumas kullanmilmistir. Kaftan kumaginin zemini krem
renginde, tekrar eden damla motifleri mevcuttur. Motiflerin
igerisi dairler mavi ve siyah olarak renklendirilmistir.

Kumas -Desen ve Renk Ozellikleri ~ ®

Aksesuar ve Pargalar o Hotoz, tiraz.

Kubad Abad, Biiyiik Saray’da bulunan sekiz kollu
yildiz ¢ini tizerine tasvir edilen bagdas kuran figiir-
lii ¢ini.

Not

Sekil 3: Giysi analiz formu (Kilig, 2025)
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Giysi Analiz Formu - 4

CINIDE YER ALAN GIYSILER ILE IL.GILI BILGILER

Giysi Grubu

Dis Giyim

Giysi Tiiril

Kaftan

Entari

Kumas deseni

Model Resmi

KAFTAN

Model Formu
Genislik-Boy
Ozellikleri

“A” Formlu ve rahat beden uygulanmistir. Boyu
topukta bitmistir.

Yaka Ozelligi

“V?” yaka uygulanmustir.

Kol Ozelligi

Kol boyu kisa ve tirazli, takma kol uygulanmistir.

Giysi Modeli ile Tlgili Teknik

ENTARI

Bilgileri
Model Formu
Genislik-Boy
Ozellikleri

“A” Formlu ve rahat beden uygulanmistir; boyu
baldirda, sag etek ucuna yirtmag uygulanmistir.

Yaka Ozelligi

Sifir yaka uygulanmistir.

Kol Ozelligi

Kol boyu bilekte biten, takma kol uygulanmistir.

Kumas -Desen ve Renk Ozellikleri o

Dokuma kumag kullanilmig. Kaftanin kumas lacivert ve daire
motifli bir kumastir. Entarinin kumasg siyahdir.

Aksesuar ve Pargalar

Tiraz.

Not

o Kubad Abad, Biyik Saray’da bulunan sekiz kollu

yildiz ¢ini iizerine bagdas kurmus figiirlii ¢ini.

Sekil 4: Giysi analiz formu (Kilig, 2025)



Giysi Analiz Formu - 5

CINIDE YER ALAN GIYSILER ILE ILGILI BILGILER

Giysi Grubu

Dis Giyim

Giysi Tiirii

Kaftan
Model Resmi

Kumas deseni

KAFTAN

Model Formu §  «A» Formlu ve rahat beden uygulanmigtir. Boyu

Geniglik-Boy ise topuktandir.
Ozellikleri

Giysi Modeli ile Tlgili Teknik
Bilgileri

Yaka Ozelligi o Sifir yaka uygulanmstir.

Kol Ozelligi ¢ Kol boyu uzun bilekten ve tirazli, takma kol uygu-
lanmugtir.

Dokuma kumas kullanilmistir. Kaftan kumasinin zemini mavi
renkte, tekrar eden daire motifleri mevcuttur. Motiflerin igerisi
beyaz ve icersinde noktalar bulunmaktadir.

Kumas -Desen ve Renk Ozellikleri o

Aksesuar ve Parcalar o Uskiif, tiraz, ¢cizme, kemer.
Not o Kubad Abad, Biiyiik Saray’da bulunan sekiz kollu
yildiz ¢ini tizerine tasvir edilen bagdas kuran figiir-
lii ¢ini.

Sekil 5: Giysi analiz formu (Kilig, 2025)
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Giysi Analiz Formu - 6

CINIDE YER ALAN GIYSILER ILE ILGILI BILGILER

Giysi Grubu

Dis Giyim

Giysi Tiirii

Kaftan
Model Resmi

Kumas deseni

KAFTAN

I\{Iod‘elAFormu e “A” Formlu ve rahat beden uygulanmistir. Boyu

(:rcn1§llk-30y ise topuktandir.

Ozellikleri
Giysi Modeli ile lgili Teknik
Bilgileri

Yaka Ozelligi e Sifir yaka uygulanmistir.

Kol Ozelligi ¢ Kol boyu uzun bilekten ve tirazli, takma kol uygu-
lanmustir.

e Dokuma kumas kullanilmistir. Kaftan kumagimin zemini mavi ren-
Kumas -Desen ve Renk Ozellikleri o kte, kaftanin dizlerinde iki daire i¢ ige ge¢mis motifler yerlestirilm-

istir.
Aksesuar ve Pargalar e Bagaltak, tiraz, ¢izme kemer.
Not . Kubad Abad, Bityiik Saray’da bulunan sekiz kollu
yildiz ¢ini iizerine tasvir edilen bagdas kuran figiir-
lii ¢ini.

Sekil 6: Giysi analiz formu (Kilig, 2025)
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Giysi Analiz Formu - 7

Giysi Grubu

Dis Giyim

Giysi Tiirii

Kaftan

Kumas deseni

Model Resmi

Giysi Modeli ile Ilgili Teknik

Bilgileri

KAFTAN
M()chformu e “A” Formlu ve rahat beden uygulanmistir. Boyu
96'1'§I'k'B,(’y ise topuktandir.
Ozellikleri
Yaka Ozelligi e  Sifir yaka uygulanmustir.
L]

Kol Ozelligi

Kol boyu uzun bilekten ve tirazli, takma kol uygu-
lanmustir.

Kumas -Desen ve Renk Ozellikleri o

Dokuma kumas kullanilmistir. Kaftan kumasimnin zemini lacivert

renkte, kaftanin dizlerinde daireler i¢ i¢e ve farkli kompozisyo-
nla yerlestirilmis, daireler siyah ve beyaz renktedir.

Aksesuar ve Parcalar

e Bagaltak, tiraz, ¢izme kemer.

Not

o Kubad Abad, Biiyiik Saray’da bulunan sekiz kollu

yildiz ¢ini tizerine tasvir edilen bagdas kuran figiir-
lii ¢ini.

Sekil 7:Giysi analiz formu (Kilig, 2025)
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Giysi Analiz Formu - 8

INI

DE YER ALAN GIYSILER ILE ILGILI BILGILER

Giysi Grubu

Dis Giyim

Giysi Tiirii

Kaftan

Model Resmi

Kumas deseni

KAFTAN

Model Formu
Genislik-Boy
Ozellikleri

e “A” Formlu ve rahat beden uygulanmistir. Boyu
ise topuktandir.

Giysi Modeli ile Ilgili Teknik

Bilgileri

Yaka Ozelligi o  Sifir yaka uygulanmistir.

Kol Ozelligi ¢ Kol boyu uzun bilekten ve tirazli, takma kol uygu-
lanmustir.

. Dokuma kumas kullanilmistir. Kaftan kumasi iki renktir lacivert
Kumas -Desen ve Renk Ozellikleri e  ve kahverengi, kaftanin dizlerinde daireler i ice yerlestirilmis,
renkleri beyaz ve kahverengidir.

Aksesuar ve Pargalar o Bagaltak, tiraz, ¢izme kemer.
Not o Kubad Abad, Biiyiik Saray’da bulunan sekiz kollu
yildiz ¢ini iizerine tasvir edilen bagdas kuran figiir-
lii ¢ini.

Sekil 8: Giysi analiz formu (Kilig, 2025)
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Giysi Analiz Formu - 9

CINIDE YER ALAN GIYSILER ILE ILGILI BILGILER

Giysi Grubu

Dis Giyim

Giysi Tiirii

Kaftan Entari

Model Resmi

Kumas deseni

KAFTAN

Model Formu o «A» Formlu ve rahat beden uygulanmistir. Boyu

(’ cnis_lik-Boy topukta bitmistir.
Ozellikleri

Yaka Ozelligi o “V” yaka uygulanmistir.

Kol Ozelligi ¢ Kol boyu uzun ve tirazli, takma kol uygulanmustir.
G}y§1 M()dell ile Ilgili Teknik TNTART
Bilgileri
Model Formu  ® “A” Formlu ve rahat beden uygulanmistir. Boyu
Genislik-Boy topukta bitmistir.
Ozellikleri

Yaka Ozelligi o Sifir yaka uygulanmstir.

Kol Ozelligi ¢ Kol boyu kisa, takma kol uygulanmisgtir.

Dokuma kumas kullanilmistir. Kaftanin kumasi lacivert ve damla
motifli bir kumas, motifler beyaz ve i¢lerinde noktalar bulunma-
ktaduirtir. Entarinin kumas1 beyaz renk ve desensizdir.

Kumas -Desen ve Renk Ozellikleri

Aksesuar ve Pargalar e Tiraz, kemer ve hotoz.

Not o Kubad Abad, Bityiik Saray’da bulunan sekiz kollu
yildiz ¢ini tizerine bagdas kurmus figiirli ¢ini.

Sekil 9: Giysi analiz formu (Kilig, 2025)
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Giysi Analiz Formu - 10

CINIDE YER ALAN GIYSILER ILE iLGILI BILGILER

Giysi Grubu

Dis Giyim

Giysi Tiirii

Kaftan
Model Resmi

Kumas deseni

KAFTAN

Model Formu o «A» Eormlu ve rahat beden uygulanmistir. Boyu

Genislik-Boy ise topuktandir.
Ozellikleri

Giysi Modeli ile Tlgili Teknik
Bilgileri

Yaka Ozelligi o Sal yaka uygulanmistir.

Kol Ozelligi ¢ Kol boyu uzun bilekten ve tirazli, takma kol uygu-
lanmustir.

Dokuma kumasg kullamilmistir. Kaftan kumasinin zemini lacivert
® renginde, tekrar eden daire motifleri meveuttur. Motiflerin igeri-

Kumas -Desen ve Renk Ozellikleri
si beyaz igerisinde kiigiik siyah noktalar bulunmaktadir.

Aksesuar ve Pargalar e Hotoz, tiraz, ¢izme.

Not R Kubad Abad, Biiyiik Saray’da bulunan sekiz kollu
yildiz ¢ini iizerine tasvir edilen bagdas kuran figiir-
lii ¢ini.

Sekil 10: Giysi analiz formu (Kilig, 2025)
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Giysi Analiz Formu - 11

CINIDE YER ALAN GIYSILER ILE ILGILI BILGILER

Giysi Grubu

Dis Giyim

Giysi Tiirii

Kaftan
Model Resmi

KAFTAN
ModAeliFormu e  “A” Formlu ve rahat beden uygulanmistir. Boyu
Qem§llk-3(’y ise topuktandir. Gogiis ve bel arasinda serit olug-
Ozellikleri turulmustur.

Giysi Modeli ile lgili Teknik
Bilgileri

Yaka Ozelligi e Sifir yaka uygulanmstir.

Kol Ozelligi ® Kol boyu uzun bilekten ve tirazli, takma kol uygu-
lanmustir.

L Dokuma kumas kullanilmigtir. Kaftan kumas iki renktir lacivert
Kumas -Desen ve Renk Ozellikleri @ ye kahverengi, kaftanin dizlerinde daireler ig ige yerlestirilmis,
renkleri beyaz ve kahverengidir.

Aksesuar ve Parcalar e Hotoz, tiraz, ¢izme, kemer.

Not ® Kubad Abad, insan tavirli sekiz kollu yildiz ¢ini.

Sekil 11: Giysi analiz formu (Kilig, 2025)
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Giysi Analiz Formu - 12

CINIDE YER ALAN GIYSILER ILE ILGILI BILGILER

Giysi Grubu

Dis Giyim

Giysi Turi

Kaftan Entari
Model Resmi

KAFTAN
l\f[od.el'Fomlu e “A” Formlu ve rahat beden uygulanmistir. Boyu
Genislik-Boy baldirda bitmistir.
Ozellikleri

Yaka Ozelligi e Sifir yaka uygulanmistir.

Kol Ozelligi ® Kol boyu kisa ve tirazli, takma kol uygulanmistir.

G!ygl Modell ile Ilgili Teknik ENTART

Bilgileri
Model Formu ® “A” Formlu ve rahat beden uygulanmistir. Boyu
Genislik-Boy baldirdandir.
Ozellikleri

Yaka Ozelligi o Sifir yaka uygulanmustir.

Kol Ozelligi ® Kol boyu bilekte biten, takma kol uygulanmustir.

Kumas -Desen ve Renk Ozellikleri o Dokuma kumas kullanilmistir. Kaftanin kumas lacivert rengindedir.
Entarinin kumasi beyaz renktedir.

Aksesuar ve Pargalar o Tiraz, kemer, ¢izme.

Not e Kubad Abad, insan tavirli sekiz kollu y1ldiz ¢ini.

Sekil 12: Giysi analiz formu (Kilig, 2025)
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Giysi Analiz Formu - 13

CINIDE YER ALAN GIYSILER ILE ILGILI BILGILER

Giysi Grubu

Dis Giyim

Giysi Tiirii

Kaftan Entari
Model Resmi

KAFTAN
N‘lod.el.Formu e  “A” Formlu ve rahat beden uygulanmistir. Boyu
Qen1§llk-3()y baldirda bitmistir. Arka etek ucu 6nden daha uzu-
Ozellikleri dur.

Yaka Ozelligi o Sifir yaka uygulanmistir.

Kol Ozelligi ¢ Kol boyu kisa ve takma kol uygulanmustir.

G_lys_l Modell ile Ilgili Teknik TNTART
Bilgileri
Model Formu  ® “A” Formlu ve rahat beden uygulanmistir. Boyu
Genislik-Boy baldirdandir.
Ozellikleri

Yaka Ozelligi o Sifir yaka uygulanmistir.

Kol Ozelligi Kol boyu bilekte biten, takma kol uygulanmistir.

o Dokuma kumasg kullanilmistir. Kaftanin kumasi lacivert renktir.

Kumas -Desen ve Renk Ozellikleri m :
Entarinin kumasi1 beyaz renkte ve siyah benekler bulunmaktadir.

L] 1
Aksesuar ve Pargalar Kemer, ¢izme.

Not o Kubad Abad, Biiyiik Saray’da bulunan sekiz kollu
yildiz ¢ini iizerine ayakta duran insan figirlii ¢ini.

Sekil 13: Giysi analiz formu (Kilig, 2025)
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Giysi Analiz Formu - 14

CINIDE YER ALAN GIYSILER ILE iLGILI BILGILER

Giysi Grubu

Dis Giyim

Giysi Tiirii

Kaftan

Model Resmi

Kumas deseni

KAFTAN

Model Formu
Genislik-Boy
Ozellikleri

e “A” Formlu ve rahat beden uygulanmistir. Boyu
ise belli degildir.

Giysi Modeli ile Tlgili Teknik

Bilgileri

Yaka Ozelligi o Sifir yaka uygulanmistir.

Kol Ozelligi ¢ Kol boyu uzun bilekten ve tirazli, takma kol uygu-
lanmustir.

Dokuma kumas kullanilmistir. Kaftan kumasinin zemini siyah, be-

as -Dese: > Re DNzellikleri ° . .
Kumag -Desen ve Reok Ozelliklers neklerden olugan desen ise beyaz renktir.

Aksesuar ve Pargalar e Yasmak ve tiskif.

Not R Kubad Abad, Biiyiik Saray’da bulunan sekiz kollu
yildiz ¢ini iizerine tasvir edilmis yagsmakli insan fi-
giirlii ¢ini.

Sekil 14: Giysi analiz formu (Kilig, 2025)
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Giysi Analiz Formu - 15

CINIDE YER ALAN GIYSILER ILE ILGILI BILGILER

Giysi Grubu

Dis Giyim

Giysi Tiirii

Kaftan Entari
Model Resmi

nﬁg‘:
S §

C®
%
LK
C0
R
Jo

05X
Lo,
?“QQ‘
et
S

i’s"’%
(I

Kumas deseni

KAFTAN

Model Formu
Genislik-Boy
Ozellikleri

Yaka Ozelligi e “V”yaka uygulanmistir.

e  “A” Formlu ve rahat beden uygulanmistir. Boy
uzunlugu belli degildir.

) Kol Ozelligi ® Kol boyu uzun, tirazli ve takma kol uygulanmigtir.
(J-lyS-I Modch ile Ilgili Teknik TNTARD
Bilgileri
Model Formu e “A” Formlu ve rahat beden uygulanmistir. Boyu
Genislik-Boy belli degildir.
Ozellikleri

Yaka Ozelligi o Sifir yaka uygulanmistir.

Kol Ozelligi ¢ Kol boyu belli degildir.

Dokuma kumas kullanilmistir. Kaftanin kumaginim zemin rengi krem
spiral motifler ise kahverengidir. Entarinin kumas1 mavi renkte ve si-
yah benekler bulunmaktadir.

Kumas -Desen ve Renk Ozellikleri ®

Aksesuar ve Pargalar ® Kiipe, tiraz.

Not . Kubad Abad, Kiigiik Saray’da bulunan sekiz kollu
yildiz ¢ini tizerine tasvir edilmis insan [igiirlii ¢ini.

Sekil 15: Giysi analiz formu (Kilig, 2025)
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Giysi Analiz Formu - 16

CINIDE YER ALAN GIYSILER ILE ILGILI BILGILER

Giysi Grubu

Dis Giyim

Giysi Tiirii

Kaftan

Kumas deseni

Model Resmi

KAFTAN

Model Formu

Genislik-Boy

Ozellikleri
Giysi Modeli ile Tlgili Teknik

“A” Formlu ve rahat beden uygulanmistir. Boyu
topuk hizasinda bitmektedir.

Bilgileri
Yaka Ozelligi

Sifir yaka uygulanmustir.

Kol Ozelligi

Kol boyu uzun bilekten ve tirazli, takma kol uygu-
lanmustir.

Kumas -Desen ve Renk Ozellikleri

o Dokuma kumas kullanilmistir. Kaftan kumasimnin zemin mavi renk-
te olup, kaftanin dizlerine ¢icek motifi yerlestirilmigtir.

Aksesuar ve Parcalar

e Tiraz, kemer.

Not

. Kubad Abad, Biiyiik Saray’da bulunan sekiz kollu

yildiz ¢ini tizerine tahta sahnesi tasvir edilmis fi-
giirlii ¢ini.

Sekil 16: Giysi analiz formu (Kilig, 2025)



Giysi Analiz Formu - 17

CINIDE YER ALAN GIYSILER ILE ILGILI BILGILER

Giysi Grubu

Dis Giyim

Giysi Tiirii

Kaftan
Model Resmi

Kumag deseni

KAFTAN

Model Formu ¢ «A» pormlu ve rahat beden uygulanmigtir. Boyu
9cm§llk-]3 oy topuk hizasinda bitmektedir.
Ozellikleri
Giysi Modeli ile Tlgili Teknik
Bilgileri

Yaka Ozelligi e Sal yaka uygulanmustir.

Kol Ozelligi ® Kol boyu uzun bilekten ve tirazli, takma kol uygu-
lanmustir.

Kumas -Desen ve Renk Ozellikleri D()?(uma kumas k}Jllamlrpl.,s‘llr. Kaftan kumagmin zemin rengi
lacivert, beyaz daire motiflerinden olusmaktadir.

Aksesuar ve Parcalar e Ilotoz, tiraz.

Kubad Abad, Kiigiik Saray’ da bulunan sekiz kollu

L] . a . - - - ~
yildiz ¢ini, tasvir edilmis bagdas kuran insan figiirli
¢ini.

Not

Sekil 17: Giysi analiz formu (Kilig, 2025)
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Giysi Analiz Formu - 18

CINIDE YER ALAN GIYSILER ILE ILGILI BILGILER

Giysi Grubu
Dis Giyim
Giysi Tiril
Kaftan
Model Resmi
f.... .'.% ...x
PO®
3‘.”..1 :..--.; :.,---
Kumas deseni
KAFTAN
N{Iod.clAFormu e “A” Formlu ve rahat beden uygulanmistir. Boyu
Genislik-Boy belli degildir.
Ozellikleri

Giysi Modeli ile lgili Teknik
Bilgileri

Yaka Ozelligi o Sal yaka uygulanmustir.

Kol Ozelligi ¢ Kol boyu uzun bilekten ve tirazli, takma kol uygu-
lanmustur.

N o Dokuma kumas kullamlmistir. Kaftan kumaginin zemin rengi
Kumag -Desen ve Renk Ozellikleri @ peyas kahverengi rumi motiflerinden olusmaktadr.

Aksesuar ve Parcalar e Hotoz, tiraz.
Not R Kubad Abad, Biiyiik Saray’da bulunan sekiz kollu
yildiz ¢ini,tasvir edilmis bagdas kuran insan figiirl-
i ¢ini.

Sekil 18: Giysi analiz formu (Kilig, 2025)

103



Giysi Analiz Formu - 19

CINIDE YER ALAN GIYSILER ILE ILGILI BILGILER

Giysi Grubu

D1s Giyim

Giysi Tiirii

Kaftan
Model Resmi

KAFTAN
I\roc!clAFormu e “A” Formlu ve rahat beden uygulanmistir. Boyu
Geniglik-Boy belirli degildir.
Ozellikleri

Giysi Modeli ile Tlgili Teknik
Bilgileri

Yaka Ozelligi e Palet (bahriye) yaka uygulanmistir.

Kol Ozelligi ¢ Kol boyu uzun bilekten ve tirazli, takma kol uygu-
lanmistir.

Kumas -Desen ve Renk Ozellikleri e Dokuma kumas kullanilmustir. Kaftan kumagi kahverengindedir.

Aksecsuar ve Parcalar e Sarik, kiipe, tiraz.

Not o Kubad Abad, Bityik Saray’da bulunan sekiz kollu
yildiz ¢ini, portre tasviri.

Sekil 19: Giysi analiz formu (Kilig, 2025)
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Giysi Analiz Formu - 20

CINIDE YER ALAN GIYSILER ILE ILGILI BILGILER

Giysi Grubu

Dis Giyim

Giysi Tiri

Entari

Model Resmi

ENTARI

I\f[od_cl_Formu e “A” Formlu ve rahat beden uygulanmistir. Boyu
9en1§llk-Boy bilek hizasinda bitmektedir.
Ozellikleri
Giysi Modeli ile Tlgili Teknik
Bilgileri

Yaka Ozelligi e Sifir yaka uygulanmustir.

Kol Ozelligi ® Kol boyu uzun bilekten ve tirazli, takma kol uygu-
lanmustir.

Kumas -Desen ve Renk Ozellikleri e Dokuma kumas kullamlmistir. Entarinin kumas: lacivert renktedir.

Aksesuar ve Parcalar e Sarik, tiraz.

Not R Kubad Abad, Biiyiik Saray’da bulunan sekiz kollu
yildiz ¢ini, bagdas kurmus figiirlui ¢ini.

Sekil 20: Giysi analiz formu (Kilig, 2025)
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Giysi Analiz Formu - 21

CINIDE YER ALAN GIYSILER ILE ILGILI BILGILER

Giysi Grubu

Dis Giyim

Giysi Tiirii

Gomlek Salvar
Model Resmi
I
Kumas deseni
GOMLEK

Model Formu
Genislik-Boy
Ozellikleri

“Dikdortgen” beden formunda ve rahat beden
uygulanmistir.

Yaka Ozelligi e Sifir yaka uygulanmistir.

Kol Ozelligi ¢ Kol boyu uzun ve takma kol uygulanmustir.

Giysi Modeli ile Tlgili Teknik SALVAR

Bilgileri :
l\{lod'el‘Formu o Rahat beden uygulanmistir. A1 disiik, boyu bilek
Genislik-Boy hizasinda bitmektedir.

Ozellikleri

Paga Ozelligi e Bol paca uygulanmigtir.

Dokuma kumas kullanilmistir. Gomlek ve entarinin kumasi ayni olup
zemin rengi turkuaz, dikey ¢izgilidir ¢izgiler ince ve kalin olarak te-
krar etmektedir.

Kumas -Desen ve Renk Ozellikleri o

[ ] .
Aksesuar ve Pargalar Hotoz.

Not o Kubad Abad, Biiyiik Saray’da bulunan sckiz kollu
yildiz ¢ini, bagdas kurmug figiirlii ¢ini.

Sekil 21: Giysi analiz formu (Kilig, 2025)
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Giysi Analiz Formu - 22

CINIDE YER ALAN GIYSILER ILE ILGILI BILGILER

Giysi Grubu

Dis Giyim

Giysi Tiiril

Gomlek Salvar

Model Resmi

/IV!W‘!Y!‘!W‘

/)

Kumas deseni

GOMLEK
I\flod‘cl‘Fnrmu e “Dikdortgen” model formunda ve rahat beden uy-
Genislik-Boy gulanmustir.

Ozellikleri
Yaka Ozelligi o Sifir yaka uygulanmgtir.

Kol Ozelligi ® Kol boyu uzun ve takma kol uygulanmstir.

Giysi Modeli ile Tlgili Teknik SALVAR

Bilgileri —
l\flod_cl»l-'ormu o Rahat beden uygulanmistir. Ag1 diisiik, boyu bilek
Genislik-Boy hizasinda bitmektedir.
Ozellikleri

Paga Ozelligi e Bol paga uygulanmistir.

Kumas -Desen ve Renk Ozellikleri o Dokuma kumas kullanilmistir. Gémlek kumasinin zemin rengi lacivert,
salvarin ise siyahdir. Motifleri ayni olup beyaz dairelerden olusmakta-

dir.

Aksesuar ve Pargalar ¢ Kadeh.

o Kubad Abad, ¢ini deposu, bagdas kurmus figirli
¢ini.

Not

Sekil 22: Giysi analiz formu (Kilig, 2025)
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Giysi Analiz Formu - 23

CINIDE YER ALAN GIYSILER ILE ILGILI BILGILER

Giysi Grubu

Dis Giyim

Giysi Tiirii

Entari

Model Resmi

Kumas deseni

ENTARI

Model Formu ¢ «A» NModel formlu ve rahat beden uygulanmistir.
Qen1§llk—[?oy Boyu bilek hizasinda bitmektedir.
Ozellikler1
Giysi Modeli ile Tlgili Teknik
Bilgileri

Yaka Ozelligi e Sifir yaka uygulanmistir.

Kol Ozelligi ® Kol boyu uzun bilekten ve takma kol uygulanmistir.

o Dokuma kumag kullanilmustir. Entarinin kumag lacivert renkte ve

Kumas -Desen ve Renk Ozellikleri . o
beyaz daire motifinden olugmaktadir.

Aksesuar ve Parcalar ® Cizme.
Not e Kubad Abad, ¢ini deposu, bagdas kurmug figurli
¢ini.

Sekil 23: Giysi analiz formu (Kilig, 2025)
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Giysi Analiz Formu - 24
CINIDE YER ALAN GIYSILER ILE ILGILI BILGILER

Giysi Grubu

Dis Giyim
Giysi Tiirii
Gomlek Salvar
Model Resmi
I
Kumas deseni
GOMIEK
M‘)‘%EI,FO““U e “Dikdsrtgen” model formunda ve rahat beden uy-
G en1§11k—B()y gulanmistir.
Ozellikleri

Yaka Ozelligi o Sifir yaka uygulanmistir.

® Kol boyu uzun ve takma kol uygulanmistir.

SALVAR

Kol Ozelligi

Giysi Modeli ile Ilgili Teknik

Bilgileri
I\/VIod‘cl>Formu e Rahat beden uygulanmustir. Ag: disiik, boyu bilek
Genislik-Boy - -
- . . hizasinda bitmektedir.
Ozellikleri
Paga Ozelligi e Bol paga uygulanmistir.

Dokuma kumas kullanilmistir. Gomlek ve salvarin kumasinin zemin

Kumas -Desen ve Renk Ozellikleri o rengi lacivert, motitleri ise bir ton agik renk olup dairelerden olug-

maktadir.
Aksesuar ve Pargalar ® Kadeh.
Not o Kubad Abad, ¢ini deposu, bagdas kurmus figiirlii
¢ini.

Sekil 24: Giysi analiz formu (Kilig, 2025)
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Giysi Analiz Formu - 25

CINIDE YER ALAN GIYSILER ILE ILGILI BILGILER

Giysi Grubu

Dis Giyim

Giysi Tiri

Entari

Model Resmi

Kumas deseni

ENTARI

Model Formu
Genislik-Boy
Ozellikleri

e “A” Model formlu ve rahat beden uygulanmistir.
Boyu bilek hizasinda bitmektedir.

Giysi Modeli ile Tlgili Teknik

Bilgileri

Yaka Ozelligi o Sifir yaka uygulanmistir.

Kol Ozelligi ¢ Kol boyu uzun bilekten ve takma kol uygulanmustir.

Kumas -Desen ve Renk Ozellikleri o Dokuma kumas kullamlmustir. Entarinin kumas lacivert renkte ve
beyaz daire motifinden olugsmaktadir.

Aksesuar ve Parcalar ® Cizme, kadeh.

Not e Kubad Abad, ¢ini deposu, bagdas kurmus figiirla

¢ini.

Sekil 25: Giysi analiz formu (Kilig, 2025)
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Giysi Analiz Formu - 26

CINIDE YER ALAN GIYSILER ILE ILGILI BILGILER

Giysi Grubu

Dis Giyim

Giysi Tiirii

Entari

Model Resmi

Kumas deseni

ENTARI

Model Formu
Genislik-Boy
Ozellikleri

e “A” Model formlu ve rahat beden uygulanmigtir.
Boyu bilek hizasinda bitmektedir.

Giysi Modeli ile Tlgili Teknik

Bilgileri

Yaka Ozelligi e Sifir yaka uygulanmstir.

Kol Ozelligi e Kol boyu uzun bilekten ve tirzli takma kol uygula-
nmistir.

Kumas -Desen ve Renk Ozellikleri e Dokuma kumas kullanilmis. Entarinin kumast lacivert renkte ve
daire motiflerinden olusmaktadir.

Aksesuar ve Pargalar e (izme, kadeh, hotoz.

Not e Kubad Abad, ¢ini deposu, bagdas kurmus figiirli

¢ini.

Sekil 26: Giysi analiz formu (Kilig, 2025)
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Giysi Analiz Formu - 27

CINIDE YER ALAN GIYSILER ILE ILGILI BILGILER

Giysi Grubu

Dis Giyim

Giysi Tiiril

Entari

Model Resmi

Kumas deseni

ENTARI
Model Formu o «p» Model formlu ve rahat beden uygulanmustir.
ge“l§llk-3(’y Boyu bilek hizasinda bitmektedir.
Ozellikleri

Giysi Modeli ile Ilgili Teknik

Bilgileri

Yaka Ozelligi o Sifir yaka uygulanmistir.

Kol Ozelligi o Kol boyu uzun bilekten ve takma kol uygulanmistir.

Kumas -Desen ve Renk Ozellikleri e Dokuma kumas kullanilmistir. Entarinin kumasi lacivert renkte ve
daire motifleri agik mavi renktir.

Aksesuar ve Pargalar e (Corap, kadeh, yagsmak.

Not o Kubad Abad, ¢ini deposu, bagdas kurmus figiirlii

¢ini.

Sekil 27: Giysi analiz formu (Kilig, 2025)
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Giysi Analiz Formu - 28

CINIDE YER ALAN GIYSILER ILE ILGILI BILGILER

Giysi Grubu

Dis Giyim

Giysi Tiirii

Entari
Model Resmi
Kumas deseni
ENTARI
M"‘%CI.F ormu- ¢ «A” Model formlu ve rahat beden uygulanmistir.
(..' em§"|1k—l‘3oy Boyu bilektendir. On ortasinda dize kadar yirtmag
Ozellikleri

uygulanmistir.
Giysi Modeli ile Tlgili Teknik
Bilgileri

Yaka Ozelligi o Sifir yaka uygulanmustir.

Kol Ozelligi ¢ Kol boyu uzun bilek hizasinda ve takma kol uygula-
nmistir.

Dokuma kumas kullanilmistir. Entarinin kumasimin zemini beyaz,

Kumas -Desen ve Renk Ozellikleri o . . e
a3 daire ile oriintii olugturulmug motif tekrarindan olugmaktadir.

Aksesuar ve Parcalar e (Cizme, kadeh, yasmak.
Not o Kubad Abad, ¢ini deposu, dans eden figiirlii
¢ini.

Sekil 28: Giysi analiz formu (Kilig, 2025)
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Giysi Analiz Formu - 29

CINIDE YER ALAN GIYSILER ILE ILGILI BILGILER

Giysi Grubu

Dis Giyim

Giysi Tirii

Entari

Model Resmi

Kumas deseni

ENTARI

Model Formu ¢ «A» Model formlu ve rahat beden uygulanmustir.

Eienishlik-k? oy Boyu bilek hizasinda bitmektedir.
Ozellikleri

Giysi Modeli ile lgili Teknik

Bilgileri
Yaka Ozelligi o Sifir yaka uygulanmigtir.

Kol Ozelligi ® Kol boyu uzun dizden ve takma kol uygulanmstir.

Kumas -Desen ve Renk Ozellikleri o Dokuma kumag kullamlmigtir. Entarinin kumag: beyaz renkte ve
siyah ¢intamani motifi kullanilmistir.

Aksesuar ve Parcalar ® Yasmak.

Not e Kubad Abad, ¢ini deposu, dans eden figiirlii ¢ini.

Sekil 29: Giysi analiz formu (Kilig, 2025)
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Giysi Analiz Formu - 30

CINIDE YER ALAN GIYSILER ILE ILGILI BILGILER

Giysi Grubu

Dis Giyim

Giysi Tiirii

Entari

Model Resmi

Kumas deseni

ENTARI

Model Formu
Genislik-Boy
Ozellikleri

e “A” Model formlu ve rahat beden uygulanmistir.
Boyu bilek hizasinda bitmektedir.

Giysi Modeli ile Tlgili Teknik

Bilgileri

Yaka Ozelligi e Sifir yaka uygulanmustir.

Kol Ozelligi ¢ Kol boyu uzun bilekten ve takma kol uygulanmustir.

Kumas -Desen ve Renk Ozellikleri ® Dokuma kumas kullanilmistir. Entarinin kumasi beyaz renkte ve
siyah ¢intamani motiflidir.

Aksesuar ve Pargalar ® Yasmak, kadeh.

Not e Kubad Abad, ¢ini deposu, dans eden figiirlii ¢ini.

Sekil 30: Giysi analiz formu (Kilig, 2025)
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Giysi Analiz Formu - 31

CINIDE YER ALAN GIYSILER ILE ILGILI BILGILER

Giysi Grubu

Dis Giyim

Giysi Tiiri

Entari

Model Resmi

Kumas deseni

ENTARI

Model Formu
Genislik-Boy
Ozellikleri

e “A” Model formlu ve rahat beden uygulanmistir.
Boyu bilek hizasinda bitmektedir.

Giysi Modeli ile Tlgili Teknik

Bilgileri

Yaka Ozelligi e Sifir yaka uygulanmistir.

Kol Ozelligi ® Kol boyu uzun bilekten ve tirazli takma kol uygul-
anmistir.

Kumas -Desen ve Renk Ozellikleri @ Dokuma kumas kullanilmistir. Entarinin kumasmnin zemin rengi
beyaz, dikey ¢izgilerden olugmakta renkleri siyah ve mavidir.

Aksesuar ve Pargalar e Hotoz, kadeh, ¢izme, tiraz.

Not e Kubad Abad, ¢ini deposu, bagdas kurmus figirlii

¢ini.

Sekil 31: Giysi analiz formu (Kilig, 2025)
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Giysi Analiz Formu - 32

CINIDE YER ALAN GIYSILER ILE iLGILI BILGILER

Giysi Grubu

Dis Giyim

Giysi Tiiril

Entari

Model Resmi

Kumas deseni

ENTARI

Model Formu
Genislik-Boy
Ozellikleri

e “A” Model formlu ve rahat beden uygulanmistir.
Boyu bilek hizasinda bitmektedir.

Giysi Modeli ile Tlgili Teknik

Bilgileri

Yaka Ozelligi o Sifir yaka uygulanmistir.

Kol Ozelligi ¢ Kol boyu uzun bilekten ve takma kol uygulanmstir.

Kumas -Desen ve Renk Ozellikleri o Dokuma kumas kullanilmis. Entarinin kumasinin zemin rengi
beyaz, dikey ¢izgilerden olusmakta renkleri siyah ve mavidir.

Aksesuar ve Parcalar e Hotoz, ¢izme.

Not e Kubad Abad, ¢ini deposu, bagdas kurmus figiirlii
¢ini.

Sekil 32: Giysi analiz formu (Kilig, 2025)
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Giysi Analiz Formu - 33

CINIDE YER ALAN GIYSILER ILE ILGILI BILGILER

Giysi Grubu

Dis Giyim

Giysi Tiiril

Entari

Model Resmi

Kumas deseni

ENTARI

Model Formu
Genislik-Boy
Ozellikleri

e “A” Model formlu ve rahat beden uygulanmistir.
Boyu bilek hizasinda bitmektedir.

Giysi Modeli ile Tlgili Teknik

Bilgileri

Yaka Ozelligi e Sifir yaka uygulanmgtir.

Kol Ozelligi ® Kol boyu uzun bilekten ve tirazl takma kol uygula-
nmistir.

Dokuma kumas kullanilmistir. Entarinin kumasinin zemin rengi

Kumas -Desen ve Renk Ozellikleri beyaz, dikey ¢izgilerden olusmakta renkleri siyah ve laciverttir.

Aksesuar ve Parcalar e Kadeh, ¢izme, tiraz.

Not e Kubad Abad, ¢ini deposu, bagdas kurmus figiirlii
¢ini.

Sekil 33: Giysi analiz formu (Kilig, 2025)
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Giysi Analiz Formu - 34

CINIDE YER ALAN GIYSILER ILE ILGILI BILGILER

Giysi Grubu

Dis Giyim

Giysi Tiirii

Entari

Model Resmi

Kumas deseni

ENTARI

Model Formu
Genislik-Boy
Ozellikleri

e “A” Model formlu ve rahat beden uygulanmistir.
Boyu bilek hizasinda bitmektedir.

Giysi Modeli ile Ilgili Teknik

Bilgileri

Yaka Ozelligi e Sifir yaka uygulannustir.

Kol Ozelligi ¢ Kol boyu uzun bilekten ve tirazli takma kol uygul-
anmistir.

Kumas -Desen ve Renk Ozellikleri o Dokuma kumas kullanilmistir. Entarinin kumaginin zemin rengi
beyaz, dikey ¢izgilerden olusmakta renkleri siyah ve laciverttir.

Aksesuar ve Pargalar e (Cizme, tiraz.

Not e Kubad Abad, ¢ini deposu, bagdas kurmus figiirlii

¢ini.

Sekil 34: Giysi analiz formu (Kilig, 2025)
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Giysi Analiz Formu - 35

CINIDE YER ALAN GIYSILER ILE ILGILI BILGILER

o Giysi Grubu

Dis Giyim

Giysi Tiirii

f Entari

Model Resmi

ENTARI

Giysi Modeli ile Tlgili Teknik
Bilgileri

Yaka Ozelligi e Bebe yaka uygulanmistir. Yaka omuzu kapatacak
boyutta uygulanmgtir.

Dokuma kumas kullanilmigtir. Entari kumaginin zemin rengi

Kumas -Desen ve Renk Ozellikleri & 1, iver, yakanin kumas1 ise krem rengindedir.

Kubad Abad, Biiyiik Saray’a ait ¢ini, kirik oldugu
i¢in giysinin formu ve diger 6zellikleri anlagilmama-
ktadir. Fakat yaka 6zelligi Selguklu Déneminde gor-
tilen nadir 6rneklerdendir.

Not d

Sekil 35: Giysi analiz formu (Kilig, 2025)
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SONUC

Tiirkler Anadolu’yu yurt edinmeden 6nce Anadolu’nun binlerce yillik bir
yerlesim ge¢misine sahip oldugu bilinmektedir. Anadolu tarihi siire¢ igerisinde
bir¢ok sayida medeniyete ev sahipligi yapmustir. Tiirk sanatinin Asya’ya dayanan
gocebe kiiltlir izleri ve Anadolu’da karsilastiklart Bizans-Arap kiiltiirleri ile
harmanlanmasiyla zenginlestigi goriilmektedir. Anadolu, Tiirk tarih ve
kiiltlirtiniin 6nemli gelismelerine ev sahipligi yapmustir.

Anadolu’da Tiirk ¢ini sanati tarihsel gelisim agisindan ¢ok hizli ve giiglii
gelisim gostermis bu gelisim sadece ¢ini degil pek cok alanda oldugu gibi giyim
kiiltiirinde de etkisini gostermektedir. Selguklu Donemi’ne ait kiyafetler
giinimiize ulasamamis olsa da ¢ini sanatinda kullanilan  figiirlii
kompozisyonlarda goriilmektedir. Selguklu figiirlii ¢ini silislemeleri saray ve
kosklerde kullanilmistir. Bu saraylardan biri olan Kubad Abad Saray ¢inilerinde
insan figiirlii ¢ini slislemeler bulunmaktadir.

Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmeden once Hun, Goktirk ve Uygur
Dénemlerinde ve daha eski tarihlerde insan tasvirleri goriilmektedir. Islamiyet
oncesi insan tasvirleri tek veya bir kompozisyon olarak goriilmektedir. Insan
figiirlii tasvirler av, savas, dini ve giinliikk yagam sahnelerinden olusmaktadir.
Islamiyet’ten sonra da Karahanli, Gazneli, Biiyiik Sel¢uklu ve Anadolu Selguklu
devirlerinde, Asya kokenli tasvirler devam etmistir. Anadolu Selguklu Dénemi
figiirlii tasvirlerin en ¢ok kullanildig1 saraylardan biri de Kubad Abad Saray1’dir.
Sarayin siislemesinde kullanilan insan figiirlii ¢ini donemin giyim ve kumas,
ozellikleri hakkinda veri kaynagidir.

Giyim insan yasaminda dnemli bir gereksinim olarak ortaya ¢ikmis ve temel
ihtiyac haline gelmistir. Giyim temel ihtiyaglarin karsilanmasi i¢in kullanilmis
daha sonra siislenme ve sosyal farklilar dogrultusunda yeni islevler kazanmustir.
Tiirklerin giyim ozellikleri hakkinda bilgi alabilecegimiz dnemli kaynaklardan
biri Kubad Abad Saray ¢inileridir.

Selguklu Dénemi kiyafetlerinin 6zelliklerinin tespit edilmesi, kiiltiirel aktarim
ve tarihi anlamada biiyiik bir 6nem tasir. Bu baglamda, insan figiirlii ¢iniler,
toplumsal tarihte "giyim" konusunun derinlemesine incelenmesi ic¢in degerli
bilgiler sunar ve arastirmacilar i¢in 6nemli bir kaynak islevi goriir. Ozellikle
Kubad Abad Saray1’ndaki insan figiirlii ¢iniler lizerinde yapilan kiyafet analizleri,
donemin giyim kiiltiiri hakkinda detayli bilgi saglamasi agisindan dikkat
cekicidir. Tasvirlerde sarayin kendisi bir ilham kaynagi olmustur. Kubad Abad
Sarayi'nin insan figiirlii ¢inilerinde yer alan giyim kiiltiirii, sistematik bir sekilde
giysi model foyii araciligiyla ele alinmis ve bu arastirma kapsaminda tasvirlerdeki
kiyafet 6zellikleri ayrintili bir sekilde incelenmistir.
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Cinilerde en sik goriilen iist giysi unsuru kaftanlardir. Kaftanlarin genelinin
boyu uzundur. Kaftanlardaki en biiyiik ayirt edici farkliliklar ise yaka ve yen
ozelliklerinde goriilen degisikliklerdir. Kaftanlarda yaka formlari, sifir yaka, “V”
yaka, sal yaka ve palet (bahriye) yakadir. Kol 6zelligine bakildiginda ise uzun ve
kisa 6zelliktedir. Kaftanlarin kapamasi kemer ve kusakla sabitlenmeye calisiimus,
kemer ve kusak kalinliklarinda farklilik gostermektedir. Kaftanlarda cep ve
diigme gibi oOzellikler goriilmemektedir. Kaftan kollarinda siklikla tirazlar
kullanilmis bu tirazlar diiz ve yazilidir. Kaftanlar model olarak
degerlendirildiginde “A” formunda, omuzdan etek ucuna genislemektedir.
Entarilerin boylar genellikle uzun ve diz altinda bitmektedir. Yakalar sifir yaka
ve bebe yakadir. Bebe yaka Selguklu Donemi ve oncesinde rastlanan bir
uygulama degildir fakat goriilen nadir 6rnekler vardir. Kaftanlarin kol boyu uzun
ve kisa Ozellikte uygulamalar yapilmigtir. Pantolon olarak potur (dizden asagiya
daraldig1 igin) ¢izmelerle kullanilmistir. Ayakkabilar genel olarak oOkgesiz
cizmelerdir. Cesitli baslik tiirleri tasvir edilmistir; bunlar arasinda ziiliiflerle
siislenmis baglik cesitleri, farkli yasmak sekilleri, dilimli taclar, sarik ve bork
bulunmaktadir. Baslarin ¢evresini saran hale ismindeki daireler, ilahi parlaklig
ve makami simgelemektedir.

Bigim ve form acisindan degerlendirilip giysilerin genel o&zellikleri
incelendiginde bol, viicuda oturmayan giysiler daha sik kullanilmistir. Giysilerde
herhangi bir beden oturmasi i¢in bir uygulama yapilmamis, bol ve rahat kesimli
kaliplar gortilmektedir. Giysilerin kalip ve formlar1 toplumun her kesiminde aym
iken kullanilan kumaslar ve aksesuarlarda farkliliklar gériilmektedir.

Giysilerin geneline bakildiginda kullanilan renkler mavi, siyah, beyaz,
patlican moru, yaldiz, yesil gibi kisitli renkler goriilmekte bu renk kullaniminin
cinide kullanilan renklerle siirlandig1 gézlenmektedir.

Tasvirlerde Selguklu ve Tiirk giyim kiiltiiri hakkinda bilgi kaynagi oldugu
gibi kumag deseni hakkinda da kaynak olmustur. Kumaslar desen 6zelliklerine
gore smiflandirildiginda bunlar:

e (izgi desenli kumaslar.

o Bitkisel (kivrik dalli, palmet) desenli kumasglar.

e Geometrik(¢intemani, spiral) desenli kumaslar.

e Figiiratif ( hayvan, insan) desenli kumaslar.

e Yazili kumaglar.

Kiiltiirlerin olugumu, gelisimi ve doniisiimii ile baglantili olarak ortaya c¢ikan
desen ve motifler, bir bakima toplumsal gelisimin 6nemli gostergeleri haline
gelmistir. Bu gorsel ifade araglari, gesitli kiiltlirlerin i¢ dinamiklerini, diinya
goriiglerini ve inang¢ sistemlerini derinlemesine yansitma iglevi gérmektedir.
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Desen ve motifler bigim, renk, diisiince ve hareket gibi farkli anlatim bigimleriyle
sekillenmekte; bu olusum siirecinde kiiltiirler arasi iletisim ve etkilesim ile
yasanilan cografi bolgenin 6zgilin nitelikleri belirleyici bir rol oynamaktadir.
Ozellikle Anadolu kiiltiiriinde, kumas ve motiflerin iizerindeki desenler bu
baglamda carpict 6rnekler sunmaktadir. Bahsi gegen desenler, yalnizca estetik
degil, ayn1 zamanda sembolik bir anlam tasimaktadir; renklerin devreye
girmesiyle diisiinceler ve duygular olduk¢a giiclii ve hizli bir bigimde ifade
edilebilmektedir. Bu baglamda, desen ve motifler, kiiltiirel yap1 igerisinde siirekli
olarak sorgulanmasi gereken 6nemli kavramlar olarak varligini siirdiirmektedir
(Glimiistekin, 2011).

Giyim oOzelliklerine bakildiginda Orta Asya giyim Ozelliklerinin etkileri
oldugu gozlenmistir. Bunlar alt —ist, i¢-dis giysiler, basliklar ve ayaga giyilenler,
gibi gruplar olusturmaktadir. Tasvirlerde giysi form ve bigimleri hakkinda
bilgiler elde edilmis, desen, motif 6zellikleri aktarilmistir.

Yapilan incelemelerde, Anadolu Selguklu Devleti’nin zengin giyim kiiltiiriine
sahip oldugu goriilmiistiir. Kryafetler genis ve rahat kaliplarla tasarlanmis olup,
genellikle viicuda bol bir sekilde oturacak sekilde ayarlanmistir. Ayrica giysilerin
boylart olduk¢a uzun tutulmustur. Ciniler iizerine tasvir edilen kiyafetlerin
detaylarina bakildiginda, bu kiyafetlerin yalnizca genel sekil ve desenlerinin
islendigi, ancak kumaslarinin yapisi, dokusu ve materyalin verdigi gercekei
hissin yansitilmadigi goriilmektedir. Bu durum, eserlere belirli bir stilize karakter
kazandirsa da, kiyafetlerin somut dokusal Ozelliklerinin tam anlamiyla
aktarilmadigini diisiindiirmektedir. Giysilerin kullanim agisindan ergonomik ve
islevsel olduklart bunun etkili olmasinin en biiyiikk sebebi sosyo-kiiltiirel
etkilerdir.

Mimari siislemede kullanilan ¢ini sadece gorsel haz ve islevi disinda ayni
zamanda bilimsel calismalarda kaynak niteligi de tasimaktadir. Bu arastirma
Anadolu’da goriilen giyim-kusam kiiltiirii hakkinda arastirma yapan aragtirmaci
ve modacilara da yol gosterici niteliktedir.

Giyim kiiltiirti diger kiiltlirel varliklar gibi var olduklar1 cografyanmn
ozelliklerinden etkilenmistir. Kiiltiirlerinin parcasi olan diigiin, ziyafet, eglence
geceleri, av senlikleri gibi geleneksel yasam bigimi de kullandiklari kiyafetler de
kiiltiirlerinin bir parcasidir.
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Berlin. (https://rugrabbit.com/content/seljugs-met) ErisimTarihi

(10.12.2024).
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OZGECMIS

1996 yilinda Igdir’ da dogdu, ilkokulu Kasimcan Koyiinde okudu. Ortaokulu
Hiisnii Mustafa Ozyegin ortaokulunda, liseyi Besti Aydeniz Kiz Meslek Lisende
okudu. Universiteyi Giresun Universitesi Uygulama Bilimler Yiiksek Okulu
Moda Tasarim Boliimiinii bitirdi. “Aksaray Hiikiimet Konag1 Cinilerinin Mevcut
Durumu Uzerine Bir Degerlendirme” konulu bildirisi bulunmaktadir.
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