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OZET

Tezin ilk boliimiinde, ¢aligmanin amaci, 6zgiin degeri ve yontemi ile ilgili
bilgiler verilmistir. Tezin ikinci bdliimiinde kostiim, kostiim tasarimi, kostiim
tasarimcilarinin tasarim siiregleri, kostliim tasariminda tarihsel siiregler ile sinema,
kostiim ve makyajin uyumu incelenmistir. Miizikaller, miizikal filmlerin tarihsel
siiregleri, miizikallerde kostiim tasariminin 6nemi, Ozellikleri ve sahnelenen
eserlerin kostlim tasarim siireci ele alinmistir. Kostiim tasarimimin fikir
olusumundan sahnelenmesine kadar yapilan ¢aligmalar agiklanmistir. Sinema
filmlerinde oyuncuya ve roliine uygun kostiimiin tasarlanmasi, miizikle, dansla
iligkisi, miizikaller ve islenisleri anlatilmistir. Tezin {iglincii boliimiinde Oscar
odiili almis miizikal filmler sirasiyla caligilmis, filmler hakkinda temel bilgiler
verilmis, basrol karakterlerinin Oykiide gelisimi anlatilmistir. Filmler, basrol
karakterlerin filmin ilk sahnesinden baslayarak biitiin sahnelerde giydikleri
kostiimler anlatilmigtir. Kostiimlerin bigimsel ve teknik incelemesi ile bigimsel
ve teknik analizleri ayr1 ayr1 yapilmistir. Ayrica incelenen miizikal filmlerde
basrol kadin oyuncularmin giydikleri kiyafetlerin gosteri yaptiklart sahne ve
sergiledikleri dansla uyumlari, bu sahneler i¢in tercih edilen miiziklerin se¢imi
incelenmistir. Tezin dordiincii boliimiinde ise incelenen miizikal filmlerin kadin
basrol oyuncularinin kostiimlerinden, danslarindan ve sahnelerinden esinlenerek
birer kostlim tasarim1 uygulamasi yapilmis, silliete giydirilmis, teknik ¢izimleri
uygulanmustir. Daha sonra tasarlanan kostiimler, oyuncunun miizikal filmdeki
roliine ve karakterine uygun bir bigimde, film igindeki bir sahneye uyarlanmigtir.
Incelenen miizikal filmlerde basrol kadin oyuncularin karakterleri, karakterlerine
uygun tasarlanan kostiimlerin tasarimlari, miizik, dans, sahne renkleri ile kaynak
taramas1 boliimiindeki bilgiler karsilastirilarak tezin sonucu yazilmig ve
Onerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler
Kostiim, kostiim tasarimi, teknik analiz, bigimsel analiz, sinema, miizik, dans.



ABSTRACT

In the first part of the thesis, information about the purpose, original value and
method of the study is given. In the second part of the thesis, costume, costume
design, design processes of costume designers, historical processes in costume
design and the harmony of cinema, costume and make-up are examined.
Musicals, the historical processes of musical films, the importance of costume
design in musicals, its features and the costume design process of the staged works
are discussed. The studies carried out, from the idea formation to the staging of
the costume design, are explained. The costume design is suitable for the actor
and her role in the movies, and the relationship with music and dance, musicals
and their processing are explained. In the third part of the thesis, the musical films
that received Oscar awards are explained in order, basic information about the
films is given, and the development of the leading characters in the story is
explained. The film costumes that the leading characters wear in all scenes,
starting from the film's first scene, are explained. Formal and technical analyses
and formal and technical analyses of the costumes were made separately. In
addition, the harmony of the clothes worn by the leading female actors in the
examined musical films with the stage and dance they perform and the choice of
the preferred music for these scenes were examined. In the fourth part of the
thesis, inspired by the costumes, dances and scenes of the female protagonists of
the examined musical films, a costume design application was made, the
silhouette was dressed, and technical drawings were applied. Later, the costumes
designed were adapted to a scene in the film in accordance with the role and
character of the actor in the musical film. The characters of the leading female
actors in the examined musical films, the designs of the costumes according to
their characters, music, dance, scene colors and the information in the source
review section were compared, and the conclusion of the thesis was written, and
suggestions were made.

Key Words
Costume, costume design, technical analysis, formal analysis, cinema, music,
dance.
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GIRiS

Moda tarihine bakildiginda kiyafetler donemsel 6zellikleri yansitmasi yaninda
o donemde yasayan insanlarin sosyal ve kiiltiirel 6zelliklerini, yasam bigimlerini,
inaniglarii da yansitmigtir. Bundan dolay1 giysiler bir toplumun degerlerini,
normlarini, statiilerini ve cinsiyet rollerini bigimleyen bir giice sahip oldugu
goriilmektedir. Moda ve sinemanin iliskisine bakildiginda &zellikle sinema
sektoriiniin moda ile paralel oldugu zamanlarda toplumun 6nemli bir kesimi
sinemada takip ettigi filmlerde gordiigii giysileri, hemen hemen tiim 6zellikleri
ile birebir kendi giysilerine uyarlayarak benimsedikleri ve bir giyim tarzi
olusturduklar goriilmiistiir. Ayrica cinsiyet rollerinin bigimlenmesinde bu durum
oldukgca etkili olmustur.

Sinema izleyicilerinin 6nemli bir kismi sinema perdesinde izledigi oyuncunun
karakterinden ve karakterin giysilerinden oldukga etkilenmektedirler. Film
karakterinin imajina hayranlik duydugu igin ona benzer bir imaja sahip olmak
ister. Filmdeki oyuncularin giydigi kostiimler, kullandiklar1 aksesuarlar, sag
modeli veya makyajlar1 ve kullandiklar1 takilar bir anda moda haline gelerek
milyonlarca insan tarafindan kullanilmaya baslanir. Bu durum film yildizlarinin
kostiimlerini tasarlayan ve oyuncular1 giydiren moda tasarimcilarinin, modanin
bu kadar hizla yayilmasinda biiyiik bir pay1 oldugu gercegini yansitmaktadir
(Engelmeier ve Engelmeier, 1990: 7).

1930 yillarinda sinemanin giiciiniin ve etkisinin artmasi ile birlikte
Hollywood’un kadin imgesi iizerindeki yansimasi ve bununla birlikte
Hollywood’un 6nemli 6l¢lide modanin merkezi haline geldigini sdylemek
miimkiindiir. Ozellikle Avrupali moda tasarimcilarinin Hollywood’un modanin
merkezi haline gelmesinde biiyiik katkilar1 olmustur. Avrupali kostiim tasarimeisi
Travis Banton’in tasarimlar1 Marlene Dietrich ¢ekiciligine, goz alic1 cazibesine
ve kendisi ile tamamen 6zdeslesen giyim tarzina sahip olmasima biiyiik katki
saglamistir. Seytanin Kizi Gilda filminde, Rita Hayworth’in Put the Blame on
Mame sarkisin1 soylerken giydigi kostiim, {inlii Fransiz moda tasarimcist Jean
Louis’in tasarimi olup, bu straplez elbise doneme damgasini vuran giysilerden biri
olmustur. Fransiz moda tasarimcisi olan Hubert de Givenchy de yillarca Audrey
Hepburn’u hem 6zel hayatinda hem de rol aldig1 filmlerde karakterine uygun
tasarimlarla giydirmistir (Berg ve Engelmeier, 1990: 19).

Sinema ve gosteri diinyasinda oyuncular i¢in tasarlanan kostiimler, filmin
Oykdisiiniin anlatimimda 6nemli bir role sahip olmuslardir. Sinema tarihinde
geemis yiizyillardan gilinlimiize kadar bakildiginda filmlerde rol alan oyuncular
icin kostliimlerin hazirlanmasi biiyiikk dlgiide 6nemini korumus, ancak iiretim
teknikleri ve bigimi biiyiik dl¢lide degigmistir. New York’ta 1890°da film yapimi



baglamis ve film stiidyolar1 ilk defa kapilarimi 1896 yilinda agmistir (Landis,
2012: 13). Bu donemlerde yapilan filmlere bakildiginda sinema filmlerinde
oyunculara kostiim tasarimlarinin karakterlere 6zel yapilmadigi goriilmektedir.
Oyunculara kostiim tasarimlar1 yapilirken rastgele segimler yapilmis, filmlerde
rol alan oyunculara 6zel kostiimler tasarlanmadigindan, film yildizlar1 filmlerde
giyecekleri giysileri kendi imkanlariyla temin edip, aksesuarlarini secip, saglari ve
makyajlari ile kombin tasarimlarini yaptig1 goriilmektedir. Bu durum gardiroplar
zengin olan oyuncularin filmlerde daha ¢ok ve daha uzun siireli rol almalarina
sebep oldugu goriilmiistiir. Bu yillarda yapilan filmlerde oyuncular filmlerde kendi
kostiimlerini kullanmalar1 nedeniyle kostiime ayrilan biitgenin film biitgesinde
onemli bir yere sahip olmadig1 goriilmektedir.

Donem filmlerine bakildiginda ise Broadway tiyatrolarinin kostiim
depolarindan giysilerin kiralandigi, Pocahontas, A Child of the Forest filminde;
beyaz oyuncular Amerikan yerlilerini canlandirmak ig¢in yiizlerini kahverengiye
boyadiklar1 goriilmiis, oyuncularin baglarina da tavuk tiiyleri takilmistir (Landis,
2012: 13).

Film yapimcisi Adolph Zukor,1910’lu yillarda filmlerde oyuncularin kendi
giysilerini kullanmamalarmi, filmde karaktere 6zgii kostliim tasariminin ve
kostiim tasarimeisinin énemli oldugunu belirtmistir.

Film yonetmeni D. W. Griffith filmlerde sanatgiya 6zel Kkostiim
tasarlanmasinin 6nemini Amerikalilara anlatmaya caligmistir. Bundan sonraki
yillarda Broadway tiyatrolarinin kostiim tasarimcilar1 Hollywood yapimlarinda
yer almiglardir (Landis, 2012: 13-14).

Film yapimcist1 Adolph Zukor’un The Loves of Queen Elizabeth (Henri
Desfontaines ve Louis Mercanton, 1912) filmlerinde basrol oyuncusu, ayni
zamanda tiyatro sanat¢ist olan Sarah Bernhardt, i¢in filmlerde kendisi i¢in 6zel
kosttimler hazirlanmis, ayn1 zamanda oyuncularin kostiimleri tinlii tasarimci Paul
Poiret tarafindan tasarlanmistir. Yine donemin en 6nemli yapitlarindan sayilan
sessiz film olan, Intolerance Love’s Struggles Through The Ages (D. W. Griffith,
1916) filminde ozellikle basrol oyunculan ve diger yardimer oyuncular igin
kostiimlerin 6zel olarak tasarlandig1 goriilmiis, bu 6zelligi ile bu yillarda ¢ekilen
ilk Hollywood filmi olarak tarihe ge¢mistir (Landis, 2012: 14).

1920’lerden sonra yapimcilar tarafindan sanatgilara 6zgii kostiim tasariminin
onemi kavranmig, filmlerde kullanilan kostiimlerin tasarlanmasi ve dikilmesi i¢in
profesyonel tasarimeilara ihtiyag duyulmustur. Bu yillarda yapimcilar film
yildizlarinin giysi ve aksesuarlari ile ilgili profesyonellerden destek almis ve bunu
yapan yapimci sayisi bu tarihten itibaren artmigtir.

Birgok film sirketi 1920’lerin sonunda filmlerinde rol alan oyuncularin
kostlimlerini tasarlamak i¢in tam zamanli ¢alisabilecek, tasarim alaninda uzman



kendini yetistirmis elemanlara ihtiya¢c duymus, kostiim tasarimlarinda terzi,
kostiim ve sapka tasarimcilart gorev almustir. Ozellikle sinema filmlerinde
oyuncularim giydikleri kiyafetler seyircilerin dikkatini ¢ekmisg ve dnemsenmistir.
Halk tarafindan begenilen oyuncularin giysileri halkin giyim tarzini etkiledigi ve
bu durumun film kritiklerinin bu konuda yazmaya baslamasina sebep olmustur.
Yillarca gbz ardi edilen kostiim tasariminda farkindalik olugmus, film sektoriinde
yeni bir baglangica imza atilmasina yol agmistir (Berg ve Engelmeier, 1990: 18).

Uhlirova, kostiim tasarimimin 6neminin farkina varildigir yillarda yapilan
filmlerin, moda ve sinema arasinda miikemmel bir bag kurdugunu belirtmis, buna
dikkat cekmistir. Moda ve sinema arasinda kurulan bag sebebiyle kadin izleyiciler
dikkate alinmig, bu anlamda farkindalik olusmasma sebep olmustur. Bu
gelismelerin ardindan sesli filmlerin ¢ekilmeye baslanmasi ve sayilariin artmasi
moday1 daha fazla etkiledigi goriilmiistiir (Uhlirova, 2013: 140-143).

Yeryliziinde milyonlarca insanin giizel keyifli vakit gegirmesini saglayan
yapimlarda kostim tasarimlarinin da katkist olmus ve bunun Onemi
yadsinmazken bu alanda ilk Oscar 6diili nihayet 1948 yilinda verilmistir.
Yapimlarda oyuncularin giydigi kostiimlerin ve takilan taki ve aksesuarlarin bir
modasinin olusmasit Hollywood’u bir moda merkezine doniistiirmiistiir.
Hollywood uzun yillar modanin merkezi olma 6zelligini korumustur (Berg ve
Engelmeier, 1990: 18). Diinyada yayilan giysi modasi, farkli siniflardaki kisilerin
giyim tarzini birbirine yakinlastirmistir. Ayrica giysi modasi kadinin sosyal ve
toplumsal rollerine yansimis, kadin giyimine uygun olarak sekillenmis, Bluz ve
etekli takimlar kadinlarin, is yagaminda tercih ettigi giysiler olmustur.

1930’1u yillara bakildiginda ekonomik sikintilarin yaganmasi giysi tiretimini
etkilemektedir. Uretilen giysilerde siislemelerin  azaltilarak daha sade
tasarimlarin yapildigi goriilmektedir. Giysileri daha dikkat g¢ekici olmasini
saglamak ve tasarimini daha cazip hale getirmek i¢in asimetrik kesimler, pliler,
biiyiik fiyonklar, pelerinler, sallar, atkilar, firfirli kollar ve yakalar, firfirli bluz
modelleri 6n plana ¢ikmistir. Bu donemde yapilan iiretimlerin hammaddelerinde
degisim olmus, rejenere seliilozik lifler viskoz ve asetattan iiretilmis, parlak
kumaglar pahali olan ipek kumaglarin yerine tercih edilmeye baglanmigtir. Bu
donemin sonlarma dogru giysilerde daha simetrik modeller yayginlagmstir.
Giysilerin kollarinda ¢esitlilik 6n plana ¢ikmis, Viktorya doneminde yaygin olan
gigot kol bir kez daha moda olmustur. Vatkalar ile genisleyen omuzlar ve
omuzlardan agilan kol yirtmact kadinlara daha feminen bir goriiniim
kazandirmistir. Bu modeller daha genis etek tasarimlari ile tamamlanmistir (Cole
ve Deihl, 2015: 166).

Hollywood etkin oldugu yillarda moda iizerinde oldukca etkin olmus ve
neredeyse bir moda merkezine doniigsmiistiir. Ekonomik bunalimin biiyiik oldugu



bu yillarda sinema bu dénemde insanlarin iyi vakit gecirmesini saglamistir. Yani
bir anlamda oyalamustir. Sinemaya gidip film izlemek, filmlerdeki gosterisli
kostiimleri seyretmek, insanlart az da olsa gergek yasamin giiclikklerinden
uzaklastirip, onlarin hosca vakit gecirmelerine neden olmustur. 1930’lu yillarda
New York’ta hazir giyim tasarimcilari, halkin begenilerini yansitan yeni bir tarz
ortaya koymuslardir. Adrian, Walter Plunket ve Travis Banton gibi Hollywood’lu
tasarimcilar Jean Harlow, Joan Crawford ve Marlene Dietrich gibi sinema
yildizlari i¢in albenili, ¢ekici kiyafetler tasarlamiglardir. Sonug olarak birer yildiz
olan sinema oyuncularini biiyiik bir basari ile giydiren bu tasarimcilar Hollywood
tarzini ortaya koymus ve de 1930’lu yillarin modasina damgalarini vurmuslardir
(Fischel, 2012: 270).

Gilbert Adrian, Edith Head ve Walter Plunkett gibi isimlerin arasindan Travis
Banton, Hollywood sinemasinin moda sektorii lizerinde biiyiik bir etkiye sahip
olmasini saglamig, moda endiistrisinin en 6nemli isimlerinden biri olmustur
(Fischel, 2012: 306). Banton kadin seyirciler iizerinde ¢ok etkili olmus, kadin
izleyiciler sinema perdesinde izledigi yildizlarin giysilerinden etkilenerek onlara
benzer bir imaja sahip olmak istemistir.



BiRINCI BOLUM
CALISMANIN AMACI, EVREN VE ORNEKLEMI

Arastirmanin bu boliimiinde ¢alismanin amaci, ¢alismaya konu olan miizikal
filmlerin basrol kadin karakterlerinin kostiim tasarim stireglerinin incelenmesinde
konu ile ilgili aragtirma sorulari, calismanin 6zgiin degeri anlatilmistir. Ayrica bu
caligmada kullanilan yontem, arastirmanin evreni, Orneklemi ve calismanin
belirlenen siirliliklar, aragtirmanin kapsadigi zaman ve kullanilan materyaller
agiklanmustir.

1.1. Calismanin Amaci

Odiil almis Miizikallerde bas kadin karakterlerinin kostiimleri tasarlanirken
tasarimlarin basrolde olan kadin oyuncularin filmdeki karakterleri ile uyumu,
tercih edilen modellerin, renklerin, kullanilan kumaslarin, aksesuarlarin
incelenmesi amaglanmistir. Miizikal filmlerde kostiim tasarimlarinin; miizik ve
dansla uyumu, seyirciye ge¢mesi istenen duyguya etkisi ve sahnede kostiimiin
filmin Oykiisiinii ve duygusunu yansitmadaki roliiniin incelenmesi ve bu
caligmanin akademik caligmalara bilimsel katk1 saglamast amag¢lanmistr.

1.2. Cahismanin Arastirma Sorulari

e Oscar 6diili almis miizikallerde bas kadin karakterlerinin kostiimleri
konusunda en dikkat ¢ekici unsurlar nelerdir?

e Kostim tasariminin mizikal filmler tizerinde nasil etkileri vardir?

e Mizikal filmlerde kostiimleri hazirlarken nelere dikkat edilir?

1.3. Calismanmn Ozgiin Degeri
Miizikallerde bas kadin karakterlerinin kostiimlerinin tasarimlarinin

incelenmesi tercih edilen modelleri, renkleri, kullanilan aksesuarlar ve
kostiimlerde tercih edilen modellerin ve renklerin miizik, dans ve duygu agirlikli
sahnelenen film ile uyumu, duygularin yansimasmin kostiim tasarimia etkisi
bakimindan oldukc¢a énemlidir.

Tercih edilen renkler, aksesuarlar, kumasglar, miizikalde oyuncunun roli,
sahnedeki dans1 hareketliligi, esnekligi kostiim tasariminda oldukga etkili oldugu
goriilmektedir. Akademik calismalar1 inceledigimizde kostiim tasarimu ile ilgili
bir¢ok calisma oldugu goriilmekte ancak bu c¢alismada 6zellikle Oscar odiilii
almis miizikal filmlerde bag kadin karakterlerin kostiim tasarimlari tiim detaylari
ile bilimsel olarak incelenmesi hedeflenerek akademik ¢alismalara bilimsel katk1
saglamasi bakimindan 6nemlidir.



1.4. Calismanin Yontemi

Bu caligmada oncelikle ulusal ve uluslararasi alan yazini incelenmis tez
konusu ile uyumlu olarak sunulmustur. Kostiim tasarimlarinin incelenmesinde
gosterge bilim ve teknik analizi gerceklestirilmistir. Calismaya konu olan miizikal
filmlerdeki kostiimlerin incelenmesi i¢in ismi gegen filmler satin alinmis, yapilan
incelemede sahne ve dakikalar gorseller {izerinde belirtilmistir. Caligmanin
devaminda tasarim tabanli arastirma yontemine uygun olarak segilen miizikal
film kadin basrolleri i¢in giysi tasarim siirecleri yiiriitiilmiistiir.

1.5. Evren ve Orneklem

Arasgtirmanin  evrenini Kostiim Tasarrminda Oscar Odiilii  Kazanmis
Miizikallerde Bag Kadin Karakter Kostiimleri olusturmustur. Tiim miizikalleri
incelemek ve detaylandirmak gii¢ olacagindan, bu evren icinden 6rneklem olarak
2001 yili itibariyle miizikal filmleri igerisinden kostlim tasarimlari ile dne ¢ikan
¢ film belirlenmistir.

1.6. Arastirma Tarihi ve Yeri
Aragstirma 2021-2023 tarihlerinde Giiz ve Bahar doneminde yapilmustir.

1.7. Arastirma Materyalleri

Arastirma yapilirken kostim tasarimi ile ilgili literatiirler, ge¢misten
giiniimiize kadar gelmis sinema film arsivleri, miizikal film gorselleri ve ¢aligma
orneklemi olarak belirlenen filmlerde giyilen kostiimlerin gorselleri
kullanilmigtir.

1.8. Smmrhhiklar
Aragtirmada 2001 yili itibariyle miizikal filmler igerisinden kostiim
tasarimlari ile 6ne plana ¢ikan ii¢ film ile 6rneklem sinirlandirilmastir.



IKINCi BOLUM
LITERATUR TARAMASI VE YAZINLAR

Bu béliimde ¢alisma konusu olan, kostiim, kostiim tasarim siire¢leri miizikal
filmler, miizikal filmlerde kostiim tasarim siirecleri, miizik ve dansla iliskileri ile
ilgili konularda oncelikle ulusal ve uluslararasi alandaki yazinlar incelenmis,
literatiir ¢aligmas1 yapilmistir. Literatiir taramasit ve yazinlardan elde edilen
bilgiler ¢alismanin bu béliimiinde sunulmustur.

2.1. Tammmlar

Kostlim: Sinema, tiyatro ve tiim sahne gosterilerinde karakterin roliine uygun
giydigi giysilerin genel adidir (Tiirk Dil Kurumu [TDK], 2023).

Giysi: Giyilmek igin yapilmig olan, viicudu saran, kavisli, yatay, dikey
cizgilerle, dar, genis volanli formlarla kullanilan degisik renk ve dokudaki
kumaglarla form vererek bedeni saran, viicudun bir kismin1 veya tamamini
kapsayan her tiirlii kiyafettir. Giysiler, insan viicudu lizerinde sekillenmektedir.
Insan anatomisi iizerinden alinan dlgiilerle hazirlanir (Kog ve Pamuk, 2018: 3-4).

Moda: Moda, giyim kusam, ayak giyimi, aksesuar, makyaj ya da mobilya
alanlarda toplumun ya da toplumda biiyiik bir kesimin yaygin ortak tutum ve
davranislaridir (S6zen ve Tanyeli, 2011: 164).

Moda tasarimcisi: Tasarim siirecini baglatan ve bu siireci planlayan, belli bir
kitlenin ihtiyaglarina ve begenisine hitap eden, analizler yapan, ¢ozlimler iireten,
bilimsel ve estetik degerlere sahip islevsel, 6zgiin, modern tasarimlar yapan ve
bu tasarimlar {irline doniistiiren kisidir (Bilgen, 2002: 28-29).

Sinema: Giizel sanatlarin dali olarak yansitilmaya uygun olan goriintiilerin
veya ¢izilmis desenlerin 1sikla bir perdeye diisiiriilerek hareketli goriintiiler elde
edilmesi temeline dayanan filmleri ger¢eklestirme ve yaratma sanatidir (Tiirk Dil
Kurumu [TDK], 1994).

Miizikal: Miizikal (ingilizcede Musical) kelimesinin ilk kullanim seklinin;
miizikal komedi, miizikal oyun, miizikal drama, miizikal revii ya da miizikal fabl
oldugunu gérmekteyiz. Giliniimiizde miizikal kelimesi tek basina miizikal komedi
ya da miizikal tiyatro yerine kullanilmaktadir. Ancak daha detayli incelendiginde
sadece miizikal olarak kullanildiginda miizikal oyundan bahsedildigi
gorilmektedir (Kutluay, 2010: 10-11).

2.2. Kostiim ve Kostiim Tasarim
Kostiimiin tanimina baktigimizda, kostiim; sinema ve tiyatroda rol geregi
giyilen tiim giysilerin genel adidir (www.tdk.gov.tr). Canan Goknil ise kostiim


http://www.tdk.gov.tr/

tanimini, “gdrsel sanat sahnelerinde ya da kamera oniinde bir gdsteriyi sunarken
giyilen giyimler ve aksesuarlar” seklinde yapmaktadir (www.tiyatronline.com).
Kostlimiin diger bir taniminda; sanat¢inin rol aldigi sinemanin, tiyatronun veya
miizikal filmlerin dénemini ve tarzini, tiim duygusuyla sahne iizerinde yansitmasi
iizerinde durulur (Kurug, 1987: 77). Belli bir yerde, 6rnegin bir sahnede 6zel bir
giinde, kutlamada, dnemli bir sosyal olayda kisinin 6zel olarak tercih ettigi, o
giinii ve karakteri yansitan giysilere de kostiim denir. Bu kostiimler yine karaktere
uygun sa¢, makyaj ve aksesuarlarla biitiinlesirler.

Kostiimler bir oyunun mekanini, bir karakterin sosyal ve ekonomik sinifini
belirttigi gibi 6nemli karakterlerin {izerindeki ilgi odaklanmasini da saglar.
Oyuncularin, oyunlarma iliskin kostiimler giymeleri Ozgilivenlerine katkida
bulunarak heyecanlarini yatistirir ve rahatlamalari saglar.

Kostiim karakterlerin 6zgiin 6zelliklerinden bagimsiz olarak hazirlanan ¢esitli
detay ve aksesuarlara zemin olarak hizmet eden, genel olarak karakterlerin
bulunduklar1 durum, zaman ve mekéni yansitan giysilerden olusmaktadir.
Kostiimler dénemin modasini yansitirken, ayrica kendini yansitma bir ihtiyag
olarak goriilmekte olup kostiimiin ayn1 zamanda oyuncunun psikolojik ve sosyal
ruh halini de ortaya koydugu goriilmektedir (Kurug, 1987: 77-78). Insanlar icin
onemli bir unsur olan sosyallesme yasadigi donem ve o dénemin ruhunu yansitma
istegi giysiyi Oonemli bir unsur haline getirmistir. Ayrica kostiimleri iginde
bulunduklar1 donemle birlikte ele alinmasi gerektigini de ortaya koymustur.

Kostiim, oyuncularin canlandiracaklar1 karakterleri inandiric1 kilmalarimi da
saglar. Sanat¢ilar istlendikleri rolii tiim beden diliyle kostiimii yorumlama
becerisiyle seyirci karsisina ¢ikmalidirlar (Nutku, 1989: 17-20). Kostiim, sozel
olmayan bir iletisim dili olusturarak yonetmen ve izleyiciler arasinda bir baglanti
kurar. Ayrica eseri ve oyuncuyu anlamlandirdit ve yasami yansittig1
goriilmektedir (Nutku, 1989: 17-20). Kostiimlerin insanlarin kafalarindaki soyut
kavramlarin1 somutlagtirarak bir gorsellik olusturarak, inanglarint pekistirdigi
goriilmektedir.

Filmlerde 6ykii anlatilirken kostiim, filmin tamamu igerisinde 6zel islevlere
sahiptir.

Oykiiniin konusu ne olursa olsun kostiimler, filmin konusu ile iliskili olarak,
toplumsal cinsiyet rolleri, anlatinin gegtigi tarihsel donem ve bu donem iginde yer
alan karakterlerin kiiltiirel, smifsal, cinsiyet gibi ozellikleri ortaya koyan en
onemli anlatim araglaridir (Tugan, 2017: 179).

Eserlerin sahnelenmesi i¢in Oncelikle kostiim, dekor ve 1sik tasarimlari
yapilmaktadir. Dekor, 151k kostiim tasarimlari yapildiktan sonra da rollere uygun
karakterlere gore sanatcilar secilir. Daha sonra hem eserin hem de kostiimiin
provasi baglamis olur (Calislar, 1993: 85-100).
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Sahne sanatlar iginde, sinema, miizikal filmler ve tiyatro toplumu yansitan alanlar
olarak zaman ve mekan kavraminin yaratilmasi, oyun ruhunun seyirciye dogru bir
sekilde aktarilmasinda etkili bir rol oynar. Sahne tasarimi; zaman ve mekan,
yonetmenin kavrami olusturmasina yardimci olan unsurlardir. Bu unsurlardan biri
kostiimdiir. Sahnede kullanilan kostiimler moda tasarimeilarinin ortaya ¢ikardig gibi
degil de degisime ugrayarak sahneye cikarlar. Satine alinan giysiler sahnede yer
almadan Once degisime ugrarlar ve var olan giysiler kiralanarak temin edilirler.

Kostiim tasarmmi; giyim sektorii i¢in mesleki tecriibeye sahip kisilere ¢alisma
alan1 agmaktadir. Film yildizlarinin rollerine uygun model tasarimi yapma siirecinde;
renk, sekil, bicim gibi tasarim unsurlari, tiim zithiklar1 ve uyumlariyla bir araya
getirilerek olusturmaktadir (Oz ve Gokliiberk, 2022: 3-4).

Kostiim tasarimi Film igin “cekimlerin ilk giinliinde baslar ve ¢ekimlerin son
giiniine kadar devam eder” (Landis, 2004: 3). Tiim filmlerin ve sahnelerin ayn1 giinde
¢ekimleri yapilamadigindan oyuncularm terleme, ¢ekim esnasinda yipranma gibi
sebeplerden filmde giyilen giysilerin mutlaka ¢ift olmasi gerekir.

Rejisorlerin kontroliinde olan kostliim tasarimi, eserin konusu, gectigi donem,
mekan ve karakterlere gore biitiin sahneler goz dniinde bulundurularak yapilmaktadir
(Caliglar, 1993: 85-100).

Oyuncular, canlandiracaklar1 karakter igin tasarlanmis kostiimlerle sahneye
cikarken, oyunculara rollerini dagitip oyunu diizenleyen sanat¢inin yorumlarini
dikkate almak durumundadirlar. Kostiimlerin tasarimi, seyircilere roliin anlaminin
gerektirdigi sekilde, secilen renkler makyaj ve tamamlayici aksesuarlarla siislenip
seyirciye tanitilmaktadir (Nutku, 1989: 17-19).

Kostiim tasarimcisinin dncelikli isi yorumlamadir. Kostlim tasarimeist, bilgisini,
kiiltiiriinii, deneyimlerini, 6ziimsedigi ¢agdas sanat akimlarini, sosyal olusumunu,
eserin Ozellikleriyle birlestirerek yorumlama yaparak, yeni bir tasarim olusturur.
Tasarimcinin 6zgilin yaratici giicii bylece ortaya ¢cikmaktadir.

Tasarimcinin yorumuyla izleyicinin hayal giicli ve izledigi eserden beklentisiyle
birlesmisse basar1 elde edilmis olur. Tasarimet, kostiimciiyle is birligi yaparak, sahne,
dekor ve kostiimlerin yansittiklar1 duygu ve gorselligin biitiinsel olarak uyumlu
olmasini saglar.

Karakterlerin kostiimleri, kullanilan aksesuarlar, kullanilan renkler aksesuarlar
oyunda veya sinemada rol aldiklari, canlandirdiklar karakterlerin tiim 6zelliklerini
yansitmaktadir. Bazi sahnelerde 6ykiide bu 6zellikler agik bir sekilde gosterilirken,
baz1 dykiilerde ise bu dzelliklere ¢ok az yer verilmektedir.

Donem filmlerini incelendiginde, kostiim tasarimi ¢cekimler baslamadan haftalar
oncesinden baslamakta, oyuncularin rollerine ve Oykiiniin gegtigi dénemin
Ozelliklerine gore kostiim tasarimlari yapilip, dikimleri de yapilarak hazir hale
getirilmektedir (Tugan, 2017: 183).



Kostiimlerin nasil olmasi gerektigi konusunda, filmin y&netmeni, kostiim
tasarimcisi ve sanat yonetmeni bir araya gelerek, karakterlerin finansal durumu,
hangi iilkede yasadigi, kiiltiiriinii, toplumsal iligkilerini ya da smifsal konumu
karar verilecek olan sa¢, makyaj ve kullanilacak aksesuarlarla ilgili goriisler
paylasilip kararlar verilmektedir. (Kirag, 2012: 151-152).

2.3. Kostiim Tasarimcilarinin Tasarim Siirecleri

Kostiim tasarimcisinin oncelikli goérevi, kostiimlerini ¢izerken oyuncunun
tistlendigi role uygun tasarimlar yapmaktir. Hangi malzemeyle nasil bir etki
yaratilabilecegini diigiiniilerek, dogru malzemeye karar verilir ve ¢izimler yapilir
(Nutku, 1983: 17; Tekin, 2007: 38-39). Bu karar siirecinde, tasarimcinin
yogunlastig1 konu hakkindaki aragtirmalarini deneyim ve kiiltiirel birikimi ile
birlestirerek yorumlamasinin etkisi oldugu kadar, cizimlerini ii¢ boyutlu iiriin
haline doniistiirebilmesinde kullandig1 ana ve yardimci malzemeleri temin
edebilme olanaginin da 6nemli etkisi vardir.

Oykiiniin gectigi dénemin ve sosyal ¢evrenin yansimasi olan kostiim, biitiin
Ozel glinlerin organizasyonlarin onemli bir parcasi olarak yerini almaktadir.
Hikayede gecen karakterin sosyal kiiltiirel yasaminin, gevresinin karakterin temel
dogasinin, yasadigi ¢evrenin ve ¢agin bir ifadesidir kostiim.

Sahne kiyafetleri ise; tarihi, yoresel, gosterisli kiyafetlerden modern
kiyafetlere kadar, sahnede gecen Oykiiniin anlattminda ¢ok belirgin rolii olan
onemli bir aractir. Bunlarin yan sira hikayenin gectigi donemin deger yargilari,
tutumu, inanclari, o dénemin; siyasi, tarihi, ekonomik durumlar1 hakkinda fikir
veren kiiltiirel unsurlardir (Koca, Kog ve Kaya, 2011: 54-65).

Kostiimler hikdyenin imajini belirlemek, konusu hakkinda fikir vermek, stilini
yansitmak ve anlatimin gectigi donemi yansitmak, oyunda gecen karakterlerin
Oykii igindeki duruslarini, sosyal kiiltiirel ve ekonomik 6zelliklerini, mesleklerini,
ortaya koymak yaninda bagrol karakterlerle yardime1 karakterleri birbirinden
ayirmak gibi bir iglevi de goriirler.

Kostiimlerin anlatinin gectigi donemi, ¢evreyi yansitmak, gruplar arasindaki
karsithigr veya gruplarin kendine 6zgii imajlarim1 gostermek gibi 6zelikleri
olmalidir (Wilson, 1976: 358). Bir kostiim meydana gelirken sadece giyilen
kiyafet sergilenmis olmaz. Kostiimii giyen oyuncunun roliine biiriindiigii biitiin
kisiligi, davraniglari, jest ve mimikleri ve beden dili, oyuncunun roliiniin verdigi
giicle bir biitiin olarak sergilenmis olur (Tan, 2004).

Kostlim tasarimcinin  iistlendigi  sorumluluk, oyunun sahnelenmesi
stirecindeki gorevi, izleyiciye Oykiiniin i¢indeki karakterle ilgili hayal giiclinii
canlandirmak ve oyun i¢inde gecen donemi, zamani izleyicinin fikirlerine deger
yargilarina zit diigmeden anlatimi yapmaktir (Bicat, 2003: 12).
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2.4. Kostiim Tasariminda Yasanan Tarihsel Siire¢ ve Degisimler

Giysi ve giyinme ihtiyact yasamsal gerekliligin en basinda gelir. Isinma,
barinma ihtiyactyla kumas kesfedilmis, giyime déniismiistiir. Ihtiya¢ nesnesi
giyim, her kesim i¢in zaruridir. Ancak zaman igerisinde giyim sosyal yapidan,
ekonomiden 6zellikle statiilerden izler tasimaktadir.

Bu nedenle giyim ozellikleri zengin bir tarihe sahiptir. Bireyler kisilik
Ozelliklerini ve estetik tercihlerini giyimleriyle ortaya koyarken kiiltiirel
kimliklerini ve sosyal 6zelliklerini de yansitirlar.

Maliyet siiregleriyle giyim Ortiinme disinda zamanla maddi kriterleri de
yansitir olmus statli semboliine de doniismiistiir. Giyimde zevkleri belirleyen ¢ok
sey vardir. Ancak en temeli, kisinin haz duymasidir.

Kostiim tasarim1 ve kullamiminin tarihsel gelisimini incelendiginde, sahne
sanatlarindaki tarihsel gelisimin glinlimiiziin temellerini olusturdugunu
goriilmektedir. Kostiimlerin tarihsel gelisimini incelediginde tiyatronun
baslamasiyla kostiimiin de ilk kez kullanildig1 varsayilmaktadir (Eczacibasi,
1997). Bunun yani sira sinema, miizikal, tiyatro, bale vb. birbirleriyle iliskili
olarak ortaya c¢ikmis olduklari i¢in kostim tasarimlarinda da birbirlerini
etkiledikleri goriilmektedir.

2.5. Sinema, Kostiimde Renk Kullanimi ve Makyaj

Sinema her ne kadar bir kurgu veya olayin seyirciye aktarilmasi olsa da karsi
tarafa aktarilmasindaki etkililik birgok 6geye baglidir. Oyuncularin kabiliyetleri,
vermek istedikleri mesaja uygun duygu yogunlugu yasamalari, mesajlarinin
iletilmesini kolaylagtirir. Bunun yaninda sonradan gelisen kostiim kullanimi ve
makyaj mesajin daha dogru iletilmesini sagladigi gibi sinemanin ¢ekiciligini de
arttirmistir.

Filmin en Onemli parcalarindan biri olan kostliim ve makyaj filmin
Oykiisiinden tiiriine kadar, karakterlerin kisilik o6zelliklerine birgok bilgiyi
saglayan onemli tasarim araglaridir. Kostiim, filmdeki bir karakterin, kisiliklerin
filmi ya da bir tiirii tanimlayan en 6nemli unsurlardan biridir (Barnwell, 2011:
124).

Sinemada, miizikallerde sahne sanatlarindaki gosterilerde asil konu izleyiciye
Oykii anlatmaktir. Bu noktada 6ykiiniin konusu ne olursa olsun, kostim ve
makyaj, atmosferi etkileyen ve anlatimi giiclendiren en 6nemli ara¢ olarak yer
almaktadir. Bu ylizden kostim film icerisinde 6nemli bir isleve sahiptir.
Kostiimler 6ykiiniin i¢indeki anlatinin toplumsal boyutunu, dykiiniin gectigi
tarihsel donemi, cinsiyet, irk 6zellikleri ortaya koyan 6nemli dgelerdir.

Sanat yonetmeni dykiideki karakteri 6n plana ¢ikarmak icin genellikle sahneyi,
kullanilan renkleri ve dekoru daha sade diisiinerek tasarlamaktadir. Oykiiniin
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icinde gegen karakterlerin kostiimleri sahnenin sadeligine nazaran daha renkli,
gosterisli tercih edilip, dikkat c¢ekici aksesuarlarla da tamamlanarak
karakterlerin 6zelliklerini izleyiciye yansitma yoluna gidilir.

Yonetmen karakteri ortaya ¢ikarirken bunu sadece teknik bilgi ile yapmaz,
oyuncu ve makyaj sanatgisi ile goriis birligi yapar. Daha sonra makyaj sanatgisi,
oyuncuyu psikolojik agidan hazirlayarak roliine uygun makyaj konusunda
caligma yaparlar.

Sinema filmlerinde oyuncularin giysileri, sa¢ modelleri, makyajlari, taktiklar
aksesuarlar ve kullanilan renkler zamanla izleyicinin dikkatini ¢ekmis ve izleyici,
film karakterlerin tarzlarini taklit etmeye baglamistir. Bdylece sinemada
kullanilan giysi modelleri, sa¢ ve makyajlar o donemin modas1 haline gelmistir.
Dolayisiyla bu modanin yayilmasinda da moda tasarimcilarinin biyiik etkisi
olmustur. (Engelmeier ve Engelmeier, 1990: 7).

Sinemada kostiim kullanimi makyaj kullanimi ile birlesince sektor tam
anlamiyla kendini bulmustur. Makyajin genel bir tanimina bakacak olursak,
sinema, tiyatro, miizikal, yani tiim gosteri sanatlarinda karakterlerin rollerine
uygun gorlinmeleri, izleyici karsisinda giizel ve piiriizsiiz gortinmeleri i¢in belli
malzemeler ile yapilan degisikliklerdir (Senyapili, 2002: 172-173). Bunun
yaninda sahne 1g1klar1 ve kamera kargisinda oyuncularin yiizlerinde canlilik ve
belirginlik saglamak amaciyla da makyaj yapilmast zorunlu hale gelmektedir
(Senyapili, 2002: 175).

H. R. Giger’in film i¢in yaptig1 tasarimlarin kostiim renk iligkisine
bakildiginda ise, kahverengi, gri, lacivert, siyah gibi renkler ve yansittig1 siyah
tonlamalari, beyaz 1518a yaptig1 vurgular kendine 6zgii ¢alismasi ile oldukca
etkileyicidir.Eserlerinde bilim kurgu karakterlerin her birinde renkleri kullanmis
ancak yerini 151l 1511 yapmayip tek bir noktasindaki 1s1ga algiy1r yonlendirerek
caligmalarindaki atmosferini tanimlamaktadir.

Hans Rudolf Giger “Anima Mia” (Ruhum) 1980 yilinda Alien filmi igin
olusturulmustur. Italyanca kokenli olan “Anima Mia” kelimesi Tiirk¢e’de
“Ruhum” anlamina gelmektedir. Eserde pek cok erotik ve korku figiiri yer
almaktadir. Giger bu iki konu ile sanatseverleri zitlik {izerine diislindiirmeye
stiriklemektedir. Resmin sol tarafinda bulunan kadin ve resmin merkezindeki
kilig, ortada goriilen figiiriin yliziinii tam ortasindan boldiigii goriillmektedir. Her
figiir bagka bir anlam ifade ederek, simgelenmistir.

Mustafa S6zen’in renklerin sembolik anlamlar iizerine yaptig1 ¢aligmalar su
sekildedir.

H. R. Giger’mn filmleri ve resimlerinin temelinde siyah renk; korku, endise,
caresizlik, yalnizlik ve aklin kaybinin temsili olarak kullanilmistir. Biitiin renkleri
icerisinde barindirir.
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Giger’m kullandig1 kahverengi, gri ve siyah renklerinin sembolik anlamlari;
kahverengi, insanoglunun ilk evi olan tahtanin rengidir. Aga¢ rengi olarak
disiiniildiigiinde ahsap mobilyalarla diizenlenen mekanlar sicak ve insani sarip
sarmalayan sicacik duygular veren bunun yaninda buruk, los, eskimis ve
yasanmis mekanlar duygusunu veren farkli anlamlar yansitabilmektedir. Bu
nedenle bunlar rengin yansittig1 giiclii yan anlamlardir. Fazla eskiye dayanmayan,
ancak ge¢mis zamana ait olan yaganmis, ona ait anilar ve duygulardir” (Sozen,
2015: 34-65). Siyah ve beyazin karisimi ile olusan gri rengi soyle ele almistir;
durgun, soluk, suskun ve 6limden korkma gibi trkiitiicii anlamlart oldugunu
belirtmistir.

S6zen ayni ¢aligmasinda;

“Kendine 6zgii hicbir ozelligi olmayip ne beyaz gibi olasiliklarla dolu ne de
siyah gibi pasiftir. Hi¢cbir sey aciga vurmayan, devinimi olmayan ve etkin hicbir
giicii iginde barindirmayan yapisiyla bu renk; enerji eksikligi kararsizltk ve nétr
olan ruh durumunun ifadesi olarak kullanilir. Bu nedenle bitip tiikenmek bilmeyen
bir duvari veya dipsiz, sonsuz bir delik gibi, devinimsiz bir direnisi sembolize eder.
Tiim renkleri icine ¢ekerek emen ve icinde barmdiran bu renk; sefalet,
umutsuzlugun, sonsuza dek lanetlenmenin, cehennemin ve éliimiin sembolii olarak
kabul edilir” (S6zen, 2015: 34-65).

Makyayj; kisi nasil goriinmek istiyorsa, onu dis goriinlimiine yansitmasidir. D1s
goriiniim bireyin ifade etme yontemlerinin basinda gelmektedir. Segilen giysiler,
yapilan makyaj ile birlikte, dis diinyaya, kisinin karakteriyle ilgili fikir
vermektedir. Gorliniim kendini ifade etme yontemlerinden biridir.

Secilen kostiim, yapilan makyaj ve tercih edilen aksesuarla hig¢ iletisime
gecmeden sadece goriiniime bakarak, kisiyle ilgili izlenimler edinebilmektedir.
Toplum igerisinde bir statii veya siyasi goriis dini inang simgesi olarak kullanilmakta
ve bu bilingli ya da bilingsiz olarak yapilmaktadir (Abal,2003: 2-3).

Makyaj sanatcilarina bakildiginda ise, arasinda en yaygin olani, giizellestirici
makyaj uygulamalar1 oldugu goriilmektedir.

Genel olarak bakildiginda, reklam ve televizyon diinyasi, dergilerin kapak
fotograflar1, defileler, reklam diinyas1 ve televizyonda giizellestirici makyaj
uygulamalari 6rnek verilebilmektedir.

Daha teknik boyutta bakildiginda ise makyaj sanatcisina genis ¢caligma ortami
saglayan, profesyonel egitim ve ileri diizeyde bilgi gerektiren 6zel efekt
makyajlar1 olarak da adlandirilan plastik makyaj da gosteri diinyasinda oldukca
yaygin olarak uygulanmaktadir (Abali, 2003: 12-13).

Sinemada, televizyonda, kisa programlarda veya uzun sezonlu dizilerde;
1s1klar altinda ¢ekimi yapilan konusmacilarin veya dykiilerde rol alan oyuncularin
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daha iyi gdziikmeleri igin makyaja ihtiyag duyulmaktadir. Ozellikle dizilerde rol
geregi oyuncularin biiriindiigii karakterler i¢in bazi1 durumlarda plastik makyaj
diizeyinde makyaj uygulamalar1 yapilmaktadir (Abali, 2003: 6-7).

Makyaj ve renk tasarimi dykiide gecen kostiimlerin tamamlanmasinda ¢ok
onemlidir. Ozelikle sinemanin tarihsel siirecinden giiniimiize kadar gecen
doneme bakildiginda makyaj ve kullanilan renkler, dykiide yer alan karakterlerin,
yiiz ifadelerini, duygu durumunu kuvvetlendirmek i¢in 6énemsenmis ve bunun
icin uygulanmistir.

Karakterlerin goriiniislerini rol aldiklart donemi makyajla yansitmak, tarihsel
karakterler olarak gostermek sinemada donem filmlerinde ¢ok uygulanmistir
(Bordwell ve Thompson, 2012:119-124).

Hikayesi olan filmlerin yayginlastig1 ilk zamanlarda makyaj daha c¢ok roliinii
iistlenen oyuncunun giizelligini, ¢ekiciligini 6n plana ¢ikarmak i¢in kullanilmaist.
Gilinlimiizde ise bu amag daha farklilagmis ve kullanim amaci ¢esitlenmistir.

Sinema ve filmlerde oyunculara yapilan makyaj karakterlerin Oykiiniin
icindeki rolii yansitmakta ve karakteri motive etmekte Onemli rol oynar.
Sinemada uygulanan makyaj oyuncuyu ve roliinii 6n plana ¢ikarir. Bununla
birlikte karakterin ifadelerini daha etkili hale getirir. Makyaj sanatgis1 giindelik
hayatta dikkat edilmeyen ancak ¢ekimlerde kaydedilen goriintiileri, yani
kirisikliklari, lekeleri gizlemek adina yiizii bicimlendirerek kusurlar1 kapatmakta
cok onemli bir faktordiir (Bordwell ve Thompson, 2009: 124).

Kostiim ve makyajin 6nemi 6zellikle belirli bir donemi konu alan doénem
filmlerinde daha da artmaktadir. Ornek verecek olursak “Fantastic Beasts and
Where to Find Them” (Birinci Diinya Savasi’nin hemen ertesinde, 1920’li
yillarin baginda New York’da ge¢mektedir) gibi tarihsel bir dénemi anlatan
filmlerde, kostiim ve makyaj o dénemleri dogru ve inandiric1 yansitmak icin
0zenli ¢calismalarla gergeklestirilmektedir.

Film sanat yonetmeninin bu ¢aligmadaki rolii ¢ok biiyiiktiir. Bu tamamen
filmin sanat yonetmeninin sorumlugundadir. Kostiim, makyaj ve dekor bu
donemlerin 6zelikleri titizlikle arastirilarak hazirlanmaktadir (Bayram, 2013:7).

2.6. Sinemada Miizik Kullanim

Miizik, sinemasal anlatilardan ayri olamayan sinemanin vazgecilmez bir
parcasidir. Tarihsel siirece baktigimizda, ilk ¢ekilen filmlerden bugiine kadar
¢ekilmig tiim filmlerde sinemada miizik faktorii onemini korumaktadir. Miizigin
ilk zamanlardaki kullanim sebebi, filmden kaynaklanan gosterinin yarattigi
giiriiltiileri kapatmak ve giiriiltiiniin etkisini azaltmak igindi.

Ozellikle sessiz filmlerin ilk déneminde, film miizigi herhangi bir sanatsal
sebeplerden degil de asir1 giiriiltiilii sesini maskelemek icin bir ihtiyag olarak
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kullanildi. Zaman iginde, miizik, giiriiltiisiinli maskeleme gorevini yerine
getirirken ayni1 zamanda anlatilmak istenen duygulart da yansitmakta fayda
saglamis yani davraniglarin gostermek ve agiklamak istediklerine yardimci
olmasi agisindan da kullanilmaya baslandi. Baska bir ifadeyle miizigin, film
cekimlerinden kaynaklanan giiriiltiilerini kapatma gorevi ortadan kalkmis ve bu
anlamda 6nemi kalmamastir.

Ciinkii eylemlere yiikledigi katkinin anlamsal ve duygusal boyutlarinin fark
edilmesiyle, miizik-film iliskisi birbirinden ayrilmayan bir biitlinliige eriserek
yeni bir boyut kazanmistir (Cohen, 2001: 251).

Sinemanin ilk donemlerinde, miizik-anlati birlikteligi Miizik, ana akima ait
filmlerde, filmsel siirenin kayda deger bir kismina eslik etmektedir. Miizik,
sinemada anlatilarin seyirciye ge¢cmesini, seyircinin duygularini uyandirici bir
0ge olarak hayati bir 6nem tagimaktadir.

Sinemanin ve miizik iligkisinin bir diger 6nemli faktorii, miizik-anlati
birlikteliginin psikolojik iliskisidir. Bu iligkiye baktigimizda; sahnede kotii bir
olay veya kotii bir karakter goriildiigiinde, miizisyen miizigin tonlarinda bir
azalma/kiiglilme yaparak tirkiitiicii bir duyguyu yansitma, sahnede bir kahraman
goriildiigiinde, miizisyen, oldukea gii¢lii, canli, cogskulu melodiler calmaktadir.

Heyecanli aksiyon dolu sahnelerde (kagis, kovalamaca gibi), miizisyen,
seyirciye bu hissi vermek i¢in, hizli tempolu pargalar melodiler ile eslik etmistir
(Fischoff, 2005: 6). Buna benzer eylemler ve miizik arasindaki iliski, bugiine de
151k tutarak, etkileri giiniimiize kadar gelen sinema, film, miizik kullanimindaki
iliskilerin temelini olusturmustur.

2.7. Miizikaller ve Islenisleri

Tarihsel siire¢ iginde bilim, sanat, sosyal, siyasal ve ekonomik yasam
bicimlerinde, iletisim bi¢imlerinde gézlemlenen degisimle dogru orantili olarak
sinema da diger tiim sanat dallar1 gibi toplumsal degisimin izlerini beyaz
perdeden yansitmistir. Niceliksel olarak azalsa da niteliksel olarak deger kazanan
filmlerin yapilmaya baslandig1 son dénem miizikal filmlerinin dans sekanslarinda
sosyal, siyasi ve ekonomik pek ¢ok toplumsal konu koreografilerin temel
meselesi haline gelmistir. Genel bir degerlendirmeyle her film yaratildig:
kiiltiirlin izlerini tagimakla birlikte bu kiiltlirel yapiy1, elestirel bir yaklasimla
degisime ugratma amacini da i¢inde barindirma potansiyeline sahiptir.

Miizigin ¢ok fazla yer aldig1 basrolde sarkicilarm oldugu film c¢esitlerine
“miizikal” film tanimi yapilmistir. Miizikal denince akla sahnede sarkili, bol
miizik ile birlikte hizli geometrik siirekli hareketlerin oldugu, miizigin, dansin,
sarkilarin 6ykiiniin anlatiminin bir parcasi oldugu, sarkili, dansl, miizikli yapilar
gelmektedir. Ozellikle yasanmus hikayelerle ve bu hikayelerin gectigi
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mekéanlarda yapilan bu filmlerde miizik ve sarki se¢imi yapilirken popiiler
sarkilar tercih edilirler ve oyuncular miizik esliginde giindelik diyaloglar kurarlar
(Merz, 2014: 8). Kisaca miizikal film “biiyiikk Ol¢lide diegetik (perdedeki
karakterler tarafindan yapilan) miizikli film demektir.” (Altman, 1990: 342).

Hikéayeyi ilerletmek ve hikayedeki oyuncular1 senaryo i¢inde ileriye tagimak
icin oyuncularin sarkilar sdyledigi dans ettigi bir tiir film g¢esididir. Miizikal
filmler tipki tiyatrodaki gibi seyirci karsilarinda seyirci varmis kameraya bakarak
oynarlar (Cankaya: 2015: 122-123).

En basta miizik ve dansin oldugu, hareketli sarkilarin dansla birlestigi
sahnede, performansin hikayeyle biitiinlestigi miizikli filmlerdir. ABD’de ilk
ortaya ¢ikmis ve burada gelismis miizikal filmler 1930 ve 1940'larda savas
ortamlarinda kalmis insanlar1 biraz da olsa yasanan kaos ve gergin ortamdan
uzaklastirmistir. Daha sonra ABD’de ortaya ¢ikan bu film tiirii baska iilkedeki
film tiirlerini de etkilemistir. Ancak miizikal filmler Hollywood’a 6zgii film tiirii
olarak kalmustir.

Miizikaller tarihte sinemanin baslamasindan bu yana film sektoriinde ¢ok
onemli bir yer tutmaktadir. Ozellikle sesli ¢ekilen filmler basta olmak iizere, sesiz
film donemlerde yapilan sesiz sinemada da miizikal Ornekleri goriilmistiir.
Sinemanin heniiz kesfedilmedigi donemde miizikal tiyatrolar zaten vardir.

Bunun en iyi 6rnegi Antik Yunan déoneminde miizikle birlikte tragos (kegilerin
tiirkiisii) sOylenmesi opera sanati1 ve miizikle birlikte tiyatro ortaminda seyirci
karsisina ¢ikan Brodway gibi miizikaller giinlimiizdeki miizikallerin baslangic1
olmustur. Miizikaller sesli sinemanin baslangicindan bu yana film diinyasinin
onemli bir pargasini olugturmustur. Sadece sesli sinema degil sessiz sinema
doneminde ¢ekilen filmlerin de birgogu miizikal tiiriinde oldugu gortlmistiir
(Salzman, 2008: 285).

Bu film tiirii hikayeyi seyirciye ¢ok keyifli, eglenceli, miizik ve dans ile
birlikte sunmasiyla diger film ve sahne sanatlarindan ayrilmig ve giiniimiizde de
biiyiik 6nem kazanmistir (Sheikhha ve Mahmoodi-Bakhtiari, 2014: 28).

Nijat Ozon; “Sinema”, “Bilgisayarli Sinema So6zliigii” adli ¢aligmalarinda
miizikal filmler i¢in su tanim1 yapmustir; “Broadway gosterilerinin reviilerinden
esinlenerek sinema igin 0zel olarak hazirlanmis miizikli, sarkili, dansli film
cesidi”. Arastirmalar neticesinde yapilan calismalar incelediginde miizikli film
ve miizikal film ile ilgili bir¢ok tanimin yapildig1 gériilmektedir.

Miizigin, dansin, sarkilarin ve sahne 1siklarinin bir araya geldigi sahnede,
gosterinin oykiiyle birlestigi miizikal filmler ABD’de ilk defa gdsterime girmis
ve halkin ilgisini gérmiis miizikal filmler, savas yillarinda umutsuzluk iginde olan
insanlar1 biraz da olsa yasanan olumsuz yasam kosullarindan uzaklastirmistir.
ABD’de ortaya ¢ikan miizikal filmler bagka iilkedeki film tiirlerini de etkilemistir.
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Baska iilkelerde ¢ekilen filmlerde bu film tiirlerinin etkisi goriilmiistiir.

Zengin bezemler, ustaca koreografiler, yiizlerce figiiranin ayni anda
geometrik bigimler i¢inde danslarin yer aldig1 film (Ozén, 2000: 482). “Sinema
Terimleri S6zILigii” eserinde yaptig1 bu tanima bir tanim daha ekleyerek; “Miizikli,
danshi sahnelerin biiyiik yer tuttugu, eglenceli film; miizikli giildiirii” ifadesini
kullanir (Ozon, 1963: 82).

Miizikli film ise miizikal filmden farkli i¢inde giildiiri 6gelerini, dans
sahnelerini, ylizlerce oyuncunun ayni anda dans ettigi unsurlari iginde
barmdirmayan eserledir. Nijat Ozén’un (2000:672) yaptigi tamm; “Miizigin
bliyiik yer tuttugu, yapist miizik tizerine kurulmus film” tanimi miizikli film i¢in
kullanilir. Sinema, televizyon, video, bilgisayarli sinema sozliigiinde ise sarkili
film i¢in “Bir dizi sarkiya, {inlii bir sarkicinin yasam Oykiisline dayanan ya da bir
sarkinin  konusunu temel alan film tabiri vardir. Bu filmlerde
basoyuncunun/bagsoyuncularin iinlii sarkict olduklari, i¢inde bol bol sarki
bulunur.” seklindedir.

Miizikal komedi ve miizikal drama kavramlarina bakildiginda; Miizikal drama
da dans faktorii filmde hikayeyi siirdiirmek ve giiclii bir sekilde yansitmak gibi
bir gorev {istlenirken, miizikal komedide ise eglence hareketlilik canlilik
katmaktadir (Sagkan, 2010: 157) Sahne sanatlarinda miizikal oyun (miizikal play)
olarak da adlandirilan miizikal drama, konusmali ve sarkili boliimlerle veya
ikisinin birbirinin i¢ine ge¢mis hafif konulu, canli, miizikli oyun (operet) ile ve
miizikal komedi arasinda yer alir.

Her iki sanatinda 6zelliklerinden alarak canli, hareketli ama mantikli, operetin
agirligini, miizikal komedinin ise canli enerjisini kullanir. Miizikal drama,
miizikal cesitlerin iyi yonlerini alir iyi olmayan taraflarimi ise eler. Miizikal
komedide oyuncular sarki soyliiyormus gibi yaparken, dramada miizikal
komedinin aksine miizikal drama da sarkilar1 karakterler sdylemek zorundadir
(Mordden, 1988: 88). Boylece izleyiciye tim duygular aktarilmis olur. Yoksa
seyirci onlarin nasil hissettiklerini bilemez.” (Mordden, 1999: 88-89). Oscar
Hammerstei ile besteci Jerome Kern’in birlikte ¢aligtiklar1 Show Boat, “ABD’de
1927 yilinda ortaya ¢cikmig, Amerika iislubu ve temasini kullanarak ortaya ¢ikmis
ilk basarili miizikal olmustur.
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Resim 1. Show Boat Miizikali
Kaynak: https://www.sinemalar.com/film/12244/show-boat
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Resim 2. Show Boat Miizikali
Kaynak: https://www.sinemalar.com/film/12244/show-boat

Miizikal Drama sahne sanatlarinda 1940’11 yillarda gelismeye baglarken,
Hollywood miizikal komedileri en parlak donemini yagsamaktadirlar.1960’lar ve
1970°lerde ise seyircinin beklentileri degismistir.

Hollywood miizikal diinyasi, izleyici lizerindeki etkisini ve parlak donemini
kaybetmis ancak sonra popiiler oldugu doneme tekrar donmek ve o canlilig
tekrar yagatmak i¢in yeni olan miizikaller ortaya ¢ikarmistir. Toplumsal olaylart
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gerceklikleri ele alarak yeni miizikal dramalar islemistir. (Bat1 Yakas1 Hikayesi,
West Side Story, Jerome Robins, Robert Wise, 1961).

Resim 3. West Side Story Film Gérseli

Kaynak: https://www.sinemalar.com/film/236674/west-side-story#comments

Resim 4. Bat1 Yakas1 Hikayesi Film Gorseli

Kaynak: https://www.sinemalar.com/film/236674/west-side-story#comments
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Miizikal Drama ve Modern Miizikal (Modern Musical): “Miizikal drama veya
sahnedeki adiyla miizikal oyun, ¢ok yonlii anlatimiyla, renkli hikayesiyle ve
oyunculugu, dansgilig1 ve sarki sdylemesiyle, bir ¢ok yetenege sahip karakterleri
olan miizikallerdir”. Ozellikle son yillarda oldukga gelisen miizikal dramalara
modern miizikal denmektedir (Sagkan, 2010: 14).

“Film, televizyon programlar ve tiyatro temelde dram sanatina dayanir.
Oyunculuk sanati, “hayali ya da gecmisteki gergek olaylar1 ele alan, seyirci
oniinde o an oluyormus duygusunu veren bir ‘mimetik aksiyon’ dur”. Oyunculuk
sanatinin, temel yap1 tagini aktdr yani oyuncu olusturur (Karadas, 2010: 1).

Bir hikaye veya oykiisii olan filmlerin en 6nemli par¢ast oyuncudur. Sinema
oyunculuguna fakli bakis acilar ile yaklasilmissa bu da oyunculuk tiiriinii diger
oyunculuk tiirlerinden ayrilmaktadir.

Ornegin sinema oyuncusunun oyun esnasinda goriintiisii almirken farkli
uzakliklardan ve farkli agilardan goriintiileri alinabilirken tiyatroda boyle bir
durum miimkiin degildir. Dolayistyla sinema oyuncusundan karakterinden
uzaklasmadan kendini yansitmasi istenir.

Miizikal oyuncusunun ozelliklerine bakildiginda da hem oyunculuk hem
sarkicilik bir de dans yeteneginin oldugu, bu {i¢ becerinin veya sanatin bir arada
oldugu goriilmektedir. Miizikal oyuncusu bu ii¢ yetenek iginde egitim alir. Cilinkii
bu ii¢ yetenege de sahip olmas1 gerekmektedir.

Bir miizikal filmde belki oyunculuk ve hatta miizik egitimi olmayan birini
oynatabilmek miimkiindiir; ancak miizikal tiyatro ve tlirevlerinde bu miimkiin
degildir. Ciinkii miizikal tiyatroda, oyuncu sahnenin tiim o6zelliklerini bilir.
Sahnede kullanilan 151k, ses ve sahnede yer alan dekorun tamamina hakim olup,
sahnenin genisligini kullanmay1 6grenir. Biitiin bu bilgilere sahiptir.

Mekan1 dogru kullanma becerileri bu bakimdan gelismistir. Miizikal filmde,
ise oyuncu bu bilgilere ¢ok ihtiyag duymaz ve hakimiyeti de bu dlgiide yoktur.
Oyuncunun eksik kaldig1 noktalarda teknolojik gelismelerle bu agiklar kapatilir
(Cankaya, 2015: 122-123).

Oyuncu anlatimm en énemli unsurudur. Oykiiniin icinde bir karakter olusur.
Bu oyunculardan yeni karakterler ve yeni filmler olusturmak i¢in, yonetmenin,
oyuncunun, senaristin film setinde c¢alisanlarin ve seyircilerin ¢ok iyi bir enerji
yakalamalar1 ve uyum i¢inde problemsiz iligki kurmalar1 gerekmektedir.

Film setindeki uyumlar1 sorunsuz iliski kurmalar1 sinema sektorii icinde iyi
bir yere gelmelerini, siirekli yonetmenler tarafindan tercih edilmeleri
saglamaktadir. Karakter oyuncular1 toplumsal, ekonomik, siyasi tiim sorunlardan
etkilenmekte ama buna ragmen sanatlarini yapmaya devam ederek saygi ve takdir
kazanmaktadirlar (Bayrak, 2014: 120).
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UCUNCU BOLUM
SECILEN OSCAR ODULLU FILMLERIN KOSTUM
TASARIMLARININ ACIKLANMASI

Aragtirmanin bu boliimiinde segilen, Oscar 6diilii almis tic miizikal film ayr1
ayri ele alinmis, bagrol kadin karakterlerinin film boyunca giydikleri kostiimlerin
tasarim Ozellikleri ve tasarim siirecleri incelenmistir. U¢ miizikal filmde basrol
kadin oyuncularinin, filmin ilk dakikasindan sonuna kadar her sahneleri kayit
altina alinmis, oyuncularin bu sahnede giydikleri kostiimler tek tek incelenmis,
ayrica oyuncularin fiziksel ve karakteristik 6zellikleri ile birlikte miizik ve dansla
iliskilendirilerek tasarlanan kostiimlerin bicimsel ve teknik analizleri yapilarak
asagida sunulmustur.

3.1. Kirmizi1 Degirmen Miizikali

74. Akademi Odiilleri'nde En Iyi Sanat Yénetimi ve En Iyi Kostiim Tasarimi
dallarinda iki Oscar kazanan film, ayn1 zamanda genelev olan bir Paris gece
kuliibiinde gecmektedir. Hikayede bir yazar (Christian), kuliipte sovun yildizi
olan bir hayat kadinina (Saten) asik olmustur. Ask, zevk arayisi, tutku, zenginlik,
kiskanglik, ihanet gibi temalar filmin ana temalaridir. Sahne arkasi1 miizikal olarak
adlandirilan film, hemen hemen her béliimiinde miizikal sarkilar ve danslarla bir
hikaye aktarmaktadir.

Filmin gorsel hikayesi, 6zellikle kirmizi olmak iizere, parlak ve canli renklerle
stislenmis kisgkirtict bir tasarimla gosteri diinyasini beyaz perdeye tagimigtir. Bazi
miizikallerde oldugu gibi, hikdayenin neredeyse tamami, hikaye ilerledikce
aralarda beliren miizikal sekanslardan ziyade miizikal sahneler etrafinda insa
edilmistir. Miizik-dans sekanslar1, hikdyenin belirleyici faktorii olmustur. Filmin
kiinye bilgileri Tablo 1’de gosterilmektedir.
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Tablo 1. Kirmiz1 Degirmen Filminin Kiinyesi

Orijinal Ad1 | Moulin Rouge Tiirii Sinema Filmi/Miizikal
Yonetmen Baz Luhrmann Renk Renkli
Yapimcilar | Baz Luhrmann, Fred Baron, Martin | Yapim yili 2001
Brown
Senaristler Baz Luhrmann, Craig Pearce Cikis 9 Mayis 2001 (Cannes), 24
tarihleri Mayis 2001 (Avustralya), 1
Haziran 2001 (ABD)
Oyuncular Nicole Kidman, Ewan McGregor, | Siire 127 dakika
Jim Broadbent, Richard Roxburgh,
John Leguizamo, Jacek Koman,
Caroline O'Connor
Miizikler Craig Armstrong, Marius de Vries | Ulke Birlesik Krallik, ABD
Avustralya
Sanat Donald McAlpine Dil Ingilizce
Yonetmeni
Kurgu Jill Bilcock Biitce 50 milyon dolar
Stiidyo Bazmark Films, Angel Studios Hasilat 179.213.434 dolar
Dagitica 20th Century Fox

Sinemada siradan filmlerin yavas baglayip hizlandig1 veya hizli baslayip
yavasladig1 goriilmektedir. Sinemada hiz kavramini degistiren Stanley Donne'nin
Luhrmann'a yaptig: teklifte degismesi gerektigini sdylemistir ve Steven Spielberg
diizenlemenin cesur olmasi gerektigini vurgulamistir.

Sinemada hiz kavramiyla ilgili bu tavrin yansimasini agik¢a goriilebildigi
Moulin Rouge dans sahneleri, Warman'in sasirtict derecede hizli kurgu
degisiklikleriyle filmin temposunu belirlemektedir. Nordfjord'a gore, “Moulin
Rouge, klasik Hollywood filmlerinin uzun ¢ekimlerini ve teatral sunumlarini
nefes kesici, hizli kamera hareketleriyle sinematik olarak doniistiirmektedir.
Moulin Rouge, muhtesem efektler ve metinler arasi kullanan postmodernizmin
ve arka plan1 ve insaat siiresini goz ardi eden klasisizmin 6ziidiir.” (Norfjord,
2013: 252).

Bu ilk asamada sahne alan bohem sanatgilar, "devrimci" ve "bohem"
performanslarimi "6zgiirlik", "glizellik", "gercek", "agsk" ve "bohem" temalari
gorsellestirerek gerceklestirmistir. Kelimeler, anlamaya c¢aligtiklar1 ve tercih
edildikleri tarafindan anlam kazanmaktadir.

Filmdeki sahne gegisleri ele alindiginda tiim duygularin arasinda, hizin,
eglencenin ve zevkin, Ozgiirliikle iligkisini gostermeyi, ayni zamanda
celigkinin olmasi gerektigini belirten Barthes, “Celiskileri arastirmak, ¢eliski
unsurlar arasinda var olabilecek benzerlik ve ayrilik iligkilerini gdzlemlemek ve
siniflandirmaktir (Barthes, 2014: 73). YoOnetmen tartigmali bir sekilde bu
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kelimelerin yokluguna isaret etmektedir. Gorsel ve isitsel olarak tekrarlanan ve
vurgulanan bu ¢ekim, algiladig1 gibi bir kasirgaya doniismektedir.

3.1.1. Satine Karakteri

Filmin y6netmeni ve yazari Baz Luhramann, donem filmlerinin 6zellikleri ile
giintimiiz popiiler filmlerin 6zelliklerini kaynastirip, eglenceli, trajik, komik tiim
olaylar1 ve duygular1 barindiran Kirmizi Degirmen filmini seyirciye sunmustur.
Nicole Kidman Satine karakteri ile filmin basrol kadin oyuncusu olarak dykiiniin
en basindan sonuna kadar gosterigli ¢ekici dansiyla, 6zel kostiimleriyle yer
almistir. Gece kuliibii Moulin Rouge 'un 6nemli danscilarindan olan Satine film
icinde, “Parildayan Elmas” olarak adlandirilmistir. Gece kuliibiiniin en énemli
yildiz1 ve tiim sehir tarafindan bilinen hayat kadimidir. Biitlin erkeklerin hayran
oldugu Satine, Moulin Rouge 'u alacak kadar zengin bir adamin (Diik) dikkatini
¢cekmis ve onun takintis1 haline gelmistir. Kotii bir gegmisi olan Satine yildiz
olmak i¢in kendisine takintili olan zengin adama kayitsiz kalmamis hamisi ne
derse onu yapmuistir.

Parildayan Elmas olarak nitelendirilen basrol karakteri Satine, dykiiniin
devaminda eglenceli ancak trajik olan bir sona dogru gitmektedir. Hi¢cbir sey
hayal ettigi gibi olmamis, hayallerini onunla gerceklestirebilecegi zengin adam ile
asik oldugu parasiz sair (Christian) arasinda kalmistir. Filmi boyunca aski icin
miicadele etmis ve sonunda sevdigi adam Christian’1 tercih etmis ancak
hastaligina yenik diismiis, dykii trajik bir bigimde sonlanmustir.

Satine karakterinin miizikal film de giydigi kostiimler, filmin hikayesiyle,
miizigi ile sahne tasarimi ve sergiledigi dans sovu ile uyumlu, oldukca ¢ekici,
renkli, gdsterisli oyuncunun bedenine ve roliine uygun tasarimlar tercih edilmis
ve kostiimler karakteri tamamen yansitmistir. Miizikal filmin hikayesi basrol
oyuncusu, miizigi, sahnesi dansi ve tasarimcinin karaktere tasarladigi kostlimii
aksesuar1 makyajt ile bir biitiin olarak seyirciye sunulmustur.
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Tablo 2. Satine Karakterinin Kostiimleri

KUNYE

KARAKTER ADI: SATINE

KOSTUM OZELLIKLERI
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3.1.2. Kirmiz1 Degirmen ve En Iyi Kostiim Oscari

Catherine Martin “Moulin Rouge (Kirmiz1 Degirmen)” filmi ile 2002 yil1 En Iyi
Kostiim Tasarmmeist Oscar’t odiiliine laytk goriilmistiir. Tasarimer bu  6dili
kostiimleri birlikte tasarladigi Angus Strathie ile paylagmistir.

Kostiim tasarimeilart Catherine Martin ve Angus Strathie, on dokuzuncu yiizyil
Paris'inin sehvetli bag dondiiriicii diinyasini ¢agristiran 400'den fazla kostiim
tasarlamuglardir. 2001'de The Guardian ile yaptig1 bir roportajda Martin sunlar
sOylemistir:

“Bunun Paris'teki en giizel kadin oldugunu acikliga kavusturmamiz gerekiyordu
kostiimlerin isaret ve sembolleriyle onun kim oldugunu. Marlene Dietrich, Marilyn
Monroe, Greta Garbo gibi Hollywood'un goz alict kadin kahramanlarina baktik...
Gardwroplar: renk segimlerinde ¢ok grafik, sade ve dramatik olma egilimindeydi.
Daha sonra bunu kullandik.”

Kiyafet kirmizi ipek saten korsajdan ve siyah polyester ile astarlanmis kirmizi
saten etekten yapilmistir.

Resim 5. Kirmizi Degirmen Miizikal Film Sahnesi
Kaynak: http://costumevault.blogspot.com/2016/09/moulin-rouge-and-art-of-kitsch.htm
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Starstruck sergisinde, film portrelerinin yaratilmasinda kostiimlerin nasil el ele
gittigini giizel bir sekilde gostermekte ve oyuncunun karaktere doniisme siirecini
miimkiin kilmaktadir. Nicole Kidman, filmin 2001'de gosterime girmesinden sonra
bir tanitim roportajinda, “O karaktere adim attigimda bunu yapabildi. Satin olur
olmaz c¢cok daha kolaydi, silindir sapkayi, kostiimleri giydim. Topuklularla
cekingenligimi kaybettim” demistir (https://www.themagger.com/nicole-kidman-
filmleri).

Catherine Martin, moda tasarimi sektdriine atilmasinin sebebini sinema igin kiyafet
tasarlamak, bu baglamda biitiin bir diinya yaratmak ve bunun bir o kadar heyecan verici
duygular yasamak oldugunu soylemistir (https://en.wikipedia.org/wiki/Catherine
Martin).

Resim 6. Kirmiz1 Degirmen Miizikal Film Sahnesi
Kaynak: http://costumevault.blogspot.com/2016/09/moulin-rouge-and-art-of-kitsch.htm

Martin, Kirmiz1 Degirmen’in kostiim tasarim siireci ve tercihleriyle ilgili
verdigi bir roportajda su ifadeleri kullanmistir:

“Pekald, Moulin Rouge ile tamamen yaratiumis bir diinya filmiydi, bu yiizden
cagdas ger¢ekligin unsurlariyla ugrasmiyorduk, bu yiizden Coles'a bir tisort ve bir ¢ift
parmak arasi terlik almak icin disari firlamak yoktu. Her seyin sifirdan yapimasi ya
da uzman bir magazadan temin edilmesi ya da Paris'te satine alinmasi ya da sevk
edilmesi ya da yaratilmasi gerekiyordu. Ve hemen hemen her seyi yapabilen ¢ok
yetenekli model yapimcilarma ve aksesuar yapimcilarma sahip oldugumuz igin
sanslyiz. Ama bence bu, kendi gercekligi olan bir sey yarattigmiz zaman ve bunu
tutarli ve miikemmel hale getirmeye calistigimizda, bu, o diinyadaki her seyin tutarli ve
diistiniilmiis olmasi gerektigi anlamina gelir.” (https://www.screenaustralia.gov.au/ ).
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Resim 7. Kirmizi Degirmen Miizikal Film Sahnesi
Kaynak: http://costumevault.blogspot.com/2016/09/moulin-rouge-and-art-of-kitsch.htm

3.1.3. Satine Karakterinin Kostiim Tasarimimin Bicimsel ve Teknik
Incelenmesi

Moulin Rouge'daki kostiimlerde 6zellikle Satine ile iligkili olanlarda kuskusuz
biiylik bir fetisizm goriilmektedir. Yine de kostiimlerin ve performanslarin
katiksiz fazlaligi, toplumsal cinsiyetin, Ozellikle de disil temsillerin
sahiplenilmesi ve altiist edilmesiyle 6zdeslestigi kavramini akla getirmektedir. D.
Joan Riviere'in, profesyonel kadmlarin, tehdit altindaki erkeklerin korkularini
yatistirmak icin yiiksek bir kadinlik performansiyla zekalarini ve giiglerini
gizledigini gozlemleme bigimlerine iliskin analizinden yola ¢ikarak Lacan,
Doane ve Studlar gibi birgok teorisyen, sinema tarihinde gii¢lii bir kadin, maskeli
balo gelenegi oldugunu gostermistir (https://www.screenaustralia.gov.au/).

Parlak, cekici, viicudu saran agik, dekoltenin ¢ok kullanildig1 giysilerden
birdenbire kostiimleri ¢ok daha basit, gerceklikle daha temelli hale geldigi
goriilmiigtiir. Son derece stilize ve abartili bir gergeklik olsa bile 1s1lt1 olmayan
parlak ve abartili renkler neredeyse hi¢ yer almadig1 tasarimlar goriilmektedir. Bu
sahnelerde film y1ldiz1 olarak goriilmekte ancak "parildayan elmas" &zelligiyle
olmadig1 goriilmektedir. Dikkat ¢eken bir diger unsur kostiimlerde; neredeyse
hic cilt gosterilmemistir. Bir dans¢1 degil, bir hanimefendi gibi klas giyinmeyi
hedefler.
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Resim 8. Kirmizi Degirmen Miizikal Film’i Kadin Basrol Karakteri “Satine”
Kaynak: http://costumevault.blogspot.com/2016/09/moulin-rouge-and-art-of kitsch.htm

Resim 9. Kirmizi Degirmen Filmi Miizikali’nde Satine’nin Sahne Gosterisi
Kaynak: http://costumevault.blogspot.com/2016/09/moulin-rouge-and-art-of-kitsch.htm

Tablo 3. Kirmiz1 Degirmen, Sahne 1
SAHNE 1
SURE 14.31 dk. ile 17.55 dk. aras1

KOSTUMLER

GORSEL 3 GORSEL 4
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Satine karakterini filmde ilk kez goérdiigiimiiz sahne askin, 6zgiirliigiin ve
giizelligin sunuldugu, parlayan renkli 1siklarin oldugu dev bir gosteri alanidir.
Satine renkli 1giklarla parlayan, gosterisli dekoru ile g6z alici sahnede
parlamaktadir. Renkli, gosterisli sahnede 1900’li yillarin gz alici, parlak fakat
kotii sohretli gece kuliibii, filme adin1 vermistir. Moulin Rouge satafat ve ¢okiisiin
tuhaf bir bilesimi ve Nicole Kidman'in Satine'i iyi temsil etmistir. Miizikalin
onemli bir pargasi olan miizik ise bir zamanlar ki popiilariteleri olan sarkilar tercih
edilmis, bu sarkilar 1890’lar Paris’inde yeniden canlanmuistir.

Oyuncularla, dansla biitiinlesen miizik seyirciyi de etkilemistir. Miizik ile
birlikte kullanilan kostiimler, olayin gectigi mekén, kullanilan aksesuar ve
makyajlarin da oldukga abartili oldugu goriilmektedir. Biitiin bu abart1 iginde
seyircinin karsisina ¢ikan, Moulin Rouge'un Piriltili Elmasi olarak nitelendirilen
bagrol, ana karakter ve film yildiz1 birlesmistir. Satine miizikalin ilk sahnesinde,
elmas gibi parildayan bir sahne kostiimii giymistir. Kostiim Ince ip askili, yakasi
gbgiis hizasinda disa dogru kivrilmis ve iizeri islenmis, V formu verilmis pariltili
taglarla siislenmis arka kismi kalg¢a hizasinda tutturulmusg pelerini ile viicudu
saran bluz ve yuvarlak kenarlar1 parlak islemeli sapkasi ile tamamlanmistir. Bir
trapezden sarkmis olarak seyirciye sunulmus ana karakter Satine hem
Christian’in gozlerini hem de seyircilerin gozlerini kamastirmaktadir (Kirmizi
Degirmen Miizikali, Sahne 1, Gorsel 1, 2 ,3,4).

Resim 10. Kirmizi Degirmen Filmi Miizikali’nde Satine’nin Sahne Gosterisi
Kaynak: http://costumevault.blogspot.com/2016/09/moulin-rouge-and-art-of- kitsch.html
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Tablo 4. Kirmizi Degirmen, Sahne 2

SAHNE2
SURE 18.59 dk. ile 21.59 dk. arasi

KOSTUMLER

Miizikalin 18. dakikasinda bir diger tasarim kostiim ile sahneye ¢ikmustir. Satine
tarafindan giyilen arkasi abartili, uzun devekusu tiiyli etekli ve pembe elmas viicudu kalga
hizasma kadar saran korsedir (Gorsel 1). Pembe elmas kostiim korse, tiiy etek,
sutyen, kiilot, askili kemer, corap, eldivenden olusan kostim gdgiislerinin
iizerinde pembe elmas kalplerle kapli ten rengi bir korsajdan ve arka bedenine kalga
hatt1 hizasinda ilistirilmis kocaman pembe kabarik bir tiiyii olan detayli pargalardan
olugsmaktadir ve ayakkabi ile tamamlanmistir. Bu kostiimle bir kez daha, ger¢ek
kisiligini degil, bir star olarak sahne gosterisinin duygusunu arttirmayi
amagclamaktadir (Kirmizi Degirmen Miizikali, Sahne 3, Gorsel 1, 2, 3, 4).

Resim 11. Kirmizi Degirmen Miizikal Film’i Kadin Basrol Karakteri “Satine”
Kaynak: http://costumevault.blogspot.com/2016/09/moulin-rouge-and-art-of- kitsch.html
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Tablo 5. Kirmiz1 Degirmen, Sahne 3

SAHNE 3

SCURE 18.59 dk. ile 21.59 dk. arasi

KOSTUMLER

GORSEL 1 GORSEL 2 GORSEL 4

Satine 6zel odasinda Christian1 diilk zannedip bastan ¢ikarmaya calisirken,
giydigi kostlimiin bir sahne kiyafeti olmadigi goriilmektedir. Giysi iist bedeni
saran straplez siyah bir korse, 6nden diigmeli, jartiyerli seffaf siyah coraplar ve
tizerine giydigi uzun, seffaf {izerinde dantel detaylar1 olan bir sabahliktan olusan
oldukca iddial1 bir kiyafet giymistir. Onceki kostiimleri sahne performanslari icin
sahne kostiimleriyken, bu "6zel" bir an i¢in tasarlanmigtir. Ancak Satine’nin
Diik’1ii etkilemek i¢in firsat olarak gordiigli bu an1 kostlimiin, tasariminin renginin
iddiali durusuyla bir sahne performansina doniistiirerek teatral ve abartili bir
tavirla roliine devam ettigi goriilmiistiir (Kirmiz1 Degirmen Miizikali, Sahne 4,
Gorsel 1, 2, 3, 4).

Tablo 6. Kirmizi Degirmen, Sahne 4
SAHNE 4
SURE 44.37 dk. ile 52.46 dk. aras:

KOSTUMLER

31



Satine karakterinin kirmizi tasarim elbisesi uzun tasarim listesinde bir sonraki
sirada en dikkat c¢ekici olanlardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tasarim
kirmiz1 elbiseyi bigimsel olarak inceledigimizde, V yakali, kalin askili arkada
bagcikli korseli, list kismi1 beli saran kirmizi saten bir elbiseden olusuyor. Etek
kismi ise asag1 dogru genisleyen arkasinda drapelerin calisildig1 kirmizi elbiseyi
sahnesi ve rolii ile bir araya getirdigimizde, kendisini diik i¢in "i¢in i¢in yanan bir
bastan c¢ikarici"ya doniistiirdiigli, ancak bunun yerine Christian tarafindan
romantizme kapildig1 ve bunun karmagikligini yasadigi bir telag goriilmektedir.
Muhtemelen onun i¢in en énemli kostiimlerden biri ¢iinkii karakteri i¢in ciddi bir
doniim noktasini olusturmaktadir. Bu duygu karmasast kirmizi elbiseye
romantizm katmaktadir (Kirmizi Degirmen Miizikali, Sahne 5, Gorsel 1, 2, 3, 4).

Tablo 7. Kirmuz1 Degirmen, Sahne 5
SAHNE 5
SURE 01.33.45 dk. ile 01.35.00 dk. aras1

KOSTUMLER

Kostiim tasarimcisi, miizikal filmin sahnelerinde degisen duygu gecislerini
kostiimiin bigimine rengine yansitmigtir. Karakterin bu sahnede caresizlik,
kabullenmislik ve ayriligin verdigi hiiziinle, duygu durumunu yansitan miizikle
ve sahnede dans etmeden sadece slow sarkisini sdyledigi goriilmiistiir. Secilen
kostiim rengi siyah ve gri olarak tercih edilmis; dik, u¢lari sivri genis yakali, gogiis
hizasinda biten tek diigme ile asimetrik kapanan kisa bir ceket icinde kalca
hizasina kadar uzanan 6nden diigmeli bir bluzla tamamlanmistir. Etek ucuna
dogru genisleyen ¢an etek formunda uzun bir etekle, siyah bir eldiven ve yiiziini
ince bir tiil ile kaplayan siyah yuvarlak bir sapka ile kostiimiin tamamlandig1
goriilmektedir (Kirmiz1 Degirmen Miizikali, Sahne 6, Gorsel 1, 2, 3, 4).
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Resim 12. Kirmizi Degirmen Miizikal Film’i Kadin Basrol Karakteri
“Satine” Kaynak: http://costumevault.blogspot.com/2016/09/moulin-rouge-and-art-of- kitsch.html

Tablo 8. Kirmizi Degirmen, Sahne 6
SAHNE 6

SURE 01.33.45 dk. ile 01.35.00 dk. aras:

KOSTUMLER

GORSEL 1 GORSEL 4

Miizikalin bu sahnesinde biiyiik bir gdsteri s6z konusu olmustur. Oyun, dans,
miizik, dansgilarin kostiimleri sahnede bir gorsel sélene doniistiirmektedir.
Sahnede kostiimler, miizik ve dansin birbiriyle uyumu miizikali Bollywood tarzi
bir operet olarak sunmaktadir. Giiriiltiili, biiytik, parlak, gosterisli bir gosteri olan
bu sahnede Satine’nin caresizce askindan vazgectigi, umutsuzlugu yansitan
duygularla uyum i¢inde goriinmektedir. Sahnede giyilen kostiim incelendiginde,
yildiz oyuncunun {iist bedeninde saten bir siityen, iistiine altin rengi dantel
stislemeli kollar1 omuzdan agag1 sarkan, 6n ortas1 gégiis ortasinda birlesen, siyah
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tiil bolero ile tamamlanan bel hattinda bitten ten rengini gosteren ince tiil ile
tamamlanmigtir. Hint esintilerinin yansitildig1 sahnede, etek kismi kalca hattina
kadar iglemeli ve bilegine kadar uzanan tiil ve satenle tamamlanan kostiim,
oyuncunun sergiledigi dans ile biitiinlesmistir (Kirmizi Degirmen Miizikali,
Sahne 7, Gorsel 1, 2, 3, 4).

Tablo 9. Kirmiz1 De@irmen, Sahne 7
SAHNE 7
SURE 01.48.00 dk. ile dk. arast

KOSTUMLER

Bu sahne Kirmizi Degirmen filminin son sahnesi olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Ayni zamanda basrol kadin karakteri Satine’nin son miizikal sahnesi
olarak sunulmaktadir. Miizikalin coskulu sahnesinde ask, mutluluk ama finalinde
hiiziin olmus ve segilen kostiimiin, miizigin, dansin uyumu sergilenmistir. Bu
sahnede giyilen beyaz elbisenin list bedeni straplez, gogiis kismi asimetrik bir
bigimde islemeli oldugu goriilmektedir. Ust kismi viicudu saran etek ucuna dogru
can seklinde genisleyen, kalga hattinda drapelerin oldugu ve yan tarafta
toplanarak uglan sarkitilmistir. Gogiiste goriilen islemeler etek kisminda da
asimetrik bir bicimde c¢alisilmis drapelerin bittigi etegin yan kisminda
birlegmistir. Satine’in son sahnesinde giydigi kostiimiinii gosterisli elmaslarla
islenmis bir boynunu saran, gégsiine kadar inen bir kolye ve islemeli alnin1 da
saran kiyafetinin rengi ile aymi olan bir tagla tamamlanmistir. Sevginin
kavugmanin ayni1 zamanda kazanmanin verdigi mutlulugu yansitmakta, dansin
miizigin giicliyle seyirciye sunulmaktadir (Kirmizi1 Degirmen Miizikali, Sahne 7,
Gorsel 1, 2, 3, 4).

3.2. Chicago Miizikali

Chicago miizikali muhabir ve oyun yazar1 Maurine Dallas Watkins'in tiyatro
oyunundan uyarlama bi¢cimindedir.1975 yili, Amerikan yapimi miizikal 13 dalda

34


https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Maurine_Dallas_Watkins&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Chicago_(tiyatro_oyunu)&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Chicago_(tiyatro_oyunu)&action=edit&redlink=1

Akademi Odiillerine aday gosterilmis; ‘En Iyi Film’ dahil 6 dalda &diil almistir.
Oliver filminden beri ‘En Iyi Film’ Oscar’mn1 kazanan ilk miizikal film olmustur.
Caz Cagi'nda Chicago'daki tinliilerin skandallart ve yolsuzluklar: gibi temalar:
islemektedir. Bob Fosse tarafindan sahnelenen Chicago, ilk 1975 yapimiyla bir
Broadway’de liste bast oldugu ancak simdi Broadway tarihindeki en uzun
stiredir devam eden 1996 canlanmasiyla, halkin bilincine girmeyi
basarmistir.1926 tarihli bir oyuna dayanarak, miizikal olmayan bi¢cimde de olsa
iki kez sinemaya uyarlanmistir.

2002 yilinda tekrar uyarlanan miizikal film Roxie Hart ve Velma Kelly’nin
hikayelerini anlatmaktadir. Roxie Hart kendisini gosteri diinyasina atacagi vaadi
veren sevgilisi tarafindan kandirilmis ve bu durumu kaldiramayip, sevgilisini
vurmus hapse diismiistiir. Diger yandan Chicago'da miicadele eden bir dansci-
sarkici, halkin siirekli degisen dikkatleri i¢in rakibi, ayni derecede cinayete
meyilli sov kizi Velma Kelly (Zeta-Jones) ise kocasini vurmus ve ayni hapse
diismiis Roxie ile yollar1 orda kesismistir. Hapse diisen sov kizlariin avukatligini
iistlenen her zaman degisken, Billy Flynn (Richard Gere) karakteri de filmde 6n
plana ¢ikmaktadir. Ayrica filmde medyanin somiiriilmesi ve halkin géz alici
suclular1 benimsemesi temalarinin titizlikle islendigi goriilmektedir.

Kadm muhabirlerin 6n planda oldugu hikaye, zor durumuna, ¢ekiciligine,
gilinahlardan arinmasina veya zarafetine odaklanma amaci giitmektedir. Basin bu
yonleriyle ilgi odagi haline gelen bazi kadin saniklar1 sohret olarak islemektedir.
Filmin kiinye bilgileri Tablo 10°da gosterilmektedir.

Tablo 10. Chicago Filminin Kiinyesi

Orijinal Ad1 |Chicago Tiirii Sinema Filmi/Miizikal

'Yonetmen IRob Marshall Renk Renkli

Yapimcilar ~ [Martin Richards 'Yapim yih 2002 ABD

Senaristler Maurine Dallas Watkins Bob Fosse [Cikis tarihleri 27Aralik 2002
(miizikal),

[Fred Ebb (miizikal), Bill Condon

Oyuncular  |Catherine Zeta-Jones Renée Siire 113 dakika
Zellweger
Richard Gere
Miizikler John Kander Ulke IABD
Fred Ebb Danny Elfman
IDagitici IMiramax Dil Ingilizce
Hasilat 179.213.434 dolar Biitce 45 milyon dolar
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3.2.1. Roxie Hart ve Velma Karakterleri

Chicago miizikali oykiisii ve iki basrol karakteri ile seyirci karsisina ¢ikmusgtir.
Filmde hikaye ile biitlinlesen miizigin dansin ve renkli kostiimlerin 6n planda oldugu
caz ritimlerinin hakim oldugu miizikal seyirciye sunulmustur. Oykiide 20 yaslarinda
olan iki kadm farkli hayatlardan gelmektedir. Ancak ikisinin de hayalinde yildiz
olmak vardir. Yasadiklari kotii olaylardan ikisinin de yollart hapishanede kesigmistir.

Velma Kelly gece kuliibiinde sahne alan bir yildizdir. Kardesi ile birlikte
sahne alan {inli bir dans¢1 ve sarkicidir. Chicago Onyx Kuliibiinde kardesi
Veronica ile birlikte sahne alan Velma bir giin kuliibe tek basina gelmis ve sahne
almistir. Miizikal filmin 6ykiisii boyle baslamistir. Velma 6ykiiniin devaminda
isledigi suctan dolayr tutuklanmis ve miizikal filmin diger dnemli karakteri
olan Roxie Hart ile tanigmistir.

Roxie Hart,tiim destegini iyi kalpli kocast Amos Hart’tan alan ancak {inli
olma hayalleri kuran ve bunun i¢in herseyi goze alan hirshi bir kadin olarak
Oykiide seyircinin karsisina ¢ikmistir. Roxie Hart hayallerini gerceklestirmek
icin ona star olma vaadi veren Fred Caseleye giivenmis, ancak kandirildigini
anladiginda onu vurmus ve hapse diismiistiir. Oykiide Velma ile bu noktada
yollar1 kesigmistir. Hikayede her iki kadinin karakterinin star olmak ig¢in
verdikleri miicadeleleri, hirslar1 ve bunun i¢in her seyi yapabilecekleri, her
yolu denedikleri anlatilmistir.

Velma ve Roxie dykiide yasadiklari trajedileri, hirslari, hayalleri ve isledikleri
suclan kadar, giizellikleri, giydikleri kostiimleri, saglari, makyajlari, sahne
performanslart ile de Onemli yer tutmuslardir. Miizikal filmde kadin
karakterlerin kostiimleri donemin modasint yansitmistir. Bedeni sarmayan
rahat kesim kiyafetler tercih edilmis, dar sik1 korselerin modasi geride kalmaistir.
Velma ve Roxie icin genis, rahat ama genellikle kisa, parlak, tasl ve siislemeli
ozelliklerde ve mizigin ve dansin ritmi ile uyumlu piskiilli ve volanh
kostiimler tasarlanmuistir.

Oykiiniin sonunda bu iki giizel kadin verdikleri miicadeleyi kazanmus, birer
stara doniigmiiglerdir. Birbirleri ile savasip yarigmaktan vazgecip birlik olmaya
kadin dayanigmasi yaparak daha giiclii olacaklarina karar vermislerdir. Birlikte
sahne alarak birer yildiz olmugslardir.
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KARAKTER ADI: ROXIE ve VELMA
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Tablo 11. Roxie ve Velma Karakterlerinin Kostiimleri

3.2.2. Chicago Miizikali ve En Iyi Kostiim Oscar1
Chicago filminin kostiimlerini tasarlayan Colleen Atwood, Rob Marshall'n

yonettigi film icin hem "gercek" hem de "hayali" kostiimler tasarlamanin
zorlugunu yasadigini aktarmistir. Atwood, filmin kostiimlerini olusturmadan 6nce

1920'lerin tarzimi ve sanatini arastirmistir. Renée Zellweger, Catherine Zeta-

Jones, Richard Gere ve A listesindeki diger oyuncular icin kiyafetler
gelistirmis, Atwood yaptigi basin agiklamasinda su ifadeleri kullanmustir:
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"Rob [Marshall] ile konustuktan sonra, asil amacin hayal diinyasini karakterlerin
yasadigi diinyadan ayiwmak oldugunu anladim. Ilk yoniim ve ilhamim her dans
numarasmi izlemekten geldi. Her sarkida ne tiir hareketler oldugunu gorebilmek igin
provada ¢alyyorum. “Chicago” ile ilgili ilging olan ve onu eglenceli kuilan sey, bir
tasarimct olarak, her oyuncu kendi basina bir varliktir. Hikayedeki her oyuncunun
karakteri farkl sekillerde ortaya ¢ikiyor. Roxie'nin karakteri en karmagsik olantyd:
¢linkii onu gercek bir diinyada gériiyoruz ve sonra diger herkesi fantezilerde onun
goziinden goriiyoruz. Velma filmi ¢ok giiclii bir karakter olarak agiyor ve o dyle
kalwyor, renkleri siyah ve koyu. Tam bir korkusuzlugu var. Onun ger¢ek diinyast i¢in
neredeyse ten rengi bir palet kullandim. Ama onun fantezi renkleri daha giiclii ve
daha  canlydi.”  (https://playbill.com/article/chicago-costume-designer-atwood-
creates-two- worlds-for-miramax-film-com-110733.

MUSIC FROM THE MIRAMAX MOTION PICTURE

'

Resim 13. Chicago Miizikali Gorseli
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Chicago_(film, 2002)
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Chicago miizikalinin sahne kostlimlerinin ¢ogunun siyah oldugu goriilmekte
ve oyunun atmosferini ve duygusunu siyah araciligiyla ifade etmede rol
oynamaktadir. Ayrica 'Chicago' miizikalinde gdsterisli, parlak, piiskiillii dansin
ve miizigin ritmi ile uyumlu, ama seksi sahne kostiimleri filmde iglenen dykiiniin
farkindaligini artirmaktadir. 'Chicago' miizikali i¢in sahne kostiimlerinin tasarim
yontemi, kostiimiin imajin1 modern bir bakis agisina ve kostiimiin estetigine
uygulayarak sahne kostiimlerine ve oyunlarina gorsel bir efekt olarak daha giiclii
bir ¢ekicilik kazandirmaktadir.

Oyuncularin transparan kostiimleri, kaslarin kiiciik hareketlerini Dbile
gostererek erotik bir atmosfer yaratirken, viicuda yakin duran siyah giysiler
sahnedeki 1siklarin altinda viicudun hacmini daha da vurgulamustir.

3.2.3. Roxie ve Velma Karakterinin Kostiim Tasarimmmin Bicimsel ve
Teknik Incelenmesi

Colleen Atwood, The Silence of the Lambs, Mars Attacks ve The Planet of the
Apes gibi cok ¢esitli filmlerin kostiimlerini koordine ederek, su anda sektordeki
en deneyimli ve giivenilir tasarimcilardan biri kabul edilmektedir. Kostiim
tasarimcilart film diinyasinda dikkatlerin ¢ogunu ¢ekemeyebilir, ancak Bayan
Atwood, film yapim dalinin karakterlere hayat vermede oynadigi rolden hig siiphe
duymamustir. Sunlar1 belirtmistir:

"Kostiim, sag ve makyaj size aninda séyleyebilir veya en azindan bir karakterin

ron

kim olduguna dair daha genis bir algi verebilir”, "Onlar agzini agmadan once
karakter hakkinda edindiginiz ilk izlenim bu, bu yiizden ger¢ekten kim olduklarini
ortaya koyuyor"” (http://news.bbc.co.uk/2/hi/entertainment/2871449.stm).

Chicago'nun kendine 6zgii caz donemi stili i¢in, senaryoyu Ozlimseyerek,
donemi arastirarak ve oyuncularin bakislariyla calisarak ana karakterlerin
yaratilmasina ve tanimlanmasina yardimei olmustur. Tasarimci tasarim siirecini
su sekilde anlatmuistir:

"Tasarimini yaparken oyuncularin kim oldugunu bilmek, Catherine'in giizelligi
ve Renee'nin kirilganligi ile yardimcr oldu, sadece kim olduklarina gore gorsel
olarak  beni  yonlendirdiler.”  (http://news.bbc.co.uk/2/hi/entertainment/
2871449.stm).

Sohrete susamis Roxie Hart karakteri, dis goriiniisii ok daha fazla kaba bu
yilizden kiyafetleri bunu yansitacak sekilde yapilmistir. Sertlesip kendi fantezisi
haline geldikge, kostlimii ¢cok daha sert ve koruyucu hale gelmistir. Roxie’nin
kostiimlerinden biri olan boncuklu bir elbise, Bayan Atwood'un bir film
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stiidyosunda 1930'lardan kalma, tamamen ¢Ope atilmis orijinal bir elbiseyi
bulmasi lizerine yaratilmig, onu yeniden yaratmaya, hatta ona benzer bir goriiniim
vermek i¢in eski boncuklar kullanmaya ¢aligmistir.

Chicago'nun sik ve 1siltili kostiimleri, tarihi donemi animsatmak ve giizel
goriinmekle birlikte, filmin zorlu dans sahneleri i¢in giyildiginde pratik olmasi
gerekmektedir. Tasarimci Colleen Atwood;

"Bunun hareket edebilen bir sey oldugunu ve kolunun dogrudan basinizin
tizerine gidebilecegini ve herkesin sprey boyali mayolart olmadan bacaginizi ve
tiim bu teknik seyleri yapabilecegini anlamak zorundaydim. Bu sekilde ¢ok
zorlayicrydi." (http://news.bbc.co.uk/2/hi/entertainment/2871449.stm).

seklinde tasarim siirecini anlatmigtir.

Tablo 12. Chicago Miizikali, Sahne 1
SAHNE 1
SURE 02.34 dk. ile 07.05 dk. arasi

KOSTUMLER

Chicago miizikalin ilk sahnesinde Velma siyah renkte sahne kostiimii ile
seyirciyle bulugsmaktadir. Pariltili 6n ve arkada derin V yaka formunda askili,
gogiis kismu tiil ve pariltili kumas ile kapl viicudu saran mayo bi¢iminde ve bel
kismindan baglayan parlak piiskiillerle kostiim bi¢imlenmistir. Ten rengini
gosteren dizin iist kisminda biten ince ¢orap ve disegin {istiinde biten ince, parlak
tiil eldiven ile kostiim tamamlanmistir. Bu sahne kostiimii Velma'nin sehvetli
cekiciligini, saldirganligin ve garesizligini ifade etmis, filmde hareketli miizik ve
dansin ritmiyle seyirciye aktarilan duygular pekistirilmistir (Chicago Miizikali
Sahne 2, Gorsel 1, 2, 3, 4).
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Tablo 13. Chicago Miizikali, Sahne 2

SAHNE 2

SURE 11.52 dk. ile 15.10 dk. arasi

KOSTUMLER

akith da degel

Roxie'nin pembe saten elbisesi straplez seklinde, 6n kisminda boncukla
islenmis, tic aski omuzda birlesmis ve arkada tiim askilar bedene tutturulmustur.
Elbise boyu uzun, derin yirtmag tiim bacagini agikta birakmistir. Roxie'nin bu
sahnede giydigi pembe renkte saten elbise, esine karst duydugu sadakat ve askin
simgesi olmustur. Aslinda Roxie, ger¢ek sanilan ama sahte olan bu duygular ile
seyirci ile bulusmustur (Chicago Miizikali, Sahne 3, Gorsel 1, 2, 3, 4).

Tablo 14. Chicago Miizikali, Sahne 3

SAHNE 3

SURE 28.06 dk. ile 28.23 dk. aras:

KOSTUMLER

Velma'nin “hiicre blogu tango” sahnesinde siyah ve kirmizi sahne renkleri,
Velma'nin giiglii karakterini gosterdi. Ve kirmizi ve mavi sahne renkleri, Velma'nin
“caresizlik” eylemindeki arzusunu ve umutsuzlugunu dile getirmistir. Bu sahnede
Velma’nin siyah renkte, kalin askili mayosu lizerine giydigi, dantel detaylh tiilden
olusan yakas1 ve arkadan kalca hizasma kadar uzanan yelek formunda bir giysi ile
tamamlanmigtir (Chicago Miizikali Sahne 4, Gorsel 1, 2, 3, 4).
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Tablo 15. Chicago Miizikali, Sahne 4

SAHNE 4

SURE

46.04 dk. ile 47.10 dk aras1

KOSTUMLER

GORSEL 1

GORSEL2 GORSEL 3

GORSEL 4

Roxie basinin ve kamuoyunun hikayesi ile dikkatini ¢ekmeyi basarmig
magdur roliinii ¢ok iyi uistlenerek avukati ile is birligi yapmistir. Magdur ama

cekici, giizel Roxie sahnede gri renkte bir kostlim giymistir. Yakasi volanl kare
seklinde saten bantlarla siislenmis, beden kismi kalgca hizasina kadar genis

formda, kalca hizasinda kemerle oturtulmus ve diziistiinde biten volanl elbisenin

kollar1 uzun dirsek hizasindan itibaren volanli ve saten bantlarla siislenmistir.

Tercih ettigi kostim ve cekiciligi ile sahnenin duygusuyla biitiinlesmistir
(Chicago Miizikali Sahne 5, Gorsel 1, 2, 3, 4).

Tablo 16. Chicago Miizikali, Sahne 5

SAHNE 5

SURE

52.08 dk. ile 57.38 dk. aras1

KOSTUMLER
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Roxie tiim c¢ekiciligi ile sahneye c¢ikmistir. Kendine giiveni hedeflerine
ulasmis olmanin verdigi giigle, ¢ekiciligini sahnede hikéyesi ile birlikte
sergilemektedir. Sahnede tercih ettigi kostiimii tiim bu hikdyenin bir pargasi
durumunda olmustur. Mayo biciminde olan kostiim parlak taslarla siislenmis,
ince askili, 6n kismi V yaka formunda arka kismi ise beden hattinda tiil
tutturulmus askilarla kostiim dikkat ¢ekici hale getirilmistir. Alt kismi mayo olan
elbise, kalca hizasinda 6n ve arkada liggen formunda parlak islemeli piiskiillerle
bitirilmis, mayonun i¢ine fileli parlak, ince, tenini gosteren corapla kostiim
tamamlanmigtir (Chicago Miizikali, Sahne 6, Gorsel 1, 2, 3, 4).

Tablo 17. Chicago Miizikali, Sahne 6
SAHNE 6
SURE 50.18 dk. ile 01.03.58 dk. aras1

KOSTUMLER

GORSEL 4

Chicago miizikalinin bagkarakteri olan Velma’nin kostiimleri, sahnesinin
miizigi ve dansiyla uyumlu oldugu ve bu sahnede de oldukg¢a renkli oldugu
goriilmektedir. Mavi, kirmizi ve gri renklerden olugan kostiim kalin bant seklinde
askilar1 gogiis hizasinda tiggen formunda birlesmistir. Bel kismina oturan korsesi
on ve arka kalga hizasinda mavi, uglar1 kirmiz1 piiskiillerle diziistii hizasinda
bitmistir. Diziistiinde biten ¢orab1 ile kostiim tamamlanmigtir. Tiim dikkatlerin
Roxie’nin lizerinde oldugu, kendini degersiz hissettigi ve Roxie ile birlikte sahne
yapmak i¢in ikna ¢abalarina giren Velma tiim bu duygularla renkli kostiimiiyle
miizik ve dans esliginde sahnesini canlandirmistir (Chicago Miizikali, Sahne 7,
Gorsel 1, 2,3, 4).
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Tablo 18. Chicago Miizikali, Sahne 7
SAHNE 7
SURE 01.37 dk. ile 01.39 dk. aras1

KOSTUMLER

GORSEL 4

Roxie'nin sahnelerindeki siyah renkli goriintiileri bunlar onun kendini roliine
kendini kaptirmasimi ve kamuoyunun dikkatini ¢ekememekten duydugu hayal
kirikligimi temsil etmistir. Roxie’nin siyah renkte parlak elbisesi, ince askili derin
V formunda yakasi ve sirtin1 agikta birakan derin sirt dekoltesi ile kalga hattina
kadar viicudu saran, kalga hattinda piiskiillerle tamamlanmis, bu sahnenin
duygusunu yansitan miizikle seyirci ile bulugsmaktadir (Chicago Miizikali, Sahne
8, Gorsel 1, 2, 3, 4).

Tablo 19. Chicago Miizikali, Sahne 8
SAHNE 8
SURE 01.42 dk. ile 01.45 dk. arasi

KOSTUMLER

Karakterlerdeki kostiimler ve renkli goriintiilerle ilgili olarak, Roxie'nin beyaz
boncuklu elbisesi onun sohrete acligini ve fantezide kendini kaptirdigini gercekte
onun kirilgan ve monoton rutinlerini yansitmaktadir. Ote yandan, beyaz ve
gosterisli elbisesi suclulugunu gizleyecek ilgi kazanmak i¢in sempati ¢ekecek ve
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tiim bu duygular miizik ve dansin etkisiyle seyirciye gegecektir. Sahneye birlikte
c¢ikan iki kadin starin iizerinde uzun, parlak manto bi¢iminde uzun bir ceket olan
kol agzi, yaka ve tiim mantonun g¢evresi tiiyle kapli olan beyaz renkte bir ceket
bulunmaktadir. Miizik ve dansin ritmine uygun olarak ceketler cikarilmus,
tizerlerinde kalin askili, 6n ve arka yaka V yaka formunda, tasl islemeli kalga
hattina kadar viicudu saran bir elbise bulunmaktadir. Kalga hattina tutturulmus 6n
ve arka kisminda piiskiiller bulunmakta, dansin ve miizigin ritmiyle seyirciye
sunulmaktadir. Roxie ve Velma'nin diiet performansinin sonunda, arka planindaki
renkler hayattaki basari ve neseyi ifade etmistir. Chicago miizikalinin son
performansi iki yildizin diietine sahne olmustur (Chicago Miizikali, Sahne 8§,
Gorsel 1, 2, 3, 4).

3.3. Bati Yakas’nin Hikayesi

Broadway miizikalleri arasinda dnde gelen bir miizikal olan West Side Story,
hem sinema hem de tiyatro i¢in bir miizikal tiyatro uyarlamasi olarak izleyiciyle
bulusmustur. William Shakespeare'in 6liimsiiz Romeo ve Juliet'inden uyarlanan
eser, gegmiste oldugu gibi bugiin de ayni duyarlilikta var olan modern ask, duygu
ve drama dgelerinin bir kanit1 olmusgtur.

Film ve miizikal olarak gosterilen eser, Arthur Lorenz'in kitabindan uyarlanmis
ve 1957'de beyazperdenin Oniinde bir miizik performansiyla seyirciyle
bulusmustur. Ote yandan, film 1961'de ¢ikmis ve 10 Oscar kazanmistir. Hipermetin
ornegi olarak ‘“Romeo ve Juliet” adli oyun, izleyiciye yenicaga miizikal bir
uyarlama olarak goriinmiistiir (Okumus, 2017: 326). Bu baglamda Romeo ve Juliet
oyunu farkli karakterler ve benzer deneyimlerle farkli bir doneme uyarlansa da
filmin olaylar1 ve sonuglar agisindan hala ayakta kalabildigi goriilmektedir.

Hem sinemada hem de miizikte izleyiciyle bulusan Bati Yakas1 Hikayesi’nin
popiiler kiiltiir kadar donemin gengligi lizerinde de biiylik etkisi olmustur. Gerek
filmdeki giyim tarziyla gerekse miizigiyle, aslinda her gencin gercek hayatta
yasadig1 veya hissettigi genel duygulardan, o déonemin gengliginin ruhunu tagidigi
goriillmiistiir.

Mahalle kodlariyla arkadaglarini sokaga ¢agiran asi gengler, deri ceketler,
aksesuar siseleri, motosikletler ve sicak yerel genglik gruplar1 Bat1 Yakas1 Hikayesi
rliizgarlarindan etkilenmistir (Sokmenstier, 2014: 11, 178-192).

Miizikal tiyatro olarak Broadway'deki ilk yilinda 732 performansla 6. Tony
Odiilii kazanan miizikal, Amerika Birlesik Devletleri'nin cesitli eyaletlerini
gezdikten sonra 3 yil boyunca 1.039 performansla Avrupa'da hayranlarryla
bulugsmaya gelmistir. Birlesik Krallik. 1980 ve 2009'da tekrar Broadway'de
promiyer yapan miizikal, 2009'da 748 performans icin bir milyondan fazla bilet
satmistir.
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Gecekondu genglerinin rekabetini konu alan bir miizikal olan West Side Story,
ayn1 zamanda bir agk hikdyesini de anlatmaktadir. Romeo ve Juliet'teki iki aile
arasindaki acimasiz kan davasi gibi, miizikal de iki ¢ete arasindaki rekabet,
husumet ve ¢atigma hakkinda, Tony ve Marianin ask hikayesi Jetters adli iki
Amerikan dogumlu cete tarafindan parcalanmistir ve Porto Kopekbaligr Ricky
(Kasapoglu, 2007: 47). Bu hikdyenin izleyiciler ve halk arasinda bu kadar popiiler
olmasinin nedenlerinden biri, William'm Romeo ve Juliet'inin Shakespeare'in
Romeo ve Juliet'i gibi imkansiz bir agk hikayesi oldugu zamanin kosullarina
uygun bir tarzda anlatilmasi olmustur. Miizikalin Romeo ve Juliet gibi mutlu
sonla bitmedigi varsayilabilir, ancak toplumdaki ask, sevgi, umut ve birlik adina
verilen mesajlar takdir edilmistir. Biitiin bunlarla beraber elbette "Bati Yakast
Hikayesi" 1siklandirmasi, kostiimleri, koreografisi, dekorasyonu ve en 6nemlisi
miizikal unsurlariyla seyircinin ilgisini ¢ekmeyi basarmis bir eser olmustur.

Popiiler miizikallerin doniim noktalarindan biri olan West Side Story, piyanist,
orkestra ve vokal bestecisi, ko¢ ve yazar Leonard Bernstein tarafindan
yazilmigtir. Sanat¢i, cazi miizikal tiyatro ile birlestirmenin yani sira cazi ¢esitli
miizik formlartyla kanstirmakla ilgilenmistir. Bati Yakasi Hikayesi, bu
birlegsmenin sonucu olan bir tiyatro eseridir (Kasapoglu, 2007: 48).

Miizikalde senaryo gegisleri, sahne degisikligi dikkate alinarak 15181n solma
seklinde kisilmasiyla saglanmistir. Her bir sahne seti, kolay tasinabilirlik i¢in
tekerleklerle donatilmistir. Miizikal sirasinda iki diisman grup arasinda kavgaya
tutusan iki gencin asklar sarkilarla desteklenmistir. Oyunun sonunda, genglerin
asi davraniglar1 ve bitmeyen gete savaslari sonucunda modern Romeo oliir ve
oyun Maria'nin (Juliet) aglamasiyla sona erer.

Muhtesem bir ekip tarafindan sunulan West Side Story, tema, kostiim, set, 151k
tasarimi, miizik ve skor acisindan her an seyirciyi tazeleyebilecek diizeyde bir
miizikal ve koreografik skecler olmustur. Bu konumu destekleyen kaynaklar ve
miizikalin ulastig1 izleyiciler miizikalin ne kadar basarili oldugunu gozler 6niine
sermistir. Filmin kiinye bilgileri Tablo 20°de gosterilmektedir.
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Tablo 20. Bat1 Yakasi’min Hikdyesi Filminin Kiinyesi
Orijinal Ad1  [West Side Story Tiirii Sinema Filmi/Miizikal
'Yonetmen IRobert Wise Renk Renkli
'Yapimcilar  [Robert E. Griffith Harold Prince 'Yapim yih 1.1961, ABD 2.2021

Senaristler  |Arthur Laurents Cikas tarihleri |1. Tlk Yapim 23 Aralik 1961
IErnest Lehman Jerome Robbins 2. Yapim 2021
Oyuncular  [Natalie Wood Siire 152 dakika

Richard Beymer Russ Tamblyn

Miizikler Saul Chaplin Ulke ABD

Sanat Daniel L. Fapp Dil Ingilizce

'Yonetmeni

Stiidyo [Universal Pictures Hasilat 174.367 dolar (4 hafta)
IDagitic1 [Universal Pictures

3.3.1. Maria Karakteri

Maria filmin basrol kadin karakteri roliinde giyimiyle muhafazakar, oldukca
cekingen ve baski altinda ancak bir o kadar umutlu ve amacglarina ulagsmayi
amaglamaktadir. Maria abisi yengesi ile birlikte miitevazi bir hayat yagamaktadir.
Smurlarin1 agmak isteyen ve gelecege dair hayalleri olan ancak abisi tarafindan
baski alinda olan bir geng kiz imaj1 sergilemektedir.

Herkesin dans etmek i¢in toplanacagi meydana o da abisi ve yengesi ile
birlikte gitmeyi planlamis ancak hayal ettigi gibi giyememistir. Hazirlanmasinda
yengesi yardim etse de bir anlagmazlik yasamislardir.

Dans i¢in Maria, kiz gibi firfirlar ve parlak kirmiz1 bir kemer ile tamamlanmis
basit beyaz bir elbise giymistir. Toplumda, masumiyet ve saflig1 sembolize eden
kiyafeti icin Maria defalarca Anita'y1 (yengesi) boyun ¢izgisinden bir santim
cikarmaya ikna etmeye ¢alismistir. Anita buna uymay1 reddetmistir. Maria; "En
azindan kirmiziya boyasak olmaz mi?" diye yalvarmis, Anita; “Ah hayrr,
yapamadik, diye 1srar ediyor. Maria haykirmis; “Beyaz bebekler icindir!” (Bati
Yakas1 Hikayesi). Bu iinlem, renklerin geleneksel cagrisimlar: ifade etmede ve
saglamlastirmada ve belirli karakterlerin bu konusulmayan kuralin
farkindaliginda sahip oldugu 6nemli egemenligin altin1 ¢izmektedir. Maria,
elbiselerinin rengindeki farkliliklar nedeniyle Anita'dan ¢ok daha farkli bir 1g1k
altinda algilanacagmi anlamig, ancak yine de elbisesinde bu degisikliklerin
yapilmasini istemistir.

Tarihsel olarak kirmizi, cinsellikle iligkilendirilmistir sdyle ifade edilmistir;
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“Sehvet kirmiziyla o kadar biitiinlesmis ki, zinacilar Piiriten zamanlarda “kizil
kadinlar” olarak damgalanmis ve sonraki on yillarda fahiseler “kirmizi isik”
bolgesine diisiiriildii” (Fehrman ve Fehrman, 2000: 48).

Maria kirmiz1 bir elbise giyecek olsaydi, Anita veya Bernardo tarafindan hos
goriilmeyecek olan, kesfedilmeyi bekleyen cinsel arzularla kadinhiga adim
attigini1 ima edecegi diisliniilmiistii. Yine de kirmizi bir kemer takmig, yasinin
gelisine bir selam ve bakire masumiyetini kaybetmesini amaclayan bir ipucu
olmustur.

Resim 14. Bati Yakasi’nin Hikayesi Film Gorseli
Kaynak: www.digitalt.tv/premierekalender/west-side-story/

Genglerin dans i¢in bulustugu meydana Maria da abisi ve yengesi ile gitmis
ve abisinin uygun gordiigii bir arkadasi ona eslik etmistir. Maria ise dans
meydaninda gonliinii kars1 ¢etenin liyelerinden Tony’e kaptirmistir. Birbirlerine
hayatlarini birlestirme sozii veren Maria ve Tony iki karsit grubun iistiinliik
savaginin arasinda kalmiglardir. Miizikal filmin hikdyesi Maria karakteri igin
mutsuz sonla bitmis, film iki karsit grubun kavgalanyla, danslariyla, genglerin
kostiimleriyle, miizigiyle film boyunca yasanan duygusal ge¢isleriyle seyirciye
sunulmustur.
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Tablo 21. Maria Karakterinin Kostiimleri

KARAKTER ADI: MARTA
NO
3
= -
2 2
Z| QO
=
2| 3
-
7
o
£
1. Elbise 1. Elbise
1. Gecelik * On ortast * Oval yaka * Yaka kisou
I * Ince ip askals  [diigmeli * Digiik onmziu |1 Elbise dantelli gogiis
& [* Vyaka * Belhizasinda  |* Etekboyudiz  [* V yaka formmndalhizasinda
"x" ormunda biten altnda biten * Kalin gifon gogis kavisi
= Dizboyu 2. Etek ) * Yaka kism oval kumagtan tiretilmig formu verilmis
% mda * Etekboyudiz  [* Onmzlarda biten [* Gogiis kasou * Kollary
= |8 & [f Genis formda [altinda diisiik kol biizgiilii |gogis altinda omuzlarndan
= :-] O [* Yakalkison  [* Daretek (baglamalt biizgilia diigiik dantel
i Z |= ganteldetayl: (formunda * Bel kisou * Belkismubele  [detayly,
= « 3 * Etek kisom *Onortasipili  [viicudu saran oturan, etegi * Biizgiilii tam
= :f O piizgili genig 1 * Kalca diigikliagi bizgili genis daire etek
’:]-"- E 2 fformda * Sag ve sol letek kisnu daire seklinde
ol = vanlarda cepli seklinde biizgiilii Ll;:::ﬁa deri
S | 3.Bluz zeni formda le
E * Yakas: dantel
n detayls
C * kolsuz
e 1. Toka
ﬁ 1. Ayakkab: * Siyah renkte ince
=) * Bilekte kapama |tag toka L - 1.Kemer
“ sekli ince tokali  |2.Ayakkab * fnce 1 * Karmzs dert
<Q * Alcak topuklu  |* Bilekte kapama [kemer
-« ayakdabt sekli ince tokali
* Algak topuklu
X * Beyaz P
Z : : Lacivert * Beyaz
§ *Beyaz : g;pvexmgx * Mavi * Mavi * Kaconza

3.3.2. Bati Yakasr’nin Hikéyesi Miizikali En iyi Kostiim Oscar1
[lk olarak 1961'de, ikincisi 2021°de vizyona giren bu filmi izlemek igin sinema

salonlarini dolduran kadin ve erkekler, ¢ete hayatiyla baglar1 olmayabilir, ancak
kiyafetlerinde bu ¢etelere asinalik bulabilmislerdir. Onlar da Jetler'in gururlu ve
c¢ilgin lideri Riff, Kopek baliklarinin lideri Bernardo'nun giiclii ortagi Anita ve bu
lanetli ask hikayesinin "Barrio Juliet"i Maria gibi karakterlerin giydiklerine
benzer kiyafetler giymislerdir (Berson,2011: 46).
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Kostiim tasarimcisi Irene Sharaff, West Side Story tasarimlar1 i¢in 1950'lerde
sokaklarda giyilen popiiler kiyafetten ilham almigtir. Daire etekler, mavi kot
pantolonlar ve kisa tigortler her gencin dolabinda bulunabilecek pargalardir!
Odiillii bir tiyatro elestirmeni olan Keith Garebian'm The Making of West Side
Story'de belirttigi gibi: “Bu gosteride 'abartmaya veya fanteziye' yer yoktu ve yine
de gergekgeilik gorsel olarak yardimci olmazdi. O (Sharaff) ¢ete kiyafetleri
hakkinda not almak i¢in 110. Caddeye ¢ikt1” (Garebian,1998: 54-55).

Kostiimlere, Jetler, is adamlarinin yaptig gibi siki bir tiniforma veya sik takim
elbise giymemis; bunun yerine genellikle basit desenli tigortler, kot pantolonlar
ve temiz spor ayakkabilar giymiglerdir. Bununla birlikte, kostiim tasarimcisi
Irene Sharaff tarafindan kasitli olarak yapilan ve daha gii¢lii, doygun renk tonlari
iceren Kopekbaliklari kostiimleri ise kontrast olusturan bir se¢im olan “sessiz ¢ivit
mavisi, kiif saris1 ve koyu sar1” gibi daha soguk tonlardan olusan benzer bir renk
paletini “keskin mor, pembe-mor, kan kirmizis1 ve siyah” siirekli olarak
kullanmisglardir (Sharaft, 1976: 100).

Resim 15. Bat1 Yakasi’min Hikayesi Film Gorseli
Kaynak: www.turkcealtyazi.org/fragman/3581652/west-side-story.html
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Sharaff, otobiyografisinde bu renkleri en ¢ok kullanilan renklerden biri olarak
kostiimlerde kullanma karar1 ic¢in kisa bir acgiklama sunmustur. Jetleri
Kopekbaliklarindan ayiran yaygin faktorler olarak su agiklamayr yapmugtir:
“Renkler fiziksel goriiniimlerine uygun goriiniiyordu; dahasi, hikdyede Porto
Rikolular daha zayif ve savunmada olan ¢ete olmasina ragmen, kiyafetleri onlara
saldirgan bir nitelik kazandird1” (Sharaff, 1976: 100- 101).

Burada Sharaff, giicii ve saldirganlig1 simgeleyen kirmizi gibi yaygin renk
algilarinin, kostiimleri tasarlarken ve her geteye renk belirlerken kendi karar
verme siirecini etkiledigini kabul etmistir. Sharaff'a (1976: 6-7) gore, Porto
Rikolu Kdépek baliklarinin fizikselligi ve goriiniisii dogal olarak agresiftir. Bu
yiizden benzer sekilde algilanan niteliklere sahip renklerde giyinmeleri
gerekiyordu. Renklerde ifade edilen niteliklerin algilarimin, yaygin ve birgok
yonden kagiilmaz olan dogal ve kiiltiirel renk 6nyargilarindan kaynaklandigi
sOyle belirtilmistir:

“Hepimiz ¢ocukken bize ogretilenlere, kiiltiirlerimize ve gercek olarak kabul
ettigimiz yanls bilgilere dayanan renk onyargilarindan mustaribiz... Insanlar
¢ogu zaman semboller yaratmaya ve renklere yapay anlamlar yiiklemeye itilmig
gortintiyorlar. Ciinkii duygularimiz ve edebi, psikolojik, entelektiiel 6nyargilarimiz
fiziksel diinyanin dogrudan algilanmasina miidahale ediyor.”’

Kisisel karakter ve kiiltiirlerin s6zsiiz temsilleri olarak rengin kullanimi, West
Side Story'nin 6nde gelen kadinlar1 Anita ve Maria'nin kostiim tasarimlarinda
daha da belirgindir. Kostiimleri ve renk paletleri, 6zellikle The Dance'da giyilen
elbiselerdeki farkliliklarini daha da vurgulamaktadir. Burada Anita, agik yakali
ve tam etekli, mor, viicuda oturan bir elbise giymis, bu sadece kivrimli figiiriinii
vurgulamakla kalmamig, ayni1 zamanda Sharks'in tabii ki kirmizilar, morlar ve
siyahlardan olugan resmi kiyafet renk paletini de tamamlamaistir.

"Oyundaki kizlar daha az iiniformali ve daha fazla teatrallik verilebilecek
kiyafetler giymislerdir. Yine renk 6nemli bir faktdr olmustur. Porto Rikolu kizlar
dogal olarak Jet c¢etesinin kizlarindan daha egzotik goriiniiyorlardi”
(Sharaff,1976: 100-101). Bir kez daha, Sharaff, renk paletlerini ¢eteler i¢in bir
kimlik belirteci olarak kullaniyor; morlar ve kirmizilar gibi renkler yalnizca
Kopekbaliklarinin kizlarini Jetlerin kizlarindan agikg¢a ayirmakla kalmiyor, ayni
zamanda Anita ve Kopekbaliklarinin diger kizlarimi dansta daha fazla enerji
yiklemistir.  Jets'in = kizlarmin  daha  yumusak renkli elbiseleriyle
karsilastirildiginda, Nispeten, Sharks'in kizlarinin kirmizi ve mor elbiselerinin de
daha seksi oldugu filmde biiyiik 6l¢iide goriilmektedir.
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Resim 16. Bat1 Yakasi’min Hikayesi Film Gorseli

Kaynak: www.iyikigormusum.com/bati-yakasinin-hikayesi-ve-steven-spielberg

Resim 17. Bat1 Yakasi’nin Hikayesi

Kaynak: www.geektyrant.com/news/new-clip-from-west-side-story-features-tony-and- marie-sing-

tonight
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Seattle Times'daki tiyatro elestirmeni Misha Berson, Maria'nin durmadan
degisiklik talep etmesinin Porto Rikolu koklerinden ve ¢ocuksu imajindan ayrilma
girigimi oldugunu 6ne siirmektedir: “Yeni bir gdogmen ve ¢igek agan bir ergen
olarak, deneyim ve ozerklige ag”.

'Amerika'nin geng bir hanimi olarak' dansina katilarak kanatlarini agmak onun
icin 6nemli bir gegit torenidir”. Anita, Maria'nin isteklerini reddetme nedenlerini
acikca belirtmemis, ancak besleyici ve gdzlemci dogasi, kirmizi bir elbisenin nasil
istenmeyen ilgiyi ve cinsel bir failin etkilerini garanti edebileceginin de farkinda
oldugunu gostermistir.

Maria’nin yasadig1 toplumun kiiltiirti, bir¢ok toplumsal baskiya sebep olmus,
ayn1 zamanda bu 6zellikler, kiiltiirlerinin bir pargasi olan giysilerini etkilemis,
burada yasayan kadinlarin ve erkeklerin giysilerinin renklerine yansimistir. Gece
veya eglenmeye giderken giydikleri kiyafetlerin bi¢cimlerinde ve renklerinde bu
anlamlar goriilmiistiir. Maria’nin kirmizi renk giyme arzusu bastirilmig, yengesi
tarafindan beyaz renk elbise giymesi uygun goriilmiistiir. Tarihe bakildiginda
kirmizi cinselligin bir sembolii olmus, olumsuz c¢agrisimlarla iligkilendirilmis,
sonraki yillarda bu algi1 daha da yaygin hale gelmistir. (Fehrman ve Fehrman,
2000: 48).

3.3.3. Maria Karakterinin Kostiim Tasariminin Bicimsel ve Teknik
Incelenmesi

Kostiim tasarimcisi Irene Sharaff, West Side Story tasarimlari i¢in 1950'lerde
sokaklarda giyilen popiiler kiyafetten ilham almigtir. Tam etek elbiseler, mavi kot
pantolon ve kisa tigdrtler her gencin dolabinda bulunabilecek pargalar
tasarimlarim  olusturmaktadir. Odiillii bir tiyatro elestirmeni olan Keith
Garebian'in The Making of West Side Story'de sdyle belirtmistir:

“Bu gosteride 'abartmaya veya fanteziye' yer yoktu ve yine de gercekgilik
gorsel olarakyardimci olmazdi. O (Sharaff) gete kiyafetleri hakkinda not almak igin
110. Caddeye ¢ikt1” (Garebian,1998: 54-55).

Irene Scharaff'in gardirop segeneklerinden herhangi biri mevcut kiiltiiriimiize
yakin olmustur. Filmde giyilen ceketler bugiin hala tiretilmekte ve kot pantolon,
tisortlerin klasik goriiniimii zamanla korunmustur.

Maria’nin giydigi elbiseler incelendiginde sade tasarimlari, bedene oturan
korsaj1 ve tam etegiyle zamansiz, modas1 asla gegmeyecek tasarimlar olmustur.
Bu stillerle yeniden tasarimlar olusturmak i¢in miizikalde giyilen vintage giyim
triinlerinden yararlanmak miimkiin olacaktir.
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Maria, Sharks'in kizlar1 i¢in Sharaff'in kendi stil rehberine cesur bir istisnadir.
Bir¢ok sahnede, Riff'in kiz arkadasi Graziella'nin giydigi daha muhafazakar
elbiselerin ¢oguna benzer sekilde beyazlar, sarilar ve maviler giyerek daha gok
Jets'in kiz1 gibi giyinmistir. Dans i¢in Maria, kiz gibi firfirlar ve parlak kirmizi bir
kemer ile tamamlanmis basit beyaz bir elbise giymistir. Toplumda, masumiyet ve
saflik yayiyor, dyle ki Maria defalarca Anita'y1 boyun ¢izgisinden bir santim
cikarmaya ikna etmeye calismistir. Anita buna uymayi reddetmistir. Maria; "En
azindan kirmiziya boyasak olmaz mi?" diye yalvarmis, Anita; Ah hayir,
yapamadik, diye 1srar ediyor. Maria haykirmis; “Beyaz, bebekler igindir!” (Bat1
Yakas1 Hikayesi). Bu {inlem, renklerin geleneksel cagrisimlari ifade etmede ve
saglamlagtirmada ve belirli karakterlerin bu konusulmayan kuralin
farkindaliginda sahip oldugu onemli egemenligin altim ¢izmektedir. Maria,
elbiselerinin rengindeki farkliliklar nedeniyle Anita'dan ¢ok daha farkli bir 151k
altinda algilanacagimi anlamig, ancak yine de elbisesinde bu degisikliklerin
yapilmasini istemistir.

Resim 18. Bat1 Yakasi’nin Hikayesi Filmi “Maria”
Kaynak: www.pointblank.it/recensione-film/steven-spielberg/west-side-story

54


http://www.pointblank.it/recensione-film/steven-spielberg/west-side-story

Resim 19. Bat1 Yakasi’nin Hikayesi Filmi “Maria”
Kaynak: https://popcrush.com/who-is-rachel-zegler/

Tablo 22. Bati Yakasinin Hikéyesi, Sahne 1
SAHNE 1
SURE 38.23 dk. ile dk. 41.38 arasi

KOSTUMLER

E 58

GORSEL 1

GORSEL2 GORSEL 3 GORSEL 4

Bat1 Yakas1 Hikayesi miizikali filmin kadin basrol karakteri olan Maria’nin
ilk miizikal igerikli sahnesi, abisi ve yengesi ile birlikte o sehirde yasayan
genclerin dans etmek i¢in gittikleri mekana o da ilk defa gitmis ve ona ailesinin
uygun buldugu bir arkadas1 eslik etmistir. Dans etmek i¢in bu mekana giden hatta
karsit goriislii olan geng erkekler ve geng kizlar bu 6zel an igin kostiimler
secmislerdir. Heniiz on sekiz yasinda olan Maria da bir giymesi gerekecek ancak
bundan hognut olmayacaktir. Maria yengesine; ~’Cok biiyiik ve ¢ok beyaz, kirmizi
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olsa kefen gibi durmazdi” (Bat1 Yakas1 Hikayesi, sahne 26:03:00). Maria’nin
giydigi beyaz elbise dantelli gogiis hizasinda gogiis kavisi formu verilmis, arka
yaka kare yaka formunda, kollar1 omuzlarindan diisiik dantel detayl, biizgiilii tam
daire etek seklinde ve kirmizi deri kemerle tamamlanmustir.

Maria’nin giydigi elbise dans ederken miizigin ve dansin ritmiyle oldukca
havali goriinmekte ve elbise hareketli ritimlerle uyum iginde sekillenmektedir.
Beyaz elbisenin safli1, temiz duygulari temsil etmesi ile birlikte Maria’nin agki
ve sevgiyi buldugu bu heyecanli giinii ile uyum icindedir (Bat1 Yakas1 Hikayesi,
Sahne 2, Gorsel 1, 2, 3, 4).

Tablo 23. Bat1 Yakasinin Hikayesi, Sahne 2
SAHNE 2
SURE 51.47 dk. ile 54.44 dk. arasi

KOSTUMLER

GORSEL 1 GORSEL 2 GORSEL 3 GORSEL 4

Maria yeni tanigtig1 Tony ile bulugmasi ve bundan dolay1 duydugu heyecan,
mutluluk ayni1 zamanda ailesi tarafindan yakalanma korkusunu bir arada yasadigi
ama mutlulugun daha ¢ok yansidig1 bir sahne olmustur. Dans gecesine katildigi
beyaz elbisesi ile Tony’yi karsilamaktadir. Miizigin, sarki sézlerinin ve Maria’nin
dantelli beyaz elbisesi bu sahnede askin ve sevginin yansimasi olmustur (Bati
Yakas1 Hikayesi, Sahne 3, Gorsel 1, 2, 3, 4).
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Tablo 24. Bati Yakasimin Hikayesi, Sahne 3
SAHNE 3

SURE 01:25:33 dk. ile 01:26:37dk. aras:

KOSTUMLER

GORSEL 1 GORSEL 2 GORSEL 3 EORSEL 4

Karakterin bu sahne igin tasarlanan kostiimii karakterin {lstlendigi roliin ve
giiniin anlamini yansitmaktadir. Maria ve Tony i¢in ilk bulugma giinii ayarlanmis
ve bunun i¢in de daha 6nce kilise olan, sonradan miizeye doniistiiriilen bir mekan
tercih edilmistir. Ve burada Tony Maria’ya evlenme teklifinde bulunmustur.
Maria’nin kiyafeti tasarimci tarafindan bu sahne i¢in oldukca sade, gdsteristen
uzak bu 6zel giiniin anlam ve 6nemine uygun bi¢imde tasarlanmigstir. Kostiim
kahverengi dirsek kol, bebe yaka, bel hizasinda biten bir hirka, i¢cinde beyaz bir
bluz ile krem rengi, diz altinda biten, 6n ortasinda kapali bir yirtmag bulunan diiz
dar etekle tamamlanmigtir. Siyah bir tag toka, sade diiz sa¢g modeli ile kiyafete
uyum saglanmistir (Bat1 Yakas1 Hikayesi, Sahne 4, Gorsel 1, 2, 3, 4).

Tablo 25. Bat1 Yakasinin Hikayesi, Sahne 4
SAHNE 4
SURE 01:35:47 dk. ile 01:36:11dk. aras1

KOSTUMLER

GORSEL 1 GORSEL 2 GORSEL 3 GORSEL 4
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Miizikalin bagrol karakteri olan Maria miitevazi bir hayati olan, abisi ve ailesi ile
birlikte yasayan, aile ekonomisine destek olmak icin bir giysi satis magazasinda satict
olarak calisan bir karakter olarak rol almistir. Tasarimci Maria’nin kostiimlerini
tasarlarken Maria’'nin karakterine uygun giysiler tasarlamaktadir. Sevgi dolu,
duygusal ve ayn1 zamanda kaygili Maria ise giderken giydigi mavi renkte, oval yaka,
diisiik omuzlu, ,etek boyu diz altinda biten, karakterin roliine, miizikalin dans ve
miizigi ile uyumlu bir kostiim tasarmmi yapmustir. Yaka ve omuzlarda biten diisiik kol
biizgiilii, bele oturan etek kismi daire seklinde genis formda kostiim bitmis. Maria’nin
diizgiin toplanmis saglar1 ve ayakkabilari ile tamamlanmistir (Bat1 Yakas1 Hikayesi,
Sahne 5, Gorsel 1, 2, 3, 4).

Tablo 26. Bat1 Yakasinin Hikéyesi, Sahne 5
SAHNE 5
SURE 01:48:20 dk. ile 01:51:12 dk. aras1

KOSTUMLER

v -

GORSEL 1 GORSEL “ GORSEL 3 GORSEL 4

Bat1 Yakas1 Hikayesi Miizikal filminin iginde tiyatral sahneler sergilenmistir.
Kostiim tasarimcisi bagrol karakterinin mavi elbisesinin iistiine kirmizi is 6nliigi
olarak kullanilan bir is elbisesi tasarlamistir. s yerinde biitiin calisanlarm giydigi,
kimlerin ¢alisan oldugunun belli oldugu is elbisesi kirmizi renkte, kare yaka,
kolsuz beli kusakli baglanabilen kalga diisiikliigii hizasinda biten bir kostiim
seklindedir. Bu sahnede magazada galisan kizlar ve Maria hi¢ alamayacaklart
kadar pahali olan magaza {iriinlerini deneyerek eglenmislerdir. Mavi ve iistiine
giydigi is elbisesinin iistiine cansiz mankenlerin iizerlerinde aldiklar yesil ipek
sal, gozliik, hasir fotr sapka ve hasir ¢anta ile hayaller kurup, tiyatral bir gosteri
sahnelemislerdir. Umutlar1 ve hayalleri miizik ve dansla uyumlu bir bigimde
sahnelenmistir (Bat1 Yakasi Hikayesi, Sahne 6, Gorsel 1, 2, 3, 4).
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Tablo 27. Bat1 Yakasinin Hikayesi, Sahne 6
SAHNE 6
SURE 02:01:22 dk.  ile 02:05:44dk. aras:

KOSTUMLER

GORSEL 1 GORSEL 2 GORSEL 3 GORSEL 4

Miizikalin bu sahnesinde tamamen lziintii ve umutsuzluk hakim olmustur.
Sahnede yogun olarak hissedilen duygular miizigin ve miizige eslik eden s6zlerin
giicliyle seyirciye sunulmustur. Maria’nin yengesini, abisini dldiiren Tony’ye
asik oldugunu, bununla ilgili ikna ¢abalar1 goriilmiistiir. Uyku saatini yansitan
sahnede Maria’nin kostlimii tozpembe renkte, gdgiis kismu biizgiilii, ince askili
ve gbgiis cevresi ve askist firfirlarla stislenmis, beli lastikli, etegi midi boy ve
belden biizgiilli, masumiyetini ve ¢aresizligini yansitan bir kostiim olmustur (Bati
Yakas1 Hikayesi, Sahne 7, Gorsel 1, 2, 3 3, 4).

Tablo 28. Bat1 Yakasinin Hikayesi, Sahne 7
SAHNE 7
SURE 02:23:00 dk. ile 02:25:40 dk. aras1

KOSTUMLER

GORSEL 1 GORSEL 2 GORSEL 3 GORSEL 4

Bat1 Yakas1 Hikayesi miizikal filminin son sahnesi, birlikte birbirine s6z veren
Maria ve Tony’nin umutla kavusmay1 beklerken, hikdye mutsuz sonla seyirciye
sunulmustur. Kostiim tasarimcist basrol karakterinin son sahne kiyafetini
tasarlarken umudu, mutlulugu, kavusmayi, ayriligi ve hayal kirikligini bir arada
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yansitmig, oyuncuya geceyi animsatan koyu mavi renginde bir elbise
hazirlamistir. Elbise V yaka, mavi kalin sifon kumastan iiretilmis gogiis kismi,
gbgiis altinda biizgiili, bel kismi1 bele oturan, etegi biizgiilii genis formda ve ince
elbisenin ayni renginde ince bir kemerle tamamlanmistir (Bat1 Yakas1 Hikayesi,
Sahne 7, Gorsel 1, 2, 3, 4).
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DORDUNCU BOLUM
MUZIKAL FiLM BASROL KADIN
KARAKTERLERINE KOSTUM TASARIM CALISMASI

Aragtirmanin bu boliimiinde; incelen miizikal film kadin basrol oyunculari
icin kostim tasarimlart olusturulmustur. Kostiim tasarim siireci; biiyiik
prodiiksiyonlu filmlerin maddi ve iiretim siirecleri diisiiniilerek gerceklestirilen
artistik ve teknik ¢izimler ve model analizleri ile gerceklestirilmis ve asagida
sunulmustur.

4.1. Kirmizi Degirmen Filmi Icin Gerceklestirilen Kostiim Tasarmm

4.1.1. Kostiim Tasarim Eskiz Calismasi

Miizikal film basrol karakteri olan Satine’nin ¢aligmanin analiz kisminda yer
alan film boyunca tiim sahnelerde giydigi kostiimlerinden yola cikarak ortaya
cikan tasarimlarin eskizleri ¢izilmis, somut ¢izimler elde edilmesi sonucu
kiyafetlerin tasarimlar1 gelistirilerek film karakteri Satine i¢in bir model tasarimi
yapilmustir. Tasarlanan modelin artistik ve teknik ¢izimleri yapilmis, kullanilacak
kumaglara karar verilmis, sa¢ modelleri, makyaj se¢cimi yapilmis, basrol karakteri
icin viicut hatlarina uygun, filmde giydigi kostiimlerinden esinlenerek bir tasarim
caligilmis, model uygulama siireci gergeklestirilmistir.

Resim 20. Kirmizi Degirmen Filmi icin Kostiim Tasarim Eskiz Calismasi
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4.1.2. Satine’nin Kostiim Tasarim I¢in Hazirlanan ilham Panosu

Aragtirmanin bu boliimiinde Kirmizi Degirmen miizikal filmin tiim gorselleri
incelenmis ve detaylandirilmigtir. Miizikal film basrol karakteri Satine’nin
kostiimleri, taktigi aksesuarlar, sa¢ modelleri, makyaji, kostiimler ve ¢iktig1
gorkemli sahne icin kullanilan renkler analiz edilmistir. Calismanin bu kisminda
Satine i¢in kostlim tasarimi yapilirken, film boyunca giydigi kostlimler, filmin
konusunun gectigi sehir ve oldukca renkli olan gece kuliibii, filmde kullanilan
miizikler ve Satine’nin sahne gosterileri kostiim tasarimi i¢in kaynak olmus ve
ilham panosu hazirlanmistir.

*‘%ﬁt SR R Ué". »

Resim 21. Satine’nin Kostiim Tasarim I¢in Hazirlanan ilham Panosu

4.1.3. Kirmizi Degirmen Film I¢in Gergeklestirilen Kostiim Tasariminin
Artistik ve Teknik Cizim Calismasi

Filmin gorsel hikayesinde kirmizi basta olmak iizere canli, parlak renkler
kullanilmis, gosterisli, kiskirtict tasarimlarla hikaye popiiler miizikal sarkilar ve
danslarla seyirciye sunulmustur. Filmin bagrol karakteri Satine’nin kostiimleri,
sahne sovlar1 ve danslari, renkli 1giklar icindeki gosterisli sahneyi tamamlamistir.

Miizikal filmin kadin bagrol karakteri Satine’nin her sahnesinde miizikal
sarkilar ve danslar yer almistir. Cok renkli canli ve gosterisli sahnede oldukca
dikkat ¢ekici seyircinin ilgisini ¢eken gosterisli, oyuncunun bedenine uyan
roline ve sergiledigi danslar1 Ozgiirce sunmasini saglayan kostiimler
tasarlanmistir. Karakterin kiyafetlerinde belini simsiki saran korseler, gégiis ve
bacak dekolteli, tenini gosteren tiil kumaslarla tasarlanmig kostiimler tercih
edilmistir. Kirmiz1 ve siyah renkler ¢ok tercih edilmis, pariltili kumaslarla
aksesuar, sa¢ stili abartili makyaji ile uyumlu tasarimlar oldugu goriilmiistiir.
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Calismada tasarlanan model, Satine karakterinin viicut yapisi, sag sitili filmde
giydigi kostiimlerden esinlenerek uyarlama yapilmistir. Model tasariminda
Satine’in kizil saglari, beyaz teni ile uyumlu kirmizi, siyah renklerde viicuduna
oturan transparan, mayo tasarlanmis ve lizerine pelerin giymistir. Filmde ¢ok
tercih edilen pariltili kumaslar, tenini gosteren eldivenler, viicudunu simsiki saran
kostiimlerinden esinlenerek tasarim yapilmistir. Oyuncunun kulisinde yazarla
birlikte Diik’e yakalandig1 kulis sahnesi ile uyumlu ve basrol karakterinin tiim
sahne kostlim tasarimlarindan esinlenerek tasarlanan modelde ince askili siyah
biistiyer, asimetrik kesim dantel kumagla tamamlanmistir, Altina dantel kumagin
kaplandig1 asimetrik kesimi olan kiilot tasarlanmistir. Bu kostiim sifon organze
olarak adlandirilan kirmizi renkte kumagtan yapilan bir pelerinle tamamlanmustir.
Pelerin Onii kisa arkas1 bilegine kadar uzun yiiksek yaka modelde birlesmistir.
Artistik ¢izimde karakterden esinlenerek beyaz tenli, kizil sa¢li manken {izerine
caligilmig, 6zellikle kirmizi ruj ve abartili makyaji ile film karakterine uyum
saglanmistir.

Resim 22. Kirmizi Degirmen Filmi i¢in Kostiim Tasariminin
Artistik ve Teknik Cizim Calismasi
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Artistik Cizim Calismasi
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Resim 24. Kirmizi Degirmen Filmi I¢cin Kostiim Tasariminin
Teknik Cizim Cahsmasi
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4.2. Chicago Miizikal Filmi i¢cin Gergeklestirilen Kostiim Tasarim

4.2.1. Kostiim Tasarmm Eskiz Calismasi

Chicago Miizikal film bagroliinii iki karakter paylasmisg, bu karakterlerin film
boyunca ilk sahneden son sahneye kadar giydikleri kostiimlerine ¢aligmanin
analiz kisminda yer verilmis ve bu sahnelerde giydikleri kostiimlerinden
esinlenerek tasarlanan modeller elle ¢izilmis, moda eskizleri c¢aligilmigtir.
Caligilan eskizlerden Roxie ve Velma igin birer model gelistirilmistir.
Karakterlerin viicut hatlari, sa¢ renkleri, tarzlari ten renkleri gibi 6zellikleri de
yansitilarak gelistirilen modellerin artistik ¢izimleri ve daha sonra teknik
cizimleri calisilmistir. Iki basrol karakterlerinin filmde giydigi kostiimlerinden ve
karakterlerin tarzlarindan esinlenerek kostiim tasarimlari ¢aligilmisgtir.

Resim 25. Chicago Miizikal Filmi I¢in Kostiim Tasarim Eskiz Cahsmasi

4.2.2. Roxie ve Velma’min Kostiim Tasarim icin Hazirlanan ilham
Panosu

Caligmanin bu kisminda Bati1 Yakas1 Hikayesi miizikal filmin iki kadin bagrol
karakteri ve giydigi kostlimler incelenmis, kostiimlerin bigimsel ve teknik
analizleri yapilarak veriler elde edilmistir. Her iki basrol karakterinin film
boyunca kendileri igin tasarlanan kostiimler, kullanilan aksesuarlar, sa¢ modelleri
ve makyajlari, film ile biitlinlesen miizikleri ile birlikte sahnede sergiledikleri
oldukea etkileyici dans sovlari bu ¢aligma i¢in incelenmistir. Elde edilen tiim
verilerden yararlanarak ilham panosu asagidaki tabloda hazirlanmis, Roxie ve
Velma i¢in kostlim tasarimlari yapilmistir.
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Resim 26. Roxie ve Velma’nin Kostiim Tasarimi i¢in Hazirlanan
Ilham Panosu

4.2.3. Chicago Miizikali Filmi i¢cin Gergeklestirilen Kostiim Tasariminin
Artistik ve Teknik Cizim Calismasi

Colleen Atwood, Chicago miizikali film kostiimleri ile ilgili ¢alisirken filmin
konusunun gectigi 1929’larin tarzimi aragtirmig, oyuncularin kostiimlerini bu
yillarin modasina uygun tasarlamigtir. Miizikalde bu donemin caz miizigi
esliginde sdylenen sarkilarda sergilenen danslarin, hareketlerin ve oyucularin
karakterlerinin tasarimcinin ¢aligmalarima yon verdigi goriilmektedir. Velma
karakterinin giiglii yapisi, kararliligi, sergiledigi figiirlere bakilarak, genellikle
koyu tonlarda kirmizi, siyah mavi renklerin kullanildig1 kostiimlerle Velma’nin
cekiciligi ve filmde aktarilan duygular gii¢lendirilmistir. Roxie Hart karakterinin
sert yapist, ¢ekiciligi, y1ldiz olma hirsi tasarimei Colleen Atwood’un oyuncu i¢in
tasarladigr modellere yansimistir. Sahnede ¢ok hizli dans figiirleri sergileyen
oyuncularin hareket kabiliyetini 6zgiir kilan kosttimler, her iki basrol oyuncu i¢in
donemin tarzini ve sanatini da gosteren kiyafetlerden olugmustur.

Chicago miizikalinin iki basrol karakterlerinden esinlenerek tasarlanan
modeller i¢in, oyuncularin karakter yapilari, fiziksel ozellikleri, sa¢ renkleri
ve film iginde 1929’lu yillarin caz miizik esliginde sergiledikleri hareketli
danslar1 ilham olmustur. Roxie i¢in tasarlanan modelde oyuncunun viicut yapisi,
sa¢ rengi, teni ve miizikal film icinde giydigi parlak, ¢ekici kostiimlerinden
esinlenmis, Velma ile yaptigi final sahnesindeki performansima uyarlanmigtir.
Roxie’nin kostlimii i¢in siyah payetli kumas kullanilmistir. Kollar1 bilegine kadar
uzun tasarlanan modelde yiiksek yaka ¢aligilmis, gogiis kismi yakadan baslayan
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bel hattinda beli saran kemerin 6n ortasinda biten oval seklinde derin simetrik
kesim modeli uygulanmigtir. Bel kisminda 6n ve arka bedende yanlarda kol
altindan kalga disiikliigiine kadar uzanan oval, derin kesikleri olan, kalga
diisiikliigiinde yanlardan kisa, 6n ortast uzun bir etek kesimi tasarlanmistir.
Artistik ¢izimde karakterin dalgali sar1 saclarindan esinlenerek beyaz tenli,
manken tercih edilmistir.

Velma karakteri i¢in c¢alisilan model, Velma’nin fiziksel yapisi, kivraklig:
cekiciligi miizik esliginde baz1 sahnelerde oldukca hareketli, bazi sahnelerde ise
slow miizik esliginde gosterdigi performansi yansitmistir. Calisilan modelde
duygusal miizik esliginde sergiledigi sahne ile uyumlu, parlak kirmizi kadife
kumag kullanilmistir. Gogiis kismi straplez olan modelde gdgiis altinda baglayan
bel hattinda biten kruvaze kapama calisilmis, boyu bilegine kadar uzun derin
yirtmagh elbise, dirsegine kadar olan tenini gosteren eldivenleri, siyah kisa kiit
sa¢ modeli ve abartili makyaj1 ile tamamlanmustir.

Resim 27. Chicago Miizikal Filmi i¢in Kostiim Tasariminin Artistik ve
Teknik Cizim Calismasi
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Resim 28. Chicago Miizikal Filmi i¢in Kostiim Tasariminin
Artistik Cizim Calismasi
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Resim 29. Chicago Miizikal Filmi I¢in Kostiim Tasariminin

Teknik Cizim Cahsmasi
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4.3. Bat1 Yakas1 Hikayesi I¢cin Gerceklestirilen Kostiim Tasarim

4.3.1. Kostiim Tasarmm Eskiz Calismasi

Bat1 Yakas1 Hikayesi miizikalinde giyilen kadin ve erkek kostiimleri donemin
moda tarzini ve sanatini yansitmaktadir. Kadin basrol karakteri Maria’nin giydigi
kiyafetlerde donemin giyim tarzi ve ayni zamanda yetistigi ailenin baskisi,
giysilerin modelini ve tarzini etkiledigi goriilmiistiir. Film i¢inde ilk sahneden son
sahneye kadar tiim kostiimlerinde galigmanin analiz kisminda yer verilmistir.
Caligmanin bu kisminda filmde giydigi kostiimlerinden esinlenerek eskizler
¢izilmig, bunlarin arasindan bir model gelistirilmis ve tasarlanan model igin
diigiiniilen kumas ve malzeme secimi yapilmis, karakterin sag, makyaj, ten
renginden de esinlenerek model tasarimi tamamlanmus, artistik ve teknik ¢izim
yapilmistir.

\

Resim 30. Bat1 Yakas1 Hikayesi I¢in Kostiim Tasarimi Eskiz Calismasi

4.3.2. Maria’min Kostiim Tasarim i¢cin Hazirlanan ilham Panosu

Bati Yakasi Hikayesi Miizikali basrol karakteri Maria icin tasarlanan
kostiimiin tasarim siirecine miizikal filmde kullanilan miizikler, danslar, film
boyunca giydigi kostiimler, yasadigi sehir, birlikte yasadigi ailesi, fikirleri,
yasadig1 sehrin kiiltiirel 6zellikleri ve bunlara dair bilgiler toplanarak elde edilen
veriler ilham kaynagi olmustur. Ayrica basrol oyuncusu Maria’nin fiziksel
ozellikleri, filmde giydigi kostiimlerin renkleri, kullanilan aksesuarlar,
tasarlanan kostiim i¢in tamamlayici olmustur. Tasarim siirecindeki bu
caligmalardan elde edilen verilerle asagidaki ilham panosu hazirlanmistir.
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Resim 31. Maria’nin Kostiim Tasarim I¢in Hazirlanan ilham Panosu

4.3.3. Bati Yakasi Hikayesi Miizikali Icin Gerceklestirilen Kostiim
Tasariminin Artistik ve Teknik Cizim Calismasi

Miizikal filmin ilk ¢ikis noktasi olan 1957 yili olmasi, 1950°1i yillarin modasi
ve sanati film karakterlerinin giyim tarzinin etkilemistir. Dans etmek igin sehrin
meydaninda bulusan geng erkekler ve kizlarin kiyafetleri donemin giyim sanatini
gostermis,1950’lerin Ozellikle sokak modasi filmin kostiim tasarimcisi Irene
Sharaff’in tasarimlarina yansimistir. Kizlar i¢in tam daire etekler, oldukca
hareketli dansa uyumlu tam daire etekler, firfirlar, beyaz, sart mavi renklerle
tasarlanmis. Erkekler i¢in iki ¢ete grubunun 6zellikleri ile uyumlu, kot pantolon,
tisort spor ayakkabilar ve siyah, mor, kirmizi koyu sar1 gibi renklerle kostiimler
hazirlanmustr.

Bagrol oyuncusu Maria’nin miizikal filmdeki kostiimleri, ddnemin modasini
yansitmakla birlikte abisinin ve yasadig1 ¢cevrenin baskisi ile modeller ve renkler
smirlandirilmis, bedene oturan sade, etek boylar1 genellikle diz alti olan, beyaz,
mavi, kahverengi tonlarinda kostiimlerle seyircinin karsisina  ¢ikmustir.
Uygulanan model Maria’nin ¢alistigi magazada arkadaslari ile yaptigi tiyatral
sahneye uyarlanmistir. Beyaz renkte likrali saten kumag ve bel hattinda ayni tiir
kirmizi kumasg ile model tasarlanmistir. Yaka kismi kruvaze model olan gogiis
altinda biten kruvaze kapama simetrik kesim bluz, bel hattinda asimetrik kirmizi
korse detayr olan sag tarafi diz altinda biten, yirtmach asimetrik etek ile
tamamlanmustir. Likrali saten kumas ile esnek dokimlii bir kostim elde
edilmistir. Maria’nin fiziksel yapisi, hafif dalgali kahverengi saglar ile film
icindeki dans sahneleri ile uyumlu model ¢alisilmistir.
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Resim 32. Bat1 Yakas1 Hikayesi Miizikali i¢in Kostiim Tasariminin
Artistik ve Teknik Cizim Cahismasi
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Resim 33. Bat1 Yakas1 Hikayesi Miizikali i¢in Kostiim Tasarimmin

Artistik Cizim Calismasi
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Resim 34. Bat1 Yakas1 Hikayesi Miizikali I¢in Kostiim Tasariminin
Teknik Cizim Calismasi

4.4. Miizikal Filmler icin Gerceklestirilen Kostiim Tasarimlarimmn
Artistik ve Teknik Cizim Calismasi

Calismanin konusunu olusturan Oscar 6diilii almig {ic miizikal filmin kadin
bagrol karakterlerinin filmde giydikleri kostiimler incelenmis, pariltili sahnelerde,
dans meydanlarinda giydikleri kostiimler ele alinmistir. Basrol oyuncularmin film
boyunca her sahnesi detayli bir bigimde incelenmis, sahnede giydikleri kostiimler
calismanin temelini olusturulmus, calisma bu dogrultuda gelistirilmistir. Ug
miizikal filmde basrol oyuncularin giydikleri kostiimlerinden yararlanarak 6zgiin
tasarimlar c¢alisilmig, bu ¢aligmalarin teknik ve bigimsel analizleri yapilarak
asagidaki tabloda tasarimlar bir arada sunulmustur.
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Tablo 29. Model Uygulama Artistik Cizim ve Teknik Cizim Calismasi
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SONUC ve ONERILER

Sonug¢
Arastirmada 2001 yilindan sonra Oscar 6diilii almig miizikal filmlerde yer alan

kadin bagrol karakterlerinin kostiimleri ele alinmigtir. Arastirmada ti¢ miizikal

film ayr ayr1 ele alinmig, kadin basrol oyuncularinin kostiimlerinin tasarimlari
bigimsel, teknik yoniiyle analiz edilmistir. Elde edilen bulgular dogrultusunda

sonuclara ulagilmistir.

Oscar odiilii almis miizikallerde bas kadin karakterlerin kostiimlerinde,
tercih edilen modellerin, renklerin, kullanilan kumaslarin, aksesuarlarin
filmin 6ykiisii ile uyumlu tasarlandiklar goriilmiistiir.

Kostiim tasariminin seyirciye ge¢mesi istenen duyguya etkisi oldugu ve
kostiimiin filmin O&ykiisiinii ve duygusunu yansitmada rolii oldugu
sonucuna varilmistir.

Miizikal filmlerde kostiimlerin miizige, dans etmeye ve viicut estetigine
uygun tasarlandiklar1 gézlenmistir.

Kostim tasarim siirecine baktigimizda, film sektoriinde moda
tasarimcilarinin - 6zellikle kadin oyuncularin  giysilerini tasarlarken,
kadinlar1 estetik ve giizellik yoniiyle 6n plana ¢cikarma c¢abasi goriilmiis, bu
kaygi ile kadinlara yonelik tasarimlar olusturulmustur.

Kadmlarin fiziksel goriintimleri tasarim siirecini etkilerken, film
sektoriinde tasarim siirecini, oyuncunun karakteri, i¢ine girdigi rol, sahne
performansi, sahne dekoru ve miizik gibi birgok faktoriin etkili oldugu
goriilmiistiir.

Tasarimer tasarim siirecini planlarken, filmin yonetmenini ve sahne
tasarimcisin1 planlamaya dahil ettigi ve filmin konusu ile oyuncunun
karakterini g6z Oniinde bulundurarak ekip halinde gerceklestirdigi
sonucuna ulagilmistir.

Kadinlarin giizel olma, ¢evresindeki kisileri etkileme, toplumsal statiileri,
cekici ve zarif gdriinme arzusu giydigi giysilerin sekillenmesinde etkili
olmustur.

Bu c¢alismada incelenen miizikal filmlerde basrol karakterlerinin
kostiimlerinin filmin konusu ve rolleriyle uyumu, sahnede sergiledigi
danslar kostiim modelini etkilemistir.

Kirmizi Degirmen miizikal film incelendiginde; Filmde basrol kadin
oyuncu Satine i¢in tasarlanan kostiimler hem viicut hatlarini saran modeller
olmus, hem de sahnede yaptig1 danslan oOzgiirce sergilemesini
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saglamistir. Basta kirmizi olmak {izere canli renkler, ipek saten kumaslar,
abartili tagli aksesuarlar kostlimlerin o6zelliklerini olusturmaktadir.
Parildayan elmas olarak nitelendirilen Satine sahnede sapka, ¢orap ve
aksesuarla desteklenen mayo kostlimleri, pariltili taslarla siislenmis
elbiseleri, sergiledigi dans gdsterisi ve miizikle dikkat ¢ekici olmustur.

e Chicago miizikalinde kostiim tasarimeilari, bagrol kadin oyuncular Roxie
Hart ve Velma karakterlerinin kostiim tasariminda filmin oykiisii ile
ortiisen, miizik ve dansla uyumlu, renkli tasarimlar yapmislardir.
Kostiimler, sapkalarla, dizde veya diz iistiinde ¢oraplarla, uzun eldiven ve
kiirklerle tamamlanmustir. Iki basrol oyuncu baz1 sahnelerde birlikte bazi
sahnelerde ise yalniz, renkli, pariltili ve piiskiillii kostiimlerle hareketli caz
miizik esliginde dans gosterisi yapmiglardir. Oyuncularin gosterisli,
pariltili taglarla siislenmis kostiimlerin ¢iktiklar1 sahne ile de uyumu
saglanmustir.

e Bat1 Yakas: Hikéyesi miizikal film ilk 1957 yilinda ¢ikmis,1967 yilinda
miizikal filme doniistiirilmiis ve 10 Oscar 6dil kazanmistir. Film 2021
yilinda tekrar ¢ekilmistir. Filmin kostiim tasarimeilar oyuncularin kostiim
tasarimlarini yaparken filmin gegtigi donemin modasin1 yansitmis,
miizikal filmin Oykiisiine uygun kadin ve erkek oyunculara tasarimlar
yapilmistir. Kadinlarda, kollar1 etekleri volanli, renkli kostiimler
tasarlanirken, erkeklerde genis yakali, renkli gémlekler, genis pacali tistii
dar pantolonlar tasarlanmistir. Bagrol karakteri Maria ise muhafazakar bir
aile ve muhafazakar bir toplumda yetismis olmasi sebebiyle filmde
giysileri roliine uygun tasarlanmistir. Giydigi elbiselerin kollari, yakalar
dekolteden uzak, etek boylar1 diz altinda ve genellikle beyaz, mavi
kahverengi gibi renkler tercih edilmistir.

Oneriler

e Oscar odiilii almis miizikallerde bas kadin karakterlerinin kostiimlerinin
tasarimlarinda tercih edilen modellerin renkleri, kullanilan aksesuarlar
miizik dans ve sahnelenen duygu agirlikli film ile uyumu, duygularin
yansimasinin kostiim tasarimina etkisinin incelendigi akademik ¢aligmanin
ozellikle film sektoriindeki kostiim tasarim siireclerine katki saglayacagi
diisiiniilmektedir.

e Taklitten uzak, 6zgiin ¢izgileriyle 6zellikle miizikal filmler i¢in kostiim
niteligi tasiyan giysilerin tasarlanmasi konusunda moda sektoriine ayr1 bir
alan agilmasi i¢in katki sunacag diistiniilmektedir.
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e Giyim ve Moda tasarimlar1 alanlarinda mesleki yeterlilik kazandirmak i¢in
okullarda ve 6zel sektdrde verilen egitimlerde yapilan arastirma ve ulasilan
bulgularin, 6zellikle giysi tasarimi becerisinin kazandirilmasi, tasarimlarin
teknik, bigimsel ve birgok yoniiyle analiz edilmesi ve yorumlanmasi
becerisine katki saglayacagi diigiiniilmektedir.
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