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1. Bolum

Alginin Degisken Dogasi: Renk, Baglam Ve
Deneyim Uzerinden Gérsel Bilginin insas

Banu YUCEL!

OZET

Algi, dis diinyanin verilerini oldugu gibi aktaran bir mekanizma degil;
zihnin, deneyimin ve baglamin etkilesimiyle 15181n, rengin, formun ve mekanin
stirekli yeniden yorumlandigl, carpildigi, vurgulandigi veya bastirildigi
degisken bir siiregtir. Her bireyin algisi, yasadigi doneme, yas grubuna, kiiltiirel
birikimine ve cografi ¢evresine gore farklilastigi icin, algi sabit bir ‘gorii’
olmaktan c¢ikar; tarihsel kosullarla, toplumsal kodlarla, kisisel deneyimlerle ve
duyusal esiklerle siirekli yeniden kurulan akigkan bir yapiya biiriiniir. Bu
degiskenlik, Gestalt psikolojisinin algisal biitiinliik, figlir—zemin iliskisi ve
orgiitlenme ilkeleriyle oOrtiigiirken; Josef Albers’in renk kuraminda vurgulanan
‘rengin goreceligi’ olgusuyla somutlagir.

Bu arastirmanin amaci, alginin bu c¢ok katmanli ve baglamsal dogasini
inceleyerek Gestalt ilkeleri ile Albers’in renk etkilesimine dayanan deneysel
yaklagimi arasindaki kesigimleri ortaya koymak; bdylece algisal degiskenligin
hem kuramsal hem de gorsel/uygulamali diizeyde nasil isledigini agiklamaktir.

Bu dogrultuda calisma, alg1 siireglerinin biligsel orgiitlenmesini ele alan
Gestalt cercevesi ile rengin baglama gore degisen dogasini merkeze alan Albers
pedagojisini bir araya getirerek, gorsel alginin dinamik yapisini disiplinlerarasi
bir bakisla goriiniir kilmay1 amaglamaktadir.

Anahtar kelimeler: Gestalt Kurami, Josef Albers, Gorsel Algi, Renk
Kurami, Modernizm

GIRIS

20. yiizyil, sanat tarihinde yalnizca form ve iislup degisimlerinin yagandigi
bir donem degil; ayn1 zamanda gérme bigimlerinin, algisal siireglerin ve estetik
deneyimin temelden sorgulandigi bir kirilma alanidir. Bu yiizyilin modernist
diisiincesini belirleyen en onemli dontisiimlerden biri, alginin sadece optik
imgeyi goren olmaktan cikarak aktif, orgiitleyici ve baglama duyarl bir yapida

1.Dogent Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Gorsel Sanatlar Boliimii
banuyucel22@gmail.com -0000-0002-9859-7890
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yeniden tanimlanmasidir. Psikoloji, norobilim, sanat ve tasarim alanlarindaki
arastirmalar giderek ortak bir soruya yonelmistir: Insan neyi, nasil ve hangi
kosullarda goriir?

Bu soru, Gestalt psikolojisinin 1910’lu yillarda ortaya koydugu biitiinliik ve
orglitlenme ilkeleriyle yeni bir boyut kazanmuistir.

20.ylizyilin baslarinda Alman ve Avusturyali psikologlar, insan goziiniin
gorsel deneyimleri nasil diizenleyerek anlamlandirdigini  incelemeye
baglamiglardir. Almanca’da “yerlestirmek” ve “diizenlemek” anlamlarina gelen
stellen fiilinden tiiretilen Gestalt kavrami, bu ¢alismalar sonucunda kuramsal bir
cergeveye kavusmustur. Gelistirilen Gestalt kurami, algilama basta olmak iizere
O0grenme, bellek, hatirlama ve problem ¢ozme gibi biligsel siireclerin
aciklanmasinda yeni yaklagimlar sunmustur. Bu baglamda, gorsel algi ile
Gestalt kurami arasinda giiclii ve dogrudan bir iliski bulundugu sodylenebilir
(Sirmali, 2020, 20).

Gestalt kuramcilar diinyanin tek tek parcalar olarak degil, biitiinsel formlar
olarak algilandigini, gorsel bilginin zihinde belirli diizenleme yasalarina gore
sekillendigini savunarak cagmn algi tartigmalarma radikal bir yon vermistir.
Figlir—=zemin ayrimi, yakinlik, benzerlik, devamlilik gibi ilkeler; gorsel alginin
yalnmzca fiziksel uyaricilarla degil, zihinsel Orgiitlenme siirecleriyle insa
edildigini gostermistir.

Gestalt kuramim en 6nemli ilkelerinden biri figiir- zemin ilkesidir. Dikkat
cekilmek istenen imaj figlir, zemin, bi¢im ya da sekilse bunu ortaya ¢ikaran
bulundugu zemindir. Erdogan (2024) figiir zemin iligkisinin 6nemini su sekilde
aciklamistir: Gorsel algimmin etkin bigimde yonlendirilmesinde sekil-zemin
iligkisi temel bir isleve sahiptir. Etkili bir tasarimda, sekil ile zemin arasinda
algisal bir denge kurulmali; sekil agik ve ayirt edilebilir olmali, zemin ise seklin
algilanmasin1  destekleyecek bicimde diizenlenmelidir. Sekil ve zemin
arasindaki kontrast, izleyicinin hangi unsurun ©n planda oldugunu
kavramasinda belirleyici bir rol oynar. Bu durum, Coca-Cola’nin reklam
calismalarinda acik¢a goriilmektedir; kirmizi bir arka plan lizerinde yan yana
konumlandirilan beyaz catal ve kasik bigimleri, izleyicide ikonik Coca-Cola
sigesinin siluetini ¢agrigtirarak algmin hizli ve giiclii bigimde olugsmasini saglar
(Erdogan, 2024, 45).



Gorsel 1. Coca-Cola Reklam Caligmasi

Zemin-figlir ayrimi gibi yakimlik ilkesi de Gestalt kuraminin zihinsel
orgiitlenme goriistinii ispatlar niteliktedir.

Harley (2020) yakinlik ilkesinin birbirine yakin olan 6gelerin ayni gruba ait
olarak algilanma olasiliginin daha yiiksek olmasindan bahseder yani bu 6gelerin
benzer islevsellige veya 6zelliklere sahip olduklan diisiiniiliir (Harley, 2020)

Gorsel 2. Gestalt Kurami. Yakinlik Tlkesi

Benzerlik ilkesi de yakinlik ilkesine benzer ozellikler tasir. “Gestalt
benzerlik ilkesine gore; bicim, renk, doku, hareket gibi ortak gorsel 6zelligi olan
nesne veya olaylar beyin tarafindan gruplandirilmaktadir” (Aktaran: Yagmur,
2014,153).
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Gorsel 3. Gestalt Kurami. Benzerlik ilkesi
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Diger bir Gestalt ilkesi de devamlilik ilkesidir “Devamlilik ilkesine
gore, ayni ¢izgi veya egri lizerinde olmayanlara nazaran tek bir ¢izgi veya egri
lizerine yerlestirilen 6geler birbiriyle daha ilintili algilaniyor” (Sentiirk, 2016).

Gorsel 4. Gestalt Kurami. Deavmlilik Tlkesi

Aym yiizyilin gorsel arastirmalarinda bir diger giiclii kirllma noktasi ise
Josef Albers’in Bauhaus ve sonrasinda gelistirdigi renk pedagojisinde ortaya
¢ikar.

Albers, Rengin Etkilesimi adli kitabinda (2020) alginin renkler iizerinde
etkisini verdigi {i¢ kap su 6rnegiyle agiklar: Ilk kaptaki su sicak, ikincisi 1lik,
iiclinciisii ise soguktur. Eller ayni anda sicak ve soguk suya batirildiginda iki
farkli sicaklik hissi olusur. Ardindan her iki el de 1lik suya sokuldugunda, suyun
fiziksel olarak aymi sicaklikta olmasia ragmen, biri sicak digeri soguk olarak
algilanir. Burada, fiziksel gerceklik ile algisal deneyim arasindaki fark,
dokunsal yanilsama olarak ortaya c¢ikar. Albers’e goére bu durum, optik
yanilsamalarla benzer bir bigimde, alginin fiziksel verilerden bagimsiz olarak
baglama gore sekillendigini gdsterir. Fiziksel olarak karsilasilan renklerden
farkli renkler ya “goriiliir” ya da “algilanir” (Albers, 2020, s. 22). Albers’e gore
renk, gordiigiimiiz en goreceli olgudur; hicbir renk tek basina algilanamaz, her
zaman bagka renklerle kurdugu iligkiler i¢inde degisir, kayar ve yaniltici bir etki
yaratir. Bu yaklagim, renk algisin1 sadece fiziksel bir veri olmaktan ¢ikararak
deneyimsel, iliskisel ve psikolojik bir olgu olarak ele alir. Albers’in gelistirdigi
deneysel aligtirmalar, Ogrenciye renklerin “gercekligini” degil, algidaki
degisimlerini 6gretmeyi hedefler; bdylece renk ile algi arasindaki dinamik bag,
modern sanat egitimi icerisinde koklii bir doniisiim yaratir.

Bu diisiincelere paralel olarak John Berger de Gorme Bigimleri adli eserinde
gérmenin kiiltiirel ve tarihsel baglamlara bagli bir olgu oldugunu vurgular.
Berger’e gore “gbérme konugmadan Once gelir; cocuk konusmadan Once
bakmay1 ve tanimay1 6grenir” (Berger, 2005, s. 7). Ancak Berger, gérmenin
yalnizca biyolojik bir eylem olmadigini, bireyin bilgi birikimi, inanglar1 ve
icinde bulundugu kiiltiirel yap1 tarafindan bigimlendirildigini belirtir (Berger,
2005).

Bu baglamda, Gestalt kuraminin algisal biitiinliige iliskin siniflandirdig
ilkeler ile Albers’in renge dair gelistirdigi iligkisel yaklasim, 20. yiizyil



sanatinda birbirini besleyen ortak bir diisiinsel zemin olusturur. Her iki kuram
da gorsel alginin sabit ve degismez bir ger¢ek olmadigini; baglam, iliski ve
deneyimle siirekli doniigsen bir siire¢ oldugunu kabul eder.

Boylece gdorme, yalnizca fiziksel bir eylem degil; kiiltiirel, tarihsel ve bilissel
katmanlarla sekillenen ¢ok boyutlu bir algi bicimi olarak degerlendirilir.

Bu c¢aligmanin odagi tam da bu baglamda ortaya ¢ikmaktadir:
Alginin degisken, akiskan ve baglamsal yapisi; Gestalt ilkelerinin 6rgiitlenme
yasalart ve Albers’in renk goreceligine dayali yaklasimi {izerinden
disiplinlerarasi bir baglamda ele alinacaktir.

Alginin Degisken Dogasi

Cevremizden bilgi almak i¢in goz, kulak ve burun gibi duyu organlarimiz
vardir. Her duyu organi, duyusal girdileri alan ve duyusal bilgileri beyne ileten
bir duyu sisteminin pargasidir (McLeod, 2023). Gorsel sistemden beyne ulagan
duyusal verilerin énemli bir kismi igslemleme siirecinde elendigi i¢in, zihnin
eksik bilgiyi anlamlandirmak {izere ge¢cmis deneyimlere basvurdugu kabul
edilir. Algi, duyusal veriler ile bellekteki Oriintiiler arasinda kurulan bir siireg
olarak degerlendirilir; zihin eksik bilgiyi gecmis deneyimlere dayanarak
tamamlar ve bu hipotezler zaman zaman Necker kiipii gibi optik yanilsamalara
yol agabilir. Boylece algi, duyusal girdilerin dogrudan yansimasi olmaktan cok,
aktif bir yorumlama ve anlam kurma etkinligi olarak islev goriir (McLeod,
2023).

Gorsel 5. Necker kiipii-Gestalt

Algi, dis diinyadan gelen verilerin duyu organlar araciligi ile zihne pasif
bicimde aktarilmasiyla olusan basit bir siire¢ degildir; aksine, duyusal girdilerin
biligsel siireglerle orgiitlendigi ve baglam tarafindan siirekli yeniden sekillendigi
dinamik bir yapidir. Bu nedenle algi hem bedenin fizyolojik kapasitesi hem de



zihnin yorumlayic1 etkinligi tarafindan eszamanli olarak belirlenir. Duyusal
sistem, 151k, renk, hareket ve form gibi uyaricilar1 alirken; biligsel sistem bu
uyaricilart 6nceki deneyimlerden, bellekteki semalardan, Ggrenilmis kiiltiirel
kodlardan ve beklentilerden yararlanarak anlamli bir biitiin haline getirir.

Duyusal girdilerin islenmesi sirasinda ortaya ¢ikan bu biligsel orgilitlenme,
cevredeki karmasik uyarict akismin anlamlandirilmasini  saglar. Ornegin
cevredeki sekiller, renkler ve yonelimler yalnizca fiziksel ozellikleriyle degil,
zihnin onlar1 bir araya getirme bicimiyle goriiniir hale gelir. Gestalt
psikolojisinin ortaya koydugu biitiinliik, yakinlik ve benzerlik ilkeleri de tam
olarak bu noktada devreye girer: Zihin, daginik veya eksik bilgileri
tamamlayarak gorsel diinyay:1 tutarli bir biitiin olarak algilar. Bu baglamda
Rudolf Arnheim, modern kiiltiirde sanat deneyiminin giderek sdylem, tanim ve
aciklamalarla kusatildigini; gérme ediminin ise duyusal ve algisal bir kavrama
bicimi olmaktan ¢ikarilarak &lgme, siniflandirma ve kavramsallastirma
diizeyine indirgendigini belirtir. Arnheim’e gére bu durum, imgeler yoluyla
diisinme ve anlam kurma yetisini zayiflatmakta; gorsel deneyimin yerini
sozctiklerin ve soyut agiklamalarin almasina neden olmaktadir. Alginin yeniden
etkin hale gelmesi ise ancak ¢izim, resim, heykel ya da fotograf gibi gorsel
pratikler araciligiyla, duyularin dogrudan katilmiyla miimkiin olabilir
(Arnheim, 2024, ss. 15-16).

Josef Albers’in renk deneyleri de bu yaklagimi duyusal algi alaninda
somutlastirir; Albers’e gore renk, tek basina var olan bir 6zellik degil, ancak
baska renklerle kurdugu iliskiler i¢cinde algilanan goreli bir fenomendir. Boylece
algi, sabit bir gercekligi yansitan pasif bir siire¢ olmaktan ¢ikarak, deneyimle
stirekli yeniden kurulan iligkisel bir yapiya doniisiir.
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Gorsel 6. Josef Albers. Never Before: Nine Plates, 1976.


https://www.mutualart.com/Artist/Josef-Albers/F33B32FAC84AD952
https://www.mutualart.com/Artwork/Never-Before--nine-plates/B3005AA13CF790EC

Josef Albers, Rengin Etkilesimi adli caligmasinda alginin yalnizca renk
alaninda degil, uzunluk, agirlik, 1s1 ve hacim gibi fiziksel dlgiitlerde de temelde
goreli bir yapiya sahip oldugunu vurgular. Albers’e gore herhangi bir nicelik,
sabit ve mutlak bir deger olarak algilanmaz; tersine, icinde bulundugu baglama
ve diger Ogelerle kurdugu iligkiye gore farkli bi¢imlerde deneyimlenir. Bu
nedenle ayni uyarici, farkli iliskisel kosullar altinda biitiintiyle farkli duyusal
tepkiler iiretebilir. Albers, bu durumu renk algis1 iizerinden o6zellikle goriiniir
kilar: Renk, hi¢bir zaman fiziksel haliyle algilanmaz; ardigik goriintiiler,
eszamanl karsitliklar ve cevresel etkiler nedeniyle siirekli degisen goriiniisler
uretir. Boylece bir renk, farkli zamanlarda ya da farkli baglamlarda baska
renklerin tonuna dontismiis gibi algilanabilir. Albers’e gore bu istikrarsizlik,
rengin en ayirt edici ozelligidir ve sanattaki giiclinii de buradan alir. Renkler
arasindaki bu karsilikli etkiyi “etkilesim” olarak tanimlayan Albers, alginin
duyular arasinda da gecirgen oldugunu; gorsel bir de§isimin isitsel ya da
bedensel algilarla eszamanli olarak deneyimlenebildigini belirtir. Bu baglamda
renk, yalnizca gorsel bir unsur degil, cok duyulu ve iliskisel bir algi alan1 olarak
ele alimmalidir (Albers, 2020, s. 84-85).
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Gorsel 7. Josef Albers, Formulation Articulation I and II, 1972

Arnheim’de  Sanat ve Gorsel Algi isimli kitabinda (2024) Albers’in
goriigiine paralel olarak gorsel diinyada ortaya ¢ikan tiim bigimlerin algilanabilir
olmasini 151k ve rengin varhigina baglar . Nesnelerin bi¢imini tanimlayan
siirlar, goziin farkli aydinlik ve renk degerlerine sahip alanlar1 ayirt edebilme
yetenegi sayesinde olusur. Bu durum, ¢izimlerde sekli belirleyen ¢izgiler i¢in de
gecerlidir; c¢izgi ancak kullanilan miirekkebin rengi, yiizeyin renginden
ayristiginda goriiniir hale gelir. Buna karsin, bi¢im ve renk algisal olarak
birbirinden bagimsiz olgular olarak ele alinabilir. Zemin rengi degisse bile bir



dairenin daireselligini ya da bir {iggenin siyahligim1 korumasi, bi¢imin ve rengin
goreli fakat ayrisabilir 6zellikler oldugunu gosterir (Rudolf Arnheim, 2024, s.
374).

Bu yaklagimlar diisiiniildiigiinde, gérme ediminin ne nesnel ne de evrensel
oldugu; aksine algisal, duyusal ve kiiltiirel iligkiler ag1 icinde insa edilen
dinamik bir siire¢ oldugu anlagilir.

Albers’in alginin goreli, baglamsal ve ¢ok duyulu yapisina isaret eden bu
yaklasimi, John Berger’in gorsel imgelerin tarihsel ve toplumsal dolasimina
iligkin ¢oziimlemeleriyle daha genis bir baglama yerlesir. Berger, Gorme
Bicimleri 'nde gorsel sanatlarin tarih boyunca gizemli, kutsal ya da maddesel bir
“koruyucu kabuk” iginde var oldugunu; magaralardan saraylara uzanan bu
slirecte sanatin yasamin giindelik akisindan ayrilarak 6zel bir yetki alami
kazandigini belirtir. Ona gore sanat yapitinin tasidigi deger, biiyiik 6l¢iide bu
koruyucu kabugun sagladigi ayricalikla 6zdeslesmistir. Ancak ¢agdas yeniden
iiretim ve ¢ogaltma aracglari, sanatin bu ayricalikli konumunu kirarak imgeleri
gecici, tasinabilir, maddesinden bagimsiz ve gilindelik yasamin icine karigan
unsurlar haline getirmistir (Berger, 2005, s. 32-33). Boylece gorsel imgeler,
tipki dil gibi ¢evremizi kusatan, siirekli dolagim halinde olan ve yasamin genel
akisiyla i¢ ice gegen bir yapiya biiriinmiistiir. Bu doniisiim, bir yandan sanatin
seckinci koruyucu kabugunu parcalayarak genis kitlelerin imgelerle temasini
miimkiin kilarken, 6te yandan imgelerin anlam iiretme giiciinii baglamdan
kopararak zayiflatmistir. Berger’in igaret ettigi bu durum, Albers’in vurguladig:
algisal gorelilikle birlikte diisliniildiiglinde, gérmenin artik ne sabit bir estetik
deneyim ne de kendiliginden anlam iireten bir siire¢ oldugunu gosterir; aksine
gorsel algi, hem duyusal iligkiler hem de toplumsal dolagim bigimleri iginde
siirekli yeniden kurulan kirilgan bir deneyim alanina doniigmiistiir.

Dolayisiyla algi, yalnizca duyudan ibaret olmayan; zihinsel yapilandirma,
geemis deneyimler, kiiltiirel kodlar ve c¢evresel kosullar tarafindan siirekli
yeniden kurulan ¢ok katmanli bir siiregtir. Bu ¢ok katmanlilik, hem Gestalt
kuraminin biitiinlik vurgusunu hem de Albers’in renk iliskilerine dayanan
deneysel yaklasimini ortak bir zeminde bir araya getirir: Algi, degisken ve
baglama duyarli bir liretim bigimidir.

Gorsel Bilginin Insasi: Algi, Deneyim ve Anlamlandirma

Gorsel bilgi, dis diinyadan gelen uyaricilarin pasif bicimde kaydedilmesiyle
olusan sabit bir veri degil; algisal, duyusal ve bilissel siireglerin etkilesimiyle
stirekli olarak yeniden insa edilen dinamik bir yapidir. Gérme edimi, yalnizca
nesnelerin fiziksel ozelliklerini tanimaya indirgenemez; aksine zihin, gorsel
alan1 bitlinliik, iliski ve baglam iizerinden orgiitleyerek anlamli bir deneyime



doniigtlirlir. Bu siiregte algi1, duyular aracilifiyla edinilen ham verilerin Gtesine
gecer; deneyim, gecmis yasantilar ve kiiltiirel birikimle i¢ ice gecerek gorsel
bilginin temel belirleyicilerinden biri haline gelir. Dolayisiyla gorsel olan,
“gdriinen”den ibaret degildir; algilayan 6znenin zihinsel ve duyusal katilimiyla
sekillenen bir anlam alanidir.

Bu yaklasim, Gillian Rose’un gorsel imgelerin masum ve tarafsiz temsiller
olmadigini vurgulayan degerlendirmeleriyle ortiistir:

Paris Komunii'ne (1871) katilan direnisciler, karsilarina gelen fotograf
makinelerine muzaffer bir edayla poz verdikten sonra, fotograf yoluyla yedirilen
goriintiileriyle topluca kursuna dizildiler. Direnisgilerin bu fotograflar: tarihsel
olarak fotograf makinas1 ve lirettigi goriintiiniin hi¢ masum olmadigini gosteren
ilk ve belirleyici 6rnek olarak hatirlanmaktadir degerlendirilmelidir (Rose,
2023, s. 14).

Rose, Paris Komiinii siirecinde fotografin yalnizca bir kayit araci degil,
iktidar iliskileri i¢inde isleyen ve sonuglar1 dogrudan etkileyen bir gorsel rejim
unsuru olarak islev gordiigiinii belirtir. Fotograf, bu baglamda, yiizeyde
goriinenin Otesine gegen; bireyleri, toplumsal konumlar1 ve politik anlamlart
yeniden iireten bir aragtir. Dogadaki yansimalar ya da golgeler gibi
kendiliginden olusan goriintiilerle karsilagtirildiginda, fotograf, film ve video
gibi teknik goriintiilerin tarihsel ve ideolojik yiikler tasidig1 aciktir. Ozellikle
sayisal teknolojiler ve sosyal medya ortamlariyla birlikte goriintiiler, yalnizca
diinyay1 temsil eden degil, diinyay1 yorumlama bi¢imlerimizi yonlendiren giicli
yapilar haline gelmistir. Bu nedenle gorsel kiiltlir i¢inde {iretilen her imge,
bireysel algiy1 oldugu kadar toplumsal diigsiinceyi de sekillendiren etkin bir
unsur olarak degerlendirilmelidir (Rose, 2023, s. 14).

Arnheim (2024) hareketin de gorsel algi acisindan en giiglii dikkat cekici
unsurlardan biri oldugunu soyler: Canlilar, g¢evrelerindeki duragan isik ve
bicimlere kayitsiz kalabilirken, en kiiciik bir hareket algilandiginda bakislarini
otomatik olarak bu noktaya yonlendirir ve hareketin yoniinii izler. Bu durum,
algida seyler ile olaylar, duraganlik ile hareket, zamansizlik ile zamansallik ve
varlik ile olus arasindaki ayrimlarin temelini olusturur. S6z konusu ayrimlar
gorsel sanatlar igin biiyiikk 6nem tasimakla birlikte, kavramsal smirlart her
zaman net degildir. Ornegin bir ucak maddi bir nesne olarak algilanirken,
ucagin gelisi bir olay olarak deneyimlenir; ¢ogu zaman olaylar, nesnelerin
gerceklestirdigi etkinlikler olarak ortaya ¢ikar. Tamamen nesneden bagimsiz saf
eylem ise nadir goriiliir (Arnheim, 2024, s. 417).

Wertheimer’in stroboskopik hareket {izerine yaptig1 deneyler, belirli kosullar
altinda algilananin bir nesnenin bir noktadan digerine hareketi degil, iki nesne
arasinda gerceklesen ve onlardan bagimsiz olarak algilanan “saf hareket”



oldugunu gostermistir. Benzer bigimde, uzaktaki bir kirlangicin ugusunu bir
ucagin hareketinden ayirt ederken, nesnenin bigimsel ozellikleri geri planda
kalir ve algt dogrudan hareket Griintlisiine odaklanir. Bu deneyim, miizikal bir
sesin melodik inis ve ¢ikislar boyunca “hareket ediyormus” gibi algilanmasina
benzetilebilir. Glinliik algida, eylemlerle birlikte var olan nesneler ¢ogunlukla
kalic1 varliklar olarak deneyimlenir; bir konugmacinin jestleri bir eylem olarak
algilansa da konugsmacinin kendisi siireklilik gdsteren bir varlik olarak kabul
edilir. Benzer sekilde, bir bulut cogu zaman bir olaydan ziyade doniisiim
halindeki bir nesne olarak algilanir. Hareket icermeyen degisim drneklerinde
de—oOrnegin bir 1stakozun kizarmasi ya da bir patatesin yumusamasi—algi,
degisimi yine nesnenin siirekliligi i¢inde degerlendirir (Arnheim, 2024, s.418).

Bu baglamda gorsel bilginin insasi, yalnizca algisal orglitlenme siirecleriyle
degil, ayn1 zamanda yorumlama pratikleriyle de belirlenir. Imgeler, kendi
baslarina sabit anlamlar tasimaz; tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel baglamlar
iginde okunur, doniistiiriiliir ve yeniden anlamlandirilir. Gorsel deneyim, hem
duyusal hem de diisiinsel diizeyde isleyen ¢ok katmanli bir siire¢ olarak, algi ile
yorum arasindaki gecirgen sinirda konumlanir. Bu nedenle gorsel bilgi, ne
yalnizca bireysel algmin {iriinii ne de biitiiniiyle digsal bir gergekligin
yansimasidir; aksine algi, deneyim ve yorumlamanin kesigiminde olusan
iligkisel bir bilgi alan1 olarak ele alinmalidir.

Bu baglamda gorsel bilginin insasi, yalnizca algisal orgiitlenme siirecleriyle
smirlt degildir; ayn1 zamanda imgelerin nasil okundugu, yorumlandigi ve hangi
anlam gerceveleri i¢inde dolasima sokulduguyla da belirlenir. imgeler, kendi
baglarina sabit ve degismez anlamlar tagimaz; tarihsel kosullar, toplumsal
iligkiler ve kiiltiirel kodlar i¢inde siirekli olarak yeniden okunur ve doniistiiriiliir.
Gillian Rose’un da vurguladig: tizere (2023), 6zellikle teknik olarak iiretilmis
goriintiiler —fotograf, film ve dijital imgeler— masum temsiller olmaktan
ziyade, belirli diinya goriiglerini tasiyan ve bu goriisleri yeniden {iireten gorsel
rejimlerin parcasidir. Bu nedenle gérsel deneyim, yalnizca duyusal bir algilama
stireci degil; ayn1 zamanda diislinsel ve yorumsal diizeyde isleyen ¢ok katmanli
bir anlamlandirma pratigidir. Alg: ile yorum arasindaki sinirin gegirgenligi,
gorsel bilginin ne yalnizca bireysel alginin 6znel iirlinii ne de biitiiniiyle digsal
bir gercekligin dogrudan yansimasi oldugunu gosterir. Aksine gorsel bilgi, algi,
deneyim ve yorumlamanin kesisiminde olusan; bireyi oldugu kadar iginde
bulundugu toplumu da yonlendirme potansiyeline sahip iliskisel bir bilgi alan1
olarak ele alinmalidir.
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SONUC

Bu caligmada, alginin dig diinyanin verilerini oldugu gibi kaydeden edilgen
bir mekanizma olmadigini; duyusal girdiler, biligsel orgiitlenme ve baglamsal/
kiiltiirel kosullarin etkilesimiyle siirekli yeniden kurulan dinamik bir siireg
oldugu iistiinde durulur. Gestalt kurammin figiir—zemin ayrimi, yakinlik,
benzerlik, devamlilik ve biitiinliikk gibi ilkeleri, gorsel alanin parcalar halinde
degil, zihnin orgiitleyici etkinligiyle biitiinsel formlar halinde algilandigin
gosterirken; Josef Albers’in renk pedagojisi, bu orgiitlenmenin renk alaninda
nasil “goreli” ve “iligkisel” bigimde isledigini somutlagtirmistir.

Bu bulgular, gorsel algiin yalnizca fizyolojik degil, ayn1 zamanda kiiltiirel
ve tarihsel bir pratik olarak ele almmasi gerektigi diislincesini de
giiclendirmektedir. Bu ¢ercevede algi, yalnizca “gdérme” degil, ayn1 zamanda
“yorumlama” ve “anlam kurma” etkinligidir. Bu sebeplerle gorsel bilginin hem
duyusal-biligsel hem  de  kiiltiirel-tarihsel  katmanlarda  kuruldugu
anlagilmaktadir.

Sonug olarak, Gestalt kurami ve Albers’in renk yaklagimi {izerinden
yuriitiilen bu tartisma, alginin sabit bir gercekligi yansitmadigini; eksik veriyi
tamamlama, iligkiler kurma ve baglama goére yeniden diizenleme kapasitesiyle
isleyen tiretken bir siire¢ oldugunu gostermistir. Bu yaklasim, modern sanat ve
tasarim egitiminde “dogru gorme” fikrini mutlak bir norm olmaktan ¢ikararak,
algisal degiskenligi tantyan deneyim temelli bir pedagojiyi destekler. Ozellikle
Albers’in uygulamaya dayali alistirmalart ve Gestalt’in biitiinliik ilkeleri,
Ogrencinin gorsel diinyay1 yalnizca betimlemesini degil; gorsel iliskileri analiz
etmesini, karsilagtirmasini ve yeniden kurmasini miimkiin kilan gii¢lii yontemler
sunar. Bu baglamda calisma, alginin degisken dogasini goriiniir kilarak, hem
modernist gérme rejiminin kuramsal temellerine hem de giincel sanat/tasarim
egitiminde elestirel ve deneysel gorsel diisiinmenin gelistirilmesine katki
saglamay1 amaglamaktadir.
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2. Boliim

Cocuk Tiyatrosunda Oyunculuk
Oyunculuk Yontemleri Ve Uygulamalar

Kerim DUNDAR!

Cocuk Tiyatrosu iilkemizde ilk kez 1935 yilinda Atatiirk’iin direktifleriyle
Mubhsin Ertugrul tarafindan Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 gatisi altinda
faaliyete gecirilmistir. Cocuk Tiyatrosu alanina baktigimizda, profesyonel
anlamda oyuncularin ¢ocuklar i¢in yaptiklari tiyatrodan s6z edilmektedir. Oysa
cocuk tiyatrosu; Diinya’da ¢ok eskilere dayanmakla birlikte iilkemizde ilk kez
1935 yilinda Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolarinda baglamustir. O tarihe kadar
cocuklar i¢in yetigkinler tarafindan yapilan tiyatro ile ilgili herhangi bir bilgiye
denk gelinmemistir. Cocuklarla Tiyatro ya da ¢ocuk tiyatrosu kavramiyla ilgili
olarak, Ismayil Hakki Baltacioglu'nun yaptigi calismalardan soz
edilebilmektedir. 1910 yilinda ilk kez yayinlanan Mektep Temsilleri Usul-ii
Tedrisi bu konudaki en 6nemli rehber olarak bulunmaktadir (Kuyumcu, 2017)

Istanbul Belediyesi Sehir tiyatrolar1 1 Ekim 1935 yilinda ¢ocuklar igin
perdelerini agmig olan ilk kurumdur. O tarihten bu yana, siirekli olarak her
hafta sonu ¢ocuklar igin perdelerini agmaya devam etmekte olan bir kurumdur.
[zmir Sehir Tiyatrosu da bu girisimlere sonradan katilmis, 1945-1946 yilindan
1948- 1949'a kadar ¢aligmalarini araliklarla siirdiirmiigtiir. Devlet Konservatuari
Tatbikat Sahnesi'nde 1947- 1948 déneminde baslatilan ¢ocuk temsilleri, 1949
yilinda Devlet Tiyatrosu'nun kurulmasindan sonra, bu kurulusun kapsami iginde
de devam etmigtir (Samurgay, 1978). Devlet Tiyatrolar1 giiniimiizde Anadolu’da
bir¢ok yerlesik diizene sahip sahnesi olmakla birlikte, sik sik diizenledigi turne
programlartyla oldukca biiyiik bir seyirci kitlesine ulagmaya c¢aligmaktadir.
Bunun yani sira iilkemizdeki 6zel tiyatrolar da giderek ve artan bir ¢abayla bu
alanda yayginlagsma yolundadir. Ancak buna karsin, ¢ocuk tiyatrosu alaninda
sayisal olarak gerceklesen bu gelismelere ragmen nitelik agisindan g¢ocuk
tiyatromuz da halen bir¢ok sorundan soz edilmektedir. Cocuk tiyatrosu
konusunda, akademik alanda da giderek artan sayida calismadan séz etmek
olasidir. Tiyatro sanatinin tipki yetiskin tiyatrosunda oldugu gibi ¢ocuk
tiyatrosunda da eglendirme, egitme, elestirel biling kazandirma, yasam

! Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar1 Boliimii Oyunculuk Anasanat Dali
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deneyimi edindirme, gibi islevleri ve estetik kaygilar 6n planda tutularak biiyiik
bir titizlikle hazirlanmasi ve uygulanmasi gerekmektedir (Kuyumcu, 2017)

Cocuk tiyatrosu, tiyatro sanati icinde uzun siiredir tartismalara konu olan bir
alandir. Bu nedenle tiyatro sanatinin iginde oldukga kritik bir konumda yer
almaktadir. Bu tartismanin temelinde, yatan neden, c¢ocuk tiyatrosunun
oncelikle pedagojik bir arag mi1 yoksa bagimsiz bir sanatsal ifade alani mi1
oldugu sorusu bulunmaktadir. Cocuga iliskin gerceklestirilen sahne yapitlarmin
oncelikle egitsel bir sorumluluk yiiklendigi yoniindeki yaygin kabul, ¢ocuk
tiyatrosunun estetik ve sanatsal boyutunun ¢ogu zaman ikincil bir konuma
diismesine neden olmustur. Bu yaklasim maalesef, cocuk tiyatrosunda
gerceklesen oyunculugun kendiliginden, dogal ya da basit bir uygulama olarak
algilanmasi sorunlarina neden olmustur (Kuyumcu, 2017)

Ancak cocuk tiyatrosundaki izleyici, sahnede olabilecek en kii¢iik bir
yapaylig1 yetigkin bir izleyiciden ¢ok daha hizli algilayabilen bir yapiya sahiptir.
Bu noktada; cocuk tiyatrosundaki oyuncunun bedensel tutarsizligi, oyunun
ritmine iligkin eksiklikleri ya da duygusal agidan yasatacagi samimiyetsizlik
cocuk tarafindan olduk¢a c¢abuk algilanir. Bu amagla g¢ocuk tiyatrosunda
oyunculuk, ydéntem agidan olduk¢ca yogun bir c¢alisma ve arastirma
gerektirmektedir (Gardner, 2013). Bu agidan bakildiginda ¢ocuk tiyatrosu ve
cocuk tiyatrosundaki oyunculuk meselesinin bagli basina bir uzmanlik alani
olarak ele alinmasi1 gerekliligi kagimilmaz bir gerceklik olarak karsimiza
cikmaktadir.

Cocuk tiyatrosunda oyunculuk eylemi, yetigkin tiyatrosundan ¢ok daha farkh
olarak bedensel, ritmik, gorsel ve dogrudan bir anlatim gerektirmektedir. Cocuk
tiyatrosunda ki amag; tek basina eglendirmek olmamali; ¢ocugun hayal giiciinii,
hayal diinyasini, duygusal gelisimini ve yanisira diisiinme becerilerini de
desteklemek olmalidir (Maden, 2010). S6z konusu hedefe ulagabilmenin en
temel yollarindan birisi olarak oyunculuk ve oyunculukla ilgili yontemler
giindeme gelmektedir. Cocuk tiyatrosunda uygulanan oyunculuk yontemi ya da
yontemleri, yetigskin tiyatrosuna oranla ¢ok daha farkli yonelisler
gerektirmektedir. Bu nedenle; 6zellikle yas gruplarina gore degiskenlik gosterse
de;

e  Yetigkin tiyatrosuna gore c¢ok daha fazla biiyiitiilmiis hareketler
kullanilirken, ¢ok daha net bir anlatim bi¢imi kullanilmak zorundadir. Ciinkii;
yetigkin tiyatrosunda izleyici bir taraftan alt metni takip ederken , diger taraftan
anlatilani ya da ima edileni de izler. Oysa ¢ocuk tiyatrosundaki izleyici daha net
olant ve dogrudan anlatilan1 tercih eder. Bu nedenle ¢ocuk tiyatrosunda
oyuncunun kullandig1 mimikler ya da beden diline iligkin hareketler ¢cok daha
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fazla belirgin olmak zorundadir. Bununla birlikte oyuncu duygularini en net
bicimde ifade etmeli ve anlatmak istedigini dogrudan anlatmak durumundadir.

e  Oyuncunun normal bir yetiskin oyununa gore oldukea fazla yiiksek bir
enerjiye ve tempolu oynamaya ihtiyact vardir. Bunun temel amaci ¢ocuklarin
yine yas gruplarina gore bakilmasi gereken bir konu olmasina karsin, dikkat ve
odaklanma siirelerinin yetiskinlere gore daha diisiik olmasidir. Bu amagla ¢ocuk
oyunlarmmda tempo ¢ok daha canlidir. Yine bunu destekleyecek onemli bir
durum olarak karsimiza sahne gecislerindeki hizlilik ve akileilikla birlikte durak
anlarinin daha bilingli ve 6zellikli kullaniliyor olmasidir.

e Ogzellikle yetiskin oyunlarinda daha az tercih edilen dérdiincii duvarin
kaldirilmas1 meselesi bu tiir oyunlarda ¢ok daha fazla giindeme gelmektedir.
Bunun temelde nedeni ¢ocuklarla kurulacak olan tepki alma ve alinan tepkilere
karsilik verebilme durumunun saglanmasidir. Hatta bu ¢ocuk oyunlarinda bir
adim daha ileri taginarak ¢ocuklardan alinan tepkilere gore oyunun degisik
bicimlerde esnetilebilmesi saglanmaktadir.

e  Cocuk tiyatrosunda oyunculuk, ne “cocuklasmis” bir performans ne de
salt Ogretici bir anlatim bi¢ciminde olmalidir. Aksine, ciddi bir yontem bilgisi
olan, ancak bu yontemi ustalikla sindirmis, goriinmez hale getiren bir
oyunculuk yaklagimi gerektirmektedir (Nutku;1998).

Sonu¢ olarak c¢ocuk tiyatrosunda oyunculuk felsefesinin en temel
yaklasimlar1 olarak birka¢ belirleme yapacak olursak; c¢ocuk tiyatrosunun
pedagojik bir alan olmadig1 ancak pedagojik etkilere sahip oldugunu, didaktik
anlati ve Ogretileri kesin olarak reddettigini, en 6nemlisi de cocugu izleyici
olarak gérmeyip oyunun ortagi olarak kabullenmesini siralayabiliriz. Bu
nedenle de cocuk tiyatrosunda oyuncu biiyiik tiyatrosunda oldugu gibi rol
yapan, rolii lireten kisi degildir. Bunun yerine ¢ocuk tiyatrosunda oyuncuyu,
oynanacak olan oyunu kuran, oyunun siirdiiriilmesini saglayan ve oyuna dahil
edecegi herseyi belirleyen kisi olarak gérmek daha dogru bir yaklasim olacaktir
(Nutku;1998).

Simdi bu belirleyenler 1s18inda; ¢ocuk tiyatrosunda oyunculuk ve
kullanilabilecek  oyunculuk  yontemleri konusu da olduk¢a biiyiik
kazanmaktadir. Bu amagla; ¢ocuk tiyatrosu alanin da oyunculuk yontemleri
icinden 6zellikle kullanilabilecek olanlar1 incelemek yerinde olacaktir.

Oyunculuk tarihi boyunca oyunculuk yontem ve yoOnelisleri {izerine
olusturulmus bir ¢ok Oneri ve teori ortaya ¢ikmistir. Bunlar arasinda en dnemlisi
ve oyunculugun temel metodu olarak Stanislavski oyunculuk metodunu
gostermek yanlis olmayacaktir. Stanislavski oyunculuk metodu &zellikle ve en
yalin bigimiyle oyuncunun duygusunu 6n planda tutan ve igten disa olarak
yorumlanan bir yontemle ¢alismaktadir.
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Oyunculuk egitiminde zihinsel beceri 0zel unsurlardan birisi olarak
karsimiza ¢ikar. Oyuncunun bir role hazirlanma siirecinde hayal giicii, rol
yapabilme yetisi, olmayan nesnelerle ve sahne iizerinde olmayan hayali
kisiliklerle etkilesim alanin1 yaratabilmesi gibi bircok konu bu alandaki
becerilerin egitilmesi ve gelistirilmesi yoluyla saglanabilmektedir. Stansilavski
oyunculuk yontemi bu alanda oyuncunun kendini gelistirmesi konusu iizerinde
ozellikle durur.

e  Stanislavski Oyunculuk Yontemi:

Bireylerin sahne iizerinde saglam ve etkili performans sergileyebilmeleri i¢in
gerekli becerileri kazanmalarin1 saglar. Bu egitime, genel olarak temel
yontemler kullanilarak baslanir. Dogru ve amacina uygun oyunculuk egitimine,
beden, beden dili, ses, nefes, postiir ve konusma gibi alanlarda calisilarak
baglanir bunun amaci, oyuncunun dogru nefes teknigine, dogru konugmasina,
dogru tonlama yapabilmesinin saglanmasidir. Bedene iligkin calismalarda ise,
fiziksel uygunluga gore oyuncunun Oncelikle postiiriinii diizeltmesine, sahne
tizerinde dogru durabilmesinin saglanmasina, sahne iizerindeki hareketlerini
denetleyebilmesine, esnek, saglam bir durus yakalayabilmesine ve dogru
hareket kabiliyetini olugturabilmesine hizmet etmek amaclanir (Adler, 2007)

Oyuncunun duygusal olarak ifade yeteneginin gelismesi, Ozellikle s6z
konusu yontemle ilgili bilgilerin oyuncuya edindirilmesi ile saglanmaktadir.
Yontem oyuncunun yol haritasini olusturmaktadir. S6z konusu yol haritast
oyuncunun performansi sirasindaki duygusal yeterliliginin gelismesine,
inandirict ve dogru bir rol yorumuna ulasmasini hedefler (Nutku, 2012). Bu
oyuncunun egitiminde oldukga biiyiik bir alan1 kapsar. Duygusal beceri ya da
zihinsel beceri yontemle birlesince oyuncunun basarili ve etkili bir performansa
ulagmasinin temel yolu agilmis olmaktadir. Zihinsel yetkinlige ve yontemi tam
olarak kavramaya ulagabilmenin yolu, dogru zihinsel siireci 6grenmek ve bunu
dogru oyunculuk metodunu 6grenerek deneyimlemektir.

Oyunculuk; yaratici bir siire¢ igerisinde kendini ifade edebilme yetisine
ulagmakla saglanabilen bir yolculuktur. Ayni zamanda ciddi tekniklere dayanan
bir yonteme sahiptir. Genel olarak oyunculuk egitiminin en 6nemli ¢aligma
alanlarindan  Stanislavski yontemi teknige ve duyguya dayali bir egitime
dayanmaktadir. Bu amacla yontemin;

e Ses, nefes ve diksiyon alanindaki ¢aligmalar sahne performansindaki

basarinin temel unsurlarindandir.

e Beden caligmalari, beden dilinin yonetilmesi ve fiziksel ifade bigimlerinin
gelistirilmesi, hareket ve dans calismalariyla estetik ve fiziksel yetkinligin
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saglanmas1 ve bu yolla sahne iizerindeki karakterin duygularini da
fiziksel yolla ifade edebilmesinin saglanmasi amaglanmaktadir.

e Dogaclama ve mimik c¢aligmalariyla oyuncunun sahne iizerinde ani
durumlara hazirlikli olmasi ve yaratici tepkilerinin gii¢lendirilmesi ve
duygu potansiyelinin olusturulmasi hedeflenmektedir.

e Kuramsal ¢aligmalar ve bilgiler yoluyla oyuncunun egitiminde oynanacak
olan roliin toplumsal derinligi, zamani, donemi, performans sirasindaki
inandiriciliginin st diizeyde olmasi ve edinilecek kuramsal bilgiyle
oyunculuk yonteminin 6grenilmesi amaglanmaktadir.

e So6z konusu diger oyunculuk metotlar1 yoluyla karakteri olgunlastiracagi
bilgisine ulagsmasi hedeflenmektedir.

e Elbette en son olarak tiim bunlar1 uygulama alaninda gerceklestirecegi
sahne uygulamalar1  yoluyla pekistirmesi ve  olgunlastirmasi
hedeflenmektedir (Tanyel ve ark; 1996).

Ozetle Stanislavski oyunculuk yontemi daha ¢ok yetiskin tiyatrosu alaninda
on plana ¢ikan yonelisleriyle bilinmekle birlikte, ¢ocuk tiyatrosu alaninda da
elverigli bir ¢aligma bi¢imi olarak kullanilmaya uyumlu goriinmektedir. S6z
konusu sistem; cogunlukla psikolojik gercekeilikle 6zdeslestirilmis olsa da,
cocuk tiyatrosu agisindan bakildiginda kargimiza g¢ikan en Onemli unsurun
eylem temelli oyunculuk yaklasimina sahip olmasidir. S6z konusu oyunculuk
sisteminin ¢ocuk tiyatrosunda kullanilabilmesindeki temel amaci soOyle
irdelemek olasidir. Stanislavski’ye gore, her karakterin sahnede var olmasinin
bir amaca dayanmasi ve bu amacin; tek, agik ve gozlemlenebilir olmasi konusu
oldukga 6nemlidir. Cocuk tiyatrosu agisindan bakildiginda, duygunun dogrudan
sozel ya da tavir olarak ¢ocuga anlatilamayacagi gergegiyle diisiiniildiigiinde,
yontemin 6nemli basliklarindan olan fiziksel eylemler yontemi, konusu burada
olduk¢a isimize yarayacak bir noktayr olusturmaktadir. Ciinkii; cocuk
tiyatrosunda duygu, cocuga direk aktarilmamakta, bunun yerine fiziksel eylem
yoluyla duygu aktarimi yapilmaktadir. Buna 6rnek olarak; ¢ocuk tiyatrosunda
korkunun; geri ¢ekilerek ve sinerek oynanmasi, bedenin kii¢lilmesi ya da kagma
eylemi gibi bir durum diigiiniilebilir (Tanyel ve ark; 1996).

Cocuk tiyatrosunda uygulamaya elverisli diger bir oyunculuk yonteminden
s0z edecek olursak, karsimiza hem c¢ocuk tiyatrosunda, hem de yetiskin
tiyatrosu i¢inde kullanilabilen Clownesk oyunculuk yontemi ¢ikmaktadir. S6z
konusu yontemin hem yetigkin, hem de ¢ocuk tiyatrosunda kullanimi agisindan
0z bir degerlendirme yapmak gerekirse, s6z konusu yontemde

e Sahne performans agisindan oldukga canli kilinir,

e Izleyiciyle direk iliski kurulmaya en uygun yéntemdir.
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e Clownesk (clownesque) Oyunculuk Yontemi:

S6z konusu yontem oOziinde palyacoluktan beslenen, yalnizca giildlirmeyi
degil, insanin kirilganlhigini, safligimi ve trajikomik halini sahneye tasiyan bir
oyunculuk bigimi olmasi agisindan 6nem tasimaktadir. Clownesk oyunculuk
yonteminde 6zellikle ¢ocuk tiyatrosunu ilgilendiren oldukc¢a temel 6zelliklerden
s0z etmek olasidir.

S6z konusu yontemde; abartili bicimde kullanilan beden dili ile birlikte
biiyiitiilen bedesel hareketler s6z konusudur. S6z konusu yontemde oyuncu ya
da performansi gerceklestiren karakter bilingsizce hata yapar ancak bu hata
masumdur ve izleyici onunla bu nedenle empati kurar. Olusturulan durum
acisindan giiliing olan, acikli olanla grift bir yap1 olusturur. Daha ¢ok fiziksel
anlatim ve ritim olduk¢a 6n plandadir. Oyuncu sahne iizerinde olusan aksilikleri
ve izleyiciden bu yonde aldig1 tepkileri oyunun igine dahil eder. Iste s6zii edilen
tim bu ozellikler ¢ocuk tiyatrosu acisindan olduk¢a etkili ve kullanilabilir
malzemeler olarak karsimiza ¢ikar (Ugmak ve ark; 2022).

Clownesk (clownesque) oyunculuk yontemi, kdken olarak sirk palyagolugu,
Commedia dell’arte, Jacques Lecoq pedagojisi gibi kdkenlere dayanmaktadir.
Sozii edilen bu yontemlerde yine ¢ocuk tiyatrosunun felsefesine ve kullanimina
olduk¢a uyumludur. Clownesk oyunculuk yonteminin ¢ocuk tiyatrosunda
kullanimi ¢ok elverisli ve islevsel bir yarat1 diizeni saglar. Bunlarin en 6nemlisi;
cocukla kurulacak iliskide oyuncu ya da karakter oyun iginde yaptig1 hatalari
bilingli bilingsizlikle yaptig1 igin, cocugun goziinde o karakterin giiglii
taraflarindan ¢ok zayif yanlar1 goriiniir, karakter bir isi, bir olay1 basarmaya
caligirken siirekli engellere takilan ve basaramayan bir yapiya doniisiir, bu
nedenle de ¢ocuk oyundaki karaktere giilerken, 6te yandan onu koruma istegiyle
hareket eder ve bu tavrim1 oyundaki oyuncuya yansitir (U¢mak ve ark; 2022).

Yine ¢ocuk tiyatrosunda kullanilan 6nemli bir malzeme olarak, abartili olma
durumu kontrollii bir bicimde gerceklesir. Burada abartilan duygu degil beden
ifadesidir. Diisme, bekleme, tekrar deneme gibi tiim aksiyonlar ritimli bir
bigimde gergeklestirilir ve daha da onemlisi karakter genelde sessizligi tercih
eder ve hicbir sey yapmadigi an daha giiclii hissettirir. Ciinkii oyunda
oyuncunun kullanacagi replikten daha giiclii olan beden diliyle anlatimi
saglayan sOzsiiz metindir. Tepkiler repliklerden daha 6n plandadir ve Clownesk
oyunculuk tiirlinde monolog, fiziksel eylem 6n planda tutulur (U¢mak ve ark;
2022).

Izleyeci grubu ¢ocuk oldugu igin dérdiincii duvar kesinlikle sorun olmaz,
izleyicinin giilmesi ya da sessizligin topluca saglanmasi oyunun igindeki
normal bir duruma doniigiir. Daha da 6nemlisi oyuncu izleyiciyi farkettigi halde
oyununu bozmaz, izleyiciyi de oyuna dahil eder. Oyuncu bedenini daha 6n
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planda tutar, basit aksesuarlarla ¢aligir ve yaraticilik iizerine kurar oyununu, bu
yontemde Ozellikle 151k ve miizik duygu yogunlugunu arttirmak amagh degil
oyuncuyu desteklemek iizerine isler (Ug¢mak ve ark; 2022).

e Bertolt BRECHT ve Epik tiyatro yontemi

Cocuk tiyatrosunda kullanilabilecek ve s6z edilebilecek bir baska oyunculuk
yontemi olarak; Brecht’in Epik Tiyatrosu’ndan bahsetmek yerinde olacaktir.
Ciinkii Brecht ve epik tiyatro yontemi ozellikle ¢ocuk tiyatrosu igin oldukca
bliyiik ve giiclii bir kaynak olarak karsimiza ¢ikar. Bu amacla; yontemin
Ozellikle;

e Direk olarak seyirciyle konusmasi

¢ Opyunlarda anlaticinin kullanilmasi

¢ En 6nemlisi sahne iizerinde ger¢eklesen rol ile oyuncu arasina konan
mesafe den s6z etmek olasidir (Acar, 2014).

Cocuk tiyatrosunda olduk¢a fazla rastlanan bir yontem olarak kullanilan,
oyuncunun bir ansizin roliinden ¢ikmasi ve izleyicisine simdi ya da az sonra
gergeklestireceklerini aktarmasi ve bu durum iizerine bilgi vermesi hatta sozel
olarak “simdi ya da az sonra size ne yapacagimi sdyleyeyim mi? “demesi Epik
tiyatronun yabancilastirma etkeni olurken, bu durum cocuk tiyatrosu alaninda
olduk¢a samimi ve ¢ocugu oyunun igine alma ydntemi ve hatta bir sirdaglik
olusturma durumu olarak degerlendirilebilir (Acar, 2014).

Bunun yanisira; soziinii ettigimiz epik tiyatronun énemli unsurlarinin ¢ocuk
tiyatrosunda kullanimina iligkin, 6zelliklede oyunculuk alani i¢in ¢ok degerli
olan iki 6nemli noktay1 belirlemek gerekecektir. Bunlar:

o Karakterin yonelisi ya da durum agisindan baktigimizda iyi ya da koti

kavramlarimin mutlak olmama halidir.

e Oyun i¢indeki karakterin davranislar1 izleyiciye sorgulatilir. Bu anlamda
iyi bir 6rnek olacak durumdan séz etmek olasidir. Ornegin oyun igindeki
kurt gercekten kotii miidiir? Yoksa kurt gercekten a¢ mudir? Iste bu
yaklasimla birlikte 6zellikle ¢ocuk tiyatrosunda karakterin davranig
bicimi ya da ortaya ¢ikmig olan durum c¢ocuk izleyici tarafindan
sorgulatilir ve bir deger yargisinin olugmasi saglanir. Ancak bu durum
kesinlikle didaktik bir sekilde degil akilct bir sorgulama yontemiyle
gerceklestirilir (Acar, 2014).

e Jacques Lecoq ve Fiziksel Tiyatro Yontemi:

Cocuk tiyatrosu alaninda s6z edilmesi gereken ve uluslararasi alanda ¢ocuk
tiyatrosu konusunda 6zellikle kimligini kanitlamis tiyatrolarin vaz gecilmez ve
en biiylik destegi aldiklar1 yontem olarak Lecoq yoOnteminden soz etmek
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kaginilmazdir. Cocuk tiyatrosunun en ¢ok kullandigi malzeme fiziksel
uygulama alant yontemin bel kemigidir. Ciinkii bu yontemde ilk olarak
hedeflenen durum metin olmaksizin bir hikayenin anlatisinin olanak dahilinde
oldugudur (Topuklular,2018). Elbette bu durum uygulamada gergeklesirken,
hareket, denge ve ritim meselesi de oldukga 6n plandadir. Ciinkii oyuncunun en
temel malzemesi bedenidir ve beden her tiirlii hikaye anlatimi i¢in en uygun
materyaldir. Jacques Lecoq tarafindan gelistirilen yontem, oyuncunun bedenini
oyunculugun ana malzemesi olarak kabul eder, oyunun metinden daha fazla
hareket, hareketle gelisen ritim ve mekan iliskisine dayandigi bir tiyatro
pedagojisi olarak tamimlanmaktadir. Yontemin ana amaci oyuncunun rol
yapmasindan daha fazla sahne lizerinde daha canli, daha yaratict ve farkindalik
icinde olmasidir. Yontem bu nedenle ¢ocuk tiyatrosu agisindan c¢ok biiyiik
yararlar saglayacak temel bir egitim alani niteligi tasimaktadir. S6z konusu
yontemin temel belirleyenleri iizerinde de durmak yerinde olacaktir. Bu nedenle
maddeler halinde yontemin temel c¢alisma mekanizmasina ve teknik
yontemlerine bakacak olursak;

¢ Oyuncunun bedeni ya da beden herseyden dnce gelmelidir.

¢ Duygu oynanan bir sey degildir , duygu olusturulan bir durumdur.

e Yapilan her eylemin bir amaci, ritmi ve anlatmak istedigi bir yoni
olmalidir.

e Opyuncularin yogunlukla durus, denge, agirlik merkezi ve ritim liretmek
konusunda ¢alismalar gerekmektedir.

e YoOntemin en temel olan faktdrlerinden birisi notr olmaktan gegcmektedir.
Buna Notr Maske ad1 verilmektedir.

¢ Buyolla oyuncu sahnede higbir sey anlatmadan varolmay1 6grenebilir.

e En temel amag¢ olarak, oyuncunun giinliik bedensel aligkanliklarindan
geri donmesi ve notr bir varlik olmay1 becerebilmesi 6n planda tutulur.

e Dogada var olan unsurlarla 6zdeslik kurarak oyuncunun hareket
yetenekleri gelistirilebilir. Ornegin toprak; agirlik ve koklenmeyi, Su;
akis1 ve stirekliligi, Hava; hafiflik ve yon degistirmeyi, Ates ise; patlama,
hiz ve yogunlugu temsil etmektedir. S6z konusu ¢aligmalarla oyuncunun
kendi alan1 digindaki enerji durumlarimi algilamasi ve yapacagi hareketin
kalitesini en bilin¢li bigcimde secebilmesini saglayacaktir.

e Yontemde esas olan sozsiiz anlatim teknigidir. Bu nedenle bedensel
eylemler net olmalidir.

e lIzleyici oyuncunun hareketini okuyabilmeli ve anlayabilmelidir. Ciinkii
s6z konusu anlatim evrensel ve kiiltiirleraras1 ve hatta kiiltlirler iistli bir
anlatima ulagsmak zorundadir.
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e Yontem i¢inde degisik maske tiirlerinden soz edilir. S6z konusu maskeler
Ifade maskeleri (duygulari bedensel karsiliklarini bulabilmek amagli),
karakter maskeleri (arketip ve tip g¢alismalar1 ig¢in), Larva maskeleri
(kullanilacak hareketlerin abartili, saf ve donlisim odakli olmasini
saglamak amaciyla) tanimlanmaktadir. Bunlar oyuncunun ifade
bicimlerini gelistirebilmek amaciyla yapilan uygulamalardir. Ciinkii
amag; oyuncunun i¢ psikolojisinden daha ¢ok dig formu yakalamasi
istenmektedir.

e Oyuncu her zaman yaratici bir 6zne olarak kabul edilir. Bu amagla
yapilan ¢alismalar tamamen fiziksel temele dayanmaktadir. Sonug olarak
da oyuncu sahne iizerinde kendi materyallerini yaratan bir 0zne
konumuna gelir. Yapilan s6z konusu ¢aligmalarla, kolektif anlatimi
kesfeder.

e Yontem i¢inde metin ¢aligsmasi isi en son boliimde yer almaktadir. Cilinkii
o ana dek oyuncunun bedenle karakteri, karakterin durumunu ve ritmini
kesfetmesi hedeflenir. Sonug¢ olarak yontem agisindan metin bedenin
kesfi i¢in yalnizca bir destek olarak kabul edilir.

e Sonu¢ olarak Lecoq yoOnteminin amaci genel olarak ve Oncelikle
oyuncunun bedensel farkindaligini arttirmak, sahne iizerinde dogru ve
etkili bir enerji olusturmak ve en dnemlisi, evrensel ve fiziksel olan bir
tiyatro dili gelistirmek olarak diisiiniilebilir (Topuklular, 2018).

Ozetle; Lecoq oyunculuk yontemi, tiim bu belirleyeneler 1s131nda
bakildiginda fiziksel eyleme en ¢ok ihtiya¢ duyan ¢ocuk tiyatrosu alaninda, 6n
plana ¢ikan 6zel bir yontem olarak goriilmektedir. Ciinkii cocuk tiyatrosundaki
oyunculugun en ¢ok ihtiya¢ duydugu fiziksel eylem ve duygunun sézle degil de,
eylemle ve bedenle anlatilabilmesi konusunu en ¢ok destekleyen yontemdir
(Topuklular,2018).

e Grotowski ve Yoksul Tiyatro Yontemi:

Cocuk tiyatrosunun ihtiyag duydugu ya da baska bir sdylemle cocuk
tiyatrosunda yontem olarak kullanilabilecek baska bir alan da Grotowski
yontemi olarak belirlenebilir. Grotowski tarafindan baslatilan ve ilk olarak
Labaratuar tiyatrosu adiyla anilan ve 6zlinde yetiskin tiyatrosu i¢in kullanilan
yontemin, c¢ocuk tiyatrosu ag¢isindan da kullanilabilir alanlarn oldugu
bilinmektedir. YOontemin asil amaci, 6z olarak fazlaliklardan armma fikrine
dayanmaktadir. Bu tanimlamayi ilk kez Grotowski kullanmigtir. Bu yontemde
temel amag¢ Oyuncunun merkezde oldugu bir sahne deneyimidir. Ciinkii yontem
oncelikle oyuncu merkezli olarak tanimlanabilir. Yontemde esas olan
oyuncunun merkezde oldugu, diger teatral etkenlerin Ornegin dekor, 1sik,
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kostiim ya da efekt gibi unsurlarin yalnizca oyuncuyu desteklemek amactyla
kullanilmasi gerektigi iizerinde durulmaktadir (S6zer, 2021) Temelde oyuncu
varligi o6n planda olmalidir ve oyuncunun oncelikle bedeni ve sesi en temel
anlatim aract olarak kullanilmalidir. Yontem sahne {izerinde var olan
oyuncunun rol oynayan birisi olarak kalmasini degil, kendisini agiga ¢ikardigi
bir unsur olarak var olmasini ister. Bu amagla oyuncu egitimi konusu 6n planda
tutulur. Olduk¢a yogun fiziksel caligmalar ve ses caligmalar1 yapilir. Oyuncu
acisindan; oncelikli amag teknik agidan bir istiinliik ya da gdsteris olmamast,
icsel bir diiriistliik yakalanmasidir. Bu nedenle de beden esittir enstriiman olarak
tanimlanmaktadir (S6zer, 2021). Genel olarak teknigine ve yonelislerine
bakacak olursak;

¢ Oyuncunun bedeni enstriimanidir.

e Tiyatroda var olan dérdiincli duvar kavrami tamamen reddedilir.

e lIzleyici tamamen pasif konumdan gikar ve o alanin pargasi olur.

e Oyun sergileme alani oncelikle sahne degildir, her hangi bir bos alan

olabilir.

e Metnin oyuncuya hizmet ettigi bir oyun anlayis1 hakimdir.

o Ogzellikle klasik metinler konusunda, yeniden yorumlanmalar1 gerektigi

inanct hakimdir.

e Adinim 6zellikle yoksul olmasinin temelinde, gosteristen ve teknolojiden

uzak olma felsefesi yatmaktadir. Ancak insani agidan oldukg¢a derinlikli
ve zengin olma hali aranir (Birkiye, 2006).

Cocuk tiyatrosunda aranan en temel 6zelliklerden biri olarak baktigimizda
kargimiza ¢ikan s6z konusu yontem ciddi anlamda insanit 6n planda tutan,
cocugun alimlayiciligini teknoloji ve diger siislenmis alanlardan etkilenmeden,
algiy1 ve 6z de anlatilmak isteneni 6ncelikli kilan bir yap1 gézlenmektedir. Yine
diger kullanilmakta olan yontemlerde oldugu gibi, dordiincii duvar konusunda
biiylik rahatlik saglayan bir yontem olmasi nedeniyle, cocuk tiyatrosu agisindan
oldukga elveriglidir. Buna paralel olarak, anlatinin bedensel ifadeyle
giiclendirilmesi yoniindeki yaklagimiyla da ¢ocuk tiyatrosunda kullanilabilecek
bir ydontem olmast agisindan 6n plana ¢ikmaktadir.

e  Yaratici Drama Yontemi:

S6z konusu yontem diger oyunculuk yontemlerinden oldukga farklidir.
Yontem yonelis olarak daha ¢ok eylemi yapanlarin 6grenerek, deneyimleyerek
ve yasayarak 0grenmesini ve gerceklestirmesini esas almaktadir. Genel olarak
bakildiginda, eylemi yapanlarin bedensel, duygusal ve diisiince boyutunu es
zamanli kullanmasini 6neren ve isteyen bir alandir. Daha da onemlisi etkilesim
konusu esastir. Burada esas olan durum; dnceden yazilmis olan bir metne bagh
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kalinmamasidir. Eylemi gerceklestiren ya da oyuncu diye tanimlayacagimiz kisi
ya da kisiler, herhangi bir oyunu oynarken oyunu, rolii, canlandirmay1 ve grup
etkilesimini kullanarak daha cok Ogrenmeyi hedefler (San, 2006). Ozelinde
stire¢ odakli bir yaklasimdir, burada 6nemli olan sonugtan ¢ok siirece odakl
yasant1 onem kazanmaktadir. Yaratici drama ve dogaclama tiyatro yonteminde,
bir oyunculuk egitimi yerine, daha ¢ok bireyin;
e Yaraticilik ve hayal giicliniin desteklenmesi,
e Kendisini ifade edebilme becerisini kazanmasi,
o Empati yapabilme yetenegini gelistirmesi,
o lletisim ve isbirligi ve daha da onemlisi problem ¢bzebilme yetisini
geligtirmesi hedeflenmektedir.
¢ Bu amacla uygulamalar arasinda genel olarak; rol oynama
e Donuk imge adiyla tanimlanan heykel ¢alismalari, rolii o an yazabilme ve
canlandirabilme yetenegini gelistirme c¢aligmalari,
e Bireyleri bir arada birlikte eylemeye hazirlamay1 amaglayan 1sinma ve
kaynagtirma adi verilen oyunlarin oynanmasi bulunmaktadir (San, 2006).
S6z konusu yontemle, 6zellikle ¢ocuk tiyatrosu alaninda galigmak oldukca
olasi bir durumdur. Bu amagla séz konusu alandan edinilecek kazanimlari
Ozetlemek gerekirse; Bir metne bagli kalmadan dogaglamaya dayali
karakterlerin iiretilmesi, dogaglama c¢ikacak olaylar, durumlar ve c¢atigsmalar
bulabilmek adina oldukg¢a yararli olacaktir. S6z konusu yontemle, oyuncularin
birlikte olusturabilecekleri kolektif metinler iiretilmesi saglanabilir. Giiniimiizde
cagdas tiyatro tarafindan kullanilan ve siklikla miiracaat edilen bir calisma
bicimidir. Metinsiz dogaglamalarla karakterler, olaylar ve catismalar kesfedilir
(San,2006). S6z konusu gocuk tiyatrosu alani olunca da bu alanda galisacak
oyuncularin beden ve ses egitimleri konusunda 6zgiir bir alan saglar, cocuk
tiyatrosunda oyuncunun isine yarayacak olan, Stanislavski ve Grotowski
yontemleriyle benzer 6zellikler tagir.

e Dogaclama Tiyatro Yontemi:

S6z konusu yontemin 6zii belirlenmis bir metin olmaksizin, anlik olarak
gelisen ya da gelistirilen bir sahneleme yontemi olarak kullanilmasidir. So6z
konusu yontemde oyuncunun ciddi anlamda siiratli diistinmesi, diisiinceye hizli
tepki vermesi ve eyleme gegmesi olduk¢a onemlidir (Okar ve ark; 2011). Bu
nedenle oyunculuk konusunda o6zellikle iizerinde durulan bir durum olan
dinleme oldukga biiyiik 6nem kazanmaktadir. Oyuncu agisindan, dinlemenin en
biiyliik 6zelligi, dinledigini algilayip, algiladigini donistiirlip karsisindaki
oyuncuyla yeniden ve yeni bir durum {iiretmeye hazir hale gelmesidir. Bu
amacla, ozellikle ¢ocuk tiyatrosu alaninda 6nemli bir ¢aligma yontemi olarak
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kargimiza c¢ikmaktadir. Yontemin en temel oOzelliklerine yakindan bakmak
gerekecek olursa;

e Dinleme, algilama, evet ilkesi ve kabullenip gelistirme olarak
diistintilebilir.

e Oyuncunun aninda tepki vermesi esastir.

e Oyuncunun ya da oyuncularin grup calismasina uygunlugu oldukca
onemlidir. Bu hem {iretimi hem de sahnedeki diger oyuncular1 giiven
konusunda oldukga fazla etkileyecek ve iiretime yonlendirecektir.

e Oyuncunun ya da bu alanda calisacak olan oyuncularin spontan
ozelliklerinin olduke¢a yiiksek olmasi gerekmektedir. Bu yolla oyuncu ya
da oyuncular hem bireysel hem de grup olarak 6zgiiven kazanacaktir.
Sahne iizerinde ki oyuncunun diisiinsel alandaki esnekligi ve risk alma
kapasitesi basarinin anahtari olacaktr. Es zamanli olarak oyuncunun ya da
oyuncularin odaklanma konusunda oldukg¢a iyi olmalar1 gerekmektedir.
Daha da oOnemlisi 0Ozellikle c¢ocuk tiyatrosu alaninda ¢alisacak
oyuncularin mizah duygularinin ve sahne iizerindeki cesaretlerinin
yiiksek olmasi basariy1 kaginilmaz kilacaktir (Celikgapa, 2021)

Sonug olarak, s6z konusu yontemin ¢ocuk tiyatrosu alaninda kullanilmasi
durumunda dogaglama yeteneginin geliskin olmast oyuncuyu kontrolsiiz
yapmayacaktir ¢linkii; dogaclama demek kontrolsiizlik demek degildir.
Oynanacak olan oyunun dramaturgik yapisi ya da cercevesi korunmalidir bu
nedenle kontrol olduk¢a Onem kazanmaktadir. Son olarak; cocuk oyunu
icindeki izleyici grubu, oyunun bir pargasi haline gelmeli, icinde bulundugu
oyun, yalnzca didaktik bir egitim siireci olarak degil, eglenceli ve yaratici bir
siire¢ olarak tanimlanmalidir (Celikgapa, 2021).

Cocuk tiyatrosu kavrami oldukca genis ve dogru yapilmasi konusunda
oldukga titiz davranilmasi gereken bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. S6z
konusu oyunlarin yarati ya da oyunculuk siireglerinin bir¢ok farkli yontemle
yapilabilecegi gercegi de ortadadir. Ancak su an dek yapmis oldugumuz
genellemelerin disinda daha da 6nemli olan bir nokta olarak g¢ocuk izleyicinin
yas gruplarma gore simiflandirilmast ve secgilecek oyunculuk yontemlerinin
tizerinde titizlikle durulmasi ve biiyiik bir hassasiyet gosterilmesi kaginilmazdir.
Bu amagla genel olarak yas gruplarina gore bir smiflandirma yapildiginda
karsimiza su yas gruplari ¢ikmaktadir.

Birinci gruplamada 3-6 yas arast ¢cocuklar igin yapilacak oyunlardan s6z
edilmektedir. S6z konusu grubun oyunlari i¢in 6zellikle dikkat edilmesi gereken
temel noktalar arasinda; Fiziksel anlatimin yogunlugu, tekrar eden ritimler ve
yalin bir ¢aligma olmasi oldukea biiyiik 6nem kazanmaktadir. Bu yas grubu i¢in
uzun uzun yazilmig sézler ya da diyaloglardan kaginilmali ve olanak dahilinde
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gorsel aksiyonlar kullanilmalidir. S6z konusu yas grubunun oyunlari igin,
oyunculuk konusu daha da biiylik 6nem kazanmaktadir. Hatta s6z konusu yas
grubu i¢in kukla vs malzemelerin kullanimlar1 da oyunculuk ¢aligmalarina dahil
edilmelidir (Temugin, 2007).

Ikinci gruplama alaninuz ise 7-9 yas arast cocuklar igin yapilacak oyunlar
olmalidir. Bu yas grubu i¢in tasarlanan oyunlar iginde artik ¢ocuk bir olay1 ya
da olay oOrgiisiinii takip edebilecek bir seviyede oldugu i¢in oyunun iginde yer
alan Oykiiniin ya da anlatinin karakterle baglantili bir durum olmas1 ve oykii ile
karakter arasinda amagsal bir durum olusturulmasi olduk¢a 6nemlidir. Burada
yine oyuncu i¢in oldukga biiyiik bir sorumluluk dogmaktadir. Hatta Oyle ki
oyuncunun daha fazla mizahi 6gelere yonelmesi ve Oykii ile baglantili alanlar
olusturmasi gerekmektedir. Ciinkii s6z konus yas grubu icin artik mizah ve
mizahi konular 6nem tasimaktadir.

Son olarak da gruplama alanimizda 10 -12 yag grubu ¢ocuklar i¢in yapilacak
oyunlardan s6z etmek gerekmektedir. Bu yas grubu i¢in daha Onceki yas
gruplarindan farkli yaklasimlarda bulunmak gerekmektedir. S6z konusu yas
grubunun tiyatro ve ¢ocuk tiyatrosu kavrami iginde artik catismadan s6z etmek
olas1 hale gelmektedir. Konularii giinlilk yasamin i¢inden alabilirler ve hatta
neredeyse ahlakla ilgili konulara girilebilir. Ozellikle epik anlatim konusunda
tercih edilebilecek yas grubu olarak degerlendirmek yanlis olmayacaktir
(Temugin, 2007).

Ozetle; gocuk tiyatrosu kavramu, titizlikle i{izerinde durulmasi gereken ve
ehil ellerde yapilmasi gereken bir sanat alanidir. Ciinkii s6z konusu olan
cocuktur. Yas grubuna gore yapilacak ya da yonlendirilecek yanlis uygulamalar
yoluyla ciddi sorunlara yol agilmasi kaginilmazdir.

Cocuk tiyatrosu yapacak oyuncularin oncelikle dogru yontemle caligmasi
kacginilmaz bir gerceklik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yapilacak oyunlarin, yas
gruplarinin, oyun iginde secilecek aktarim malzemelerinin se¢iminin ve oyunu
oynamak iizere belirlenecek yontemin en dogru bigimde saptanmasi ve biiylik
bir titizlikle iiretilmesi esas olmalidir. Bu amagla oyunculuk yontemlerinden
hangisi ile hangi yas grubuna yonelmek gerektigi konusunda da ayrintili ve
detayli incelemeler yapmak gerekmektedir. Dogru konu, dogru yas grubu,
dogru yontem ve dogru oyunculuk calismasi ile daha basarili ve iist boyutta
anlatimlarin yakalanmasi hi¢ de zor olmayacaktir.
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3. Bolim

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ve
Sahneleme Teorileri

Kenan OZSEVER!

Ozet

Bu c¢alisma, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun tarihsel gelisimini, yapisal
ozelliklerini ve g¢agdas sahneleme teorileriyle olan kuramsal iligkisini
incelemektedir. Tiirk tiyatrosunun kokenleri; Islamiyet oncesi Orta Asya
ritiiellerinden Anadolu’nun kiiltiirel mirasina ve Osmanli’nin ¢ok katmanl
toplumsal yapisina kadar uzanan genis bir siiregte ele alinmaktadir. Caligma,
geleneksel tiirlerin sadece birer kiiltiirel kalinti degil, kendine has estetik
kurallar1 olan dinamik birer sanat disiplini oldugunu savunmaktadir.
Arastirmanin odagin1 Karagéz, Orta Oyunu, Meddah ve Koy Seyirlik Oyunlari
olusturmaktadir. Bu tiirlerin en belirgin ortak niteligi, yazili metne dayali
illlizyonist tiyatronun aksine, ‘tuluat' yani dogaglama esasma dayanmasidir.
Metinde; Karagdz’iin simgesel derinligi, Orta Oyunu’nun agik alan (palanga)
yerlesimi ve Meddah’in anlati odakli performansi, sahneleme teknikleri
acisindan analiz edilmektedir. Geleneksel tiyatronun ‘gdstermeci’ yapisi,
dekorun islevsel sadeligi ve tipolojiye dayali karakter insasi, tiirlerin teknik
omurgasini  belirlemektedir. Geleneksel Tiirk tiyatrosundaki ‘illiizyonun
kirilmas1” ve ‘oyuncu-seyirci etkilesimi’ gibi unsurlar, Bertolt Brecht’in Epik
Tiyatro kurami ve postmodern sahneleme estetigi ile karsilastirmali olarak
degerlendirilmektedir. Bu baglamda, geleneksel formlarin sundugu ‘agik bigim’
estetigin, cagdas deneysel tiyatro pratiklerine oOnciiliik edebilecek nitelikte
oldugu ileri siiriilmektedir. Bu ¢aligma, geleneksel Tiirk tiyatrosunun kuramsal
dinamiklerini ¢dzlimleyerek, gecmisin estetik mirasini modern sahne
teknikleriyle sentezleyerek ulusal tiyatro dilinin 6zgiin bir kimlikle, evrensel
boyuta taginmasina katki saglamay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Sahneleme Teorileri,
Tuluat, Gostermeci Tiyatro, Karagdz, Orta Oyunu.
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Giris

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, tarihsel ve kiiltiirel olarak kokli bir gegmise
sahip olup halk arasinda canliligini biiyiik 6l¢iide korumaya devam etmektedir.
Osmanli Imparatorlugu déneminden giiniimiiz Tiirkiye’sine uzanan siirecte,
tiyatro sanati hem geleneksel bicimleriyle hem de Bati etkisindeki modern
bicimleriyle gelisim gdstermistir. Bu sebeple, Tiirk tiyatrosunu biitiinciil olarak
incelemek, farkli donemlere ait ¢esitli kiiltiirel ve sanatsal katmanlarin analizini
gerektirmektedir. Geleneksel Tiirk tiyatrosunun baglica Ornekleri arasinda
Karag6z, Orta Oyunu, Meddah ve Koy Seyirlik Oyunlart yer almaktadir. Bu
tirlerin, ¢agdas tiyatro ve performans sanatiyla Ortiisen yonleri, Ozellikle
dogaclama temelli yapilar, karakter tipolojileri ve seyirci ile kurduklari
dogrudan iliski bakimimdan dikkat ¢ekicidir. Her bir tiiriin kendine 6zgii anlatim
bigimleri, tarihsel baglam iginde ele alindiginda modernite ve postmodernite
donemlerinin  sahneleme  pratikleriyle kurdugu baglar daha net
anlasilabilmektedir.

Anadolu’nun, tarihsel olarak hem Dogu hem de Bati medeniyetleri arasinda
bir gecis noktasi olmasi, tiyatro sanatiin da ¢ok katmanli bir yapida
gelismesine olanak saglamistir. Islamiyet 6ncesi donemdeki sanatsal {iretimin
zenginligi bu dénemde ortaya ¢ikan ritiiel temelli yapilar olan; dans, siir, miizik
ve dramatik performanslari igermektedir. Osmanli Imparatorlugu déneminde ise
bu cok Kkiiltirlii yapt hem Avrupa’daki tiyatro geleneginden hem de
Ortadogu’daki teatral uygulamalardan etkilenerek gesitlenmistir (And, 1994).
Sanatin evrimsel siireci, cogunlukla siyasal ve toplumsal doniisiimlerin etkisiyle
sekillenmektedir. Diinya savaslari, teknolojik gelismeler ve gog¢ hareketleri gibi
kiiresel Olcekli olaylar, tiyatronun da bigimsel ve igerik olarak doniigmesine
neden olmustur. Bu doniisiim, Ozellikle modern ve postmodern tiyatro
donemlerinde daha belirgin bir hale gelerek sahneleme anlayisi, seyirci iliskisi,
anlati bicimi ve sahne tasarimi gibi temel unsurlar agisindan yeni tanimlar
kazanmustir.

Geleneksel tiyatronun kokenleri hakkinda yapilan c¢aligmalarda, bu tiyatro
tiiriiniin yalnizca bir eglence bi¢imi degil; ayn1 zamanda bir kiiltiirel aktarim ve
toplumsal anlati arac1 oldugu ifade edilmektedir. Ozellikle kdy seyirlik oyunlari,
Tiirk toplumunun s6zIi kiiltir mirasinin  sahneye yansiyan en 0zgiin
orneklerindendir. Ozcan’a (2021) gore bu oyunlarm temeli, ilkel insanin doga
olaylarin1 taklit ederek ritiielistik bigimde anlamlandirmaya c¢aligmasina
dayanmaktadir. Bu yapilar, zamanla dinsel iglevini yitirmis olsa da, dramatik
gosteri unsurlarimi koruyarak giliniimiize kadar ulasmigtir. Benzer sekilde, pagan
donemlere 6zgii olan totem inanci ve bu inang c¢evresinde sekillenen térenler,
tiyatronun erken bigimlerinin olusmasinda etkili olmustur. Fuat’in (2000)
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aktardigina gore, eski Tiirk topluluklari, totemik inanisa dayali olarak yilin
belirli zamanlarinda dinsel av torenleri diizenlemis ve bu torenlerde pandomim,
siir, dans ve miizik gibi unsurlar1 bir arada kullanmistir. Bu baglamda,
tiyatronun insanlik tarihinde dinsel ve toplumsal torenlerle i¢c ice gectigi
goriilmektedir. Geleneksel tiyatromuzun big¢imsel gelisimi, yalnizca sahne
tizerindeki performanslarla degil, ayn1 zamanda agiz ve lehgelerin kullanimu,
tipik karakterlerin evrensel temsilleri, yerel inan¢ ve kutlamalarin dramatik
bicimlere doniismesi gibi ¢ok sayida kiiltiirel unsurla da iligkilidir. Bu yoniiyle
geleneksel Tiirk tiyatrosunun hem tarihsel bir sanat disiplini hem de kiiltiirel bir
hafiza tastyicisi olarak degerlendirilmesi gerekmektedir.

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’na Tarihsel Bakis

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun tarihsel siireci, yalnizca sanatsal bir disiplin
olarak degil, ayn1 zamanda sosyo-kiiltiirel bir olusum olarak ele alinmalidir. Bu
tiyatro anlayisi, Islam oncesi donemlerdeki ritiiel ve tdrensel gosterilerden
baglayarak, Anadolu’daki ¢ok katmanli medeniyetlerin etkisiyle bi¢imlenmis,
ardindan Osmanli Imparatorlugu’nun siyasi ve kiiltiirel giiciiyle birleserek
Ozgiin bir yap1 kazanmistir. Anadolu topraklari, Orta Asya’dan gelen gdcebe
Tiirk kiiltlirli ile Mezopotamya, Yunan ve Roma uygarliklarinin mirasini bir ¢ati
altinda sentezlemis ve bu kiiltiirel sentez geleneksel tiyatronun sahne dilini ve
igerigini dogrudan etkilemistir (And, 1994).

Islamiyet’in kabulii ile birlikte geleneksel dramatik anlatim bigimleri dini ve
ahlaki degerlerle yeniden sekillenmistir. Ancak, halk kiiltiiriiniin direngli yapisi
nedeniyle eski inang¢ sistemlerine dayanan torensel uygulamalar tamamen
ortadan kalkmamis, aksine yeni dini pratiklerle i¢ ice gegerek yasamaya devam
etmistir. Bu baglamda Fuat (2000), toplumsal yapimin iki katmanl gelisimini su
sekilde ifade eder:** Yoneticiler, aydinlar Islamhiga siki sikiya baglanmislards;
ama halk eski dinlerin geleneklerini, torenlerini ufak tefek degisikliklerle devam
ettirdi” (s. 222). Bu ifade, soylu sinif ve halk arasindaki kiiltiirel aktarimin farkl
diizlemlerde siirdiigiinii ve halkin geleneksel dramatik anlatimlarini, yeni dini
normlarla harmanlayarak siirdiirdiigiinii géstermektedir.

Osmanli déneminde, tiyatro dogrudan saray destekli bir sanat olmasa da,
ozellikle diigiin, senlik, ramazan eglenceleri gibi toplumsal geleneklerde dnemli
bir yer edinmistir. Saray, Ozellikle Bati ile kurulan diplomatik iliskiler
dolayistyla sanatsal etkilenim yasamis ve bu etkiler zamanla baskent Istanbul
iizerinden halka yayilmistir. Osmanli'nin klasik doneminden itibaren kiiltiirel
hayatin zenginlesmesiyle birlikte, tiyatral sunumlar da c¢esitlenmis ve
profesyonel nitelik kazanmistir. Fuat’m (2000) belirttigi {izere: “Osmanlilarin
ilk sultanlar1 gosterissiz bir yasam siirerlerdi; ama kisa bir siire sonra Selguk
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Saraymin eglenceleri onlarin saraylarini da kapladi... Muhdik'lerle mukallit'lerin
birtakim olaylar1 oynayarak canlandirdiklarini biliyoruz” (s. 224). Bu
aktarimdan, tiyatronun Osmanli eglence kiiltiiriinde yer edindigi ve 6zellikle
taklit (mukallitlik) gibi performatif unsurlarin sahnelemede basat rol oynadig:
anlasilmaktadir. Ayrica bu donem, halk arasinda canli tutulan seyirlik
geleneklerin kurumsallagsmasina zemin hazirlamigtir. 19. yiizyil sonlarina dogru
Tanzimat ve Islahat Fermanlari'nin getirdigi modernlesme dalgasiyla birlikte,
geleneksel tiyatro tiirleri Bat1 tiyatrosu ile temasa gegmis, bu etkilesim 1914°te
Dariilbedayi’nin kurulmasiyla kurumsal bir yapiya kavusmustur. Bu gelisme,
gelenekselden modern sahne sanatlarina gecisin sembolii olarak kabul edilirken,
ayni zamanda geleneksel tiyatro bicimlerinin kiiltiirel hafizada muhafaza
edilmesini de miimkiin kilmistir.

Nitekim, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu tarihsel siire¢ icerisinde; dini
doniisiimler, kiiltiirel temaslar ve modernlesmenin etkileriyle sekillenmis ve
kendi tiyatral yorumunu iiretmistir. Ancak tiim bu degisim ve doniisiimlere
ragmen Oziinli kaybetmeden giinlimiize ulasmay1 basarmigtir. Geleneksel Tiirk
tiyatrosu, bicimsel g¢esitliligi ve kiiltliirel zenginligi ile bes temel tiire
ayrilmaktadir: Karag6z, Ortaoyunu, Meddah, Kukla ve Koy Seyirlik Oyunlari.
Bu tiirler hem sozlii kiiltiiriin tagiyicist hem de toplumsal bellegin sekillendirici
unsurlart olarak 6nemli islevler iistlenmislerdir (Gergek, 1942). Temel
Ozellikleri arasinda dogaclama anlatim, tipik karakter kullanimi, miizik ve
dansla i¢ ice gecmis sahneleme anlayisi ve usta-girak gelenegiyle nesilden
nesile aktarim yer almaktadir.

Bu tiirlerin tamami, yazili metinlere bagh kalmaksizin, sézIii halk edebiyati
geleneginin dogrudan birer uzantisi olarak gelismistir. Dolayisiyla anonim
nitelikte olan bu oyunlar, toplumun kolektif kiiltiirel hafizasini yansitmaktadir.
Ozdemir Nutku’nun Diinya Tiyatro Tarihi 1 eserinde aktardi§ma gore; oyunlar
yazili metne dayanmaz, dogaclama oynanir (Tuluat) ve genellikle giildiirti, taklit
ve sOz hiinerine dayanmaktadir. Giildiirii, agi1z taklitleriyle, yanlig anlamalarla
ve karsitliklarla saglanmaktadir ( Nutku, 1985: 204-207). Bu agiklama,
geleneksel tiyatronun yazili dramaturjiye degil, oyuncunun sahne iizerindeki
yaratict yorumuna ve seyirciyle kurdugu dogrudan iliskiye dayandigini agikca
ortaya koymaktadir.

Karagdz, bu tiirler arasinda hicivsel yoniiyle en ¢cok dne ¢ikan tiirdiir. Golge
oyunu formunda icra edilen Karagdz oyunlarinda, toplumdaki farkli sosyal
siniflar, etnik gruplar ve meslekler mizahi bir islupla temsil edilmektedir.
Oyunun iki temel karakteri olan Karagdz ve Hacivat; halk ile entelektiiel sinifin,
sokak dili ile resmi dilin catismasini temsil eden figiirlerdir. Bu ydniiyle
Karagdz, sadece bir eglence bicimi degil, ayn1 zamanda sosyal elestiri aracidir.
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At (2020), golge oyununun teknik ve tarihsel yapisini su sekilde tanimlar:
“Golge oyunu, deriden kesilmis birtakim sekillerin (insan, hayvan, bitki, esya
vb.) arkadan 1s1k verilerek beyaz bir perde iizerine yansitilmasi temeline
dayanan bir oyundur” (s. 37). Bu teknik yap1, Karagoz’i diger tiirlerden ayiran
gorsel estetigin temelini olusturmaktadir.

Ortaoyunu da tipki Karagdz gibi giildiiriiye dayali olmakla birlikte canli
oyuncular tarafindan sahnelenmektedir. Kavuklu ve Pisekar gibi tipik
karakterler iizerinden toplumdaki kiiltiirel ¢esitlilik ve sinifsal farkliliklar
hicivle sunulmaktadir. Oyunda mekan, dekor ve kostiim oldukca sadedir;
O6nemli olan oyuncunun bedensel ifadesi ve dogaglama yetenegidir. Oyunun
sahnelendigi alan genellikle seyircilerle ¢evrili agik bir meydandir ve bu sahne
yapisi, seyirci ile oyuncu arasinda dogrudan etkilesimi kolaylastirmaktadir
(Kudret, 2007).

Meddah, tek kisilik anlatiya dayali, dogrudan seyirciye hitap eden dramatik
bir anlati tiirtidiir. Meddah, bir sandalye, baston ve mendil gibi az sayidaki
nesneyle, c¢esitli karakterleri ses ve mimiklerle canlandirir. Meddahlik, anlati
gelenegi icinde hem eglendirici hem egitici bir rol tistlenmistir. Kukla tiyatrosu
ise canli oyuncu yerine ip veya ¢ubukla hareket ettirilen figiirlerle oynanan bir
tirdiir. Kuklalar araciligiyla hikayeler mizahi bir dille anlatilmaktadir.
Karag6z’de oldugu gibi burada da toplumsal normlar elestirel bir bigcimde
sahneye tasinmaktadir. KOy seyirlik oyunlari ise daha ¢ok tarim toplumlarinda
goriilen, bereket, evlilik, 6liim gibi ritiiel temelli konulara dayanan ve genellikle
acik alanlarda icra edilen oyunlardir. Taklit ve doga olaylarinin dramatize
edilmesiyle gelisen bu tiir, toplulugun katilimini esas alarak dogrudan toplumsal
bir islev lstlenmektedir. (And (1994), Koy seyirlik oyunlarmi;* topraga bagh
koylii kiiltiirliniin; inang sistemleriyle, bolluk tdérenleriyle sekillendirdigi, doga
ile kurulan dramatik iliskinin sahneye yansimasi” (s.11.) olarak
tanimlamaktadir.

Sonug olarak, geleneksel Tiirk tiyatrosu tiirlerinin toplumsal yapimin aynasi
islevi gordiigiinii ve estetik anlayis1 ile toplumsal mesaji bir arada sundugu
sOylenebilir. Her bir tiir, kendi yapisal 6zellikleri iginde halkin deger yargilarini,
inanglarini, mizah anlayigini ve giindelik yagam pratiklerini sahneye tasiyarak,
tiyatro sanatinin hem eglendirici hem de 6gretici yoniinii dengelemistir.

Sahneleme Teknikleri

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun en onemli 6zelliklerinden biri, sahneleme
tekniklerinin sadeligi ve islevselligidir. Bu teknikler, tiyatro sanatinin temelinde
yer alan ‘seyirci ile dogrudan iliski kurma’ anlayisin1 her zaman 6n planda
tutmustur. Ozellikle Ortaoyunu, bu anlayisin en belirgin temsilcilerindendir.
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Seyir diizeni, mekan kullanimi, aksesuar ve dekoratif unsurlarin islevselligi ve
karakterlerin kostiimleri agisindan hem oyunun ritmini belirlemekte hem de
toplumsal baglamla iligki kurmaktadir (Kudret, 2007).

Ortaoyunu, yuvarlak bir alanda, seyircilerle c¢evrili sekilde sahnelenen bir
tiyatro bi¢cimidir. Bu diizen, oyuncu ile izleyici arasinda duvarsiz, dogrudan ve
samimi bir iletisim ortami yaratir. Bu yoniiyle Ortaoyunu, Bati tiyatrosundaki
proscenium (6n sahne) sahne diizeninden farklilik gdstermektedir. Metin And
(1985), bu mekansal diizeni su sozlerle agiklar: “Ortaoyunu yuvarlak, ¢cepegevre
seyircilerle kusatilmig bir alanda oynanir. Bu ¢esit oyun yerlerine baska
iilkelerde cesitli ¢aglarda rastlanir... giiniimiizde de gittikce yayginlasan boyle
yuvarlak sahneler 6rnek verilebilir” (s. 403).

Ortaoyunu’nda kullanilan dekor unsurlari, olduk¢a smirli ve semboliktir.
Mekan genellikle ‘palanga’ adi verilen agik bir oyun alanmidir ve bu alanin
ortasia yerlestirilen iki ana unsur bulunmaktadir: “Yeni Diinya’ ve ‘Diikkan’.
Bu iki dekor parcasi, oyundaki mekansal gecisleri temsil eder. Ancak genel
anlamda dekorun islevi ¢ok smirlidir. And (1985), bu 6zelligi su sekilde ifade
etmektedir: “Ortaoyunu’nda dekor gibi donatima pek az yer verilmistir... Her
oyunun konusuyla ilgili esyalara rastlariz” (s. 406). Bu ifade, dekorun yalnizca
temsili amaglarla kullanildigini, gorsel gergeklikten ziyade hayal giiciinii
harekete gecirme amaci tasidigini gostermektedir. Kostim kullanimi ise
dekorun siirliligina karsin daha dikkat cekici ve islevseldir. Ortaoyunu’nda
karakterler genellikle belli tip kaliplarina sahiptir; Kavuklu, Pisekar, Zenne,
Tuzsuz Deli Bekir, Acem, Laz, Arnavut gibi figiirlerin her birinin kostiimleri,
onlar1 tanimlayan simgesel unsurlardir. Bu anlamda kostiim, karakterin
kimligini ve toplumsal roliinii izleyiciye tanitan baglica gorsel ara¢ olarak
kullanilmaktadir. Kogeklerin giyiminden Kavuklu’nun kavuguna kadar her bir
detay, tiyatroda ‘tip’ kavramina hizmet edecek sekilde yer almaktadir (Kudret,
2007).

Bunun yani sira miizik ve dans, sahnelemede tamamlayici unsurlar olarak
onemli rol oynar. Ortaoyunu'nun agilisinda galgici takimi tarafindan ritmik
ezgiler calinir, ardindan dans eden kogekler sahneye cikar. Bu tiir unsurlar,
oyunun hem ritmini belirler hem de seyircinin dikkatini sahneye yogunlastirir
(Sevengil, 1974). Sahnelemeye dair mekansal secimler de oldukca cesitlidir.
Geleneksel olarak Istanbul'daki hanlar, carsi igleri, kahvehaneler, panayirlar ve
acik meydanlar Ortaoyunu’nun icra mekanlar1 olarak kullanilmaktadir. And
(1985), bu durumu belgelerle destekleyerek sdyle ifade eder: “Istanbul disinda
Tekirdag, Izmir, Aydin, Adana, Mersin, Rodos, Girit, Midilli adalarinda, Kahire,
Sam, Halep, Beyrut gibi dis kentlerde de Ortaoyunu oynandigini biliyoruz” (s.
414-415).
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Bu ifadeden anlasildig1 {izere Ortaoyunu, Osmanli cografyasinin ¢ok farkli
yerlerinde sahnelenmis, kiiltiirel etkilesim icinde geligmistir. Modern tiyatroda
dekor, 151k, ses sistemleri gibi teknolojik unsurlarin yogun bi¢cimde kullanildig:
diisiiniiliirse, geleneksel tiyatronun sahneleme anlayisinin yalin ama etkili
oldugu goriiliir. Geleneksel tiyatro, teknik donanim eksikligini oyuncunun
bedensel performansi ve dogaglama giiciiyle telafi eder. Bu yoniiyle giiniimiiz
sahneleme anlayisina, oOzellikle performans sanatlar1 ve deneysel tiyatro
alaninda ilham vermeye devam etmektedir.

Meddahlik, geleneksel Tirk tiyatrosunun en eski ve Ozgiin anlat
bigimlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Meddah, hikdyeyi anlatan,
canlandiran, yorumlayan ve izleyiciyle dogrudan iligki kuran tek kisilik bir
tiyatro sanatcisidir. Meddahligimm temelinde anlaticinin = sesini, jest ve
mimiklerini, bedenini ve sinirlt sayida nesneyi kullanarak farkli karakterleri
sahnede canlandirmasi yer almaktadir. Bu yoniiyle meddah hem anlatict hem
oyuncudur. Fuat Kopriili (1925), meddahligin tarihsel kdkenlerini arastiran ilk
akademik isimlerdendir. Ona gore meddahlik, islam &ncesi anlat gelenekleri ile
Islami dénemin kissa ve menkibe anlaticihigmin birlestigi bir anlati formudur.
Kopriili'niin bu goriisleri, daha sonra bir¢ok arastirmaci tarafindan temel
almmistir. Diizgiin (2014), bu goriisleri aktardigi calismasinda su agiklamay1
yapmaktadir: "Meddahligin kokenini aragtirarak bazi {inlii meddahlar dikkatlere
sunar” (Kopriild, 1925, akt. Diizgiin, 2014, s. 153). Meddahlik, klasik sahne
diizenine ihtiya¢ duymadan kahvehaneler, pazar yerleri, sokaklar gibi herhangi
bir ortamda icra edilebilen bir gosteri bi¢imidir. Meddah, genellikle bir baston,
mendil ve sandalye ile sahneye c¢ikar; bu nesneleri hem karakterler arasi
gecigleri belirtmek hem de anlatiy1 cesitlendirmek igin ustalikla kullanir.
Anlatilarini halk hikayeleri, masallar, menkibeler, mizahi olaylar ya da giindelik
yasamdan kesitler {izerine insa ederAnd (1985). Anlatinin temelinde ise
toplumsal elestiri, hiciv ve egitici bir amag yer almaktadir.

Meddahlik tiiriiniin, birgok yonden tiyatral 6zellikler tagimasina ragmen,
modern anlamda tek kisilik tiyatro ile aymi kategoride degerlendirilip
degerlendirilemeyecegi hala akademik baglamda tartisma konusudur. Bu
konuda Diizgiin (2014), su tespitini aktarmaktadir: “Tek kigilik tiyatro eseri ile
meddahlik arasindaki ¢izgi heniiz agiklik kazanmamistir” (s. 154). Bu ifadeden
anlasilacag: lizere, Meddahlik hem sahne sanati hem de anlati gelenegi olarak
ikili dogaya sahip ¢ok yonlii bir formdur. Metin And (1985) ise meddahligi,
sahneleme agisindan dramatik anlati bi¢imlerinin Onciisii olarak gormektedir.
Ona gore meddah, yalnizca bir hikaye anlaticis1 degil; ayn1 zamanda canli bir
performans sanatgisidir. Anlatimda karakter gegislerini ses tonu, lehce
farkliliklart ve mimetik ifadelerle gergeklestirmesi, meddahi sahne sanatlarinin
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ilk orneklerinden biri haline getirmistir. And’in bu konudaki degerlendirmesi
soyledir: “Meddah, taklit yetenegi ile halki hem giildiiren hem diisiindiiren tek
kisilik bir tiyatro oyuncusudur... Her karakteri bir oyuncu gibi canlandirir”
(And, 1985, s. 125). Meddahlikta anlat1 kadar, anlaticinin performansi da énem
tasimaktadir. Bu nedenle giliniimiiz ‘stand-up comedy’ tarzi gosterileri ile
benzesimleri olmasina ragmen bu benzerlik, meddahligin kiiltiirel ve tarihsel
baglammi tam anlamiyla karsilamamaktadir. Nitekim Diizgiin (2014),
meddahligin giinlimiizde devam edip etmedigine dair tam bir netlik olmadigini
su sozlerle belirtmektedir: “Stand-upgi veya sovmen adiyla anilan sanatgilarin
sunduklar tek kisilik gosterimlerin, meddahligin devami sayilip sayilamayacagi
konusunda yeterli aragtirma ve inceleme bulunmamaktadir” (s. 154).
Meddahligin estetik boyutu kadar, toplumsal islevi de 6nem arz etmektedir.
Toplumun ortak hafizasini sekillendiren, kiiltiirel degerleri tasiyan ve nesiller
arasi iletigimi kuran meddahlar, gegmiste halkin egitiminde, eglenmesinde ve
giindelik sorunlarinin ele alinip dile getirilmesinde dnemli bir rol oynamaistir.

Geleneksel ve Modern Tiyatro Etkilesimi

Geleneksel Tiirk tiyatrosu, bi¢imsel ve tematik acidan modern tiyatro
tizerinde 6nemli etkiler yaratmistir. Bu baglamda, yalnizca tarihsel bir gegmisin
yansimast olarak degil, aym1 zamanda giincel tiyatro iiretiminde canli bir
referans alani olarak varligimi siirdiirmektedir. Metin And (1992), bu gecisin
tarihsel temelini su sozlerle vurgulamaktadir: “Tanzimatla bati tiyatrosunu
benimsemeden Once yiizyillar boyunca bize 6zgii, 6zgiin geleneksel tiyatromuz
vardir” (s. 11). Bu ifade, modern tiyatronun Tirkiye'de sifirdan dogmadigim
aksine, geleneksel bicimlerden etkilenerek evrildigini gostermektedir.
Geleneksel tiyatro tiirlerinin 6zellikle Karagdz, Ortaoyunu ve Meddahin modern
sahneleme anlayisma katkilar1 hem yapisal hem de estetik diizeyde agik bir
bigcimde goriilmektedir.

Modern tiyatroda sikc¢a karsilagilan ‘buluntu mekén’ (site-specific theatre)
kavrami, geleneksel tiyatronun sabit bir sahneye bagli olmadan her tiirlii agik
veya kapali alanda sahnelenmesiyle ortiismektedir. Bu yoniiyle Ortaoyunu ve
Meddahlik, bugiiniin ‘alternatif sahneleme’ arayislarinin Onciisii sayilabilir.
Nitekim bu tiirlerde oyunun izleyiciyle ¢evrili yuvarlak bir alanda oynanmasi,
giiniimiiziin ‘immersive theatre’ veya ‘gevresel tiyatro’ gibi kavramlarla
adlandirilan tiirlerleri ile benzerlik gdstermektedir (Innes, 2019). Ayrica
geleneksel tiyatroda dogaglamaya dayali anlatim yapilari, 6zellikle de tuluat
gelenegi modern tiyatro teknikleriyle dogrudan iligkilendirilmektedir.
Dogaclama yoluyla karakter ve olay insast hem geleneksel anlatimda hem de
cagdas oyunculuk tekniklerinde 6nemli bir arag olarak degerlendirilmektedir.
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Ornegin Grotowski'nin ‘yoksul tiyatro’ anlayisinda oyuncunun bedensel
anlatimin1 ve eylemler dizgesi sadeligini 6n plana g¢ikarmasi, geleneksel Tiirk
tiyatrosundaki dogaclama ve abartili jest-mimik kullanimini animsatmaktadir
(Grotowski, 2002).

Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda seyirci ile dogrudan iliski kurulmasi da bu
etkilesimin en belirgin noktalarindan biridir. Karagdz ile Hacivat arasindaki
diyaloglarda seyirciye hitap eden sozler, Meddah’in anlatisinda izleyicinin
tepkisini yonlendirme bi¢imi ya da Ortaoyunu’ndaki etkilesimli yapi, modern
tiyatronun ‘dordiincii duvari’ yikma egilimiyle ortiismektedir (Pavis, 1998).
Gilinlimiiz tiyatrosunda geleneksel bicimlerin yeniden yorumlanmasi ve sahneye
uyarlanmasi, postmodern tiyatro anlayigiyla da yakindan iligkilidir. Postmodern
tiyatroda metnin mutlaklig1 reddedilirken, geleneksel tiyatroda da yazili metne
baglh kalmaksizin dogaglama temelli oyunculuk yaklagimlar1 6ne ¢ikmaktadir.
Boylece geleneksel ile modernin ¢atigsmast degil, ¢ok katmanli bir etkilegimi
ortaya c¢ikmaktadir. Nihayetinde, geleneksel tiyatro yalnizca kiiltiirel bir miras
degil, aym1 zamanda cagdas tiyatro liretimi ig¢in zengin bir esin kaynagidir.
Modern tiyatronun teknik olanaklar1 arttik¢a, geleneksel tiyatronun 6zii daha
belirgin bigimde yeniden degerlendirilmekte ve ¢agdas sahnelemede yeni
acilimlar sunmaktadir.

Estetik Uygulamalar

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun estetik yapisi; dekor, kostiim, aksesuar ve
sahne diizenlemelerinde sade ancak islevsel bir yapi sunmaktadir. Bu tiyatro
tiirlerinde gorsel 6geler, anlatinin hizmetinde ve karakterlerin tipik temsilini
pekistirecek sekilde kullanilmaktadir. Kostiim, geleneksel sahnelemenin en
dikkat ceken Ogelerinden biridir. Her karakterin, kendine has kiyafet kodlariyla
sahnede tanmir hale gelmesi, teatral iletisimi hizlandiran bir unsur olarak
kullanilmistir. Metin And (1985), Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nda kostiimiin
islevini sOyle agiklamaktadir: “Kostiimler, oyuncunun kimligini belirler ve
dogrudan karakterizasyon saglar” (s. 414).

Bu tiirlerde kostiim yalnizca gorsel bir 6ge degil, ayn1 zamanda tipin temsil
giiclinii artiran bir anlatim araci olarak yer almaktadir. Ornegin Kavuklu,
basindaki iri kavukla hemen taninmakta; Zenne, kadin kiligina girmis erkek
oyuncunun giydigi ferace, sal ve takma kalca-gogiisler ile bilinmektedir.
Geleneksel tiyatronun dogaglama yapisinda oyun kisileri kostiimleriyle sahneye
hazirlanmaktadir. Bu nedenle dekor ve sahne tasarimi ikinci planda yer
almaktadir. Bununla birlikte, oyun igerigine uygun aksesuarlar ve nesneler,
anlatinin gergekligini desteklemek amaciyla yer yer kullamlmustir. Ozellikle
Ortaoyunu gibi acgik alanda oynanan tiyatro tiirlerinde, sinirli sayidaki nesne,
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oyun evrenini olusturma gorevini Ustlenmistir. And (1985) bu konuyu su
orneklerle aciklamaktadir: “Berber aynasi, gbzlemeci merdanesi, yazi takimi
gibi esyalar kullanilir” (s. 406). Bu nesneler hem izleyiciye oyun Kkisisinin
meslegini veya roliinii hatirlatmakta hem de oyunun gectigi mekanin
anlasilmasina yardimci olmaktadir.

Ayrica bu aksesuarlar, dogaglama sahnelerde oyuncularin mizahi
yaratimlarina imkan tanimaktadir. Bir yazi takimi kullanilarak oynanan yazici
tiplemesi ile pek ¢ok dogaclama espri lretilirken, gézlemeci merdanesi gibi
giindelik egsyalarla da oyun kisisinin sinifsal konumu ya da toplumsal kimligi
temsil edilmektedir. Estetik uygulamalarda sadelik esastir ancak bu sadelik,
zengin bir kiiltiirel arka planin izlerini tagimaktadir. Her bir aksesuar, seyirciyle
oyuncunun ortak kiiltlirel bellegine hitap ederek anlama siirecine destek
olmaktadir. Ornegin Karagdz oyunlarindaki tasvirlerin farkli renklerde
boyanmig ve deriden kesilmis olmasi, goélge oyununun estetik derinligini
gostermektedir (Atli, 2020).

Ayrica geleneksel tiyatroda kullanilan nesnelerin belirli temsiliyet diizeyleri
de vardir. Kukla oyunlarinda kullanilan ipli kuklalar veya sopa ile yonlendirilen
kuklalar, sembolik ifadelerin tasiyicist olmustur. Bu oyunlarda kuklanin hareket
alan1 sinirhh olmasina ragmen, islevi oldukca genigtir Hem karakteri
somutlastirmakta hem de temsile anlamlar yiiklemektedir. Nitekim, geleneksel
Tirk tiyatrosunun estetik uygulamalari; oyuncunun kostiimii, karakterle
0zdeslesmis aksesuarlar, sahne diizenlemesinin islevselligi ve seyirciyle kurulan
estetik bag oyunlarim temel bigimini sekillendirmektedir. Modern tiyatro
sahnelerinde bu unsurlar giincellenmis bi¢cimde yer bulsa da, temel estetik
anlay1s olarak geleneksel yapidan izler tasimaktadir.

Sonu¢

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, yalnizca tarihi bir miras degil, ayn1 zamanda
cagdas tiyatro pratiklerine yon verebilecek nitelikte, teorik agidan zengin bir
sanat formudur. Bu ¢aligmada ele alman Karag6z, Orta Oyunu, Meddah ve Koy
Seyirlik Oyunlari; sahneleme teknikleri, oyunculuk yontemleri, anlati bigimleri
ve seyirciyle kurduklan iligki baglaminda, 6zgiin ve derinlikli estetik yapilar
sunmaktadir. S6z konusu tiirlerin temelini olusturan ‘tuluat’ yani dogaclamaya
dayal1 anlatim bicimi, onlar1 yalnizca geleneksel degil, ayn1 zamanda deneysel
performanslar kategorisinde de degerlendirmeye imkan tanmimaktadir. Bu
dogaclama yapisi, modern ve postmodern tiyatronun one ¢ikan unsurlariyla
onemli oOlgiide benzesmekte, sahneleme anlayisinda esneklik, seyirciyle
dogrudan etkilesim ve metin dis1 yaratim siirecleri gibi 6zellikleri bakimindan
teorik stireklilik sunmaktadir.
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Geleneksel tiyatronun ‘gdstermeci estetik’ anlayisi, giiniimiizde Brecht’in
Epik Tiyatro’su ya da performans sanatlar1 cercevesinde yeniden anlam
kazanmaktadir. Bu yapi, sahnede gergekligin temsili yerine, temsiliyetin
farkindaligina dayali bir anlattim kurmaktadir. Seyircinin edilgen bir izleyici
olmaktan ¢ikarilarak diisiinmeye ve sorgulamaya yonlendirilmesi, geleneksel
tiyatro tiirlerinin Snemli bir pedagojik islev {istlendigini gostermektedir.
Meddahin dogrudan seyirciye hitap etmesi, Ortaoyunu’nda oyuncunun
seyirciyle siirekli iletisim kurmasi, Karagéz’de figiirlerin zaman zaman perde
disina seslenmesi gibi sahne pratikleri, seyirciyi oyunun bir pargasi héaline
getiren interaktif unsurlardir. Bu yaklasim, gliniimiiz tiyatro anlayisinda da
kargilik bulmakta; ozellikle gevresel tiyatro, etkilesimli tiyatro ve buluntu
mekanlarda sahnelenen performanslarda dogrudan iliskilendirile bilmektedir.

Sahneleme teknikleri agisindan bakildiginda, geleneksel tiyatronun sadelik
ve sembolizm iizerine kurulu estetik dili, sadece teknik bir tercih degil; aym
zamanda kiiltiirel bir temsil bicimidir. Dekorun islevsel sadeligi, kostiimiin
tipolojiye dayali belirleyici rolii ve smirli sayida aksesuarla kurulan mekan
algis1, anlatimin gorsel ve isitsel unsurlarla desteklenmesini saglamistir. Bu
yapinin oyuncunun bedensel ve ses temelli performansini merkeze aldigi
goriilmektedir. Ozellikle Ortaoyunu’nda kullanilan palanga diizeni, modern
tiyatro sahnesindeki kara kutu sahne, frontal sahne ve arena sahne gibi mekan
kurgularina farklt bir bakis ac¢is1 kazandirmistir. Meddahlikta ise sahne,
anlaticinin ¢evresindeki sosyal alanla biitiinlesmekte ve bdylece tiyatro, fiziksel
bir yapidan ¢ok kiiltiirel bir deneyime doniismektedir.

Geleneksel tiyatro tiirlerinin bir diger énemli yonii, sozlii kiiltiirle kurdugu
giiclii bagdir. Bu tiirlerde yazili metin yoktur; anlati, oyuncunun hafizasinda,
maharetinde ve halkla kurdugu hiinerli bag ile sekillenmektedir. Bu nedenle
geleneksel tiyatro, ayn1 zamanda yasayan bir anlati formudur. Her temsil, bir
oncekinden farklidir. Her oyuncu, oynadig1 tipe kendi yorumunu katmakta ve
hiineri ile gelistirmektedir. Usta-girak iligkisi i¢inde aktarilan bu bilgi ve beceri
birikimi, ayn1 zamanda toplumsal degerlerin, normlarin ve elestirinin kugsaktan
kusaga aktarimini da saglamistir. Anonimlik, geleneksel tiyatro tiirlerini sadece
halk eglencesi degil, ayn1 zamanda halk anlatisi, toplumsal bellegin teatral
izdiisiimii héline getirmistir. Arastirma siirecinde 6zellikle Metin And, Selim
Niizhet Gercek, Cevdet Kudret, Ozdemir Nutku, Fuat Kopriili ve cagdas
aragtirmacilarin katkilariyla, geleneksel tiyatro ile modern tiyatro arasinda ¢ok
katmanli ve ¢ok yonlii bir iligki ag1 bulundugu goriilmiistiir. Bu iligki sadece
estetik degil, aym1 zamanda sosyolojik, kiiltiirel ve pedagojik boyutlar
tasimaktadir. Geleneksel tiyatro, sadece ge¢misin bir yansimasi olarak degil;
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bugiin de sahneleme, anlati ve seyirci iligkisi agisindan deneysel tiyatro
iiretimlerine zemin hazirlayan, {iretken ve yenilik¢i bir potansiyel tasimaktadir.

Ozellikle postmodern tiyatroda metnin parcalanmasi, karakterin ¢oziilmesi,
sahne-mekan biitiinliigiiniin yikilmasi1 gibi yaklagimlar, geleneksel tiyatronun
yapisal Ozellikleriyle Ortlisen yeni estetik olanaklar sunmaktadir. Bu baglamda
Karagdz oyunlarinda figiirlerin ‘karakter’ degil ‘tip’ olarak sahneye konulmasi,
Ortaoyunu’nda mekanin bir metafor gibi kullanilmasi, Meddah’in ¢ok sesli
anlatimi ile tek kisilik performansi ¢ok oyunculu oyun performansi gibi sunmasi
eklindeki unsurlar, ¢agdas tiyatronun ¢oziimlemeci estetik yapisina Onemli
katkilar saglamistir.

Sonug olarak, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun big¢imsel sadeligi, anlatisal
zenginligi ve kiiltiirel derinligiyle hem tarihsel hem de kuramsal olarak ¢ok
boyutlu bir yapiya sahip oldugu sodylenebilir. Bu yapinin, ¢agdas sahneleme
kuramlariyla karsilagtirmali bigimde incelenmesi, yalnizca akademik bir ¢aba
degil; ayn1 zamanda geleneksel tiyatro anlayisimizin kokenlerine dair yapilacak
yeni Ozglin aragtirmalarin tesvik edilmesi i¢in bir basamaktir. Bu baglamda,
geleneksel tiirlerin yalnizca korunmasi degil, yeniden sahneye uyarlanmasi,
cagdas dramaturjiyle harmanlanmasi ve yeni anlat1 teknikleriyle sentezlenmesi,
ulusal tiyatro kimligimizin evrensel sanat pratigiyle bulusmasini saglayacaktir.
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4. Bolim

Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda Performans
Pratikleri ve Oyunculuk Yontemi:
Bir Ornek Olarak Zenne Temsiliyeti

Kenan OZSEVER!

Ozet

Bu ¢alisma, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun yapisal ve estetik 6zelliklerine,
oyunculuk ydntemlerine ve performans pratiklerine odaklanarak bu gelenegin
en Ozgiin figilirlerinden biri olan "Zenne" tipini ¢ok boyutlu bir perspektifle
incelemektedir. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu metne dayali olmayan, tuluat ve
taklit esasina dayanan yapisi dolayisiyla, Bati tiyatrosunun benzetmeci
yapisindan ontolojik ve epistemolojik olarak ayrilan gdstermeci bir tiyatro
tirtidiir. Bu gelenegin en ¢arpici ve sosyolojik agidan en karmasik figiirlerinden
biri, kadm rollerini canlandiran erkek oyuncular, yani ‘Zenne’lerdir. Kadinin
kamusal alanda ve sahne sanatlarinda yer almasinin dini ve toplumsal normlarla
sinirlandirildigi Osmanli-Tiirk toplum yapisinda, geleneksel Tiirk tiyatrosunda
estetik bir ¢oziim olarak Zenne gelenegi ortaya ¢ikmistir. Bu calisma, Zenne
tipinin tarihsel kokenlerini, performans pratiklerini, kostim ve makyaj
tekniklerini ve geleneksel tiirk tiyatrosu catisi altinda 6zgiil bir form olarak
oyunculuk yontemini; Ortaoyunu, Karagoz ve Koy Seyirlik Oyunlar
baglaminda incelemektedir. Arastirma, kadinin sahneye ¢ikisinin yasaklanmasi
nedeni ile toplumsal kosullarin yarattigi bu zorunlu estetigin, nasil kendine has
bir sanat formuna donistiigiinii ve Geleneksel Tiirk Tiyatrosundaki agik bigim
oyunculuk anlayisinin temel taslarindan biri haline nasil geldigini ortaya
koymay1 amaglamaktadir. Bu calismada nitel arastirma yOntemlerinden
dokiiman analizi kullanilmis, elde edilen veriler tartismaya acilmis ve
incelenmistir.
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Tiyatro sanati, insanlik tarihinin en eski anlatim bigimlerinden biri olarak,
her kiiltiirde toplumun diinya goriisiinii, inang sistemini ve sosyal iligkilerini
yansitan 0zgilin formlar gelistirmistir. Bat1 tiyatrosu, Ozellikle Aristoteles'in
Poetika’sindan giliniimiize degin konvansiyonel tiyatroda temel yaklasim olarak,
eylemin taklidi ‘mimesis ’ve seyircide duygusal arinma ‘katharsis ’yaratma
esasina dayali bir kapali bi¢cim anlayist ile varolagelmistir (Sener, 2016). 19.
yiizy1lda Romantizm ve gergekgilik ile zirveye ulasan bu anlayis, ‘benzetmeci ’
yaklasimla sahneyi dordiincii duvarla kapatarak seyirciyi pasif bir gozlemci
konumuna indirgemis ve sahnede yasananlarin gercek oldugu illiizyonunu
yaratmay1 hedeflemistir. Buna karsilik Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, ‘gostermeci ’
yaklasimla seyirciye siirekli ‘bu bir oyundur, gercek degildir 'mesajini veren
bir estetik yap1 iizerine kurulmustur.

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, kokleri Orta Asya saman ritiiellerine,
Anadolunun kadim uygarhiklarma ve Islamiyet sonrasi1 Osmanli kiiltiirel
sentezine dayanan ¢ok katmanli bir yapiya sahiptir. Nitekim Osmanli
doneminde gelisen ve Anadolu’nun farkli bélgelerinde cesitlenen birgcok sahne
sanatin1 kapsamaktadir. Karag6z ve Hacivat golge oyunu, Meddah, Orta Oyunu,
Koy Seyirlik Oyunlari, Zenne ve Halk Oyunlar1 gibi tiirler, Geleneksel Tiirk
Tiyatrosunun zengin temel unsurlarini olusturmaktadir (And, 1985).

Gerek kirsal kesimde sahnelenen Koy Seyirlik Oyunlart gerekse kentli bir
yapiya sahip Karagdz, Ortaoyunu, Meddah ve bu tiirlerin icinde yer alan bir
performans tiirli olan Zenne gostermeci tiyatro estetigi ve acik bicim 6zellikleri
ile ortak bir paydada bulusmaktadir (Sepetci, 2020). Bununla birlikte her tiir,
kendi 6zgiin performans teknikleri ve oyunculuk bigimleriyle hem eglence hem
de toplumsal elestiri amaci tagimaktadir. Osmanli toplumunda bu tiyatro
bigimleri, sokaklarda, kahvehanelerde ve pazar yerlerinde sergilenerek, farkli
sosyal siniflardan genis kitlelere ulagmistir. Bu durum, tiyatronun halkla i¢ ige
gelismesini saglamis ve performans pratiklerinin seyirci beklentilerine gore
sekillenmesine zemin hazirlamistir,

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, sahneyi ve performans pratiklerini her cesit
yanilsama eyleminden kurtarmak ve halki biiyiilemeye yonelik bicimlerden
uzak tutmak gibi temel 6zelliklere sahiptir. Her an tiyatro seyrettigini bilen ve
sahne tlizerindeki oyun kisilerine ve olaylara uzaklasan seyirci, adeta oyunun bir
gozlemcisi konumundadir. Seyircinin gézlemci olmasi, ayn1 zamanda sahnedeki
olaya kars1 bir tavir takinmasina zemin olusturmaktadir. Ayni sekilde, dekor-
aksesuar ve 1siklama gibi tiyatronun teknik unsurlart da ‘yabancilagtirma ’
kavrami ile yorumlanmakta ve kullanilmaktadir (T6nel, 2007). Sahnelemenin
bu teknik araglari benzetme cabasi ile kullanilmamakta; 6rnegin dekor, bir
odaya tipatip benzetilmekten ziyade o odayi en ekonomik yoldan gosteren ve
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‘ima ’eden bir bi¢imde kullanilmaktadir. Isiklama ise geleneksel Tiirk
tiyatrosunda agik ve seciktir. Oyunlar acik havada oynadiginda giin 15181, kapal
mekanlarda oynandiginda ise goriinen lambalar kullanilmaktadir. (And, 1969).

Oyunculuk yontemi olarak bakildiginda ise bir rolii canlandirmak yerine, o
rolii gésterme ve yansitma odakli bir anlayis karsimiza ¢ikmaktadir. yani klasik
dramatik tiyatroda oldugu gibi igsellestirme ve seyircide bir duygu durum
yaratma odakli oyunculuk anlayisi mevcut degildir. Oyuncu rol Kkisisine
benzemeye ¢alismadan, o kisiyi gostererek seyircide bir fikir-goriis olusumunu
saglamayr hedeflemektedir. Bu estetik anlayisi iginde oyuncu roliine
yabancilagirken, gosterdigi kisiyi 6zellikleri agisindan vurgulamaktadir.
Geleneksel Tiirk tiyatrosunun temel 6zelliklerinden biri olan ‘yabancilagma ’
oyuncu ile rolii arasindaki mesafenin yani sira oyuncunun seyirci tarafindan
izlendiginin acik¢a farkinda oldugunu gostermesi ile yaratilmaktadir. Bu
yaklasim Bati tiyatrosunun oOnemli bir unsuru olan yanilsamayi ortadan
kaldirmaktadir (Tekerek, 2001).

Burada onemli olan oyuncunun bir takim duygulari yasatmasi degil,
duygusal egilimleri gostermesidir. Oyuncu, yansittigi insan1 Ozellikleri
acisindan temsil etmekte fakat onun duygu durumlarini yasayip kendi
benliginden uzaklasmamaktadir. Ote yandan Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda
oyuncularin zaman zaman performans sirasinda, roliinden ¢ikip seyirci ile rolii
tizerine tartigtig1 fikir yiiriittiigi de goriillmektedir (And, 1985).

Bu tiyatro gelenegi, yazili bir metne dayanmamasi, sarki, dans, s6z ve
sOylence hiinerleri ile‘ taklit® Ogesini merkeze almasiyla karakterize
edilmektedir. Bu baglamda taklit, sadece bir baskasinin sesini veya fiziksel
eylemlerini yinelemek degil, bir ¢catisma ve kisilestirme araci olarak oyunun ve
oyunculuk yonteminin temel dinamigini olusturmaktadir. Geleneksel Tiirk
tiyatrosu 6geleri arasinda taklit geleneginin oyunculuk teknigi olarak en ug ve
ustalik gerektiren drneklerinden biri ‘Zenne’dir. Fars¢a kadin anlamina gelen
‘zen ’kokiinden tlireyen ve kadina ait, kadinca anlamlarmi tasiyan Zenne,
geleneksel tiyatromuzda kadin kiligma girerek, kadin rolii oynayan erkek
oyuncuyu ifade etmektedir (Uzun, 1992). Islam inancinin ve Osmanli toplumsal
yapisinin getirdigi kisitlamalar nedeniyle kadinin kamusal alanda ve sahnede
yer alamamasi, bu roliin erkekler tarafindan iistlenilmesini zorunlu kilmistir.
Ancak bu zorunluluk, zamanla estetik bir forma biirlinmiis ve Zenne,
Ortaoyunu'nun en renkli ve zorlu performanslarindan biri haline gelmistir.

Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda Gostermeci Estetik

Zenne, oyunculuk yontemi olarak gdstermeci tiyatro estetigi ve agik bicim
ozellikleri ile var olmus bir formdur. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu'nun sahneleme
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acisindan nevi sahsina miinhasir formlarindan biri olan Zenne’yi ve oyunculuk
yontemini anlayabilmek ic¢in Oncelikle bu tiyatronun basat estetigini olusturan
gdstermeci tiyatro bigimine deginmek gerekmektedir. Bu tiyatro, Bati'nin kapalt
bi¢im anlayisinin aksine agik bi¢im 6zellikleri tagimaktadir (Kilig, 2007). Yani
oyuncu, canlandirdigi karakterle tam bir 6zdeslesme yasamaksizin seyirciye
‘ben bir oyun oynuyorum ve bu oyun senin igin ey seyirci ‘mesajini
vermektedir.

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu'nun ‘Gostermeci’ iislubu ile Bertolt Brecht'in
Epik Tiyatrosu’nda seyirciyi duygusal oOzdeslikten kurtarip elestirel bir
mesafeye ¢cekmek icin kullandig1 “Yabancilastirma Efekti’ 6zellikleri itibariyla
benzerlik tasimaktadir. Bu baglamda degerlendirildiginde her iki yaklagimin da
acik bicim oldugu ve her ikisin de illizyonu kirmay1 hedefledigi goriilmektedir
(Brecht, 1997). Ancak Refik Ahmet Sevengil ve Metin And gibi teorisyenler,
bu benzerligin amagsal farkliliklarin1 vurgulayarak; Brecht'in yabancilagtirma
efektinin politik oldugunu ve seyirciyi elestirel diisiinmeye ve eyleme gegmeye
tesvik ettigini, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun ise daha ¢ok eglence, hiciv ve
kissadan hisse ¢ikarmaya odakli oldugunu ifade etmektedir. drnegin Geleneksel
Tiirk Tiyatrosu’nda ‘kader ’kavrami baskinken, Epik Tiyatroda insan kaderini
degistirebilecek giicte bir varlik olarak ele alinmaktadir (And, 2014; Sevengil,
2015).

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu oyunculuk anlayisinda gostermeci estetigin
baglica yer aldig tiir Ortaoyunu’dur. Ortaoyunu, Karagdz'in perdeden meydana
taginmis halidir. Bu nedenle halk arasinda Zuhuri veya Meydan Oyunu olarak
da adlandirilmaktadir (Fuat,2003). Ortaoyunu, etrafi seyircilerle ¢evrili bir
alanda dekorsuz veya minimal dekorla oynanmaktadir. Burada oyuncular
seyirciyle dogrudan iletisim kurabilmektedir. Sahnelemedeki bu acgik bigim,
oyunun her an seyircinin tepkisine gore sekillenmesine de olanak tanimaktadir.
Bununla birlikte oyuncular, oyunda zaman ve mekan kavramlarin1 diyaloglarla
belirlemektedir. Sahnelenen oyunlarin ana ¢atisini bir ‘kanava’ olugturmaktadir.
Ancak diyaloglar oyuncularin yetenegine ve o anki seyircinin tepkilerine gore
sahnede tiretilmektedir. Oyunculukta kullanilan bu tuluat gelenegi, oyunun her
temsilde farklilagmasina ve giincel olaylarin oyuna dahil edilmesine olanak
tamimaktadir. Ornegin bos bir alan oyuncularin o anki replikleri ile bir anda
cumba ya da bir kayiga doniisebilmektedir. Metin And agik bigim estetigin
ozelliklerini su sekilde ifade etmektedir:

“Acik bi¢imde c¢ogunlukla boliinme atektonik bigime toparlanmamis,
sinirsiz, par¢alanmig, kendi 6tesini gosterir bir 6zellik gosterir. Kapali oyunda
action'un yer ve zaman ortaklasaligina karsin acik .oyunda action'da yer ve
zaman c¢oklugu goriiliir. Agik oyunda action ne tektir, ne de diiz bir bigimde
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kapatilmistir. Birgok olaylar yanyana bulunurlar, bunlar kendi i¢clerinde az veya
¢ok bir siireklilikten yoksundurlar. Bu daginiklig: toparlayan gesitli yontemler
vardir. Kimi kez iki olaylar ¢izgisi birbirini sartlar, tamamlar ve agiklar. Kimi
kez bu tablolarin dili; mecazlar, imgeler yoluyla olur” (And, 1970).

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu tiirleri i¢inde gostermeci oOzellikleri en iyi
yansitan tiir de Ortaoyunu’dur ve Zenne’nin bu goéstermeci tiyatro anlayigiin
en iyi 6rnegi oldugu sdylenebilir. Cilinkii Zenne, temelde bir kadinin gostermeci
temsiliyetidir. Bununla birlikte Ortaoyunu’nda bir eve girerken kapiyr sesiyle
yarattig1 ‘singir mingir "efekti ile agip kapatan yahut mekan degisimlerini eylem
ve sOylemi ile belirleyip Kavuklu’yu yonlendiren genel olarak Zenne’dir.

Oyunlarda  toplumsal yasamdaki tavir ve toplumsal degerler
sergilenmektedir. Dans, sarki, saka, fantezi gibi 6geler ile oyunlarda olay
orgilisii desteklenmektedir. Sarki, dans ve goriintii ile duyumsatilan hazlar,
cinsel imalar ve dayak atma gibi ilkel eylemler ile seyirciyi ruhsal ve bedensel
gerginliklerden kurtararak duygusal bir bosalma hissi yasatilmaktadir (Nutku,
1990). Ote yandan fiziksel eylemlerin yani sira dil de Ortaoyunu’nda 6nemli bir
giildiiri 6gesi olarak kullanilmaktadir. Oyuncularin s6z hiinerleri birtakim
tekniklere dayanmaktadir. Oyunlarda kullanilan baslica s6z oyunlari;
anlamazliktan gelme, ters anlama, anlamadan anlamis gibi goriinme, s6z
uydurma gibi dil oyunlarindan olugsmaktadir. Oyuncular burada ¢ok anlamli bir
sOzciige, her defasinda bagka bir anlam yiikleyerek cinas, anlatilmak istenen
seyi sOz arasinda imal1 olarak belli etmeye dayali telmih ve yaratici bir zekaya
dayanan niikte yontemlerini kullanmaktadir. Bununla birlikte oyuncularin esas
onemi, bu teknikler araciligiyla dili torpiileyerek zarif ayrintilar kazandirmalart
ve seyircinin dil gesitliligini fark etmesini saglamalaridir (Kilig, 2007).

Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda Oyunculuk Yontemleri ve Zenne
Temsiliyeti

Geleneksel Tiirk tiyatrosunda oyunculuk, modern sahne tekniklerinden farkli
olarak, agirlikli bigimde sozlii anlatim ve bedensel ifadeye dayanan 6zgiin bir
yontemle gelismistir. Oyuncular, karakterlerini belirgin jestler, mimikler ve ses
tonlarindaki niianslarla bi¢imlendirerek seyirciyle dogrudan ve etkili bir iletisim
kurmakta ve boylece seyircinin dikkatinin siirekli canli tutabilmektedir. Bir
oyuncunun ayni anda birden fazla karakteri canlandirabilme yetenegi,
oyunculuk yonteminin esnekligini ve ¢ok yonliiliigiinii ortaya koymaktadir.
Ayrica dogaglama yapabilme ve seyirci tepkilerine anlik uyum saglama,
performansin niteligini belirleyen temel unsurlar arasinda yer almaktadir.
Bununla birlikte Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda oyuncularin egitimi ve gelisimi
usta cirak iligkisi ile stirmektedir. Aysegiil Yiiksel’in bu konudaki; “Tiplemeye
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ve taklide dayanan geleneksel tiyatro "abartili" ama ustalikli bir oyunculuk
gerektiriyordu. Bu nedenle de oyuncular 6zellikle belirli tiplerde uzmanlagmak
icin usta-girak iliskisi icinde yetisiyorlardi.” ifadeleri bu durumu agiklar
niteliktedir (Yiiksel, 1995: 125).

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nda oyuncular, rol kisilerinin sosyal ve kiiltiirel
ozelliklerini yansitmak amaciyla fiziksel eylemlerini ve ses tonlarii ustalikla
kullanmaktadir. dolayisiyla bu iki unsurun biriyle olan uyumu, temsilde
anlatimin etkisini énemli &lgiide artirmaktadir. Ote Yandan oyuncularm hem
komik hem de trajik Ogeleri aym performans icinde dengeli bir bigimde
oynayabilmeleri, sahnelenen oyunlarin zenginlesmesine katkida bulunmaktadir
(Demirtas, 2012). Bu unsurlar, geleneksel tiyatronun oyunculuk ydnteminin
genel cercevesini olusturarak performansm akiciligini ve inandiriciligim
desteklemektedir.

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’'nda oyun kisileri psikolojik derinligi olan
bireyler degil belirli sosyal siniflari, etnik gruplar1 veya davranis kaliplarini
temsil eden tiplerden olugmaktadir. Osmanli toplumu kulluk iliskisine dayanan
timmetgi bir toplumdur; boyle bir toplumda bireyin olusumunu beklemek olas1
degildir. Dolayistyla bireyin olmadig1 bir toplumun sanatinda da karakter’in
varligindan s6z edemeyecegimiz gibi, siradan tiyatro seyircisinin de karaktere
dayali bir kisilestirme ile Ozdeslesebilecegini, duygusal bir yakinlk
kurabilecegini diistinemeyiz (Pekman, 2002: 31).

Zenne de bu baglamda bir karakter degil, erkek oyuncularmm temelde
gostermeci oyunculuk yontemini kullanarak yaratti§i bir tiptir. Osmanl
toplumunda kadinlar, kamusal alanda ancak ferace, yagmak gibi belirli
kiyafetler ve davramig kaliplan1 ile yer alabilmektedir. Boyle bir ortamda,
kamusal alanin en goriiniir ve en teshirci alani olan sahnede bir kadinin
bulunabilmesi, donemin mahremiyet algisina ve namus anlayisina taban tabana
zit olmasi1 dolayisiyla yasaklanmistir. Sahnede ortaya ¢ikan bu bosluk zorunlu
olarak erkek oyuncularin kadin kiligma girerek yarattigi Zenne temsiliyeti ile
doldurulmustur (Duman, 2025). Fakat her ne kadar baslangicta bir zorunluluk
olarak yaratilmis olsa dahi Zennelik, oyunculuk yontemi ve sahneleme
pratikleri bakimindan zamanla bir sanat formuna, estetik bir kategoriye
doniismiistiir.

Erkeklerin sahnede kadinlari canlandirmasi gelenegi sadece Tiirklere 6zgii
degildir; Antik Yunan'dan Elizabeth dénemi Ingiltere'sine, Japon Kabuki
tiyatrosundan Cin Operasi'na kadar pek ¢ok kiiltiirde erkek oyuncularin kadin
rollerini oynadig1 goriilmektedir. Ancak Tiirk tiyatrosundaki Zenne, Islam
estetiginin getirdigi kisitlamalar ve Osmanli eglence kiiltiirlindeki ‘Kogek’
gelenegiyle harmanlanarak kendine has bir form kazanmistir (Kilig, 2007).
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Zenne performansinda oyuncular bir kadmin ruh halini derinlemesine
yasamaya ve yasatmaya calismaz aksine kadina 6zgili davranislari, kadin sesini
ve jestlerini abartili bir estetikle gostermeyi hedefler. Ancak Zenne ne sadece
bir tipleme ne de basit bir kilik degistirmedir. Zenne, oyunculuk yontemi olarak
Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda ‘inanmama iizerine kurulu inang’ paradoksuyla
yapilandirilmis ug bir performans 6rnegidir.

Bu noktada Zenne oyunculugu; yontem bilim agisindan Konstantin
Stanislavski’nin gostermeci oyunculugu reddeden ve oyuncunun duygular
‘gostermesi’ni degil aksine ‘hissetmesi’ gerektigini ileri siliren Oyunculuk
Sistemi’nin karsisinda yer almaktadir (Stanislavski, 1996) . Bu baglamda
degerlendirildiginde Zenne oyunculuk yoOnteminin daha ¢ok Vsevolod
Meyerhold’un  karnavalesk unsurlar ile temellendirdigi Biyomekanik
Oyuncululuk yontemine yakin oldugu sdylenebilir. Meyerhold’a gére oyuncu
hareketin yasalarina hakim olmalidir, psikolojik temeller {izerine kurulu bir
oyunculuk ona gore kumdan bir kale gibi yikilmaya mahkumdur (Meyerhold,
2014: 181).

Zenneler oyunlarda giildiirti 6zelligi tasimaktan ziyade oyundaki dolantiy1
saglamaktadir. Bu kadinlar Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nda hicbir zaman
olumlu 6zellikler ile temsil edilmemektedir. Metin And, Zennelerin sahneledigi
kadin formlarmi “Ahlak kurallarin1 ¢igneyen, kocalarin1 aldatan, bir¢ok
erkeklerle evlilik dis1 goniil iligkisi kuran, kalpsiz, maddi degerlere 6nem veren,
kurnaz, hafifmesrep kisilerdir” ifadeleri ile agiklamaktadir (And, 1985: 475).

Ortaoyunu’nda saray ¢evresi ve dinsel konularin ele alinmasi yasak oldugu
icin daha ¢ok orta ya da alt siniftan kadinlar sahnede canlandirilmaktadir. Bu
kadin tipleri, gergekte kadinlarin sahip olmadig1 6zellikleriyle sahnede Zenneler
tarafindan temsil edilmektedir. Erkege karsi gelen, kimi zaman déven, aklina
gelen lafi ¢cekinmeden sdyleyen bu kadm tipleri ahlaken disiik, agizlar bozuk,
eglenmeyi ve gezmeyi seven kisiler olarak temsil edilmektedir (Kiigiikk Arat,
2008).
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Tablo 1: Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda Zenne Tipolojileri ve Ozellikleri

y/ y/
Zenne Kategorisi Zenne Kategorisi enne . enne .
Kategorisi Kategorisi
Ask entrikal L L
.. .. ’ eTl 'r1 atatimn Salkim Inci, Celebi tipiyle
Geng ve Giizel Oznesidirler. Setaret, Sall: ask vasarlar
Kadinlar (Ev Genellikle soylu, Ni ’ $ic yasariar, ik
igar. nun romanti
KizlaryKibar kibar, nazli, iyi 8L, oyunun o
. Cemalifer, entrikasini
Zenneler) giyimli ve bazen .
Nazikter kurarlar.
fettandirlar.
E Entrikal 0
Genellikle dirdirci, be, flriaalan gozet
biiyiicii, ¢dpgatan Kaynana, veya
Yash Kadinlar d Z'k (i ’ Biyiicii diigtimlerler.
edikoducu veya
(Kocakarilar) . 4 Kadin, Geng asiklarin
otoriter anne
. . Hamamci arasini yaparlar
roliindedirler.
Kadm veya bozarlar.
Ahlaki 1
axt notmiatt Kanli Nigar, Toplumsal ahlak
zorlayan, Karagdz'iin elestirisi ve
Hafifmesrep / erkeklerle rahat & . ¥
.. karist (bazi mizahin ana
"Ahlaksiz" konusan, igki i¢en, Jarda) K 51dirl
nlarda aynagidirlar.
Kadinlar erkekleri ?yu v yrag
dolandiran Dost" tutan Otoriteye
. . kadinlar bagkaldirirlar.
tiplerdir.
Belti)rli bir etnik Arap Dads
rubun veya
]gjél enin }1] esini (Baci), Etnik mizah ve
vesini . ..
Etnik ve Yoresel g . .$ ’ Cerkez taklit yetenegini
kiyafetini ve . e
Kadinlar b Halayik, sergilemek i¢in
kdiltiirel .
a1 .. Acem Cengi, kullanilirlar.
ozelliklerini . ..
Kiirt Gelini
tagirlar.
Masal 53eleri Cazular Gorsel efekt ve
Dogaiistii/Fantastik tast anf nlarda (Cadilar), korku-mizah
Kadinlar S y N yu Cinli karigimi
goriiliirler.
Kadmlar yaratirlar.

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu oyunculuk pratiginin bir diger temel ayagi da
dogaclamadir. Yazili bir metin olmadig1 i¢in oyuncular tuluata dayali olay
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orgiileri lizerinde anlik buluslarhi ve kisisel yetkinlikleri ve hiinerleri ile oyunu
sekillendirmektedir. Bir oyunda Zenne oynayan aktor, karsisindaki Kavuklu
veya Pigekar ile girdigi sozIii atismada hazircevaplik ve kimi zamanda
seyircinin sozIlil katilimi ile durumu kurtarmak zorundadir. Gostermeci tiyatro
estetigi bu noktada devreye girerek seyircinin sahnedeki kisinin kadin
olmadigin1 bilmesine ragmen oyunun kurallar1 geregi Zenneyi kadin olarak
kabul etmesine olanak saglamaktadir. Bu baglamda Zennenin sahnedeki
basarisinin nedeni kadim1i ne kadar gercekci taklit ettigine degil, kadinlik
stereotiplerini ne denli estetik ve mizahi bir sekilde stilize ederek temsil ettigine
baglidir.

Zenne Temsiliyetinde Performans Faktorleri

Zenne oyunculugu, geleneksel tiyatronun diger oyunculuk tiirlerinden farkli
olarak, belirgin bir bicimde s6z ve beden teknikleri icermektedir. Zennelerin en
temel Ozelligi, kadins1 davraniglari, jestleri, mimikleri ve ses tonlarim titizlikle
taklit edebilecek yetkinlikte olmalaridir. Ancak s6z konusu taklit, sadece
fiziksel bir benzesmeden Ote, kadinlarin sosyal rollerini ve duygusal
ozelliklerini kapsamaktadir. Zenne, hem kadin hem de erkek cinsiyetinin sahne
tizerinde bir arada var oldugu performatif bir bi¢cim olarak degerlendirilebilir.
Bu baglamda Zenne, geleneksel tiyatroda toplumsal cinsiyet normlarinin
sorgulanmasit ve yeniden {iretimi acisindan Onemli bir analiz nesnesi
konumundadir. Ote yandan, Zennelerin mizahi ve elestirel yonleri, cinsiyet
rollerinin esnetilmesine ve seyircide bu rollerin farkindaliginin artirilmasina
hizmet etmektedir (Kilig, 2007). Nitekim gostermeci estetik {izerine kurulu
Zenne performansinin varolus silirecinde kostiim, makyaj, ses ve hareket dizgesi
oyunculuk yonteminin temel unsurlarini olusturmaktadir.

Fiziksel Goriiniim: Kostiim ve Makyaj

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’'nda Zenneler, salt bir kostiim degisikliginden
ibaret degildir aksine fiziksel ve isitsel bir doniisiim siirecinin nihayetinde
meydana gelmektedir. Zenne performansi, bedensel bir doniisiim ve stilizasyon
stireci nihayetinde ortaya ¢ikmaktadir. Zenneler donemin giincel kadin modasini
yakindan takip etmektedir. Ahmet Rasim'in aktardigina gore, Zennelerin
performans kiyafetleri olduke¢a ¢esitlidir. Zenneler baslarinda hotoz, yiizlerinde
yasmak, sirtlarinda feraceler ve ayaklarinda ¢edik pabug ile sahneye
ctkmaktadir (Kudret, 2007). Zennenin varolus siirecinde kostiim, ses kullanima,
makyaj ve hareket diizeni oyunculuk yoOnteminin temel araglarimi
olusturmaktadir.
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Zenne'nin sahnede var olabilmesi, biiylik 6l¢iide kostiimiiniin kodlarina
baglidir. Ortaoyunu meydaninda Zenne, donemin kadin modasini abartily, stilize
ve hatta grotesk bir sekilde yansitmaktadir. Dolayisiyla kostiimiin Zenne'nin
kimliginin kurucu unsuru oldugu soylenebilir. Erkek oyuncular fiziksel
yapilarim1 kadma benzetmek igin bel ve gogiis dolgulari kullanilmaktadir.
Ancak burada en kritik unsur yiiziin performans sirasinda gizlenmesidir. Erkek
oyuncular genellikle biyikli ve sakalli olmalar1 dolayisiyla Zenne
performansinda sakal ve bryiklarimi gizlemek icin yasmaklarini ¢ene altina
kadar uzatip, agizlarmin iizerini sikica kapatmaktadir. Bu durum Zenne
performansinda gdstermeci estetigin temel unsurunu olusturmaktadir. Ciinki
seyirci pecenin altinda sakalli-biyikli bir erkek oldugunu bilmektedir. Cigdem
Kilig ‘Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda Zenneler’ adli kitabinda bu durumu su
ornekle aktarmaktadir:

“Kadinlarin giydikleri ¢arsaf ve pegeler onlarin taninmalarini engelleyerek
oyunda komediye de neden olur. Kavuklu ile kansinin birbirlerini tanimadiklari
sahneler vardir. Bu sahnelerde Kavuklu’yu oyuna getirerek ona olmadik laflar
sOylerler. Pisekar sonunda onlar1 birbirlerine tanitir. Carsafla gezdikleri ve
peceleri oldugu i¢in taninmalar1 oldukga giictiir. Kavuklu da kansini tanimadigi
i¢in ona asilir (Kilig, 2007: 142)

Ote yandan oyuncunun da bunu gizlemek gibi bir gayesi yoktur. Hatta
oyuncular bazen bilingli olarak pecelerini aralayarak veya ses tonunu aniden
kalinlagtirarak ‘erkek bedeni/kadin rolii’ ikiligini mizahi bir unsur olarak
kullanmaktadir.

Ses Kullanimi ve Dil

Zenne performansinin en énemli oyunculuk tekniklerinden biri de Vokoloji
alaninda falset ya da falsetto olarak adlandirilan sesin inceltilmesidir. Bununla
birlikte Zenneler performans sirasinda kafa sesi de kullanmaktadir. zenneler
performans sirasinda sesini kadin tonuna yaklastirmak zorundadir (Ozsever ve
Celenk, 2025). Ancak burada amag¢ tam bir kadm sesi taklidi yapmak degil,
falset sesin yarattig1 yapaylik ile temsilde bir komedi unsuru olusturmaktir.
Cogunlukla dogal bir kadin sesi yaratmaktan ziyade, stilize edilmis, yapay bir
‘Zenne sesi ’kullanilmaktadir. Yaratilan bu abartili ses, Zennenin nazli, cilveli,
dedikoducu ya da otoriter tavr1 vurgulamak amaciyla kullanilmaktadir.

Zenneler genellikle telaffuzda dogru bigim olarak kabul edilen ‘Istanbul
Tiirkgesi ’ile konusan sehirli kadinlar1 temsil etmektedir. Buna karsin Zenne
temsiliyeti i¢inde yer alan® Acem Cengi’, ‘Cerkez Halayik ’ve ‘Arap Bac1’ gibi
siyahi cariye tipleri de bulunmaktadir. Bu Zennelerin kendilerine has bozuk
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telaffuzlar olmakla birlikte, ¢cogunlukla kelimeleri yuvarlayarak konusarak dil
komiginin temel 6rneklerini olusturmaktadirlar (Kilig, 2007).

Hareket ve Dans

Zenne performansi, statik bir goriintiiden ibaret degildir. Bunun aksine
Zennenin kendine has bir hareket ve dans estetigi bulunmaktadir. Bu estetik,
genel cercevede kiritma kavrami etrafinda sekillenmektedir. Bu formun
Osmanli eglence kiiltiirii icinde yer alan ve profesyonel erkek danscilar olarak
tanimlanan ‘kdgek ’geleneginin devami ve mirasi niteligi tasidigi ifade
edilmektedir. Kogeklerin, kadin kiyafetleri giyen, uzun sagli, parmaklarinda
zillerle raks eden sahne figiirleri olarak icra gergeklestirdikleri bilinmektedir.
Kogeklerin sahnedeki varligir sayesinde, toplumun kadm kiligindaki erkek
bedenini seyir nesnesi olarak yadirgamadigi ve bu durumun Zenne
performansinin olusumuna hem sosyolojik hem de estetik diizlemde bir zemin
hazirladig1 kabul edilmektedir (Kilig, 2007).

Ortaoyunu’nda Zenne yiiriiylisiiniin, giindelik hayatta gézlemlenen bir kadin
yuriyiisiini taklit etmekten ziyade, sahne {izerinde kadmlik halinin nasil temsil
edilecegine iligkin tarihsel ve kiiltiirel olarak kodlanmis bir beden dili olarak
kuruldugu goriilmektedir. Kiiglik adimlarla kiritarak ilerlenen bu yiirliylsiin,
bilingli bir stilizasyon icerdigi goriilmekte; Zennenin sahnedeki varligi ise
gergekei olmaktan ¢ok gostergesel bir nitelik tagimaktadir (Gergek, 1942).
Yirliylis sirasinda Zenne bedeni ile sekiz figilirlinii andiran bir hareket hatti
cizilmektedir. Bu esnada omuz ve kalga hareketleri belirgin bicimde
abartilmaktadir.

Bu ¢er¢evede Zennenin bedeni, sabit bir durusa yerlestirilmekten ziyade;
stirekli doniigsen, kesintiye ugrayan ve yeniden ivme kazanan bir devinim i¢inde
kurgulanmaktadir. Metin And’in Ortaoyunu igin ortaya koydugu “acik bi¢im”
kavraminda vurgulanan ‘gerilim ve hareket etkisinin Zennenin bu dinamik
bedensel anlatiminda somutlagtigini sdylemek miimkiindiir (And, 1970). Ayrica
Zennenin sahne {izerindeki eylemlerinin yalnizca yiirliylisle smirli kalmadiga,
yelpaze sallama, mendil diisiirme ya da semsiyeyi a¢ip kapama gibi aksesuarlar
ile eylemlerini desteklendigi goriilmektedir. S6z konusu eylemler araciligiyla
hem hareket siirekliligi pekistirilmekte hem de Zennenin seyirciyle kurdugu
dogrudan ve canli iletisimin giiclendirilmesi saglanmaktadir.

Sonug¢

Geleneksel Tiirk tiyatrosu tiirleri modern tiyatro anlayisinda dogrudan ya da
dolayli olarak Onemli izler birakmistir. Dogaglama teknikleri, seyirci ile
dogrudan etkilesim ve c¢oklu rol iistlenme gibi unsurlar, Tiirkiye’de c¢agdas
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sahne sanatlarinda halen referans alinmakta ve yeniden yorumlanmaktadir.
Oyunculuk yontemleri ve performans pratikleri de bu aktarim siirecinin temel
araclarindandir.

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, A¢ik Bigim Sahneleme ve Gostermeci Estetik
lizerine insa edilmistir. Bu yaklasim seyirciyi pasif bir alimlayici olmaktan
cikartip, aktif bir katilimci konumuna getirmekte, ve boylece illiizyonu
reddederek esnek bir tiyatro anlayisi yaratmaktadir. Sahnelemedeki paradoksa
dayanan diislinsel zemini ve zengin unsurlar1 ile Zenne, gostermeci tiyatro
estetiginin en dnemli 6rneklerinden biridir. Zenneler ne tam bir kadin, ne de tam
bir erkektir. Biyolojik cinsiyetin 6tesinde, nevi sahsina miinhasir performans
pratikleri ve oyunculuk yontemi olan bir formdur. Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu'nda Zenne, salt ‘kadin kiligia giren erkek ’anlamina gelmemektedir.
Aksine Toplumsal yasaklarin, dini kurallarin ve kiiltiirel kodlarin tiyatro
sanatinda meydana getirdigi yaratici bir ¢oziimiin adidir. Dolayisiyla Zenne
temsiliyeti, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu iginde performans pratikleri ve
sahneleme teknikleri ile kendine has bir konumda yer almaktadir.

Tanzimat sonrast Batililasma hareketi ve Cumhuriyet donemiyle birlikte
kadmlarin sahneye ¢ikma oOzgiirliigiinii kazanmasi, Zenne geleneginin
profesyonel tiyatro sahnesinden silinmesine neden olmustur. Ancak, Ismail
Diimbiillii'niin ifade ettigi lizere “Zenne, Ortaoyunu'nun tuzu biberi, en renkli
oyuncusudur”" (Kilig, 2007). Bu nedenle bu formun incelenmesi, Tiirk tiyatro
tarihinin oyunculuk metodolojisini anlamak i¢in elzemdir. Nitekim bugiin
modern medyanin online platformlarinda, komedi programlarinda ve sosyal
medyada eglence endiistrisinin bir pargasi haline gelmis olan ‘erkeklesen kadin
(drag queen) ’veya karikatiirize edilmis kadin tiplemelerinin kokeninde,
ylizyillar 6ncesine ait Zenne geleneginin izlerini siirmek miimkiindiir.
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5. Bolim

Burdur Hoyiiklerinde Ana Tanrica Tasvir Sanati

Murat TURGUT"®

Giris

Ana tanrica kiiltii insanlik tarihinin en 6nemli inanglarindan birisidir. Bu
konu hakkinda arastirmacilar iki ana diisiince belirtmislerdir. Bu diisiincelerden
biri ana tanricanin bereket, ireme ve verimlilik 6zelliklerine yogunlasmaktadir.
Diger diisiince ise ana tanriga inancinin tek bir ana tanrigadan ortaya g¢iktigi,
sonra yayildig1 diigiincesi olmustur (Stuckey, 2005, 34).

Tarihi ver arkeolojik veriler incelendiginde Ana tanriga inancinin nerede ve
ne zaman goriilmeye baslandigi bilinmemektedir. Konu hakkinda bilgi veren
bazi c¢alismalarda, bu inancin yayilim alanlarinin Bati Asya ve Avrasya
bozkirlar1 olabilecegi ifade edilmistir. Bu diisiinceye Rusya’nin giineyindeki
ovalik bolgelerde ve Don Vadisinde tas ve kemikten imal edilmis, cinsel
bolgeleri abartili bir sekilde gosterilen kadin figiirinlerinden ulagilmistir.
Bulunan bu eserler Ust Paleolitik dénemden itibaren tarihlendirilmislerdir.
Gravettian kiiltliriiniin gogleriyle de Dogu ve Orta Avrupa’ya ge¢cmistir (James,
1959, 13). Geg Paleolitik ¢cagdan baslayarak kadin figilirinleri ve magara duvar
resmi seklinde kadin figiirinleri ortaya ¢ikmaya baslamigtir (Stuckey, 2005, 41).
Avrupa’daki bu kadin figiirinlerine “Venus” adi verilmistir. Bu figiirinlerin
onemli bir kismi biiyiik viicut hatlarina sahip bir sekilde olusturulmasina
ragmen hepsi sisman olarak tanimlanamaz. Belirtilen bu figiirinlerin
tarihlendirmelerinin tarimin baglamasindan once oldugunun belirtilmesi de
gerekmektedir.

Willendorf Venus’ii bu dénemin en énemli eserlerinden birisidir. MO 30000
yillarma tarihlendirilmektedir (Fawcett, 1926, 228). Heykelcik kilolu ve
gercekei cinsel bolgeye sahip bir sekilde yapilmistir. Kadin figiiriiniin kollar
goglslerinin iizerinde tasvir edilmistir. Basinda ise bir siisleme goriilmektedir.
Heykelcigin ayaklar1 ve yiiz hatlar ise gosterilmemistir.

Paleolitigin ardindan Mezolitik, Neolitik ve Kalkolitik caglarda da Ana
tanriga figiirinleri yapilmigtir. Bu inan¢ Neolitik donemde onemli degisimler
yasamistir. Neolitik donemde bu heykelcikler stilize hale gelmeye baglamistir.

* Dog. Dr. Selguk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tarih Boliimii. mturgut@selcuk.edu.tr
muratturgut09@gmail.com Orcid: 0000-0003-1056-5737
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Bu gelisimle birlikte idealize edilmis stilize edilmis figiirinlerle normal kadin
figiirinlerinin ayni diiglincenin tirlinii olduklar1 belirtilmistir (Lévy-Bruhl, 2006,
186).

Paleolitik donemden sonra kadinlarin sembol olarak goriilmesi yaklasik
olarak bin yil slirmiistiir. Tarimin kesfinden 6nceki donemlerde kadinlar, soyun
devami yani hayatta kalmanin sembolii olmuslardir. Bu diisiince dogal yasamin
zor sartlarda olmasi ve insan Omriiniin oldukca kisa olmasindan
kaynaklanmustir. Soyun  devami  ise  kadinlarin = dogurganligiyla
iligkilendirilmigtir. Bu diistincelerden dolay1 kadinlar, hamileliklerinde oldugu
gibi siskin gobekle ve hem bebegini besledigi hem de dogum yaptig1 viicut
uzuvlart vurgulanarak tasvir edilmislerdir.

Neolitik donemde Ana tanriga inancina tarimsal diislinceler yani topragin
verimliligiyle iliskilendirme de eklenmistir. Tarimsal iiretimin baslamasiyla
kadmmlar da tarimda erkeklerle birlikte giliglerinin yapabildikleri o6l¢iide
caligmaya baglamislardir.

Tarimda dogurgan kadinlar ¢ift¢ilik yaparak calistirllmiglardir (Lévy-Bruhl,
2006, 199). Boyle bir uygulama dogurgan kadinlarmm topraga da bereket
verebilecegi seklinde yorumlanabilir. Bu diislinceyle kadinlarin dogurganligi,
verim iretim seklinde topraga aktarilabilir. Bu diigiincenin en giizel drnegini
bircok toplumda gorebildigimiz “Toprak Ana” ifadesinde gorebilmekteyiz
(Gerhard, 1851, 12, 13).

Anadolu’da Ana Tanrica inanci

Ana Tanriga kiltiniin gorildiigii 6nemli yerlerden birisi Anadolu’dur.
Anadolu’da Ana Tanriga kiiltiiyle ilgili idoller, heykelcikler, figiirinler, freskler
arkeolojik kaynaklarimizi, mitoloji ve dini metinler gibi belgeler de yazili
kaynaklarimizi olugturmaktadir.

Anadolu’daki en eski Ana Tanrica heykelcigi Kahramanmaras Direkli
Magarasi’nda ele gecirilmistir. 3 c¢cm civari boyu olan heykel MO 16000 —
12000 yillar1 arasina tarihlendirilmektedir. Heykelcik, hamileligin ilk dénemini
gosterir durumdadir. Gogiisleri kiigiik, kalgalar1 ise genis sekilde yapismistir
(Erek, 2014, 157). Bu eser, Anadolu’da Paleolitik donemden itibaren Ana
Tanriga inancinin oldugunu gosterebilmesi agisindan dnemlidir.

Aydin ilinde yer alan Besparmak (Latmos) Daglarinda bulunan kaya
resimlerinde 600 civari insan figiirii ¢izimi yapilmistir. Erkekler ¢izgi seklinde
gosterilmisken kadinlar ise genis kalcali bir sekilde profilden tasvir
edilmislerdir (Sagona — Zimansky, 2018, 30). Bu tasvirlerin giinlik yasam
alaninda yer almasindan dolay1 ¢izim amaglarinin dinsel amaclar oldugu
sOylenebilir.
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Kizlarim Magaras1 Van’da yer almaktadir. Buradaki duvar resimlerinde kadin
tasvirleri goriilmiistiir. Bu tasvirlerin tarihlendirmesi MO 10000 — 7000 yillari
arasina yapilmigtir. Kadin figiirleri kollarmi1 yukari kaldirmis dans eder
pozisyonda c¢izilmislerdir (Belli, 1975, 28, 29).

Gobeklitepe Diinya tarihinin en eski dini merkezlerinden birisi olmustur.
Buradaki bazi siitunlarin tanr1 — tanrigay1 temsil ettikleri diigiincesi olmasina
ragmen siitunlar iizerinde cinsiyet belirtisi goriilmemistir (Hauptmann -
Schmidt, 2007, 436 — 438).

Neolitik donemle birlikte insan yasaminda biiylik degisiklikler yaganmuigtir.
Bu donemde aver — toplayiciliktan tarimla birlikte yerlesik yasam tarzina
donisiim baglamigtir. Zamanla da koy ve o donem igin kent olarak
nitelendirebilecegimiz yerlesimler olusturulmaya baglanmistir.

Diyarbakir’da bulunan Cayonii hoyilikte Neolitik doneme ait olan kadin
figlirinler ele gegirilmistir. Basit formlu olan bu figiirler konik bir yapiya sahip
olmuslardir. Figiirinlerin 6nemli bir kismi1 zarar gérmiistiir. Burada ele gegirilen
heykelciklerin bazilar1 dogum pozisyonunda olmuslar, bazilarinin da kalcalar:
gogiisleri belirtilmistir. Figiiriin kollar1 ise genis ¢ikintilar seklinde yapilmustir.

Konya ili sinirlart igerisinde bulunan Catalhdyiik Neolitik dénemin en
onemli yerlesimlerinden birisi olmustur. Burast bir donem kazi bagkanligi
yapan Hodder tarafindan Neolitik ¢cagin gelismisligini gosteren bir yerlesim yeri
seklinde nitelendirilmistir (Hodder, 2007, 313). Barindirdig1r niifusuyla da
Catalhoyiik donem icin bir kdy yerine gelismis bir kent olarak
degerlendirilmelidir.

Catalhoyiik Ana Tanriga kiiltiinlin en 6nemli merkezlerinden birisi olmustur.
Buras1 Keane tarafindan Ana Tanri¢a inancinin yuvasi olarak tanimlanmigtir
(Keane, 2018, 255).

MO 6000 — 5880 yillar arasina tarihlendirilen VI. seviye Catalhdyiik ve Ana
Tanriga inanci i¢in bir doniim noktasi olmustur. Bu déneme kadar genellikle
erkek formunda tasvirler daha ¢ok goriilmiistiir. Bu katmandan itibaren kadin
formundaki eserlerin sayisinda biiyiik bir artis gézlemlenmistir (Wason, 2018,
389; Pels, 2018, 323). Bazi figiirlerin gogiissiiz yapildig1 goriilse de yogun bir
sekilde kadin figiirleri goriilmiigtiir.

Catalhoyiik’te ele gegirilen kadin figlirinleri gesitli formlarda olmusglardir.
Bunlarin arasinda en Onemlilerinden birisini leoparin arasinda olan figiirin
oldugunu sdyleyebiliriz. Tapinak A II.1’de bulunan figiirinde iki leopar arasinda
bulunan kadin dogum yapar pozisyonda tasvir edilmistir. Burada karni,
gogisleri ve kalgalar1 viicuduna gore ¢ok bilylik gosterilmistir. Mavi
kiregtagindan yapilmis bir baska figiirde tanrica, leoparin arkasinda yapilmistir.
Omuzlarinda bir leopar yavrusu olan bir Ana Tanriga figiirini de tahtta oturur
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pozisyonda olmustur. VII.23 olarak numaralandirilan yapinin dogu yoniindeki
duvarina hamile bir figilir ¢izilmistir. Burada figiiriin hamile oldugu karnina
islene spiral ile gosterilmeye galigilmistir.

Catalhoyiik’te bulunan birgok eserde tanriga sisman formda ¢esitli
pozisyonlarda gdsterilmistir. Kirectasindan yapilmis olan bir figiirin sisman
boyutta olmustur. Figiirinin elleri gdgiislerini tutar pozisyonda yapilarak bagmnin
iist tarafina iki delik agilmistir. Bu delikler biiyiik bir ihtimalle ip gegirilerek
boyna ya da bir yere asmak i¢in yapilan delikler olmustur.

Catalhoyiik’te gergeklestirilen ¢aligmalarda ¢ok sayida Ana Tanriga
formunda eser ele gecirilmistir. Burasi bazi arastirmacilar tarafindan Ana
Tanriga kiiltiiniin yuvasi olarak degerlendirilmesine ragmen bu diislinceyi
savunmayan gorlslerin de oldugunu belirtmek gerekmektedir. Meskell ve
Nakamura, Catalhdyiik’te insan ve hayvan odakli bir inancin oldugunu ifade
ederek, ele gecirilen figiirinlerin ¢opliik gibi yerlerde bulunmasimi dayanak
gostererek bu figiirinlerin soya ait temsil esyalari olabileceklerini ifade
etmiglerdir (Meskell vd., 2008, 140, 143-145). Voigt ise ozellikle vurgulana
baz1 hamile kadmnlar haricindeki diger figiirinler i¢in, Catalhdyiik’te yasamis
olan kadimlarin bos vaktinin ¢ok oldugunu vurgulayarak burada kadinlarin
gercekten sigman olabilecekleri diisiincesini belirtmistir (Voigt, 2000, 288).

Ana Tanrica heykelciklerinin bulunduklar1 yerleri géz oniine aldigimizda
genellikle ¢opliik ve siipriintii alanlar1 oldugu goriilmektedir. Bu yerlerden
bulunmasi, gereken dinsel onemin verilmedigi konusunda ip ucu olabilir.
Ayrica bazi eserlerin de kadin figiirini olmayip Ay1 figiirini olabilecegi de
belirtilmigtir. Arastirmacilarin verdikleri bilgileri gbz Oniine aldigimiz zaman
Catalhdyiik’te oturmus olan bir Ana Tanriga kiiltiiniin olmayabilecegini, burada
yeni olusmaya baglayan bu inancin yayilarak c¢evre Kkiiltiirleri etkiledigini
sOyleyebiliriz.

Burdur’da Ana Tanrica Figiirinleri

En erken oOrneklerini Anadolu’nun giineydogusunda gordiigiimiiz Ana
Tanriga figiirinleri daha sonra Catalhdyiik’te Onemli gelisim gostermistir.
Burada bir inang ve kiilt haline gelmeye baslamistir. Bu inang ve tasvir sanati
daha sonra bu bolgelerden yayilarak basta Burdur kentindeki hdyiikler olmak
iizere Anadolu’nun birgok bolgesine ulasmistir.

Hacilar Hoyiikte Ana Tanri¢ca Figiirinleri

Burdur’'un 27 km batisinda yer alan Hacilar Hoyiikte (Hrt. 1) yapilan
caligmalarda Akeramik Neolitik donemden itibaren yerlesim gordiigii tespit
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edilmistir. Buras1 bu dénemin sonunda terk edilmis ve yaklagik bin yil sonra
Geg Neolitik donemde tekrar iskan edilmeye baglanmigtir.

Hacilar hoyiikte gergeklestirilen calismalarda Ana Tanriga figiirinleri
kazilarda giin yiiziine ¢ikartilmistir (Foto 1). Hacilar’daki en erken Ana Tanrica
figiirini Geg¢ Neolitik doneme tarihlendirilen IX. yapr katinda bulunmustur.
Bulunan bu figiir pismis topraktan yapilmistir. Kollar1 yaninda sarkik ayakta
duran pozisyonda yapilmis olan bu figiirinin belden yukaris1 bulunamamstir.
Gobegi ise abartili bir sekilde yapilmayarak kiiciik bir kabariklikla verilmek
istenmistir. Gobek deligine ise derin bir ¢ukur yapilmistir. Figiirinin kalgalar
dar yapilmis vulva bolgesi ise genis olarak kazinan “}” ile gosterilmistir.

Hacilar hoyiikte bulunan tasvirleri bazi &zelliklerini ortak o6zellik olarak
yorumlayabiliriz. Bu eserlerin astarlar1 genellikle griden agik kahverengiye
dogru doniisen parlak astara sahiptir. Bdylece figilirinlerin goriiniigleri
vurgulanabilmistir. Gozleri genellikle kazima ¢izgiyle belirtilmistir. Burunlar
plastik bir sekilde gosterilirken agiz kisminda bu uygulanmamistir. Bazi
figiirinlerin giysileri boyanarak tasvir edilmeye calisildig1 ancak bu boyalarin
giiniimiize kadar ulagamadig belirtilmistir (Hansen, 2007, 511).

Hacilar hdyiikte cikarilan figiirinlerin pozisyonlart hakkinda da bazi
genellemeler yapilabilmektedir. Bulunan kadimn figiirinlerinin énemli bir kismi
ciplak bir sekilde ayakta durur pozisyondadir. Figiirinlerin bazilarmin elleri
goglslerinin iizerinde ya da gdgiislerini tutar sekilde olmustur. Az sayida
heykelcigin ise elleri kalgalarini tutar sekilde yapilmistir. Bu sekilde tasvir
edilerek yogunlasilmas1 istenen bdlgeye vurgu yapildigi seklinde ifade
edilmistir (Hansen, 2007, 511).

Figiirinlerin degisil sekillerde yani farkli pozisyonlarda gosterilmeleri onlara
canli bir goriiniim kazandirmistir. Tanriga figilirinlerinin pozisyonlarmin farkl
olmasi Ana Tanricanin farkli yasam dongiilerini tasvir ettigi seklinde
yorumlanmistir (Duru, 2016, 144). Bu farkliliklarla Ana Tanriganin, genglik,
hamilelik, dogumdan sonraki dénemleri gibi yagaminin ¢esitli asamalar1 tasvir
edilmistir.

Hacilar Hoyilik’te Ana Tanriga tasvir sanatinda Onemli bir yenilik
goriilmektedir. Figilirinlerin bazilarmin gdbekleri veya gozlerine obsidyen
kakma yapildig1 goriilmektedir. Uygulanan bu yontem, bu donem igin nadir
goriilen bir yenilik olarak nitelendirilmistir (Duru, 2016, 144 — 146). Obsidyen
malzemesinin Neolitik donemde kutsal ve maddi acidan da degerli bir obje
oldugu bilinmektedir. Ana Tanriga figiirinlerine bu malzemenin uygulanmasi,
figlirinin kutsalligin1 vurgulamis ve arttirmig olabilir.

Neolitik Dénemde Anadolu’da ve 6zellikle de Hacilar Hoyiikte Ana Tanrica
figiirinlerinde giderek artan bir soyutlasma goriilmektedir. Neolitik c¢agin
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ilerleyen donemlerinde gercekei figiirinlerin yerini daha az gergekei, stilize
edilmeye baslanan figiirinler gorilmektedir. Bu dogrultuda kadinlarin
uzuvlarinin iriligi ve detaylar azaltilarak daha sembolik ve soyut bir bigimde
gosterilmeye baglanmistir (Duru, 2008, 93).

Hoyiigiin VI. katinda ele gecirilen dogal Ana Tanriga figiirinleri bazi 6nemli
ozelliklere sahip olmuslardir. Bu figiirinlerin bas, kol, bacak 6zellikleri ayr ayr1
hazirlanmis ve daha sonra birlestirilmistir. Bu sayede figiirinlerin detayli ve
karmagik olmasi saglanmustir.

VI. yap1 katinda ele gegirilen figiirinlerin daha 6nceki dénemlere gore daha
iyi is¢ilige sahip oldugu goriilmektedir. Bu katmandaki evlerin tabanlarinda
yaklasik on bes kadimn figiirini bulunmustur. Bu figiirlerin boyutlart 7 — 24 cm
arasinda degiskenlik gostermektedir. Burada cikan yangmda bu figiirinler
piserek daha saglam bir hale gelmislerdir (Duru, 2016, 144).

Hacilar hoyiigiin VI. yap1 katinda bulunan Ana Tanriga figiirinleri, daha
sonraki yapi katlarinda benzerleri goriilmeyerek sadece bu donemle sinirlt
kalmigtir. Figiirinlerin diger katmanlarda benzerlerinin olmayisini, bu
figlirinlerin bu dénemde yasayan insanlar tarafindan dini ritiiellerde ve dinsel
amaglarla hazirladiklarini sdyleyebiliriz.

Hoylikte ele gecirilen Ana Tanrica figiirinlerinin bulundugu yerler genellikle
0zel yapilar olmustur. Bu durum, bu objelerin dini ritiiellerde kullanildiklar
diistincesini desteklemektedir.

Bazi aragtirmacilar genel olarak bulunan Ana Tanriga figilirinleriyle ilgili
onlarin yerel kadinlar1 yansittigi veya onlarin oyuncak olduguyla ilgili
diisiinceleri olmustur. Hacilar hdyiikte bulunan figiirinlerin yerel kadinlart
yansitmadigi ve onlarin oyuncak olamayacagi diisiincesi belirtilmistir
(Muscarella, 1971, 75). Ana Tanrica figiirinlerinin bu hoylikte 6zellikle dini
olarak nitelendirilebilecek yapilarda bulunmasi, onlarin oyuncak veya yerel
kadinlar1 yansitan tasvirler olmadig1 diisiincesinin olusmasinda etkili oldugunu
sOyleyebiliriz.

Hacilar hoyiikte bulunan Ana Tanriga figiirinleri Catalhdyiik’te bulunan
orneklerinden daha sonraki bir siiregte imal edilmiglerdir. Nitelik olarak
bakildigi zaman ise Catalhdyiik’tekilere gore daha ince ve cesitli formlarda
oldugu sdylenebilir.

Hoyiicek

Hoyiicek, Burdur ilinin giineyinde yer almaktadir (Hrt 1). Burada
gergeklestirilen arkeolojik ¢alismalarda Erkem Neolitik’ten Geg Neolitige kadar
yerlesim gordiigii belirlenmistir (Duru — Umurtak, 2005, 145). Hoyiigiin MO
6500 — 6000 yillar1 arasina tarihlendirilen donemi “Tapinak Donemi” seklinde
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isimlendirilmektedir. Bu donemde, hdyiikte dinsel yapilarin insa edildigi
goriilmektedir. Tapinak Donemi’nden sonra hoyiikte “Kutsal Alanlar Dénemi”
adr verilen bir donem yasanmistir. Hoyiigiin bu doneminde de dini yapilarin
iiretimine ve Ana Tanrica inanciyla iligkili eserler iiretilmeye devam edilmistir.

Hoyiicek, boyutlar1 olarak kii¢lik bir hoyiik goriiniimiindedir. Ana Tanriga
kiiltiiyle ilgili 6nemli eserler bu hdyiikte gerceklestirilen kazilarda giin yiiziine
cikartilmistir (Foto. 3). Burada bulunan Ana Tanriga figiirin ve idollerin form
zenginligi bakimimdan Hacilar’in VI. seviyesi hari¢ tutulursa Anadolu’da essiz
ozelliklere sahip oldugu belirtilmistir (Duru, 1994, 733, 743). Hoyiikte goriilen
bu nitelikteki figiirinlerden dolay1 burasinin Ana Tanrica kiiltii ve ona bagh
sanatin gelistigi en onemli merkezlerden birisi oldugunu sdyleyebiliriz.

Hoytikte gerceklestirilen arkeolojik calismalarda ¢ok sayida Ana Tanriga
figiirini ele gecirilmistir. Bu objelerin biiyiilk cogunlugu Kutsal Alanlar
Donemi’ne aittir. Burada Ana Tanriga gesitli pozisyonlarda sekillendirilmistir.
Dogum yapan, uzanan, ayakta duran, tahtta oturan ve ¢ocugunu tasiyan
pozisyonlar en yaygin olarak goriilenler olmustur. Figiirinlerin bazilar1 dogal
viicut olgiilerinde viicutlar1 biraz iri ama gogiisleri fazla abartilmadan imal
edilmislerdir. Kollar1 gogiislerinin {izerinde yapilmiglardir. Viicutlarinin {ist
kisimlari dogala yakinken alt kisimlari biraz daha kalipli Ana Tanriga
diisiincesine gore yapilmislardir. Kalcalar ve bacaklarin viicudun {ist kisimlarina
oranla biraz daha iri yapildiklar1 goriilmiistiir. Figilirinlerin bazilarinda cinsel
organlart liggen seklinde c¢izme yoOntemiyle yapilmislardir. Bulunan bazi
figiirinler de ince detaylarla islenmis ve viicutlar1 daha orantili olarak
sekillendirildigi belirtilmistir (Duru, 2005, 92).

Hoylicek’te gerceklestirilen ¢aligmalarda Duru tarafindan “sokma basli idol”
seklinde tanimlanan stilize figiirinler giin yiizline ¢ikartilmistir (Foto. 2). Cuval
seklinde bir govdeye sahip olan figiirinlerin boyun kisimlarinda 6zel olarak bir
delik acilmigtir. Figiirinlerin bas kisimlarinda agilan bu deliklerden kemikten
veya tahtadan yapilmis baglar takilmigtir. Bu figiirinlerin yiiz, kisimlarinda
burun, goz gibi belirleyici detaylar iglenmistir (Duru, 2016, 148; Umurtak,
2007, 477). Burada ortaya ¢ikan bu form c¢evre Kkiiltiirler tarafindan
benimsenmis ve Goller yoresindeki Bademagaci ve Kurugay hdyiik gibi
yerlesimlerde de benzerleri ele gecirilmistir. Sokma basl idol formunun bu
yayilimindan dolay1r bu formun bolgesel bir 6zellik olarak ortaya c¢ikmaya
basladig1 ifade edilmistir (Aydingiin, 2015, 51).

Hoylicek’te Ana Tanrica figlirin tasvir sanatinda yeni figilirin tipleri
goriilmektedir. Hoyliglin son katmanlarinda goriilen insan betimlemelerindeki
artan cesitlilik, noktalarin kullanilmaya baslanmasi, kemik ya da baska
malzemelerden imal edilmis olan baslarin viicuda sonradan takilmasi ve bir elin
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yukar kaldirilmasi gibi 6zellikler Anadolu topraklarinda daha dnce goriilmemis
ozellikler olmustur (Duru, 1994, 733, 743). Hoylicek’te goriilen bu yeni
formlardaki buluntulardan dolay1 burasi i¢in Ana Tanriga kiiltiinde yeni sanatsal
formlarm goriildiigi bir yer oldugunu sdyleyebiliriz.

Hoyiicek’te bulunan Ana Tanriga figiirinleri dini yapilarda ele gecirilmistir.
Hoytigiin  Kutsal Alanlar Donemi olarak isimlendirilen déneminde bazi
yapilarin bazi yerleri bilingli olarak sivanarak Ana Tanriga figiirinleriyle birlikte
baz1 kaplar konulmustur (Duru, 1994, 743). Ana Tanriga figiirinlerinin 6zel bir
alana koyulmasi onlarin dinsel amagclarla yapildiklarmi agik bir sekilde
gostermektedir.

Kurucay

Ana Tanrica inanciyla ilgili Burdur’da onemli buluntular veren Kurucay
Hoyilik, Burdur Goli'nlin batisinda bulunmaktadir (Hrt 1). Hoyiikte Erken
Neolitik donemden itibaren yerlesim izleri tespit edilmistir. Hoyligiin asil
yerlesimi ise Geg Neolitik Cagdan baslamis Tk Tung¢ Caginin sonlarma kadar da
devam etmistir.

Kurugay Hoyiik’te Burdur’da ye alan Hacilar, Hoylicek gibi yerlesimlerdeki
gibi Ana Tanrica figiirinleri kazilarda ele gegirilmistir (Foto. 4). Bu hdyiikte
bulunan en eski Ana Tanriga figiirini 11. Yap1 katinda bulunmustur. Bu katman
Geg Neolitik doneme tarihlendirilmektedir. Bulunan bu figiirinin baginin bir
kismi zarar gormiistlir. Figilirin kollarimi yanlardan sarkitan normal durus
pozisyonunda tasvir edilmistir. Ana Tanriga figlirinin karin kivrimlart ve
gogiisleri abartili olmayan bir sekilde yapilmistir. Figiirinin bacaklart iri
kalcalar1 ise genis olarak imal edilmistir.

Gec Neolitik donem — Erken Kalkolitik donem yapi katlarindan ¢ikarilan
figlirinlerin biiyiik ¢cogunlugu kirik bir sekilde ¢ikartilmistir. Kirilan figiirinlerin
bazilar1 eksiksiz bir sekilde tamlanabilmistir. Bundan dolay1 bunlarin bilerek
kirilmis olabilecegine dair diislince belirtilmistir (Duru, 2016, 149). Hoyiikte
cok sayida kirik figiirin parcasinin bulunmasi da burada ¢ok sayida figiirin
bulundugunu agik bir sekilde géstermektedir.

Kurugay hoyiikte ele gecirilen iri viicut tipli kadin figiirinleri 6nce kilden
silindir seklindeki bir ¢ekirdek olarak yapilmistir. Sonrasinda diger uzuvlar
eklenerek viicut sekillendirilmis ve ayrintilar islenmistir. Figiirinlerin bas
kisimlar1 ayr1 olarak hazirlanmis ve daha sonra omuzlarm arasina monte
edilmistir.

Figiirinlerin ortak 6zelligi olarak ayakta durur sekilde tasvir edildiklerini
sOyleyebiliriz. Figiirinlerin kollar1 asagiya dogru normal halinde sarkitilmiglar
veya gogiis hizasinda birlestirilmiglerdir. Karin kisimlarinda ¢ok fazla isleme vb

61



yapmadiklart i¢in hamilelik durumlart vb konularda net bir bilgi
verilememektedir.

Kurugay’in Neolitik donem yap1 katlarinda ele gegirilen figiirinlerin
bacaklarinin boyali olduklar1 goriilmiistiir. Bu boyalarin, figiirinlerin elbiselerini
vurgulamak i¢in yapilmis olabilir. Bundan dolay1 bazi figiirinlerin kryafetlerini
tasvir etmeleri i¢in yapilmis olabilir.

Kuirugay hoytikte Neolitik caga tarihlendirilen bir adet tastan yapilmis Ana
Tanrica figiirini ele gegirilmistir. Bu figiirinin yapildig1 tasin dogal hali biiyiik
bir ihtimalle Ana Tanriga figiirine benzer bir durumdaydi. Bulunan bu figiirinin
belden yukar1 kismi kirik olarak ele gegcirilmistir. Belden asagi kisimlar1 yani
cinsel uzuvlar ¢izgi yontemiyle vurgulanmistir (Duru, 1988, 658). Figiirin
tizerinde bazi ¢izikler derin olarak yapilmaya calisilmistir. Bu uygulama kilolu
ya da iri gésterme ¢abasindan dolay1 yapilmis olabilir. Belden yukari kisminin
kirik olmasindan dolay1 bu figiirinin yapilisindan itibaren alt kismin tasvir
edilmesi amaciyla yapilmis olunabilecegi ifade edilmistir (Duru, 1994, 69).

Sonuc¢

Insanoglunun dinsel diisiince ve inanislariyla ilgili en belirgin arkeolojik
belgelerin MO 10000 yillarindan itibaren gériilmeye baslandigi sdylenebilir.
Anadolu’da bu donemlerden itibaren olan yerlesimlerde Ata kiiltii daha ¢ok 6n
planda olan kiilt olarak gbéze carpmaktadir. Akeramik Neolitik donemle
baslayan siirecle boga, tanrica ve bazi tanrisal inanglardan olusan bazi tanrisal
varliklara inanmanin basladigi goriilmektedir. Bu donemin devaminda Neolitik
cagdaki dinsel inanglarin temelinde yagmur yagdirma ve yaratma giiciine sahip
eril gok tanr1 ve liretimi bollugu getirdigi diisiiniilen topragi simgeleyen disil bir
Ana tanriga bulunmaktadir.

Anadolu i¢in Neolitik donemdeki en eski kadmn figliri Anadolu’nun
giineydogusunda ele gecirilmistir. Catalhdyiik figilirinleri Cayonii yerlesiminde
bulunanlardan daha ge¢ tarihli olmuslardir. Catalhdyiik’in VI. yap1 katindan
itibaren Ana Tanrigca figiirinleri artis gostermektedir. Ana Tanriga kiiltiiniin
olmayabilecegi konusunda bazi diisiinceler belirtilmis olsa da Catalhdyiik’iin
Ana Tanriga kiiltiiniin en O©nemli merkezlerinden birisi oldugu kabul
edilmektedir.

Catalhdyiik’ten Burdur’a Ana Tanriga inancinin nasil ulagtigi kesin bir
sekilde bilinmemektedir. Iki kent arasinda 250 km’den fazla bir mesafe
bulunmaktadir. Konya ile Burdur arasinda yer alan Seydisehir ve Beysehir
ilgelerinde onemli Neolitik donem merkezleri yer almaktadir. Beysehir’de
bulunan Erbaba ve Cukurkent hoyliklerinden elde edilen malzemeler,
Burdur’daki Hacilar hoyiik basta olmak iizere bdlgeyle benzerlik
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gostermektedir. Bundan dolayr bu hoyiikler araciligiyla kiiltiirel iletisim
yasandig1 sdylenebilir.

Anadolu’da Catalhdyiik’te baslayan Ana Tanriga kiiltii burada onemli
gelismeler yasandiktan sonra c¢evre bolgelere dogru yayilim gostermeye
baglamistir. Yayilim gosterdigi yerlerden birisi Burdur’da bulunan yerlesimler
olmustur. Buradaki hoyiikler olan Kurugay, Hoyilicek ve Hacilar hoyiiklerde
gerceklestirilen calismalarda Ana Tanriga killtiiniin bu hdoyiiklerde kabul
edildigi agik bir sekilde goriilmiistiir. Bu hoyiiklerde Ana Tanriga kiiltii hizli bir
gelisim gostererek Geg Neolitik be Kalkolitik ¢aglar i¢in neredeyse son halini
aldig1 sOylenebilir.

Burdur’da bulunan hoyiiklerde yapilan c¢aligmalarda ele gegirilen Ana
Tanriga figiirinlerinden dolay1 burada ¢ok sayida Ana Tanriga figiirini tretildigi
goriilmiistiir. Burada {iretilen figiirinler say1 ve ¢esit bakimindan Catalhdyiik’ten
elde edilenlere gore daha fazla oldugu diisliniilmektedir. Hacilar hoyiigin
ozellikle VI. yap1 katindan elde edilen Ana Tanrica figiirinlerinin zenginligi
Anadolu’da bulunan diger yerlesimlerde neredeyse yok gibidir. Hoyiicek’te
gerceklestirilen caligmalarda birgok yeni figlirin tipolojisi tespit edilmistir.
Kurugay hoyiikte ise ¢ok sayida kirilmig durumda figlirin c¢ikartilmagtir.
Kazilardan elde edilen bu bilgiler, Ana Tanrica inancinin Burdur’da bulunan
yerlesimlerde yogun bir sekilde kabul gordiigiinii agik bir sekilde gostermistir.

Burdur’da bulunan hdyiiklerde Ana Tanriga figiirin tipolojisinde Onemli
gelisimler yasanmistir. Hacilar hdyiikte Ana Tanrigca formu giderek dogalliktan
uzaksamistir. Kurugay hdyiikte ise soyut bir forma dogru doniisiim yasamistir.
Soyut formlarda iiretilen bu figilirinlerin ritiiellerde adak objesi olarak
kullanildig: diisiiniilebilir.

Burdur’da bulunan yerlesimlerde Konya Catalhdyiik’te bulunan Ana Tanriga
figlirinlerine gore nitelik ve say1 bakimindan daha fazla zenginlik goriilmistiir.
Burada yasanan gelismeler cevre kiiltiirler 6zellikle de Goller Yoresindeki
yerlesimleri etkilemistir. Sanatsal agidan da bu bolgede Ana Tanrica figiirini
cesitli yonlerden siirekli bir gelisim igerisinde yer aldig1 sdylenebilir.
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Ekler
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Foto 1: Hacilar Ana Tanriga heykeli (MO 5250 — 5000).
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Foto 2: Sokma Basli Idoller. Hoyiicek Kutsal Alanlar Dénemi.

I
Foto 4: Kurucay Hoylik Ana Tanriga figiirini.

68



6. Bolim

Kopriilii Kiitiiphanesi’nde Bulunan Fazil Ahmed
Pasa Koleksiyonuna Ait 00769 Numarah Kimya-y1
Sa’adet Adh Eserin Tezyini Acidan Incelenmesi

Hiiseyin ELITOK', Nese AGKURT?

1. Giris

Cogu Islam alimi yapmis olduklar1 ¢alismalarla sadece Islam diinyasinda
degil, diinya tarihinde de derin izler birakmislardir. Farabi, ibn Sina, Gazali ve
Ibn Riisd gibi alimler, eserleri ile felsefeden bilime, hukuktan edebiyata,
tasavvuftan sosyolojiye kadar birgok alanda yaptiklar1 kiymetli calismalari ile
insanlik tarihine 6nemli katkilarda bulunmuslardir. Igerik bakimindan bircok
alanda arastirma konusu olan bu nadide eserler ayn1 zamanda sanatsal anlamda
da incelenmeye degerdir. Miisliiman sanatkarlar, bu kiymetli el yazmasi eserleri
yasadiklar1 donemin kiiltiiri ve estetik anlayist ile harmanlayarak dénemlerinin
sanat zevkine gore en giizel sekilde tezyin etmislerdir. Sanatsal degeri yiiksek
bu eserler glinlimiizde kiitliphaneler ve miizelerde korunmaktadir. Bu baglamda
Kopriilii Kiitiiphanesi biinyesinde bulundurdugu ¢ok degerli yazmalarla 6nemli
bir konuma sahiptir.

Ebt Himid Muhammed b. Muhammed b. Muhammed b. Ahmed el-Gazzali
et-Thsi, yaygin olarak bilinen adiyla Imam-1 Gazali, 1058 yilinda iran’in Tus
sehrinde diinyaya gelmistir (Cagrici, 1996. s. 489). 11. ylizyilda yasamis en
onemli Islam alimi ve diisiiniirlerinden biri olarak kabul edilen Gazzali 6zellikle
tasavvuf ve Islam diisiincesine yaptigi katkilarla bilinmektedir. Yapmis oldugu
calismalar ile bilhassa tasavvuf alaninda derin izler birakirken cogu sufiyi
etkilemis hem Islam hem de Bat1 felsefesinde énemli bir yer edinmistir. Hatirt
sayilir bir miiellif olan Gazzali, bir¢ok eser kaleme almistir. Bunlardan bazilar;
fhya-u Ulumiddin, el-Miinkiz mine’d-Dalal, Kan@nii’t-te’vil, Fedaihu’l-
Batiiyye ve Kimya-1 Saadet adl1 eserleridir (Garip, 2023, s.1006).

1 Dog. Dr., Atatiitk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii, Tezhip

Anasanat Dali, ORCID:0000-0001-9485-1516
2 Ogr. Gor. Dr., Gaziantep Universitesi, Teknik Bilimler Meslek Yiiksekokulu, El Sanatlari Bolimii,
ORCID:0000-0001-8040-4803
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Unlii islam diisiiniirii Gazzali’nin yazdig1 ve ¢aligmaya konu olan Kimya-y1
Sa’adet (Mutlulugun Kimyas1) adli el yazmasi, Islam ilimleri konusunda
ozellikle Islam ahlaki ve adabi bakimindan muhteviyat: ile insanlik tarihine
onemli katki sunmaktadir. Eserin ash Fars¢a’dir (Karliga, 1996, s. 523). Eserde
saadetin sadece maddiyatla degil manevi ve ahlaki degerlerle de edinilebilecegi
vurgulanirken tasavvuf ve felsefi bakimindan bag kurarak okuyucusuna gergek
mutlulugun yollarimi kesfetmesine rehberlik etmektedir. Bu 6nemli eser bircok
kez terciime edilmis ve kitabin bir boliimiinii kapsayan kiiciik risale seklinde
nesredilmistir (Ulken, 1962, s. 60). istinsah edilen bu kiymetli eserin bir niishasi
Kopriilii Kiitiiphanesi’nde korunmaktadir.

Kopriilii Kiitiiphanesi, XVII. ylizyilin sonlarinda (Eriinsal, 2002, s. 257)
miistakil bir binaya sahip olarak kurulan ilk vakif kiitliphanesidir. Kopriili Fazil
Ahmed Paga tarafindan tamamlanan kiitiiphaneye (Anameri¢, (2006, s. 197)
babas1 Kopriilii Mehmed Pasa (6. 1661)’ya ait kitaplar ile kendi kitaplarindan
olusan zengin koleksiyonu yerlestirmistir. Fazil Ahmed Pasa’nin geng yasta
Olimiiyle (3 Kasim 1676) kiitliphanenin kurulus islemleri geri kalmis ve ancak
1678 yilinda Fazil Mustafa Pasa’nin diizenlettigi vakif senediyle resmen
kurulabilmistir (Eriinsal, 2002, s. 257).

Vakif kiitiphanelerinde goriilen en biiyiik kitap artis1  Kopriilii
Kiitiiphanesi’nin kurulmasiyla gerceklesmistir. Kiitliphanenin kurulusunda
mevcut kitap sayisinin 2000’in tizerinde oldugu belirtilmektedir. Kopriilii ailesi,
sonraki donemlerde de kiitiiphaneye Onemli miktarda kitap bagislamay1
sirdiirmiistiir. Kopriilizdde Hafiz Ahmed Pasa’nin yaklasik 500 kitab1 ile
Mehmed Asim Bey’in 350 kitab ve yeni gelir kaynaklar1 vakfa dhil edilmistir.
XIX. yiizyila ait masraf kayitlari, kiitiiphane i¢in kitap aliminimn sinirl oldugunu
gostermektedir (Eriinsal, 2002, s. 257).

Kopriili  Kiitiiphanesi'nde son derece kiymetli ve nadir eserler
bulunmaktadir. Devlet adamlig1 yaninda ilm1 konularda da s6z sahibi olan Fazil
Ahmed Pasa segkin bir koleksiyon meydana getirmistir. Kiitliphanede, Tiirkce,
Arapga ve Farsg¢a ¢ok sayida degerli basma ve yazma eser, suyolu haritalari
(Anamerig, (2006, s. 197) ile bircok meshur alimin miiellif hatti eserleri de
mevcuttur. Kopriili Kiitiiphanesi’nin biri II. Abdiilhamid devrinde, digeri son
donemlerde Ramazan Sesen ve arkadaslan tarafindan hazirlanmis iki katalogu
bulunmaktadir (Eriinsal, 2002, s. 258).

Calismaya konu olan eser, Kopriilii Kiitliphanesi Fazil Ahmed Pasa
Koleksiyonunda korunan onlarca nadide eserden biridir. Icerik bakimmdan cok
kiymetli olan eser, sanatsal anlamda da kiymete deger bulunmus ve inceleme
konusu olmustur. Eserin cildi, serlevha ve baglik tezhipleri motif, desen, renk ve
tslup ozellikleri bakimindan ele alinarak incelenmis, desen ¢izimleri yapilmig

70



ve donemi igerisindeki yeri belirlenmeye c¢aligilmigtir. Klasik anlayisla
tezhiplenen eserin miizehhep kisimlar1 desen, renk, motif ve teknik agidan bir
biitiinliik arz etmektedir. Ozellikle boliim basi tezhiplerindeki yakin benzerlik
dikkat cekmektedir.

2. 00769 Numarah Kimya-y1 Sa’adet adh El Yazmasi Eserin Ozellikleri

Kopriili Kiitiiphanesi Fazil Ahmed Pasa Koleksiyonunda 00769 demirbag
numarasi ile kayith olan eser, 437 varaktan miitesekkildir. Eserin kagit ebadi
215x135 mm ve yazi ebadi 135x75 mm’dir. Temellik ve vakif kayitlarinda;
Kopriilii Fazil Ahmed Pagaya ait hicri 1088 tarihli miihiir yer almaktadir. El
yazmasi eserin yazim sekli mensur olup ta‘lik hatti ve is miirekkebi ile bazi
sayfalarda ise lal mirekkebi ve altin yaldiz kullanilarak 21 satir olarak
yazilmistir. Boliim baslarinda is ve 14l miirekkebi kullanilmistir. Eserin kagidi
nohudi renkte ve aharli’dir. Eserin miizehhep kisimlar cild, serlevha ve bolim
baglaridir. Ketebe sayfasinda yer alan kayda gore Hicri 901 senesinin Sevval
ayinda tamamlandigi anlasilmaktadir.

3. Yazma Eserin Cildi

Yazma eserin cildi agik kahverengi sahtiyan deri cilt ile kaplanmis alt kapak,
ust kapak, sirt ve miklep kisminda bezeme yapilmistir. Cildin siislemesinde
alttan ayirma semse teknigi kullanilmis, kapaklarin merkezinde beyzi (oval)
semse yapilmis ve semsenin iki ucuna salbekler yerlestirilmistir. Altin zeminli
olan semse, Y simetrik olarak tasarlanmis, rumi, pen¢ ve yapraklarla desen
olusturulmustur. Havali altin dendanlarla sinirlandirilan semse bezemesi basit
tiglarla tamamlanmigtir. Salbekler tepelik formunda olup igine tek peng motifi
yerlestirilmistir (Gorsel 1).

Kosebent siislemesinde rumi, peng, gonca ve yapraklardan olusan
kompozisyon yer almaktadir. Siislemeli alanlarda zeminlerin tamami altin,
motifler ise derinin renginde birakilmistir. Bezemeli alanin dortkenarma iki sira
halinde biri digerine gore daha kalin S bigimli 6rgii zencerek yapilmig, altin
kuzularla tamamlanmistir. Cildin sertap kisminda zemin altin cetveller ile iig
paftaya ayrilmis ortadaki paftada uygulanan alan bolmesinde zemin altin olup
lizerine peng ve yapraklardan olusan ters simetrik bezemede motifler derinin
kendi renginde birakilmigtir. Kenarlardaki paftalarin merkezlerine altin birer
penc¢ motifi yerlestirilmistir (Gorsel 2). Yazma eserin miklep kismi ise alt-iist
kapaklar ile ayn1 bezemeye sahiptir.
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Gorsel 1. Eserin Miklepli Cildi

72



Gorsel 2. Eserin Miklepli Cild Cizimi

Kapagim i¢ kismi vignegiiriigii renginde mesinden yapilmistir. Kapaklarin ig
kisimlarinda beyzi formdaki semse ve salbekler ile kosebentler alttan ayirma
semse teknigi kullanilarak yapilmistir (Gorsel 3). % simetrik olarak beyzi
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formda yapilan semsenin zemin rengi lacivert renkte olup ¢esitli rumilerden
olusan motifler derinin kendi renginde birakilmistir. Havali altin dendanlarla
sinirlandirilan semse bezemesi basit tiglarla tamamlanmistir.  Salbekler 2
simetrik olarak ve semse mantiginda bezenmistir. Kdsebent bezemesinde
semsenin %'l uygulanmistir. Bezemeli alanin dortkenarina iki sira halinde biri
digerine gore daha kalin S big¢imli orgii zencerek yapilmis, altin kuzularla
tamamlanmistir (Gorsel 4).

Gorsel 3. Eserin Miklepli Kapak Igi
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Gorsel 4. Eserin Miklepli Kapak I¢i Cizimi
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Gorsel 5. Eserin Miihiirlii Sayfast
Eserde mevcut olan mithiir metninde;
Laa e 4l dlﬁi&)_.g\_,&«.ﬂ)c deil\m‘;ai ﬁ)_,ﬂu.tm\whd\yi BB R FRPPRETY
Y AA

“Hazd mimma Vakafehu’l-Vezir Ebu’l-Abbas Ahmed b. el-Vezir Ebi
Abdullah Mehmed Urife bi-K&priilii Ekalallahu Isarahuma 1088

“Bu, Kopriilii olarak bilinen vezir Ebu’l-Abbas Ahmed b. el-Vezir Ebi
Abdullah  Mehmed’in  -Allah  ikisinin de  giinahlarim1  affetsin-
vakfettiklerindendir” ibaresi yer almaktadir (Gorsel 5).

4. Eserin Serlevha Tezyinat1

Eserin 1b ve 2a sayfalarinda zemini boyali klasik tezhip tekniginde simetrik
serlevha tezyinati yapilmigtir. Nesih hattiyla ve is miirekkebiyle yazilan yazi
alan1 beynessutur tekniginde bezenmistir. Satir aralarinda nadir goriilen sade
yaprak formlari mevcuttur (Gorsel 6). Ancak besmelenin keside kismi ve son
satirin altindaki bosluklara yapilan siisleme daha yogun ve renklidir. Bitkisel
motiflerden olusturulan bezemede gonca, pen¢ ve yapraklar kullanilmis, renk
olarak turuncu, yesil, mor ve sar1 tercih edilmistir. Yazinin iki kenarinda koltuk
bezemesi mevcuttur. Lacivert zeminli bu kisimlarda tek dal iizerine ters simetrik
ve bitkisel motiflerden olusan siisleme yapilmistir. peng, gonca ve yapraklardan
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olusturulan desende renk olarak mavi, sar1 yesil, kirmizi ve altin tercih edilmis,
ayrica motiflere tonlama yapilmustir.

Metin kisminin alt ve iist kisminda yatay dikdortgen bigimli yazili ve tezyini
alanlar mevcuttur. Bu kisimlarda yazi alani sivama altin olup 1al miirekkebi ve
icaze hatti ile yazi yazilmistir. Yazi alanindaki bosluklart doldurmak ve
dengelemek amaciyla bitkisel motiflerden olusan serbest bezemeler yapilmistir.
Bu kisimdaki bezeme mantig1 ve motifleri metin kismindaki ile aynidir. Yazi
sahast turuncu renkte dendanlarla sinirlandirilmig, u¢ kisimlari salbek
mantiginda ters orta bag rumilerle, kenar kisimlarda ise iiggen formda
gecmelerle baglanmistir. Bu kisimdaki bezeme % simetriktir. Lacivert ve altin
zeminli tezyini alanda altin rumiler paftalart olusturmustur. Altin rumili
paftalarm i¢ zeminleri altin, orta bag rumilerin igleri siyah ve diger kisimlarda
zemin laciverttir. Peng, gonca ve yapraklarla olusturulan desende renk olarak
sarl, yesil, beyaz, turuncu ve mavi renkler tercih edilmis, motiflere koyu
renklerde tonlama yapilmistir. Yazili ve tezyini alanlar lacivert zemin {izerine
beyaz renkte uygulanan (+,.) bicimli kenar suyu bezemeleri ile
siirlandirtlmistir (Gorsel 7).

Sayfa kenar1 bezemesinde desen, 2 simetrik olarak yapilmis ve katlanarak
uygulanmigtir. Lacivert ve iki ¢esit altin zeminden olusan tezyini alanda sarilma
rumiler paftalar1 olusturmustur. Altin zemin igindeki orta bag rumilerin igleri
lacivert, lacivert zemin icindekiler ise siyah renktedir. Altin zeminli paftalar
arasinda yapilan rumilerin iglerindeki iri hatadyi motiflerinin mesime kisimlar
altin yapraklar ise beyaz olup kahverenginde tonlama yapilmistir. Ayrica
desende gonca, pen¢ ve yapraklar kullanilmigtir (Gorsel 8). Renk olarak,
turuncu, kirmizi, sari, beyaz, yesil ve altin tercih edilmis ve koyu renklerde
tonlama yapilmistir. Lacivert renkte iplilerle sinirlandirilan kenar bordiir
bezemesinin disinda siyah renkte ve negatif (¢ift tahrir) teknikte iki cesit t1ig
uygulanmis ve serlevha tezyinati tamamlanmistir.
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Gorsel 6. Eseriﬁ Serlevhasi
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Gorsel 7. Eserin Serlevha Cizimi
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Gorsel 8. Eserin Serlevha Cizimi (Detay)

5. Yazma Eserin Boliim Bas1 Tezhipleri

Eserin 47b varaginda boliim basi tezhibi mevcuttur (Gorsel 9). Metin
kisminda nesih yazi ve is miirekkebinin disinda iki ¢esit yazi ve dort cesit
miirekkep kullanilmistir. Asiimani ve zer miirekkeple yazilanlar ta‘lik hattiyla,
1al (kirmizi) miirekkeple yazilanlar ise rik‘a yazi ¢esidiyle yazilmistir. Kirmizi
miirekkepte agik-koyu iki ton kullanilmistir. Yazi alaninin iist kisminda yatay
dikdortgen tezyini alan bulunmaktadir. Tezyini alanin orta kismindaki yazi
sahast sivama altin olup 14l miirekkebi ve icaze hatti ile yazi yazilmistir. Yazi
alanindaki bosluklar1 dengelemek amaciyla bitkisel motiflerden olusan serbest
bezemeler yapilmigtir. Bu kisimdaki bezemede gonca, peng ve sade yapraklar
kullanilmis, renk olarak yesil, kirmizi, mor ve sar1 renkler tercih edilmistir. Yazi
sahast siyah ve kirmizi renkte havali dendanlarla sinirlandirilmisg, u¢ kisimlari
tepeliklerle tamamlanmistir. Bu kisimdaki bezeme Y simetriktir. Lacivert ve
altin zeminli tezyini alanda altin ayirma rumiler paftalar1 olusturmustur. Altin
rumili paftalarin i¢ zeminleri altin, orta bag rumilerin i¢leri siyah ve diger
kisimlarda zemin laciverttir. Peng, gonca, yiirek motifi ve yapraklarla
olusturulan desende renk olarak sari, yesil ve kirmizi renkler tercih edilmis,
motiflere koyu renklerde tonlama yapilmistir. Yatay dikddrtgen bigimli tezyini
alan lacivert zemin lizerine beyaz renkte uygulanan (+,.) bi¢cimli kenar suyu
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bezemesi ile smirlandirlmistir. Kenar suyu bezemesinin iki kenarma altin
cetveller ¢ekilmigstir (Gorsel 10).

Ta¢ kismindaki bezemede desen 'z simetrik olarak yapilmis ve katlanarak
uygulanmustir. Lacivert ve altin zeminden olusan tezyini alanda ayirma rumiler
paftalart olusturmustur. Altin zemin i¢indeki orta bag rumilerin igleri lacivert
renktedir. Altin zeminli paftalar arasindaki rumiler tepelikle baglanarak rumili
paftalar1 tamamlamistir. Desende gonca, peng ve yapraklar kullanilmistir. Renk
olarak kirmizi, sari, beyaz, yesil ve altin tercih edilmis ve koyu renklerde
tonlama yapilmistir. Lacivert renkte iplilerle sinirlandirilan ta¢ bezemesinin
iistiine siyah renkte ve negatif (¢ift tahrir) teknikte iki ¢esit t1g uygulanmis ve
bolim bast bezemesi tamamlanmigtir (Gorsel 11).

Gorsel 9. Eserin 1. Boliim Bag1 Tezhibi
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Gorsel 11. Ese

Eserin 99b varaginda boliim basi tezhibi mevcuttur (Gorsel 12). Metin
kismindaki yazi ve miirekkep cesidi 47b (Gorsel 9) varagindaki ile aynidir. Yazi
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alaninin iist kisminda yatay dikdortgen tezyini alan bulunmaktadir. Tezyini
alandaki bezeme motiflerdeki kiigiik ¢apta renk farkliliklart diginda aynidir.

Ta¢ kismindaki bezemede desen !4 simetrik olarak yapilmis ve katlanarak
uygulanmistir. Lacivert ve altin zeminden olusan tezyini alanda ayirma rumiler
paftalart olusturmustur. 47b (Gorsel 9) varagindaki tag bezemesiyle benzerlik
gosteren bu kisimda orta bag rumilerin daha sade bicimde ve lacivert zemindeki
merkezlere yerlestirilmis olmasi iki varak bezemesindeki en belirgin farkliliktir.
Orta bag rumilerin i¢ zemini bu bezemeli kisimda siyah renktedir (Gorsel 13).
Ayrica bu kisimda altn  rumili paftalar birbirlerinden bagimsiz olarak
yerlestirilmistir. Her iki boliim bas1 bezemesinde tiglar bire bir aynidir (Gorsel 14).

Gorsel 12. Eserin 2. B6liim Bas1 Tezhibi
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Gorsel 13. Eserin 2. Boliim Bas1 Tezhibi (Detay)
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Gorsel 14. Eserin 2. Boliim Bag1 Tezhip Cizimi
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Eserin 198b varaginda bolim basi tezhibi mevcuttur (Gorsel 15). Metin
kismindaki yazi ve miirekkep cesidi 47b ve 99b (Gorsel 9-12) varaklar ile
benzer ozelliklere sahiptir. Yazi alanmin st kisminda yatay dikdortgen tezyini
alan bulunmaktadir. Tezyini alandaki bezeme motiflerdeki kiiciik capta renk
farkliliklar1 diginda yine aynidir (Gorsel 16).

Ta¢ kismindaki bezemede desen '2 simetrik olarak yapilmis ve katlanarak
uygulanmustir. Lacivert ve altin zeminden olusan tezyini alanda ayirma rumiler
paftalar olusturmustur. 99b (Gorsel 12) varagindaki tag bezemesiyle benzerlik
gosteren bu kisimda altin zeminli rumilerin i¢indeki iri motifler 99b varaginda
hatayi iken, bu varakta pen¢ motifi kullanilmistir (Gorsel 17). Her iki bolim
bas1 bezemesinde kiigiik capta motif ve renk farkliligi goriilmektedir. Tiglar
biitiin boliim bas1 bezemelerinde aymidir.

Gorsel 15. Eserin 3. Boliim Bas1 Tezhibi

84



Gorsel 16. Eserin 3. Boliim Basi TezhiBi (Detay)
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Gorsel 17. Eserin 3. Boliim Bag1 Tezhip Cizimi
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Eserin 299b varaginda bolim basi tezhibi mevcuttur (Gorsel 18). Metin
kismindaki yazi ve miirekkep ¢esidi diger varaklar ile ayn1 dzelliklere sahiptir.
Yazi alaninin iist kisminda yatay dikdortgen tezyini alan bulunmaktadir. Tezyini
alandaki bezeme motiflerdeki kiiciik capta renk farkliliklart diginda digerleri ile
aynidir.

Ta¢ kismindaki bezemede desen '2 simetrik olarak yapilmis ve katlanarak
uygulanmustir. Lacivert ve altin zeminden olusan tezyini alanda ayirma rumiler
paftalar1 olusturmustur. 47b (Gorsel 12) varagindaki tag bezemesiyle ayni
desene sahip olan 299b varaginda altin ve lacivert zeminler yer degistirilerek
uygulanmistir (Gorsel 19). Her iki boliim basi bezemesinde kiigiik capta motif
ve renk farklilig1 goriilmektedir (Gorsel 20). Tiglar bezemeleri yine digerleri ile
aynidir.

Gorsel 18. Eserin 4. B6liim Bas1 Tezhibi
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SONUC

Tarihi gegmisi ¢ok eskilere dayanan kitap sanatlarimizin en giizel 6rnekleri
Osmanli doneminde verilmistir. Osmanli devletinin giiclenmesine paralel olarak
saray yoOnetiminin sanata verdigi deger artmis ve nakkashéne biinyesinde el
yazmalarinin en miikemmel Ornekleri ortaya konulmustur. En gilizel hatlarla
yazilan bu eserler, en giizel sekilde bezenmistir. Dini, ilmi, edebi sayisiz el
yazmasl eser saray biinyesinde, ya da sarayin diginda sanatkarlar tarafindan
viicuda getirilmistir.

Tezhip sanati el yazmalar1 biinyesinde her devrin kendi sartlari iginde
ilerleme gostermis, 16. Yiizyil klasik donemde sanatcilarin gosterdigi iistiin
yetenek sayesinde sergilemis olduklari ince iscilikle zirveye ulasmistir. II.
Bayezid donemi bu bakimdan biiylik 6neme sahip olup 16. yiizyil tezhip
sanatinin en olgun ve miikemmel devrinin baglangici niteligindedir. Bu donem
tezhiplerinde mat-parlak olarak uygulanan altin, daha genis alanlarda lacivert ile
essiz bir uyum icerisinde kullanilmustir. Desenlerdeki cesitlilik artmis, Iri
motifler yerini daha kiigiik, ince ve detayli stilize motiflere birakmistir. Biitiin
bu ozellikleriyle II. Bayezid donemi tezhip sanati, zevk ve sanat giiciiniin doruk
noktasina ulagtigini gostermektedir.

Caligmaya konu olan eser, ketebe sayfasinda yer alan tarihten de anlagilacagi
iizere II. Bayezid donemine aittir. Kopriilii Kiitiiphanesi Fazil Ahmed Pasa
Koleksiyonu’nda, 00769 demirbas numarasiyla kayith bulunan Imam-1
Gazéli’ye ait Kimya-y1 Sa’addet adli el yazmasi1 eser, tezyini acidan
incelenmistir. Incelenen niisha, Islam diisiince tarihinin 6nemli isimlerinden
Gazali’nin ahlak ve tasavvuf anlayisini yansitan Onemli bir eserdir. Eser
tizerinde bulunan temelliilk kayitlar1 ve Kopriilii Fazil Ahmed Pasa’ya ait H.
1088 tarihli miihiir bulunmaktadir. Ketebe sayfasinda yer alan kayda gore eserin
Hicri 901 senesinde tamamlandigi ve II. Bayezid donemine denk geldigi
anlagilmaktadir.

Eserin metin kismi harekesiz olarak nesih hat g¢esidiyle ve is miirekkeple
yazilmistir. Metin kisminda ayrica nesih yazi ve is miirekkebinin disinda iki
cesit yazi ve dort gesit miirekkep kullanilmigtir. Asimani ve zer miirekkeple
yazilanlar ta’lik hattiyla, 14l (kirmizi) miirekkeple yazilanlar ise rik‘a yazi
cesidiyle yazilmistir. Kirmizi miirekkepte agik-koyu iki ton kullanilmstir.

Eserin cildi, klasik Tiirk cilt sanatinin karakteristik 6zelliklerini yansitmakta
ve uygulanan bezemeler, donemin estetik anlayigini ortaya koymaktadir. Alt-list
kapak, miklep ve kapak i¢i siislemelerindeki biitiinliik iislup birligi agisindan
onemlidir.

Eserin serlevha ve boliim basi tezhipleri, klasik tezhip {islubunun basaril
orneklerindendir. Serlevha sayfast ve bolim basi tezhiplerinde uygulanan
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simetrik kompozisyonlar, lacivert ve altin zeminlerle birlikte motiflerdeki renk
uyumu ve ince iscilik eserin sanatsal degerini artiran unsurlardir. Bolim
baglarinin  bulundugu varaklardaki metin kisimlarinda kullanilan farkli
miirekkep tiirleri ve yazi gesitleri metin ile tezyinat arasindaki gorsel dengeyi
gliclendirmistir.

Eserin kagit yapisi, hat lislubu ve tezyinati bir arada degerlendirildiginde;
yazmanin klasik dénem kitap sanatlar1 gelenegine sadik kaliarak hazirlandig:
goriilmektedir. Kitap sanatlarinin (cilt, hat, tezhip) uyumlu birlikteligi, bu eserin
saray nakishanesi gelenegini ve donemin yiiksek sanat zevkini yansitan nitelikli
bir iiretim oldugunu gdstermektedir.

Sonug olarak; Kopriilii Kiitliphanesi’ndeki bu nadide eser, sadece icerdigi
metinle degil, ayn1 zamanda tezyini a¢idan da biinyesinde barindirdig1 sanatsal
unsurlarla Tiirk-Islam kitap sanatlari agisindan degerli bir &rnek olarak
kargimiza ¢ikmaktadir.
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7. Bolim

Oyunculuk Egitiminin Belirleyenleri

Kerim DUNDAR!

Oyuncu; tiyatro sanatinin temel iki unsurundan biri olarak ele alinir. Bunun
en temel nedeni sahne iizerinde bir rol’e hayat veren kisi olmasi ve es zamanl
olarak da o rolii oynayan gercek kisiligiyle sahnede olan bir kimlik olmasidir.
Bunun yanisira temel olan ikinci unsur olarak da izleyici goriilmektedir.
Oyuncuya iliskin rol’e hayat veren kisi olmasi konusunu destekleyen onemli
yaklagimlardan birisi olarak; Oyuncu kendi karakteri ile hayali karakter arasinda
gidip gelen bir gerilimdir sdziinii 6rnek olarak verebiliriz (Esslin, 1996)

Oyuncu ve seyirci, tiyatro sanatinin iki temel unsuru olarak belirlenmistir.
Seyircinin izleme rolii sahneleme anina dek disarida birakildiginda tiyatronun
ana unsurunun oyuncu oldugu iddia edilebilir. Oyuncu egitiminin, oyuncunun
bu egitime kendi estetik yeterliliklerini ekleyerek roliinii insa etmesinin ve tiim
bu siireglerde kullandig yaraticili§inin, 6zgiinliigliniin ve bakis acisinin tiyatro
pratigi agisindan hayati bir 6nemi vardir. (Demirdis ve ark., 2025).

Sahne iizerinde bir rolii var etmek amaciyla bulunan oyuncu, bu sirada kendi
kimligiyle de bag kurar. Ciinkii oyuncunun bir rolii olusturabilmesi,
olgunlastirabilmesi ve izleyiciye inandirict kilacak hale getirebilmesi igin,
gecmis yasantisindan da beslenmesi zorunludur. Bunu yapabilmenin kosulu ise,
bir oyuncunun egitimli ve donanimli olmasiyla gerceklesebilir.

Oyunculuk egitiminin temel belirleyenleri agisindan yalin bir yaklasimda
bulunacak olursak karsimiza dncelikle; Fiziksel beceriler ¢ikarken bunu; sahne
iizerindeki yetiler, gorsel beceriler ve devaminda da zihinsel becerilerin
izledigini gorebilmekteyiz.

Fiziksel Beceriler: Oyuncunun egitiminde temel ve belirleyen alanlardan
biri olarak karsimiza ¢ikar. Bu alan iginde saglikla ve yapabilirlikle ilgili bir cok
uygunluktan s6z etmek olasidir. Bu alanin genel olarak oyuncunun beden
kontroliine, nefesine, sesine, diyaframina, ses oOzelliklerine, ses kullanim
yetisine ve toplaminda beden dili kullanimina iligkin yararlarindan s6z
edebiliriz. Fiziksel ozellikleri de genel olarak, saglik ve yapabilirlik basliklar
altinda toplayabiliriz.

"Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlart Béliimii Oyunculuk Anasanat Dali
Ogretim Gorevlisi

91



Birinci  grup:  (Saghkla  Iliskili ~ Fiziksel — Uygunluk) icinde
siralayabilecegimiz asal kriterler:

Kardiyorespiratuar & Aerobik Uygunluk

Kassal Uygunluk

Bedensel yapi (Postiir)

Ikinci  grup  (Yapabilirlikle Iligkili ~ Fiziksel ~Uygunluk) icinde
siralayabilecegimiz asal kriterler:

Stirat

Cabukluk

Denge

Koordinasyon

Reaksiyon zamani

Kuvvet

Dayaniklilik ve Hiz

Sahne ve Gorsel Beceriler: Bu alandaki becerileri sahne iizerindeki
hakimiyet, performansi tam olarak gergeklestirebilmeye olanak saglayacak olan
gozlem yetenegi, gorsel farkindalik ve sahne tizerindeki devinimin estetik
diizeyde saglanabilmesini saglamaktadir. Bu belirleyenler arasina bedensel
gelisimi de eklemek olasidir.

Zihinsel Beceriler: Oyunculuk egitimini diger egitim bicimlerinden ayiran
temel ve Ozel alanlardan birisi olarak degerlendirmek olasidir. Cilinki
oyuncunun egitiminde zihinsel beceri 6zel unsurlardan birisi olarak karsimiza
¢ikar. Oyuncunun bir role hazirlanma siirecinde hayal giicii, rol yapabilme
yetisi, olmayan nesnelerle ve sahne iizerinde olmayan hayali kisiliklerle
etkilesim alanini yaratabilmesi gibi bir ¢ok konu bu alandaki becerilerin
egitilmesi ve gelistirilmesi yoluyla saglanabilmektedir (Nutku, 2012).

Bu nedenlerden otiirii; egitimin hemen her alaninda zorluk ve sikint1 s6z
konusudur ancak, oyunculuk egitimi hemen tiim egitim alanlarinin hemen
hepsinden daha fazla zorlu ve sikintili bir siiregtir. Ciinkii oyunculuk egitimi
hem bedenen, hem zihnen uzun ve yorucu bir siirectir. Bu siire¢ iginde,
oyuncunun fiziksel uygunlugu, algt acikligi, duygu potansiyeli, empati yetenegi,
alimlayiciligi, yaraticiligi gibi bir ¢ok faktdr bir arada ¢alisir. Bu nedenle;
oncelikle oyuncunun fiziksel uygunlugunun olmasi meselesi gilindeme
gelecektir. Fiziksel uygunluk kavrami bir oyuncunun egitim siirecine hazirlikli
olmasi ve egitim siireci boyunca da 6zellikle bedensel olarak s6z konusu egitimi
siirdlirebilmesi anlamini tagimaktadir.

Fiziksel uygunluk meselesi; genel tanimlamayla, gerceklestirilmesi istenen
fiziksel bir eylemin ya da hareketin kriterlerine ve gerekliliklerine uygun bir
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bicimde ve tam olarak yapabilme yetisi olarak tanimlanabilir (Geng, 2019).
So6zii edilen yetiye sahip yani, fiziksel uygunlugu olan bireyler, yapacaklari
aktivite ya da aktiviteleri biiyilk bir yorgunluk ve fiziksel tiikenmiglik
hissetmeden yapabilecek kapasiteye sahip kisilerdir. Bu aktivitelerin
gergceklesmesini saglayan onemli kriterleri genel olarak belirli basliklar altinda
toparlamak dogru bir yaklasim olacaktir. So6ziinii ettigimiz kriterler oyuncu
bireylerin fiziksel uygunluk kriterleri olarak da tamimalanabilir. Soziinii
ettigimiz fiziksel uygunluk icin belirlenmis olan kriterlere baktigimizda, genel
olarak ve genis kapsamiyla iki grupta toplandigini gorebilmekteyiz (Geng,
2019).

Birinci  grup:  (Saglkla  Iliskili ~ Fiziksel — Uygunluk) icinde
siralayabilecegimiz asal kriterler:

Kardiyorespiratuar & Aerobik Uygunluk

Kassal Uygunluk

Bedensel yap1 (Postiir)

Ikinci  grup  (Yapabilirlikle Iliskili ~ Fiziksel ~Uygunluk) icinde
swralayabilecegimiz asal kriterler:

Stirat

Cabukluk

Denge

Koordinasyon

Reaksiyon zamani

Kuvvet

Dayaniklilik ve Hiz olarak goriilmektedir (Baltaci, 2016).

OYUNCULUK EGITIiMINDE SAGLIKLA IiLiSKiLi FiZiKSEL
UYGUNLUK PARAMETRELERINDEN KARDIYORESPIRATUAR&
AEROBIK UYGUNLUK:

Oyuncunun en temel meselesi olan nefes ve ses performansi bu alandaki
basariya dayanmaktadir. Oyuncunun hem egitimi hem de sagligi agisindan
onemli bir parametre olarak karsimiza ¢ikan bir durumdur aerobik uygunluk.
Aerobik uygunluk, viicudun oksijeni alma, kaslara tasima ve kullanma
kapasitesini ifade eden Onemli bir fiziksel uygunluk ve saglik parametresi
olarak belirlenmistir.  Oyuncularda aerobik kapasitenin yiiksek olmasi
performans i¢in gereklidir ve diizenli, diisik siddetli ama uzun siireli
egzersizlerle daha da gelistirilebilir.
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Aerobik uygunlugun artirilmasi; yalmzca fiziksel performansi degil, aym
zamanda zihinsel ve psikolojik performanst da olumlu etkiler. Aerobik
egzersizler kalp-damar sistemi iizerinde iyilestirici etkiler olusturmakta, bir¢ok
saglik riskini azaltmakta ve kalp-damar hastaliklarinin 6nlenmesine yardimci
olmaktadir. Bu nedenle koruyucu ve tedavi edici bir yontem olarak da kullanilir.

Oyunculuk egitiminde yapilan aerobik kapasiteyi gelistirme hedefli nefes
calismalarinda esas olarak diyafram nefesi kullanilmaktadir. Diyafram nefesi,
adin1 diyafram kasindan alan bir nefes tiirii olarak bilinmektedir. Diyafram
nefesinde s6zii edilen bolgedeki kasa nefesin alinmasi biyolojik agidan s6z
konusu bile degildir. Diyafram nefesinin amaci, diyafram kasi olarak bilinen
kasimn kullanimini1 denetleyerek, bilingli olarak artirmak ve bdylelikle daha
verimli bir nefes oranim kullanmak amaciyla artirmay1 hedeflemektir. Bagka bir
sOylemle, sozii edilen nefes bigimi, nefes kontroliiniin soézii edilen kas
yardimiyla olusturulmasidir. Nefes alma isglemi sirasinda, cigerlerin altinda
bulunan kubbe big¢imindeki diyafram kasi denilen kas kasilip gevseyerek
akcigerlerin alt boliimiine ciddi anlamda genisletici bir etki yapar. Bu yolla
alman hava ¢ok daha fazla miktarda, cigerlerin agilan kismina depolanir.
Boylelikle kontrolsiiz bir bicimde alinan gogiis nefesine karsin, cigerlere daha
fazla havanin depolanip, kontrollii bir sekilde verilmesi, havanin ¢ok daha iyi
bir bigimde kullanilmasint olanak wverir. (Toff, 2012). Sonug¢ olarak; nefes
alindig1 sirada otomatik bir sekilde calisan diyafram kasini, daha saglikli ve
elverisli nefes alip verebilmek i¢in gelistirmek gerektigi diisiiniilmektedir. Bu
nedenle de sahne sanatlartyla ilgilenen bireylerin aerobik kapasitesinin geligimi
bu yolla saglanmaktadir.

S6z konusu bu g¢aligmalarin diizenli yapilmasi, ayn1 zamanda oyuncunun
bedeninde yorgunluk olusumunun da gecikmesine yol agacaktir. Bu egzersizler
ve yani sira yapilan ek ¢aligmalarla gelisim hedeflenirken, diger yandan gelinen
her asamaya uyumunda saglanmasi gerekmektedir. Bu siirecte yapilan tiim
aerobik c¢alismalar oyuncunun egitimi agisindan biiyilk 6nem tasimaktadir
(Goniilates ve Diindar, 2019). Bir baska onemli nokta olarak s6z konusu
egzersiz programlarinda dikkate alinmasi gereken durum, yapilacak programin
hangi ilke ve prensipler iizerine kurulacagidir. Egzersiz programinin iginde
egzersizin kapsam ve siddeti arttirilmalidir. Uyuma gore yaptirilan bu artirim
ilerdeki gelismelerin temeli olacaktir (Goniilates, 2023)
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OYUNCULUK EGITIMINDE SAGLIKLA IiLiSKiLi FiZiKSEL
UYGUNLUK PARAMETRELERINDEN KASSAL UYGUNLUK :

Oyunculuk egitiminde fiziksel uygunlugun 6nemli bir bileseni olan kassal
uygunluk olduk¢a oOnemlidir. Kaslarin uyarilar1 iletebilme o&zelligine sahip
hiicrelerden olustugu ve bu uyarilar sonucu kasilma adi verilen siirecin
gergeklestigi  bilinmektedir. Oyunculuk egitimi i¢inde fazlasiyla yapilan
kaldirma, tagima gibi hareketlerin sorunsuz yapilabilmesi icin belirli bir kas
kuvveti ve enduransi gereklidir.

Kassal kuvvet, kaslarin bir dirence karsi uygulayabildigi maksimum giic,
kassal endurans ise, daha diisilk seviyedeki bir kuvveti uzun siire devam
ettirebilme yetisi olarak tanimlanmaktadir. Egitim icinde gerceklesen farkli
yollarla yapilan agirlik kaldirma ve direng egzersizleri gibi ¢aligmalar kaslarda
stres olusturarak kas giicii, boyutu ve kapasitesini artirir. Bu gelisim hem giinliik
yasamda hem de sahnede performansin yiikselmesini saglar.

Kas fibril yapist kisiden kisiye farklilik gosterir; fibrillerin olgunlagmasi kas
kuvvetinin artmasi anlamina gelir. Bu gelisim yas, cinsiyet ve yapilan
antrenmanlara bagl olarak degisir.

Sonug olarak; kassal uygunluk; saglik ve performans acisindan kritik olup,
diizenli ve bilimsel temelli egzersizlerle gelistirilebilir. Kas yapisinin
giiclenmesi hem sagligi destekler hem de sporcularin ve oyuncularin kendi
alanlarinda daha yeterli ve etkili bireyler olmasina katki saglar.

OYUNCULUK EGITIiMINDE SAGLIKLA IiLiSKiLi FiZiKSEL
UYGUNLUK PARAMETRELERINDEN (POSTUR) BEDENSEL YAPI
UYGUNLUGU:

Oyunculuk egitiminde fiziksel uygunluk parametrelerinden biri olan postiir
(durus)un hem giinlikk yasam hem de oyuncular i¢in biiyiik 6neme sahip oldugu
bilinmektedir. Postiir, bedenin yer¢ekimine karsi dengeli bir pozisyonda durma
bicimi olarak tanimlanir ve hem dinamik (hareket hélindeyken) hem de statik
(oturma, ayakta durma, yatma) olmak iizere ikiye ayrilir.

Dogru postiir; hareketlerin daha rahat yapilmasini, denge ve koordinasyonun
korunmasini, kaslara binen yikiin esit dagilmasini ve sakatlanma riskinin
azalmasini saglar. Kotii postiir ise agri, kas zayifligi, denge kaybi, yaralanma ve
hatta 6zgiiven ile mental durum {izerinde olumsuz etkilere yol acabilir.

Uzmanlar, ayakta durus, oturus ve hareket halindeki postiir igin belirli
kurallar 6nermekte; oyuncularin ve sporcularin bu durusu korumak i¢in diizenli
egzersiz yapmalar1 ve durus aligkanliklarini bilingli sekilde gelistirmeleri
gerektigini vurgulamaktadir.
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Sonug olarak, postiir hem saglikla iligkili fiziksel uygunluk agisindan hem de
yapabilirlik ve performans agisindan kritik bir unsurdur ve 6zellikle oyuncularin
basarilarint dogrudan etkiler. Oyuncunun egitiminde olmazsa olmaz kriterlerden
birisidir (Nutku, 2012).

OYUNCULUK EGITIMINDE YAPABILIRLIKLE iLiSKiLi
PARAMETRELERDEN SURAT/HIZ :

Oyuncularin egitiminde 6nemli bir fiziksel uygunluk unsuru olan siirat / hiz
kavrami goz ardi edilmemesi gereken onemli bir noktadir. Siirat, fizyolojik
acidan sinir sistemi ve kas yapisinin birlikte olusturdugu hizh ¢calisma yetenegi,
fiziksel agidan ise kinematik bir hiz ~ 6zelligi olarak tanimlanmaktadir.

Siirat yalnmizca hizli kogsmak anlamina gelmez; bir eyleme en kisa siirede
tepki verme, hareketi hizli baglatma ve tamamlama becerisidir. Bu 6zellik algi,
karar verme, tepki ve hareket siireclerinin tiimiinii kapsar ve kuvvetle yakindan
iliskilidir.

Oyuncunun sportif performansi agisindan siirat; tepki siirati, aksiyon siirati,
hareket siirati, duruma tepki siirati, karar verme siirati ve algilama siirati gibi alt
kategorilere ayrilir.

Sonug olarak oyuncunun egitiminde onemli parametrelerden olan  siirat,
sinir sistemi, kas yapisi ve bireyin deneyimlerinin birlesimiyle ortaya ¢ikan ve
oyuncu performansimni dogrudan etkileyen temel bir fiziksel uygunluk
unsurudur.

OYUNCULUK EGITIMINDE  YAPABILIRLIKLE iLiSKiLi
PARAMETRELERDEN CABUKLUK:

Oyunculuk  Egitiminin  fiziksel = uygunluk  kriterlerinden  biri
olan cabukluk/ceviklik kavrami egitimin temel unsurlar1 arasinda ele
almmalidir. Ceviklik; bir uyarana hizli tepki verme, hareketi siiratle
gergeklestirme, yon degistirme sirasinda dengeyi koruma ve tim bedenle
uyumlu bigimde eylemi tamamlama yetisi olarak tanimlanmaktadir.

Glintimiizde ceviklik yalnizca hiz ve yon degistirme becerisi olarak
degil; algilama, dikkat, karar verme, onsezi gibi bilissel siireclerle de iligkili
karmasik bir yapt olarak goriilmekle birlikte, modern arastirmalar, gevikligin
siirat, kas kontrolii ve kuvvet gibi fizyolojik 6zelliklerle; ayn1 zamanda gorsel
alg1 ve karar verme gibi biligsel yetilerle baglantili oldugunu gostermektedir.

Profesyonel oyuncular ve oyuncularin egitimi agisindan gelistirilebilir bir
Ozellik olan geviklik, performansa dogrudan katki saglamaktadir. Sonug olarak
cabukluk/ceviklik, modern bilim 151¢1nda hem fiziksel hem biligsel yonleri olan,
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performans iizerinde belirleyici etkisi bulunan 6nemli bir fiziksel uygunluk
unsurudur.

OYUNCULUK EGITIMINDE YAPABILIRLIKLE ILIiSKiLi
PARAMETRELERINDEN KUVVET:

Oyunculuk egitiminde 6nemli parametrelerden birisi de kuvvettir. Fiziksel
uygunlugun temel bilesenlerinden biri olup oyuncularda performansi dogrudan
etkileyen onemli bir ozelliktir. Gilinliik yasamda yapilan tiim hareketlerin
gerceklesebilmesi kas ve iskelet sisteminin tirettigi kuvvete baglidir. Bu nedenle
kuvvet; kaslarin genel gelisimi, motorik becerilerin desteklenmesi ve
yorgunluga karsi direng igin gereklidir.

Kuvvet; genel-6zel, dinamik—statik, mutlak
bagil seklinde siniflandirilir. Ayrica maksimum kuvvet, ¢abuk kuvvet ve
kuvvette devamlilik gibi tiirleri bulunmaktadir.

Oyuncular igin kuvvet; sahnedeki hareketleri, durusu, dansi ve eylemleri
giivenle yapabilecek diizeyde bir genel kuvvet olarak tanimlanabilir. Oyuncular,
sporcular gibi ¢ok yiiksek diizeyde kuvvet gelistirmek zorunda olmasa da,
diizenli kuvvet c¢alismalar1 hem performans hem de postiir acisindan biiyiik
Oonem tasimaktadir.

Sonug¢ olarak, dogru planlanmis beslenme ve kuvvet agirlikli egzersiz
programlar1 oyuncularin fiziksel yeterliliklerini destekler ve yorgunluga karsi
dayaniklilik saglar.

OYUNCULUK EGITIMINDE YAPABILIiRLIKLE iLiSKiLi
PARAMETRELERDEN DAYANIKLILIK:

Oyunculuk egitiminde; dayaniklilik, insanlarin ve oyuncularin uzun siireli
fiziksel yiliklenmelere karsi yorgunluga direnebilme kapasitesidir. Aerobik ve
anaerobik yapilarda goriilebilir ve temel olarak oksijenin alinmasi, taginmasi ve
kullanilmasin1  saglayan sistemlerin verimliligiyle iliskilidir. Dayaniklilik;
kaslarn, sinir sisteminin, kardiyovaskiiler sistemin ve psikolojik etmenlerin
ortak caligmasiyla ortaya ¢ikan bir 6zelliktir.

Dayaniklilik kavrami; oyuncular i¢in sahne {izerindeki hareketleri uzun siire
yorulmadan siirdiirebilmek a¢isindan 6nemli bir yere sahiptir. Dayanikliligin
gelistirilmesi; antrenmanlar, aerobik ¢aligmalar ve yiiksek siddetli antrenmanlar
gibi yontemlerle saglanabilir bir durumdur. Yapilan arastirmalar bu tiir
antrenmanlarin kan parametrelerini olumlu etkiledigini, aerobik kapasiteyi
artirdigin1 ve dzellikle yiiksek irtifa gibi hipoksik kosullarmm EPO, HIF-1a gibi
kan ve oksijen tasima mekanizmalarini gii¢lendirdigini gostermektedir.

97



Yiiksek siddetli antrenmanlarin aerobik performansi gelistirdigi, iki farkli
sekilde yapilan bu tiir antrenmanlarin her iki grupta aerobik kapasitenin
artmasint  sagladigi, bunun yam1 swra 1.Grupta uygulanan kisa-uzun
kombinasyonlu siddetli antrenmanlarin uygulamasinin aerobik kapasite
iizerinde daha biiyiik ve genis bir etki sagladig belirlemistir. Bu antrenmanlar
sirasinda kandaki, PLT ve MPV arasindaki anlamli iligkinin, diisiik MPV'nin
yeni tlretilen trombosit eksikligini gosterdigi ve bu iliskinin dogru orantili
oldugu diisliniildiigi bildirilmistir (Goniilates ve ark., 2017). Sonug¢ olarak
dayaniklilik, organizmanin yorgunluga karsi direng ve c¢abuk toparlanma
yetisidir oyunculuk egitiminde ve performans alanlarinda performansin en
temel belirleyicilerinden biridir.

OYUNCULUK EGITIMINDE TEMEL PARAMETRELERDEN
SAHNE VE GORSEL BECERILER:

Oyuncunun egitimindeki temel belirleyenler arasinda yer alan sahne ve
gorsellik kismi, 6ziinde oyuncunun mesleki olarak sahne hakimiyetine
dayanmaktadir (Nutku, 0.2012). Séz konusu bu durum, egitimle ve deneyimle
kazanilabilen bir siiregtir, performansin yiiksek diizeyde ve etkili olmasi
meselesi de dahil olmak iizere, ayn1 yolla ilerleyen ve egitim siireciyle olusan
bir temele dayanmaktadir. S6z konusu deneyimin olusumu ise, tamamen egitim
siiresince edinilen bilgi ve birikimle gerceklesebilecek beceriler ve uygulamalar
yoluyla gerceklesmektedir. Bu amagla bir oyuncunun oyun kavramia ve
oyunla ilgili yaklagimina bakacak olursak o giine degin edinmis oldugu bilgi ve
birikimle ¢oziimleri gergeklestirdigi gézden kagmayacaktir. Bu sz konusu
becerilerin nasil doniistligii lizerine kisaca drneklemeler yapmak istersek;

e Bir oyun kavraminda durum oyuncu agisindan “sanki Oyleymis gibi”
olarak tanimlanabilir. Ancak oyuncu bu “sanki dyleymis gibi” tanimina
kendi karakteri, sahne hakimiyeti, yasam deneyimleri, egitimi ve
yaklagimiyla yaklagir ve bir oyuncu kimligiyle o durumu gercek bir
durum olarak izleyicisine aktarir.

e Oyuncuya sahne iizerinde spontane bir durum verildiginde oyuncu bu
durumu anlik tepkileri ve dogaglama becerileriyle inandirici kilar ve
izleyicisine yagamin bir kesiti olarak sunar.

Toplumsal rollerin-kimliklerin kesfi olarak tanimlayabilecegimiz bagka bir
ornekleme de ise oyuncu; s6z konusu durumu ve s6z konusu rol kisisini
toplumun bakis agisi {izerinden degerlendirmeye alir, toplumsal degerleri
ve Ornekleri kullanarak hayata gegirir ve bir kimlik olarak sunar. Bunu
yaparken de oyuncu kendi motivasyon giiclinii, metnin kurallarinin
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verdigi izni, kendi yarat1 giiclinii, gézlem yetenegini ve daha da 6nemlisi
sahne hakimiyeti ile gorsel becerilerini kullanarak olusturur (Adler, 2007)

Sonug olarak; oyuncunun egitiminde temel belirleyenler arasinda yer alan
sahne ve gorsel beceriler olduk¢a 6nemli bir alan1 olusturmaktadir. Ciinkii bu
alan oyuncunun egitimiyle desteklenen yaraticilik siirecinin 6nemli bir pargasini
olusturmaktadir.

Oyunculukta role-play yani rol yapma eylemi s6z konusu oyunla birleserek
karakterin icsellestirilmesine, sahne {izerindeki oyuncunun giiven duygusuna,
izleyiciden gelecek olan anlik tepkiye dayanarak izleyiciyle iletisim iginde
gerceklesen bir performansa doniisiir. Cilinkii oyunculuk denilen meslek sanki
alanlariin performansa doniistigii bir durumdur. Bu sonug olarak oyunculara
inandirict bir sahne diinyas: yaratir. Bunun temelinde de oyuncunun sahne ve
gorsel becerileri yatmaktadir.

OYUNCULUK EGITIMINDE TEMEL PARAMETRELERDEN
ZIHINSEL BECERILER:

Oyunculuk egitimini diger egitim bigimlerinden ayiran temel ve Ozel
alanlardan birisi olarak degerlendirmek olasidir. Ciinkii oyuncunun egitiminde
zihinsel beceri 0zel unsurlardan birisi olarak karsimiza g¢ikar. Oyuncunun bir
role hazirlanma stirecinde hayal giicii, rol yapabilme yetisi, olmayan nesnelerle
ve sahne lizerinde olmayan hayali kisiliklerle etkilesim alanimi yaratabilmesi
gibi bir¢cok konu bu alandaki becerilerin egitilmesi ve gelistirilmesi yoluyla
saglanabilmektedir.

Oyunculuk egitimi, bireylerin sahne ilizerinde saglam ve etkili performans
sergileyebilmeleri i¢in gerekli becerileri kazanmalarini saglar. Bu egitime, genel
olarak temel yontemler kullanilarak baglanir. Dogru ve amacina uygun
oyunculuk egitimine, beden, beden dili, ses, nefes, postiir ve konusma gibi
alanlarda caligilarak baglanir bunun amaci, oyuncunun dogru nefes teknigine,
dogru konusmasina, dogru tonlama yapabilmesinin saglanmasidir. Bedene
iligkin ¢aligmalarda ise, fiziksel uygunluga gore oyuncunun oncelikle postiiriinii
diizeltmesine, sahne fiizerinde dogru durabilmesinin saglanmasina, sahne
iizerindeki hareketlerini denetleyebilmesine, esnek, saglam bir durus
yakalayabilmesine ve dogru hareket kabiliyetini olusturabilmesine hizmet
etmek amaclanir (Adler, 2007)

Oyuncunun duygusal olarak ifade yeteneginin gelismesi, 6zellikle yontemle
ilgili bilgilerin oyuncuya edindirilmesi ile saglanmaktadir. Yontem oyuncunun
yol haritasin1 olusturmaktadir. S6z konusu yol haritas1 oyuncunun performansi
sirasindaki duygusal yeterliliginin gelismesine, inandirici ve dogru bir rol
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yorumuna ulagsmasini hedefler (Nutku, 2012). Bu oyuncunun egitiminde
oldukca biiyiik bir alani kapsar. Duygusal beceri ya da zihinsel beceri
oyuncunun bagarili ve etkili bir performansa ulasmasinin temel yoludur.
Zihinsel yetkinlige ulagabilmenin yolu, dogru zihinsel siireci 6grenmek ve bunu
dogru oyunculuk metotlarin1 6grenerek deneyimlemektir.

Oyunculuk; yaratict bir siire¢ icerisinde kendini ifade edebilme yetisine
ulagmakla saglanabilen bir yolculuktur. Ayni zamanda ciddi tekniklere dayanan
bir yonteme sahiptir. Genel olarak oyunculuk egitiminin belirleyenleri yukarida
da soz ettigimiz gibi fiziksel wuygunlukla ve zihinsel uygunlukla
belirlenmektedir. Ancak teknige dayali bir egitimden de s6z etmek elbette dogru
olacaktir. S6z konusu teknik galigmalarla oyuncunun egitiminde

e Ses, nefes ve diksiyon alanindaki ilerlemeler sahne performansindaki
basarinin temel unsurlarindandir.

e Beden caligmalari, beden dilinin yonetilmesi ve fiziksel ifade bigimlerinin
gelistirilmesi, hareket ve dans calismalariyla estetik ve fiziksel yetkinligin
saglanmasi ve bu yolla sahne iizerindeki karakterin duygularini da
fiziksel yolla ifade edebilmesinin saglanmas1 amaglanmaktadir.

e Dogaclama ve mimik calismalariyla oyuncunun sahne tiizerinde ani
durumlara hazirlikli olmasi ve yaratict tepkilerinin gili¢lendirilmesi
hedeflenmektedir.

e Kuramsal ¢aligmalar ve bilgiler yoluyla oyuncunun egitiminde oynanacak
olan roliin toplumsal derinligi, zamani, dénemi, performans sirasindaki
inandiriciliginin st diizeyde olmasi ve edinilecek kuramsal yontemlerle
oyunculuk tekniklerinin 6grenilmesi amaglanmaktadir.

e Oyunculuk metotlar1 yoluyla 6rnegin en temel oyunculuk metodu olan
Stanislavski , Meyerhold, Lee Strasberg, Stella Adler, Meisner, Chekhov,
Uta Hagen, Spolin, Brecht, Rudolf Laban gibi teknikleri 6grenmesi ve
sahne performansinda hangisi yoluyla karakteri olgunlagtiracagi bilgisine
ulasmas1 hedeflenmektedir.

e FElbette en son olarak tiim bunlar1 uygulama alaninda gerceklestirecegi
sahne uygulamalar1  yoluyla pekistirmesi ve  olgunlastirmasi
hedeflenmektedir.

Sonug olarak; Oyunculuk egitiminin diger egitim bigimlerine oranla daha
zorlu ve uzun bir yolculuk oldugu ger¢egi kagciilmazdir. Bu nedenle oyunculuk
egitimini belirleyen etkenlerde oldukca fazladir. Oyunculuk egitiminin fiziksel
uygunluk siireciyle baglayan ve sonrasinda daha birgok alana ve yonlere ayrilan
oldukga farkli alanlardan olustugu goriilmektedir. Oyunculuk egitiminin temel
belirleyenleri; baska bir degisle oyunculuk egitiminin temel bilesenleri,
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sanatcinin ya da sanat¢l adaymin i¢ diinyasim ve dis diinyasinm gelistiren
oldukca detayli bir siireci igerir. Bu nedenle oyuncunun egitiminin temel
belirleyenleri arasinda fiziksel uygunluktan baslayarak, ruhsal uygunluk alanina
kadar uzanan genis bir yelpazeden s6z etmek miimkiindiir.
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8. Bolim

Insan Figiiriin Yoklugunda Mekanin Soylemi

Semsi ALTAS', Cigdem DOGAN OZCAN?

Giris

Viicut, diinyaya bagli bir yasam dinamigidir. Benzer sekilde diinyada viicutla
birlesmistir. Merleau Ponty’in “Géz ve Tin” kitabinda bahsettigi gibi,
diinya viicudun kumasindan yapilmistir” (2003, s. 34). Bu anlayis
dogrultusunda baktigimizda viicut, diinya ile i¢ i¢e ge¢mistir. Viicut, diinyada
Oylece duran bir nesne degildir. Bunun 6tesinde hareketiyle, ydnelimleriyle
stirekli kendisini yeniden yaratir. Viicut, devinimin merkezidir. Viicut, bu
sekilde kendisini goriiniir kilar. Boylelikle insan figiirii kavrami belirir ve
kendisini agiga ¢ikartir. Insan figiirii kendisini agiga ¢ikarirken goriiniir olanla
goriinmez olan arasindaki sinir1 da {retir. Boylece fenomenolojik bir yaklasim
ortaya c¢ikmaktadir. O halde insanin gordiigii tam olarak ne? Bu noktada,
Ponty’in diinyada gordiigimiiz seyin dogru oldugunu fakat onu gormeyi
ogrenmemiz gerektigini de sdylemektedir (2023, s.18). Insan, diinyay1 gordiikce
kavrayisini  bigcimlendirmektedir. Ciinkii insan, goriiniir ile goriinemez
arasindaki esikte yer almaktadir. Insan, goriiniir olana yonelik ¢ikisiyla birlikte
gordiikleri anlamlasir. Hatta insan, diinyanin ortiilii yapisin1 gordiikleriyle agar.
Bazi ¢agrisimlar ve izler insan sayesinde goriiniirliige kavusur. Bu goriiniirliik
estetik bir belirginlik degildir. Fenomenolojik diizlemde insan, bagka bir deyisle
beden, diinya ile kurdugu iliskinin bir sonucudur. Bu diisiinsel baglam, Michel
Foucault’nun benzerlik ve goriniirlik {izerine yaptigt ¢oziimlemeyle
iligkilendirilebilir. Nitekim Foucault’ya gore; “Benzerlik, seyleri diinyanin
tabaninda goriiniir kilan seyin goriinmez bi¢imiydi; fakat bu bigimin de kendi
hesabina aydinlanabilmesi i¢in, onu derin gdriinmezliginden ¢ekecek goriiniir
bir figiir gerekir. Iste bu nedenden 6tiirii, diinyanin ¢ehresi armalar, karakterler,
sifreler, karanlik sozlerle kaplidir” (Foucault, 2017, s. 58). S6z konusu katmanli
yap1, insanin ¢odziimleme aract oldugunu bize gostermektedir. Ciinkii insan,
diinyay1 okunabilir kilan, onu anlamlandirip sekillendiren bir yapiya sahiptir.

' Dog. Dr. Semsi Altas, Nigde Omer Halisdemir Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii,
https://orcid.org/0000-0001-9986-8915

2 Dog. Dr. Cigdem Dogan Ozcan, Nigde Omer Halisdemir Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimi, https://orcid.org/0000-0002-7897-1216
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Dolayisiyla mekan1 harekete geciren de insandir. Mekan insan figiirii
aracilifiyla bosluk olmaktan ¢ikarak yorumun miimkiin oldugu bir yiizeye
doniisiir.

insan Figiiriin Yoklugunda Mekan

Mekan, sadece ylizeysel bir bosluktan ibaret degildir. Bedenin hareketleriyle
islendigi, icine anlamin yerlestigi bir alandir. Dolayisiyla sadece insani
sahiplenip barindirdigi, ona bir yuva oldugu ortamin karsiligr olmaktan otedir.
Fon olmaktan ¢ikan, okunabilir, yorumlanabilir bir yasanti yeridir. insan
figliriiniin hem varligryla hem de kimi zaman yokluguyla bigimlenen bir ikamet
alanidir. Bu ikamet alan1 mekana kendi anlatisin1 kurma imkani vermektedir.
Ciinkii Henri Lefebvre’nin de bahsettigi gibi, her toplum bir mekan iiretir ama
drettigi kendi mekanidir (2014, s.61). Bu cer¢evede farkli algilayis bigimleri
mekani farkli bigimlerde deneyimler ve anlamlandirir. Descartes ve Kant gibi
baz1 felsefeciler tizerinden diisiindiigiimiizde diisltincenin mekani zihindir. Hatta
mekan, diisiincenin ve algmin isledigi bir zihinsel ortam haline doniigmiistiir.
Siyasetciler agisindan baktigimizda onlarin mekéanlart meydanlardir. Toplumsal
iligkilerin goriiniir hale geldigi mekanlar kendisini dayatir. Sanatgilar iginse
mekan, yiizey lizerinde yarattiklar1 diizenlemeler araciligiyla gergekligi algilama
bi¢imidir. Sanat¢i, mekan yaratarak kendi algisal ve estetik diizenlemelerini
ortaya koyar. Ciinkii mekan sinirlar1 belirlenmis olandir. Nitekim Ulugay’in da
yaklagimi bu yondedir; mekan kavrami en tanimlanabilir haliyle sinirlar1 olan
bir boslugu, yapiy1 ifade etmektedir (2017, s.2251). Mekén, kendisini
cevreleyen figiirler, nesneler ve yasantilar araciligiyla anlam kazanir. Anlam
kazanan mekéan, temsil alanina doniisiir. Dolayisiyla mekén, insan figiirlerinin
hareketleriyle bicimlenen bir sahnedir. Mekéan, insan figiiriiniin yoklugunda bile
onun izlerini tasiyan bir sdylem yiizeyidir. Bu nedenle insan, mekan terk etmis
olsa da nasil algilanacagina dair bir yorum birakmistir. Mekandaki izler bir
anlati alani haline doniismiigtir. Mekan ve insan arasindaki bu iligkisel ag,
birbirlerinin yoklugunda bile o yokluk {izerinden bir anlam {iretmeye gebedir.
Ozellikle mekanin sdylemi yokluk aninda belirmektedir. Goriiniir olan ile
goriinmez olanin ikileminde mekan kendi organik yasamina devam etmektedir.
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Gorsel 1. Pieter Jansz Saenredam, Utrecht'teki St John Kilisesi'ndeki St
Anthony Sapeli, 1645, Panel Uzeri Yagliboya, 41,7 x 34 cm
Gorsel 2. Pieter Jansz Saenredam, Utrecht'teki Aziz John Kilisesi'nin i¢
gdriiniimii, 1636, Panel Uzerine Yagl Boya, 85x66 cm

Mimari mekanin resimsel temsili iizerine ¢alisan Pieter Jansz Saenredam’in
yapitlari, insan figliriinlin geri ¢ekildigi anlarda mekanin kendi basina nasil bir
sOylem yaratti§1 {izerine durmaktadir. Sanatci, bosaltilmis kilise iclerini
resmederken mekani mimari bir diizen olarak resmetmek yerine sahnenin
boslugunu oOne c¢ikartir. Hatta meké&nin sessiz sOylemini bir anlati olarak
sunmaktadir. “St John Kilisesi’'nin I¢i” (1636) ve “St John Kilisesi'ndeki St
Anthony Sapeli” (1645) gibi eserlerinde insanin yoklugu bir eksiklik degildir.
Mekanin i¢ diizeninin ve 1s18inin 6n plana c¢iktig1 bir gosteriye doniisiir. Bu
eserlerde mekan, insan figiiriiniin yoklugu ile geniglemektedir. Sanat¢i, mekant
algilamamiza ve yorumlamamiza imkan tanir. BoOylece mekan, zamanin,
sessizligin ve algmin yogunlastigi bir diisiinsel yiizeye donisiir. Sanatgr tim
bunlar yaparken, Kazanci’nin belirttigi iizere, hayall mekanlar yaratmak yerine
yasadig1 yerlerde gordiigii ya da baska kentlerde bizzat ziyaret ettigi kiliseleri
temel almistir (2018, s.228). Dolayisiyla Saenredam, mekanlarin sessiz
yankisinm ylizeye tagimistir. Saenredam’in mekéan kurgulamasi ise farkli bir
gorme deneyiminin karsiligidir. Sanatgi, bakist belirli bir hizada tutarak
izleyicinin mekana dahil edilmesini istemektedir. izleyiciyi mekana davet eden
bir baska unsur ise kullanilan perspektiftir. Yonlendiren ve i¢ine ¢eken bir uzam
vardir. Mekandaki bosluk doldurulmay1 beklemektedir. Mekanin davetkar tarafi
da buradan gelmektedir. Nitekim Kazanci’nin tekrar isaret ettigi gibi, kagis
noktalarinin ve dolayisiyla bakis diizlemlerimizin daha algakta konumlanmasi
oldukgea ilgingtir. Bu durum izleyicinin hem insan figiirlerine hem zemine daha
yakin hissetmesine yol agmaktadir (2018, s.232). Insan figiiriiniin yoklugu
boslukla kurdugu mutlak hakimiyet iliskisiyle birlikte izleyicinin konumunu
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edilgenlestirir. izleyici seyir pozisyonundan gikararak sahnenin potansiyel
Oznesi haline gelmistir. Bu nedenle Saenredam’in mekanlari, izleyicisine yiizey
iizerinde dolasmasima olanak tanir. izleyicinin mekanm boslugu igerisindeki
gezintisi mimari hatlardaki izlerin izlenmesini saglamaktadir. Boylece
Saenredam’in mekanlari, yalnizca bir mimari yapiyr betimlemekle kalmaz,
mekanin sessiz sdylemini, ritmini ve igsel diizenini a¢iga c¢ikaran diisiinsel
yiizeylere doniisiir.

Boya, 54x44 cm, Rijksmuseum , Amsterdam

Mekanin sessizligine izleyiciyi hapseden ve yiizeylerin kendi dilini duyulur
kilan bir yaklasimin karsiligidir; insan figiiriin yoklugunda mekénin sdylemi.
Saenredam’mn mimari mekana dair gelistirdigi bu sessiz sOylem, izleyiciyi
fiziksel bosluklarin icine ¢agirmustir. Izleyicisi bu cagriya karsiliksiz kalmamis
ve mekana kendisini birakmistir. Benzer yaklasim bi¢imi Johannes Vermeer’in
“Kiiciik Sokak” (1657) adl1 yapitinda gérmek miimkiindiir. Fakat bazi yonlerden
Johannes Vermeer, Saenredam’dan ayrilmaktadir. Vermeer, Saenredam’in
aksine mekani1 tamamen bosaltmamaktadir. Vermeer, giindelik hayatin siradan
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sahnesi ic¢inde insan figiiriiniin geri plana ¢ekildigi bir atmosfer yaratmistir.
Insan, mekan icerisinde bazi noktalara gizlenmistir. Dartar’in da belirttigi {izere
Vermeer, ozellikle din dig1 temalarin 6ne ¢iktig1 janr resminde giindelik yagsami
konu alan kompozisyonlar iiretmistir. Ayrica bu sahnelerde mekani ve 15181
yalnizca arka plan unsurlari olarak kullanmayip, anlatiy1r giiglendiren temel
bilesenler olarak yararlanmustir (2022, 5.947). insanlar sahnenin odag1 olmaktan
ziyade mekanin dogal parcasidir. Mekan, kendi uzantis1 dogrultusunda insan
figiirlerini dogurmustur. Mekandaki sakinligin varligin izlerine igaret etmesi
bundan 6tiiriidiir. Bu nedenle Vermeer’in bu yapitinda bosluk, Saenredam’daki
gibi mutlak bir sessizlik iiretmemektedir. Insanlar vardir ama mekan1 domine
etmez. Mekanda yer alan ¢ocuklar ve kadinlarin 6ne ¢ikma arzusu
bulunmamaktadir. Mimari yapinin geometrik yapisi hakimiyet saglamistir.
Boylece Vermeer, mekani bir manzara olarak sunmasinin yani sira giindelik
olani yiizeye ¢ikarir. Giindelik siirsel manzara, mekan ve figiiriin birbirini
tamamladig1r bir armoni yaratir. Bu nedenle Vermeer’in mekani, yasantinin
izlerini tastyan bir yiizeydir. Mekan nefes alir ve yasar. Vermeer’in sokagi
siradan bir betimleme degildir. Mekanimn giindelik varolusunu goriiniir kilan bir
atmosfer caligmasidir. Boylece mekan, temsili bir arka plan olmaktan ¢ikmis
6znenin kendisi haline gelmistir.

18. ve 19. ylizyillarda toplumsal doniigiimler, kentlesme ve sanayilesme
mekan algisinin tekrar ele alinmasina neden olmustur. Bu dogrultuda duragan
mekan anlayis1 yerini degigsen, bdliinen ve yeniden kurgulanan mekénsal
anlayisa birakmistir. Modern yasam anlayisiyla birlikte sehirler biiyiir, sokaklar
genisler ve mekéan kendisini dayatir noktaya gelir. Birey, tarihte ilk kez
kendisini devasa bir mekan orgiisiiniin i¢erisine konumlandirmak zorunda kalir.
Mekan anlam iireten aktif bir alana doniigiir. Bu doniisiim, 20. ylizyilin baginda
mekéana bakigi radikal sekilde degistiren Kiibizm ile bagka yere yerlesir. Artik
mekan, Vermeer’in sokaginda oldugu gibi giindelik degil; parcalanabilen,
cogaltilabilen, yeniden orgiitlenebilen bir yapidadir. Perspektif kirilmig ve
ylizeyin yeniden ingas1 giindeme gelmistir. Dolayisiyla modern sanatin
mekansal duyarliligini kokten degismistir.
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SISO

Gorsel 4. Pablo Picasso, Tepedeki Evler, 1909, Tuval Uzerine Yagh Boya,
65x81 cm, Berggruen Miizesi
Gorsel 5. Paul Klee, Tapinak Bahgeleri, 1920, Kagit Uzerine Guaj ve
Miirekkep, 18x26 cm, Metropolitan Sanat Miizesi

Mekan, sanat tarihinde uzun siire insan1 yalnizca tastyan, sahnenin gerisinde
kalan pasif bir ylizey olarak degerlendirilmistir. Ancak moderniteyle birlikte
mekan, sadece i¢inde bulunulan fiziksel bir yer olmaktan ¢ikarak diisiinsel bir
alana donilismiistiir. Mekan artik sabit degildir; zamanm akisi, toplumsal
doniisiimler, bireysel hafiza ve kolektif deneyim tarafindan siirekli olarak
yeniden sekillenir. Bu nedenle modern sanat, mekani yalnizca temsil edilen bir
cevre olarak degil, anlamin iiretildigi etkin bir yiizey olarak ele almaya
yonelmistir. Henri Lefebvre, Mekdnin Uretimi adli kitabinda, literatiirde yaygin
kabul goren yaklagimlarin yeniligin tarihi olarak 1907 yilmm isaret ettigini
vurgular; bu donemde Pablo Picasso’nun yeni bir resim yapma tarzini
kesfettigini belirterek soyle der; Picasso “(...) Tablonun tiim yiizeyini, ufuk ya
da arka plan birakmadan isgal ederken, bu yiizeyi, resmedilen figiirlerin yiizeyi
ile onlarin etrafindakilerin yilizeyi seklinde pargalar. (...) Picasso ylizeyi gig¢lii
bir bicimde yapilandirir; yapilandirmadan daha oteye giderek renklerden,
ritimlerden, arka planlardan ziyade ¢izgi ve diizlemlerden gelen cok ileriye
vardirilmig kargitliklara gore “diyalektiklestirir”. Lefebvre’ye gore bu durum,
“hem Oklid¢i mekan, perspektif ve ufuk gizgisi vb. referanslarin sonu, hem
eszamanli olarak homojen ve par¢alanmis mekan hem yapisiyla biiyiileyen
mekan hem tabloyu parcalamaya varmadan karsitliklardan (paradigmalar) yola
cikarak tasarlanan diyalektiklestirme, hem de ana hatlar1 belirtilen
diyalektiklestirmenin yerine gegen, seylerin mutlak gorsellestirilmesidir” (2014,
s. 307). Yine Lefebre agisindan Picasso, gercek mekani taklit etmek yerine onu
resmin yiizeyinde yeniden {iretir. Sanatgi, yiizeydeki o6geleri giiclii karsitliklar
tizerinden orgiitleyerek mekani diyalektik bir iliski agina doniistiiriir. Béylece
klasik resmin tek bakisli, perspektif merkezli mekan anlayisi sona erer. Picasso,
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nesnelerin yalnizca tek bir goriinlimiinii degil, onlarin birden ¢ok var olma
bigimini ve olasiligint aymi anda goriiniir kilar. Ayrica Lefebre, mekanin
iretilmesindeki yon degisikligi ile ilgili Klee ve Kandinsky’nin de énemli pay1
oldugunu vurgular. Ozellikle “Klee’yle birlikte -Picasso’da oldugu gibi- mekan
“0zne”’den, heyecan uyandiran ve ifade eden seyden kopar; kendini anlamsal
olarak gosterir, fakat Picasso, gdziin ve resim fir¢asinin analiz ettigi nesnenin
cesitli vechelerini tuvalin {izerine eszamanli olarak yansitirken, Klee i¢in boyali
ylizeye yansiyan goziin rehberligindeki diislince, gercekten de nesnenin
etrafinda- onu bir yere yerlestirerek- doner. Nesnenin etrafi boylece goriiniir
olur. Dolayisiyla, mekén i¢indeki nesne bir mekén temsiline baglanir. Boylece
ressamlar mekanin toplum ve siyasal doniisiimiinii ortaya koymus olurlar” (2014, s.
310). Her iki sanatg1 da mekam yalmzca betimlenen bir yer olmaktan ¢ikarip,
modern toplumun degisen yapisin1 ve siyasal doniistimleri yansitan {iretilmis bir
mekéna doniistiiriir. Boylece resimdeki mekéan, artik yalnizca goziin gordigii degil,
cagdas diinyanin kirilmalarin1 ve yeni anlam bigimlerini tastyan bir alan haline
gelir. Dolayistyla Lefebvre’nin, modernist donemde mekanin 6zne merkezli algidan
koparak iiretimsel bir siirece doniistiigiine iliskin bu tespiti, yalnizca Kiibizm’in
oncii figilirlerini acgiklamakla kalmaz; 20. ylizyil sonrasinda ortaya c¢ikan farkli
mekansal pratiklerin anlagilmasina da katki saglar.

Gorsel 6. Giorgio de Chirico, Metafizik Meydanlar Kaygili Yolculuk, 1913,
Tuval Uzerine Yagl Boya, 74x106 cm, MOMA

Mekan; parcalanan, kurgulanan ve donistiiriilen bir sahnedir. Bu sahneyi

kurgulama igi 20. yiizy1l basinda yalnizca Kiibist sanatcilarla sinirli kalmamas;
modern mekan algisinin bagka ydnlerini One ¢ikaran sanatgilara da zemin
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hazirlamistir. Bu baglamda Giorgio de Chirico’nun metafizik resimleri, modern
mekanlar1 varolugsal sorgulama alanina doniistiirmiistiir. De Chirico, mekanin
algilanma big¢imine iligkin yeni 6neri sunmaktadir. Cilinkii onun mekéani zaman
dis1, sessiz ve duragan bir alan kurgulamasidir. Tedirgin edici ama bir o kadar
da asina. Tam da bu ikilik, modernitenin yarattigi yalmzlik, kaygi ve
yabancilagma duygusunun gorsel bir karsiligidir. Dolayisiyla Chirico, mekani
yalnizca temsil edilen bir ¢evre olmaktan ¢ikarmistir. Sanat¢i, mekanit modern
6znenin ruh halinin kaydedildigi bir yiizeye doniistiirmiistiir.

Chirico’nun zamansiz mekanlar1 giindelik hayattan kopmus gibi goriinse de,
tanidik nesnelerin ve mimari ogelerin farkli yerlestirmesinden olusmaktadir.
Nesneler, golgeler ve yapilar, sanki goriinmeyen bir gerilimin iginden gegerek
mekana yerlesmistir. Her sey yerli yerinde durmaktadir. Fakat yaklagmakta olan
bir seyin habercisi gibi beklemektedir. Bu nedenle Chirico’nun mekanlari,
beklenti doguran yiizeylerdir. Aral’in da isaret ettigi iizere, sahnedeki en kiigiik
Ogeler bile resmin genel atmosferini belirleyen siirsel bir yapinin parcasi haline
gelir. Bu baglamda soziini ettigi kara tren, mekansal kurgunun en gerisinde,
adeta fonla biitlinlesen ve belirgin bir sertlik tasimayan bir leke niteligiyle
betimlenmistir (2010, s.41). Her an belirecek bir olasilik mekanin duvarlaria
sinmistir. Buradan hareketle, Ozcan’mn vurguladigi gibi, De Chirico’nun
yapitlar1 gercekiistii imgelerin, yabancilagsmis mekanlarin ve riiya benzeri bir
atmosferin i¢ ige gectigi bir kurguyla taninir. Bos meydanlar, uzayan goélgeler
ve klasik heykeller gibi &geler, sanat¢inin resimlerinde tuhaf ve tekinsiz bir
baglam i¢inde yeniden anlam kazanir (2024, 5.480). De Chirico’nun bu tekinsiz
mekanlar1 izleyiciyi kusatir. Mekanlarin 1ssizhigi, golgelerin  olagandisi
uzunlugu sessizligin daha derin bir yanki iiretmesini saglar. Yankilanan sesler
mekanin boglugunu per¢inlemektedir. Perspektif ¢izgilerindeki bilingli carpiklik
mekan algisin kirarak izleyici de yeni bir gorme bicimine davet etmektedir. Bu
durum mekanin kendi bagina 6zne gibi davranmasina neden olmaktadir. Mekén,
insan figiiriiniin yerini dolduran, onun yerine gegen bir varlik haline
donlismiistiir.
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Gorsel 7. Edward Hopper, Deniz Kenarindaki Odalar, 1951, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 53x75 cm, Yale University Art Gallery
Gorsel 8. Robert Rauschenberg, Silinmis de Kooning Cizimi, 1953, Etiketli
Ve Yaldizhi Cerceveli Kagit Uzerinde Cizim Ortaminin izleri, 64x55 cm,
SFMOMA Koleksiyonu

Oznelesen ve kendisini dayatan mekanlar modern sanatin ilerleyen
donemlerinde farkli bigimlerde yeniden yorumlanmistir. Bu noktada, Edward
Hopper’mn “Deniz Kenarindaki Odalar” (1951) adli yapiti, De Chirico’nun
tekinsiz meydanlarimin biraktig1 yankiy1 giindelik yasamin igine tasir. Hopper’in
odalarinda da insan figliriiniin geri ¢ekildigi bir alan vardir. Denize agilan
kapilarin ve hareketsiz esyalarin yarattig1 dinginlik mekéna sinmistir. Ortaya
cikmis olan ise: gdriinmez o biiyiik bekleyis. izleyiciyi bekleyisin icine ¢ekilmis
ve hapsedilmistir. Altay Aldogan’in  degerlendirmesinde, sanatginin
resimlerinde kent yagsami neredeyse terk edilmis sokaklar ve yapilar araciligiyla
gorilinlir olurken; peyzajlarda ise doganin ortasinda, g¢evresiyle iliskisinden
kopmus, yalitilmig mimari kiitleler 6n plana ¢ikar (2019, s.244). Dolayisiyla
mekan, yalnizca bir arka plan ya da insanin varligini tasiyan edilgen bir yilizey
olmaktan ¢ikmistir. Mekan, kendi basina bir 6zne gibi davranarak izleyiciyle
dogrudan bir iliski kurma yoluna gitmistir. Bu iliski, Hopper’da giindelik olanin
icine sizan bir ortam yaratmaktadir. Boylece zamansal bir askiya alinmislik hali
vardir. Oda, kent ya da peyzaj fark etmeksizin, insanin geri ¢ekildigi bu
sahnelerde mekan, varlifiyla baskin olandir. Izleyicinin bekleyis halinde
durmas1 bundan &tiiriidiir. Boylelikle mekan, anlatinin tasiyicist  degil,
belirleyicisi haline gelir. Ancak modern sanatta mekanin bu 6znelesme siireci
insanin geri ¢ekilisiyle smirli kalmamaktadir. Temsil edilen sessiz bosluklar,
mekanin i¢inden disa dogru tasar. Disa tagsma eylemi, izleyicinin dikkatini artik
betimlenen derinlikten c¢ok, yapitin yiizeyinde gerceklesen miidahalelere
yoneltir. Boylece mekanin sessizligi, temsil edilen bir bosluk olmaktan ¢ikarak,
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dogrudan yilizey iizerinde kurulan bir sorgulamaya doniisiir. Bu sorgulama,
Robert Rauschenberg’in “Silinmis de Kooning Cizimi” adl1 yapitinda dogrudan
gerceklesir. Mekanm anlam kurucu rolii, bu noktada yerini yiizeyin tasidigi
izlere birakmistir. Yiizey {izerindeki yokluklar ve bazi miidahaleler ortaya yeni
bir sorgulama bicimi ¢ikarmistir. Bosluk, dogrudan eylem iireten bir olgu haline
gelmistir. Yiizeyin sOylemi degismistir. Bu ¢alismada, insanin yokluguna artik
mekan degil, bizzat yiizey karar vermektedir. Yiizey, yoklugu kurucu bir alan
olarak goriinlir kilmigtir. Bosluk, kendi arzu nesnesini kuran bir islev
istlenmistir. Bu noktada boslugun, yalnizca yokluk ya da eksilme olarak degil,
arzu iireten bir yapr olarak diislinlilmesi gerekmektedir. Jean Paul Sartre’in
“Varlik ve Higlik” kitabinda arzuya iliskin degerlendirmesinde, arzu basitge
ortadan kaldirilmasi gereken bir bosluk degildir. Kendi siirekliligini korumaya
yonelen ve insan bilinciyle siki bir bag icinde varligini siirdiiren bir siirectir.
Arzu, doldurulmus bir bosgluk olma istegi tasirken, ayni zamanda bu dolulugun
bicimini belirleyen etkin bir bosluk olarak islemektedir. Sartre’in verdigi drnek
iizerinden meseleyi agacak olursak; nasil ki bir kalip, i¢ine dokiilen maddeye
yalnizca doluluk kazandirmakla kalmayip onun bigimini de tayin ederse, bosluk
da arzunun yoniinii ve bicimini belirleyen kurucu bir alan héline gelir (2011,
s.167). Bu baglamda Rauschenberg’in ylizeyinde ortaya c¢ikan bosluk,
giderilmesi gereken bir eksiklikten ziyade, anlami1 ve algiy1 bigimlendiren etkin
bir arzu mekani olarak okunabilir.

Gorsel 9. Jeff Wall, Yikilmis Oda, 1978, Fotograf, 159x234 cm, Kanada
Ulusal Galeri
Mekan1 kurgulamak sanat¢ilarin yiizey iizerindeki en 6nemli meselelerinden
biridir. Postmodern donemle birlikte mekani yeniden inga etme bigimi resim
yilizeyiyle sinirli kalmamistir. Sanatgilar mekani sahneleme yoluna giderek
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fotograf, araciligiyla hem  gercekligi hem de algiyr yeniden
bigimlendirmislerdir. Dolayistyla Rauschenberg’de oldugu gibi silerek bosluk
yaratmak yerine olast mekanlar kurgulanmistir. Bu kurgulama dogrultusunda
hem fiziksel hem de zihinsel bir diizenin karsihigidir: Jeff Wall’in “Yikilmis
Oda’s1”. S6z konusu calisma, boslugun ylizeyden mekénsal kurguya dogru
genislemesi olarak degerlendirilebilir. Bencuya’nin da isaret ettigi lizere Wall,
fotografin tekil kamera goziine dayali bakisimi sinematografik bir kurguya
dontistiirerek, gormenin kendisini betimlemekten ¢ok izleyicinin nasil
goérmesini istedigini sahneleyen bir strateji gelistirir. Bu baglamda Wall’in
fotograflari, rastlantisal anlarin kayda almaktan uzaktir. izleyici, film izler gibi
yonlendirilen ve diisiinmeye sevk edilen titiz bir kurgu ile karsi karsiyadir
(Bencuya, 2025, s. 26). Bu yonlendirilmis bakis, izleyiciyi mekanin igerisine
dahil etmektedir. “Yikilmis Oda’da mekan, yalnizca yikimin izlerini tasiyan
fiziksel bir alan degildir. Bu durumun aksine diizenin askiya alindigi bir
gorilintiidiir. Dagilmig nesneler, pargalanmis yiizeyler ve i¢c mekana hakim olan
belirsizlik duygusu izleyicisinde bir gerilime neden olmaktadir. Ciinkii 6ncesini
ve sonrasini bilmedigimiz sekilde kadmna ait bir odanin tahrip edilmisligini
goriiyoruz. Peki, ama neden? Mocan’in da dikkat c¢ektigi lizere bu sahneleme,
romantik donem ressami  Eugéne Delacroix’m  “The Death of
Sardanapalus”(1827) adli yapitiyla dolayli bir iliski kurmaktadir. Hatta
Mocan’a gore, Wall’un insan figliriinii bilingli olarak disarida birakarak
kurguladig1 bu ender ¢alismalardan biri olan “Yikilmis Oda”, Delacroix’nin tiim
sahip olduklart yok edilen ve mutlak bir yikim aninda tasvir edilen kral
sahnesiyle gorsel ve anlamsal benzerlikler tasimaktadir. Ancak Wall, bu tarihsel
gondermeyi dramatik bir anlatiya baglamak yerine, mekanin kendisini yikimin
tasiyicist haline getirerek boslugu 6zne olarak konumlandirmistir (2017, s.51).
Wall, Delacroix’nin eserini yeniden Uretmistir. Fakat biiylik bir kaos ve
yikinttyla. Siddetin faili, zaman1 ve gerekgesi goriintiiden bilingli olarak
dislanmigtir. Goriinmeyen bir miidahalenin sembolik anlatisidir ortaya ¢ikmig
olan.
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Gorsel 10. José Manuel Ballester, Kraliyet Sarayi, 2009,
Tuval tlizerine fotograf baskis1 269,2 x 351 cm,
Gorsel 11. José Manuel Ballester, Son Aksam Yemegi, 2010,
Tuval iizerine fotograf baskisi

Dontligen mekéanlar ve degisen kurgular yeni soylemin karsiligidir. Her
soylem, kendi mek&nini c¢agirir. Kurgulanan bosluklar, insan figiirlerinin
atilmasi, nesnelerin konumu ve sessizlik, her biri farkli bir sdylemin
taginmasina hizmet etmektedir. Bu durum, izleyiciye mekanin sadece bir sahne
olmadigini, bir deneyim ve yorum alani oldugunu hatirlatmaktadir. Mekanin
sessizligi ve insanin yoklugu, izleyiciyi kendi anlamini {iretmeye davet
etmektedir.

Bu baglamda, ¢agdas mekan algisin1 yeniden diigiinen sanatgilardan biri de
Jos¢ Manuel Ballester’dir. Guggenheim Miizesi’nin tanitim biilteninde
bahsettigi lizere, Ballester bos alanlarin ve insan izlerinin mekan araciligiyla
tasvir edilmesine odaklanmaktadir. Onun ¢aligmalari, bireyin yalmizligini ve
modern diinyanin celiskilerini mimari baglamda arastirarak mekanlar1 adeta
yapay sahnelere doniistiiriir. Isik, gizli ve goriiniir olan, kamusal ve 6zel alanlar
arasinda insanlik durumunu ortaya koyan bir unsur olarak one cikmaktadir
(Guggenheim). Ozellikle sanat¢inin Kraliyet Sarayr ve Son Aksam Yemegi
calismalarinda gordiiglimiiz gibi insan figiirleri sahneden alinmustir. Gerek
Velazquez’in gerekse Da Vinci’nin ikonik mekanlar1 sahipsiz kalmistir. Belki
de baska sekilde sdyleyecek olursak, José Manuel Ballester mekani sahiplenmis
ve kendi anlatisinin tasiyicisi haline getirmistir. Ballester’in mekanlar1 bireyin
yalmizligini yliziine vurdurmaktadir. Boslukta yankilanan sesler, izleyicinin
mekanla kurdugu iliskiyi derinlestirmektedir. Béylece insansiz alanlar, sessiz
bir arka plan olmanin Otesine ge¢mektedir. Bored Panda ile yaptigi bir
roportajda Ballester, “Gizli Alanlar” serisinin genellikle mizahi olarak
algilanmasina ragmen birden fazla anlam tasidigini vurgulamistir. Serideki
goriintiiler, hem kendi baslarina yeni yorumlara ag¢ik hem de orijinal
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baglamlariyla iliskilidir. Boylece izleyiciye farkli okuma ve deneyim olanag:
sunmaktadir. Ballester’in yaklasimi, her donemin kendine 6zgii bakis agisiyla
sanatt anlamlandirma c¢abasini yansitmaktadir (Aktaran Ebert, 2020).
Dolayisiyla Ballester “Gizli Alanlar” serisiyle iirettigi yeniden {iretim
mekanlartyla izleyicisine ¢ok katmanli bir anlati sunmaktadir. Baktik¢a agilan,
acildikga derinlesen insansiz mekanlar.

Sonuc¢

Sonug olarak, tarihsel siiregte Saenredam ve Vermeer gibi sanatgilar,
mekanin sessizligini ve insan figiliriinlin geri ¢ekilisini kullanarak izleyiciyi
mekana davet etmistir. Modernizmle birlikte Picasso, Klee ve De Chirico
mekan1 parcalanabilir, yeniden kurgulanabilir ve algiy1 sorgulayan bir diizleme
tasimistir. Boylece izleyiciye coklu okuma olanagi sunan bir sahne ortaya
¢cikmistir. Rauschenberg ve Wall ise insan figiiriiniin yoklugunu veya sahnelerin
kurgusalligin1 bir arzu ve sorgulama alani olarak degerlendirerek mekani
ylzeyden Ote etkin bir deneyim alanina doniistiirmiistiir. Ballester’in “Gizli
Alanlar” serisi, insanin tamamen ortadan kalktig1 yiizeylerde bile sadece
mekanin anlam ve anlat1 {iretilebilecegini gostermistir. Hatta bu durum mekéan
ile izleyici arasindaki iliskiyi derinlestirmistir. Bu baglamda, insanin varligi
veya yoklugu, mekanin sdylemini sekillendiren temel unsur olarak ortaya
cikmaktadir. Mekan, hem fiziksel hem de zihinsel bir alan olarak algry1, estetigi
ve deneyimi belirlemektedir. Tiim bunlar 1s18inda bakildiginda; modern ve
cagdas sanat, mekani pasif bir sahne olmaktan cikarmistir. Ayrica anlamin
uretildigi, izleyiciyle etkilesim kuran, ¢ok katmanli ve yorumlanabilir bir 6zne
héline getirmistir. Insan figiiriiniin varlig1 veya yoklugu, mekanin sdylemini
sekillendiren temel bir unsurdur.
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