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GIRIS

Su diinya iizerinde bulunan biitiin tiirlerin ortak paydasidir. Medeniyet ve
kiiltiiriin temeli olmasinin yan1 sira doganin da temel elementlerinden biri olan
su, her zaman bir gereklilik ve ihtiyac olarak goriilmiistiir. Ozellikle tatli suyun
insanliga ve kiiltiire katkis1 yadsmmamayacak kadar biiyiiktiir. Birgok
medeniyetin ilk inanislarinda ve semavi dinlerde suyun yeri her vakit saygi
duyulacak kadar yiicedir. Tiirklerin eski inanislarinda diinyanin ugsuz bucaksiz
sular iizerinde oldugu diisiiniilmektedir. Semavi dinlerde ise su, berraklig1 ve
temizligi sembolize ederken, bir diger agidan suyun, bir toplumun helak edilisi
esnasinda yeryliziinii glinahlarindan arindirmak amaciyla tufan olarak
gonderilmesi, yine suyun kotiliigli ve kiri temizleyen anlamii silirdiirmesini
saglamistir.  Su, insanlarin avcr toplayici yasadigi yada yerlesik hayat
diizeninde de oldukc¢a miihim bir kaynaktir. Hayati fonksiyonlar, dini torenler,
tarim, ses izolasyonu ve giiniimiizde oldugu gibi enerji sektorii ve sanayi olmak
iizere bir¢cok alanda aktif olarak kullanilmistir. Su kaynaginin yakinina kurulan
sehirlerde insanlar cesitli kanallar kazarak suya erisim saglamistir fakat antik
donemde kentler yamaglara kuruldugundan dolay1 suyu sehre getirmek icin
cesitli yontemler aranmistir. Bu yontemler bolgenin ve cografyanin 6zelliklerine
gore cesitlilik gostermistir. Suyu, kaynagindan bagka bir yere tagimak igin
engebeli arazi kosullarini ve yiikseltileri gegmek amaciyla, payeler ve kemerler
iizerinde yiikseltilmis, iizerindeki kanallar vasitasiyla suyun akisinin
devamliligimi saglayan mimari birime “su kemeri” denmektedir.Tarihte bilinen
ilk su kemeri Asurlular tarafindan M.O. 494 yillarinda Irak’ta bulunan Nineva
Jervan’da insa edilmistir.® Sular yalnizca yeryiiziiniin yiizeyinde degil aym
zamanda yer altinda da bulunmaktadir. Bu kaynaklara erisim igin kuyular
kazilmig ve bu kuyularin basina basit diizeyde makarali bir sistem kullanilarak
halata bagli kovayr daldinp almak suretiyle su elde etme islemi
gerceklestirilmistir. Yagmur sularinin biriktirilmesi amaciyla kullanilan su
yapis1 O0rnegi de sarni¢lardir. Sarniglar boyutlar olarak ¢ok farkli sekilde inga
edilmis olsalar da genellikle igleri siitunlarla desteklenen yerin altinda inga
edilmis  birimlerdir. * Sarniglar depolama yontemleri gbéz Oniinde
bulunduruldugunda iki baglik altinda incelenmektedir. Bunlardan ilki, agik
sarniglar; havuz tipinde bir birikintinin olusabilecegi birimlere sahiptirler.
Kapal1 sarniglar ise genellikle yerin altina insa edilmis iizerleri kapali
birimlerden meydana gelmektedir. Sarmiglarin beslenmesi konusunda ise

20sman Esin, “Inang Temelinde Suyun Yaradilis Diisiincesi ve Geleneksel Yap1 Uzerindeki Etkisi”,
Uluslararasi Sosyal Arastirma Dergisi 11/58 (2018), 66.

%Enis Karakaya, “Su Kemeri”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi (istanbul: TDV Yayinlar1 2009),
37/444.

“Ali Kerim- Veli Siime, “Istanbul’un Eski Su Kaynaklar1; Sarniglar”, Tiirk Hidrolik Dergisi 2 (2018), 2.



kiinkler wvasitasiyla sehirdeki sularn kirlenmeden aktarilmasi, kemerlerden
gelen sularin depolanmasi gibi durumlar s6z konusudur.® Bir diger énemli yap1
ise su terazileridir. Su terazileri suyollarinda olugan havanin akisi sekteye
ugratmasi sonucunda bir ¢oziim olarak uygulanmistir. Genellikle kare planli,
tabanlardan yukarrya c¢iktikga daralan kuleler formunda insa edilmislerdir.
I¢inde gelis ve gidis yollar1 vardir. Ustte bulunan ve sandik olarak adlandirilan
boliimiin de iizeri agik mermer havuz gelis yolundan gelen sularla dolmaktadir.
Ardindan bir ag1 ile yerlestirilmis boru ile ¢ikis yoluna sevk saglanir. Birden
farkli yere su gonderen terazilerde ise istenen debi degerini veren farkli
caplardaki borular kullamlmistir. ® Bir diger 6nemli yapi ise “maksem”dir.
Maksem °‘‘taksim edilen yer’’ anlamina gelir ve sehre kemerler ve suyollar
araciligiyla tasinip su terazileri sayesinde yeniden basincini kazanan sularin
depolandig1 ve sehrin belirlenen bolgelerine dagitimini saglayan yapilardir.” En
onemli yapilardan biri, suyun yolculugunun nihayeti sayilabilecek olan
cesmelerdir. Cesmelerin bu kadar imar edilmesinde birden ¢ok sebep vardir.
Cami gibi daha biiyiik ¢apli yapilarin insa maaliyetinin yiiksek olmas1 ve islam
dini agisimdan da suyun Onemi ve su hayratlarmin karsiligi neticesindeki
nasihatler, banileri bu yapilar1 insa etmeye yoOneltmistir. Konum ve sekilleri
temel alinarak farkli basliklar altina kategorize edilmistir. Meydan ¢esmeleri,
sokak cesmeleri, cami ¢esmeleri, duvar ¢esmeleri, sadirvan ¢esmeleri, sebil ve
selsebil olarak incelenmektedir. ® Ilk¢ag’da abidevi ¢esme binalarina
“nymphaeum” deniliyordu. Suyollar1 vasitasiyla tagman sularin kentin bir
noktasina insa edilmis nymphaeumlarin haznelerinde toplanmasi1 ve akabinde
genellikle 6n cephelerinde yer alan siislii gozlerden akitilmasi suretiyle islev
gostermekte idi. Roma doneminde bir ek olarak ekonomik diizeyleri yiiksek
olan ailelerin evlerinin bahgelerinde rastlanan yuvarlak kemerli bir nis
icerisinde oluklu c¢esmelere rastlanilmistir. Ayni sekilde toplumunda
faydalanmasi ic¢in sokaklara insa edilmis cesmelerde mevcuttu. Bizans
doneminde de bu uygulamalar daha kiiciik dlgekli yapilarla da olsa devamliligi
saglamistir. Tirklerin yaptirdiklari ¢esmelerde ise iki sehir yahut yerlesim
bolgesi arasinda insa edilen ¢esmelere “menzil gesmeleri” denirken; gesitli su
kaynaklar1 vasitasiyla beslenen ve acgik alanlarda insa edilen ¢esmelerin gok
sayida yalak birimi bulunmasi sebebiyle hayvanlarin agila doniisii sirasinda
faydalandigi g6z oOntinde bulundurulup “goban  ¢esmesi”  olarak
isimlendirilmigtir. Cesmenin beslendigi kaynak g6z oniinde bulundurulup

SKerim Altug. “Planlama Tlkeleri ve Yapim Teknikleri Agisindan Tarihi Yarimada’daki Bizans Donemi
Sarniglar1”, Restorasyon ve Konservasyon Calismalar: Dergisi 15 (2015), 3-5.

®Tanju Cantay, Tiirk Schirciliginin Onemli Yapilari: Su Terazileri, Erdem Dergisi 12/34 (1999), 73.

"Siikrii Sim, "Su Medeniyeti: Istanbul", ResearchGate (Erigim 21 Mart 2024).

8Fazilet Kogyigit, “Osmanli Mimarisinde Meydan Cesmeleri”, Akdeniz Sanat Dergisi 13/Ozel Ek (2019), 341.



devamliligr konusunda bir karar verilmis ve bu neticede bazi c¢esmelerde
oluklarla akig siirdiiriilirken bazi ¢esmelerde musluk uygulamasina gidilip
ihtiyac durumunda kullanilmasi tercih edilmistir. ° Tiirklerin Miisliimanlig
kabulii ile birlikte 6zellikle Selguklu ve Osmanlt donemleri baz alindiginda bu
kadar ¢ok ¢esme imarinin temel sebeplerinden biri peygambere ithaf edilen bazi
sozlerdir. Su kuyusu actirmak, kiilliye yahut bir cami yaptirmaktan daha
maliyetsiz olmas1 ve uzun yillar boyu siiregelecek olmasi ¢esme yapilarinin
siklagmasina sebep olmustur. Cesme kelimesinin Fars¢a’da gdz anlamindaki
“cesm” kelimesinden dilimize gectigi diisliniilmektedir. Su ¢ikan pinarlara gesm
denilmesi ve bunlarin baglandig1 kiiciik yapilara bu sebeple ¢esme denildigi
sanilmaktadir. Arap¢a goz anlamima gelen “ayn” kelimesinin ve “sikaye”
kelimesinin ¢esme kelimesi yerine 17. yiizyila kadar cesitli kitabelerde
karsimiza sik¢a c¢ikmasi s6z konusudur. Osmanli ¢esmelerinde c¢esme
kitabelerinde “cesme-i ab-1 ziilal” ve“gesme-i kevser” kelimeleri de karsimiza
¢ikmaktadir. °Sehir planlamasinda ¢esmelerin konumu son derece miihimdir.
Kiilliye planlamalarinda miitenasip sekilde planlamis olarak yerlestirilen
cesmeler goriilmektedir. Ayrica ¢ogunlukla camilerin avlularinda yer alan
“sadirvan ¢cesmeleri” de bir diger uygulama 6rnegidir. Bazi cesmeler camilerden
bagimsiz fakat cami avlu duvarlarina bitis vaziyette insa edilmistir. Bunun
sebepleri arasinda bolgede sosyal hayatin 6énemli bir roliinii olusturan camilerin
Oniinden gecen ayakbasti sayisinin yiiksek olmasi, cemaat ve civar yerlesimlerin
suya daha kolay erisiminin saglanma durumu ve ayrica yapmnin korunma
kosullarinin daha emniyetli olmasi da etkenlerden bazilar1 arasinda yer
almaktadir. Sokaklarda miinferit bir birim olarak yer alan ¢esmeler ise bazi
durumlarda bir eve yash sekilde, baz1 durumlarda ise bagka bir yapiyla ilintili
olarak insa edilmis fakat s6z konusu yapinin giiniimiize ulagamamasi sonucunda
geriye tek birim olarak ¢esmenin kalmasi da karsilagilan durumlar arasindadir.
Sokak ¢esmelerinin depolu olarak insa edilen 6rnekleri ve depo birimi olmadan
inga edilen, direkt kaynaga bagli olarak yapilan 6rnekleri mevcuttur. Depolu
inga edilen sokak c¢esmelerinin bir nis agilarak genellikle arka cephesinde
konumlandirilmis olan depo biriminin temizligi ve kontrollerinin yapilmasi
saglanmist1. ' Civar kaynaklarmin kurumasi durumlarinda ise depo birimleri
sakalar ve su tagimacilar1 tarafindan diizenli araliklarla doldurulmustur. Sokak
cesmeleri genellikle tek cepheli ve tek nis derinligi icerisinde ayna tasi, yalak,

°Semavi Eyice, "Cesme" Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi (istanbul: TDV Yaynlar1 1993), 8/277-
280.

°Dilek Bayfidan, 19. Yiizyil Beyoglu Cesmeleri (Denizli: Pamukkale Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi,
Yiiksek Lisans Tezi, 2018), 3-4.

UTiirkan Acar, “Usak Merkez Koylerinde Yer Alan Cesmelerin Tipolojisi Uzerine Bir Degerlendirme”, Sanat
Tarihi Dergisi 27 (2015), 171.



kemer bazi oOrneklerde karsimiza c¢ikan yan nisler ve depo birimlerinden
olusturulmustur. Genellikle tepesindeki sagakli yapisit sayesinde hem sudan
fayda saglamak isteyen kiginin yagmur tarafindan islanmasi hem de riizgar ve
yapinin bagina gelebilecek diger olast olumsuz durumlarin 6niine gegilmesi
amaglanmigtir diyebiliriz. Sokak cesmelerinin varlig1 bize iki olguyu hatirlatir.
Bolgedeki niifusun suya ihtiyag duydugu ve bunu hali hazirda var olan diger
cesmeden karsilayamamasi. Bu sebeple yeni bir cesme yapilarak bdlge civarinin
suya erigsiminin kolaylagtirilmasi saglanmis olmalidir. Bir mahallenin mahalle
olmasi i¢in gerekli olan en Onemli yapilardan biri de ¢esmelerdir. Baniler
tarafindan yaptirilan donemin estetik anlayisinin ve kurgusunun kii¢iik 6l¢ekli
yansimalaridir. Aynm1 zamanda bir cepheye yapilan c¢esmeler insa edildigi
boliimiin vurgusunu yapmak iginde kullanilmislardir.**Tiirkler, diger Miisliiman
sehirlerinde oldugu gibi, belirli bir meydan tasarlamaktan ziyade, bolge halkinin
ortak bulugma noktalar1 olarak cami avlular1 gibi, daha ¢ok dini ziyaretler
sebebiyle kalabaliklarin olustugu yerler c¢evresinde yogunlagir. Ancak
Avrupa’da ve birgcok Roma kentinde oldugu gibi kasten tasarlanmis meydanlar,
gonderilen elgilerin raporlar lizerine 18. yiizyil dolaylarinda “meydan ¢esmesi”
tipi ortaya ¢ikmistir. Bu ¢cesmeler oldukca biiyiik boyutlu ve birden fazla cephe
barindiran formlarda insa edilmistir. Genellikle agik alanlarda miinferit birimler
olarak konuslandirilan bu yapilar, hem ortak bulusma noktalar1 haline gelmigler
hem de etrafinda dondiiklerinde masif bir cephe yerine hareketli bir cephe ile
karsilagilmasi bir mekan algisi olusmasina sebep olmustur. Bu cesmelerin
konumlandirildiktan sonra bulundugu boélgeyi bir meydana doniistiirdiglini
soylemek oldukca énemlidir.®® Suyun ¢esmelere olan yolculugu esnasinda ona
eslik eden bentler, 1zgaralar, su kemerleri, havuzlar, su terazileri, taksimler ve
kiinkler olusturulmustur. Bu tesislerin ¢alismasi i¢in Su Nazirligi goérev
yapmaktaydi. Gorevlerin devamlilig1 babadan ogula gegme diizenindeydi. Bir
bolge belirlenmesi yapilir ve o bolge adina bir kadrolagma yoluna gidilirdi.
Sakalar, gesmelerden evlere su tasirdi. Genellikle evlerin oniinde saka deligi
olarak adlandirilan tas malzemeden elde edilmis bir tekneye aktarilan su, bu
tekneye bagli bulunan borular wvasitasiyla avlunun igerisindeki kiiplere
aktarilirdi. ™ Cesmeleri incelerken arastirmacilar gesitli yontemlerle ele
almiglardir. Ayhan Aytore, sehir i¢inde ve disinda olmak suretiyle iki ana gruba
ayirmig ardindan sehir i¢indeki ¢esmeleri ise hususi ¢esmeler, umumi ¢esmeler,

2Dogan Demirci- Dilare Derici, “Malatya’da Cesme Mimarisi”, SDU Fen — Edebiyat Fakiiltesi Sosyal
Bilimler Dergisi 54 (2021), 272-273.

BEsma Igiis, “XVIII. Yiizy1l Istanbulu’nda Fiziki Cevre, Meydan Cesmeleri ve Cesme Meydanlarinin
Etrafinda Olusan Istanbul Meydanlar1”, I1. Uluslararas1 Osmanli Istanbulu Sempozyumu Bildirileri, ed. Ali
Akyildiz vd. (Istanbul: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi, 2014) 1/680-683.

“Dilaver Demirag vd., Suyla Gelen Kiiltiir (Istanbul: iski, 2006), 118-220.



abidevi c¢esmeler ve sadirvanlar olarak smiflandirmistir. Semavi Eyice ise
cesmeleri cephe ve meydan ¢gesmeleri olarak iki ayri1 grupta incelemistir. Celal
Esad Arseven, c¢esmeleri bulunduklari konumu dikkate alarak; mahalle
cesmeleri, cami ¢esmeleri, sadirvan, oda c¢esmeleri, abidevi g¢esmeler ve
musluklar olarak siniflandirmistir. Ayla Odekan ve Mustafa Denktas ise
bulunduklar1 konum ve cephe kompozisyonlarma gore smiflandirma
yapmuglardir. *° En sade ¢esmeler, baninin giiciine gore kesme tas malzeme ile
sivri kemerli bir nis icerisinde kabartma teknigi ile siislenmis bir ayna tasi
eklenmis, lille ya da ¢esme ile yalak birimine su akar halde insa edilmistir. Bu
gesme tipinin sayist oldukca fazla olmasina ragmen kitabesi bulunan ya da
yaptiranin belli oldugu g¢esmeler bu sayiya oranla olduk¢a azdir. Mimari
{islubun degismesi ile cesmelerinde iislubunda degisimler gozlenmektedir. '
Klasik tislupta insa edilen ¢esmelerin zengin Orneklerinde ise tek kemerli,
kabartma bezeme unsurlartyla siisli oldugu goriilmektedir. Lale Devri ile
birlikte ¢esmeler daha zarif bir form almistir. Cephelerde genellikle mermer
kaplamalar ve ¢igek ve meyve bezemeleriyle zengin kabartmalar iglenmistir.
Tiirk Barogu doneminde ise sikca tercih edilen sivri kemerin yerine genellikle
yarim yuvarlak kavislerden olusan kemerlerin tercih edildigi goriilmektedir.
Cesmeler siitungeler, i¢ ige gecmis kemerler ile cephelerinde hareket
kazanmistir. Bu donemde cesmelerde de hareketlenme saglanmistir. Abidevi
meydan ¢esmeleri de Tiirk Barogu doneminde kendisini gostermistir. X’ Cesme
unsurlar1 olarak sacak; cesme cephesinin {ist kismudir. Islev olarak insanlarin
yagiglardan korunmasi ve suyun sicakligini muhafaza etmesi amaglanmistir.
Cesme aynast; ¢esme nisinin oldugu boliime verilen isimdir. Ayna tasi ve bazen
degisiklik olmasi durumlart disinda kitabelik bu béliimde yer alir. Kemer;
cesmenin cephe yapisini belirleyen ve sekillendiren unsurdur. Form bakimindan
yapilmis oldugu donemin estetik zevklerine gore farkliliklar gostermektedir
fakat genellikle klasik donem boyunca sivri kemer hakim bir form olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ayna tasi; lilenin yada muslugun baglandigi bolimdiir.
Bazen bir nis i¢inde karsimiza ¢ikabilmektedir. Nisler; ayna tasinin sag ve sol
kisimlarinda yer almaktadir. Bu nislerin birden ¢ok islevleri bulunabilir.
Bardaklik, tas yuvasi seklinde anildig1 6rnekler mevcuttur. Yalak; suyun aktig
boliimdiir. Tekne ve kurna isimleriyle de anilmaktadir. Genellikle cesme nisiyle
paralellik gdsteren bir boyutta yapilir fakat zaman i¢inde yenilenme degisim
gecirirse bu oran korunmamis olabilir. Cephesinde bir gider deligi barindirir ve

5 Abdulbaki Isikakdogan, Balikesir Cesmeleri, (Van: Yiiziincii Y1l Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yiiksek Lisans Tezi, 2013), 13-14.

8Oktay Aslanapa, Tiirk Sanat, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1996), 303.

YEyice, "Cesme", 8/282-287.



bu sayede suyun ¢ikist saglanmaktadir. Yalak boliimii hayvanlarin da su igmesi
amactyla tasarlanmistir. *® Liile ya da musluk; ayna tasma orantili sekilde
yerlestirilmis olan bu araglar suyun akitilmasi i¢in kullanilmigtir. Eger ki ¢esme
hazneli yani depolu sekilde insa edildiyse genellikle musluk, bir pinara bagli ise
lile olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Oyle ki bu liile sayis1 arttikca ¢esmenin
adinin anilis1 da degisiklik gdstermistir. Bu sebeple iki liileli, ii¢ lileli seklinde
cesmeler isimlendirilmistir. Seki; cesme cephesinde ayaklarin cephesine bitigik
olarak insa edilen bu boliim su kaplarinin koyulmasini saglamak fonksiyonuyla
yapilmistir. Depo; genellikle ¢esmenin arka cephesinde yer alan bu birim
cesmenin kaynaginin yetersiz oldugu durumlarda insa edilmistir. Depo birimini
temizlemek ve kontrol etmek i¢in nigler agilmistir. Bu nisler bazen yan
cephelerde bazen ise on cephede gesme nisinin i¢inde karsimiza ¢ikmaktadir.
Kemer koselikleri; Kemer ile sagak boliimleri arasinda kalan kisimdaki
yiizeydir. Cesmeler fiziksel bi¢imlerinde degerlendirildigi zaman cephe, kanat,
musluk ve govde bicimine gore siniflandirilir. Cephe sayisinda tek cepheli ve
cok cepheli ¢cesmeler karsimiza ¢ikmaktadir. Kanat sayisinda ise tek ve ¢ok
kanatli olmak iizere ayrilirlar. Musluk yani liile, bu liilelere bazen “oluk™ da
denmektedir, sayilarina gore, drnegin; bir oluklu, iki oluklu seklinde kategorize
edilirler. Govde bi¢imine gbre degerlendirilen ¢esmeler ise kiip, gokgen, silindir
ve yass1 govdeli olarak degerlendirilirler. !° Siisleme konusunda ise tek cepheli
cesmelerin genellikle ¢esmenin nisinin oldugu yiiziine, ¢ok cepheli ¢esmelerin
ise biitiinii ile degerlendirilip motifler, bordiirler ve bunlardan olusan cesitli
kompozisyonlar islenmistir. Bezemelerde islenen konular bitkisel, geometrik,
yazili, figiirli, nesneli ve bunlarin bir arada verildigi karisik kompozisyonlar
seklinde ele alinmaktadir. 16-17. ylizyillarda geometrik ve yazili siislemeler,
klasik donemin ruhunun siisleme sanatinda devamliligini saglarken 18. ve 19.
yiizyillarda vazolar, tabaklar, laleler, giiller, selvi agaglari, misir motifleri ve
¢esitli meyvelerin kullanimi baskin hale gelmistir. %

1- Kaval Cesme
Kaval Cesme giinlimiizde Mutlu Mahallesi sinirlari i¢erisinde 3601. ve 3604.
sokaklarin kesigiminde yer almaktadir. Yapibagimsiz, tek cepheli, sivri kemerli,
dikdortgen planli ve yatay dikdortgen prizma govdelidir. ?! Tas ve tugla

®ibrahim Yavuz iscen, Osmanl Dénemi 'nde Ankara min Mahalle Cesmeleri, (Ankara: Cadde Anafartalar
Kuyumculari Yayinlari, 2019), 10.

®Sinem Sevingtav Kanligay, Barok — Rokoko Yorumu 18. Yiizyl Istanbul Cesmelerinde Kompozisyon, Motif
ve Terimler (1740-1797) (istanbul: Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans
Tezi, 2010), 7-8.

2Rahmi Karakus vd., Istanbul Tarihi Cesmeler Kiilliyat: 1, (Istanbul: Forart Basimevi, 2006), 30-32.

#Hasan Ugar, Sipil'den Manisa'ya Ab-1 Hayat. Manisa Cesmeleri, (Manisa: Manisa Belediyesi Kiiltiir Yayin,
2012), 43.
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malzeme ile almagik duvar orgiisii teknigi kullanilarak insa edilen ¢esmenin
yalak boliimiinden anladigimiz kadartyla bir bolimii kot altinda kalmustir.
Diizgiin kesme tas malzeme kullanilarak oriilmiis bir sivri kemerinin iizerinde
tugla malzeme ile hareket kazandirilmig bir cephesi mevcuttur. Yapinin 6n
cephesi 385 cm, arka cephesi 383 cm olarak Olgiilmiistiir. Cesmenin sivri
kemeri koselerinde yer alan cikintili birer iizengiye oturur. Uzengilerden
itibaren baslayan ve kemerin yaptig1 kaviside i¢ine alan ‘‘U’’ seklinde bir silme
yer alir.? Yapmin 1999'da ¢ekilen fotograflarma kiyasla orijinal Kkitabeyi
kemerin bittigi orta noktaya yerlestirdiklerini fakat yapilan onarimla birlikte
orijinal kitabe yerinden kemer nisinin i¢ine tasindigi gézlemlenmistir. Yapinin
kitabesi lizerindedir. Kitabe 112,5 cm uzunlugunda, 38 cm genisligindedir(R5).
Cesmenin 6n cephesinde sag ve sol boliimlerine eklenmis iki adet siitunce
bulunmaktadir. Bu payeler barok tarzi yansitir ve yenilenme neticesinde
eklenmislerdir. ?Mermer malzeme kullanilarak olusturulan bu siitunceler 157
cm uzunlugunda 25 cm genisligindedir. Yapimin 6n cephesi diger cephelerine
nazaran daha siislii ve hareketli tutulmustur. Diger cephelerinde yer yer diizgiin
olmayan kesme taglar ve tugla dizilimlerinden yararlanilmistir. Cesmenin
orijinal ayna tas1t yerine 19. yiizyilda yapilan bir onarim esnasinda Barok
iislupta yapilan yeni bir ayna tasi konulmustur. * Cesmenin 217 cm
uzunlugunda bir yalak boliimi vardir. Cesmenin arka cephesinde bir haznesi
bulunmaktadir. Bulundugu konumda hemen arkasinda yer alan apartman ve sag
ve sol cephesine yanastirilmis demir korkuluklar mevcuttur. Cesmenin sol
cephesinde yer alan bir tagin tizerindeki girift sekiller muhtemelen devsirme bir
malzeme kullanmildigin1 distindiirmektedir. (R3) Sol cephenin 6n cephe ile
birlestigi kosede alttan iiglincii siradaki bir tuglanin sivanin sokiilmesi yahut dis
etkenler tarafindan tahrip edilmesi neticesinde kirilmis oldugunu
gozlemlemekteyiz. Daha eski fotograflardan yola ¢ikarak gozlemledigimizde
cesmenin lizerinde yer alan boslukta bir tamir kitabesi oldugunu
gorebilmekteyiz(R1).Bu  tamir  Kitabesinde  “Masallah,  tamiri  sene
1301”yazmaktadir. Bu tarih Miladi olarak 1885-1886 yillarina denk
gelmektedir. Cesmenin son olarak 2015 yilinda restore edildigini bilmekteyiz.
Gilinlimiizde bu yazi olabildigince silik ve okunmasi ¢ok gii¢ halde varligini
stirdiirmektedir. Yapmin okunabilen kitabesinde ise H.885/M.1480-1481
senesinin Muharrem ayinda, Miibarekoglu Hact Mehmet ve Ibrahimoglu Haci

*?Hakki Acun, Manisa'da Tiirk Devri Yapilari, (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basim Evi, 1999), 577.
ZFeridun Ecemen, “Manisa”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islaim Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlar1 2003),
27/587.

%Nejdet Bilgi vd., Manisa 2000, (Manisa: T.C. Manisa Valiligi, 2000), 227.
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Yakub tarafindan insa ettirildigi anlatilmaktadir.”® Hakk1 Acun’un 1999 yilinda
belgeledigi  g¢esmenin  giiniimiizdeki  haliyle  farkliliklar  igerdigini
sOyleyebiliriz(R6). Belirgin olan farkliliklar; Kitabenin yerinin kontrol panelinin
yerine alinmasi, artik bir konuta yaslh halde bulunmamasi ve onarilmis
olmasidir. Cesmenin 6n cephesinde bulunan siituncelerin iizerinde ve 6n, arka,
yan yiizeylerinde bulunan grafiti yazilari, harfler, sayilar ve kalp sekilleri ile
yapiya estetik olarak zarar vermektedir.

Resim1: Kaval Cesme On Cephesi Resim2: Kaval Cesme Arka Cephesi
Kaynak:Yazar tarafindan olusturulmustur. Kaynak:Yazar tarafindan olusturulmustur.

®Hasan Ugar, Manisa Cesmeleri (Izmir: Ege Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi,
2009), 30.
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Resim 3: Kaval Cesme Sol Cephesi Resim 4: Kaval Cesme Yalak Detay
Kaynak: Yazar tarafindan olugturulmustur. Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Resim 5: Kaval Cesme Kitabe
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Resim 6: 1999 Kaval Cesme On Cephesi
Kaynak: Hakki Acun Manisa’da Tiirk Devri Yapilari.

2- Lalapasa Cesmesi

Yap1 giinlimiizde Lalapasa Mahallesinde 3728. sokakta Lala Paga Cami’nin
avlusunun Kuzey — Bati konumunda konumlandirilmis ¢esmenin yan ve arka
cepheleri bahge avlusu i¢ine alinmisti fakat 2011 yilinda yapilan diizenlemeler
ile birlikte cesmenin Batisina eklenmis bahge duvari kaldirlmistir. 2Bu ¢esme
vakfi Karayunus Camii serbet vakfi ile birlikte zikredilmistir. Her iki hayir i¢in
yapilan para vakfinin miktar1 800 gurustur. 1778-79-80-82-83 yillarinda
muhasebesi  yapilmistir 2’ .Cesme 2015 yilinda restorasyon isleminden
gecmistir.?® Lalapasa Camisine yakin bir konumda konumlandirilan ¢esmenin
cami ile bir baglantis1 yoktur. 31 cm dlgiisiinde kot farkinda kalmistir. Yapinin
zeminine iki basamakli bir merdivenle inis saglanmaktadir. Yapida tas ve tugla
malzeme birlikte kullanilmig olup almasik duvar orgiisii sistemi uygulanmistir.
Hakki Acun’un ¢ektigi fotograflarda goriildiigli lizere yapinin cephesinde mavi
renkte bir siva ile kapatma uygulanmig olsa da giniimiize o sekilde
gelmemistir(R10). Cesmenin arka cephesinde deposu mevcuttur. Yapinin iizeri

%Ugar, Sipil'den Manisa'ya Ab-1 Hayat. Manisa Cesmeleri, 88

Z"Ertan Gékmen, 211 Numarah Manisa Ser’iyye Sicilindeki Vakif Muhasebe Kayztlari (1778-1795), Celal
Bayar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 14/3 (2012), 297-316.

2 Restorasyon iglemi igin bkz: https://www.manisa.bel.tr/Projeler/d64_cesme-restorasyonlari.aspx
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diiz bir cat1 ile ortiilmiis ve sacaklidir. 293 cm yiiksekliginde 284 cm
genisliginde Olciilerinde bir 6n cephesi, 214 cm genigliginde sag cephesi
bulunmaktadir. Yapinin sol cephesi bir konut ile birlesik oldugundan dolay1
mevcut Olgiileri ve mimari dzellikleri bilinmemektedir. 123 cm uzunlugunda 68
cm derinliginde acilan ¢esme nisi diizgiin kesme taslardan olusan bir sivri
kemer ile tamamlanir. Sivri kemeri gevreleyen bir tugla dizilimi mevcuttur(R7).
158 cm uzunlugunda 58 cm genisliginde bir yalak mevcuttur. Sag cephenin orta
iist boliimiine dogru konumlandirilmig bir nis agikligi mevcuttur. Ayna tasi ve
yalak bolimlerinin biiyilk oranla onarimlar vesilesiyle degismis oldugu
diisinmektedir. Yapinin arka cephesi boydan boya sivalidir. Aktif bir ¢esme
vazifesi gormeye devam etmektedir. Kitabesi yoktur.

Resim 7: Lalapasa Mahallesi Cesmesi Resim 8: Lalapasa Mahallesi Cesmesi
On Cephesi Sag Cephe
Kaynak: Yazar tarafindan olugturulmustur. Kaynak: Yazar tarafindan olugturulmustur.
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a Cephe

Resim 9: Lalapasa Mahallesi Cesmesi Ark

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Resim 10: 1999 Lalapasa Mahallesi Cesmesi On Cephesi
Kaynak: Hakki Acun Manisa’da Tiirk Devri Yapilart
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3- Piir Nefes Celebi Cesmesi

Cesme Arap Alani Camisinin Kuzey — Dogu ekseninde avlunun disinda,
duvara yapigik bicimde durmaktadir. Cesmenin depo bdliimii avlu igindedir ve
bliyliik bolimi toprak altindadir. Yaptr avlu duvarindan yiiksek tutulmus
vaziyette, meyilli sacakli betonarme bir c¢atiya sahiptir. Kemer iizengi
noktasindan itibaren yapiy1 bir silme c¢evreler, kemer alinligi ve kdoseligi
dikdortgen bigiminde g¢okertilmistir.?® Manisa’da kitabeli en eski ¢esme
unvanina sahiptir.*®Cesmenin 6n cephesinin tamami diizgiin kesme tas malzeme
ile inga edilmistir. Dogu cephesi ise tugla ve tas dizilimleriyle olusturulmustur.
Arka cephesinin biiyiik boliimii avlunun altinda kalmaktadir. Diger cephesi ise
sivalidir. Cesme arka cepheye dogru egimli nispeten diiz ve sagakli bir catiyla
ortilidiir. Cesme nisinin iizerinde diizgiin bir sivri kemer kullanilmistir.
Kemerin taglarinin birer aralikla boyanmak suretiyle renkli tas is¢iligi izlenimi
verildigi sOylenebilir. 384 cm yiiksekliginde 372 cm genisliginde 6n cephesiyle
insa edilen ¢esmenin 202 cm uzunlugunda 72 cm genisliginde oval bigimli bir
yalak birimi bulunmaktadir. Kemerin hemen orta altinda bulunan kare formu
kitabelik nisi 43x43 boyutlarindadir. Yapmnin ayna taginin devsirme oldugunu
ve ayna tasinda mermer yiizey lizerine geometrik ve bitkisel formlarda kazima
yontemiyle siislemeler bulundugunu goézlemlemekteyiz. Madalyonlar,
Carkifelek motifi, altigen formda siislemeler bu belirtilen siislemelere
ornektir®! (R13). Cesme nisinin sag ve sol boliimlerine 62x41 boyutlarinda
mermer panolar yerlestirilmistir. Bu panolarin ortalarinda lale motifleri ve lale
motiflerinin orta kisimlarinda ise liileler i¢in delikler bulunmaktadir(R14).
Cesmenin kitabesi iizerinde degildir fakat iizerinde modern bir kitabe kitabelik
nisinin hemen altinda asilidir. Uzerinde ¢esmenin adi ve yapim tarihi (1586)
yazmaktadir. Ayna tasinin her iki tarafinda yer alan nisler 45x38 cm
boyutlarindadir. Yapinin kitabesinde: “Beli hazih-il ¢cesme-I miibarek sahib-iil
hayr el Haci Pir Nefes bin Latif..... H. 995/ (M. 1586) "**yazmaktadir. Yani
giinlimiiz Tiirkgesiyle “Piir Nefes Celebi 6ldiikten sonra onun adina ogullari ya
da yakinlar tarafindan yaptirilmis” anlamina gelmektedir. Hakki Acun’un 1999
yilinda c¢ektigi fotograflarla giiniimiizdeki hali arasinda ¢ok belirgin farklar
vardir(R15). Yapi ortadan ikiye olmak iizere tist bolimii kirmizi alt bolimii ise
turuncuya calar bir renktedir. Nisin sag ve sol boliimiindeki laleli mermer
panolardan ¢ikan piring nisler vardir. Cesme giiniimiizde sivalarindan arinmas,
tarihi dokusu ile 6ne ¢ikmaktadir. Ayrica giiniimiizde ¢esmenin {izerindeki

PAcun, Manisa'da Tiirk Devri Yapilari, 586.

%Ecemen, “Manisa”, 27/587.

$1Ugar, Sipil'den Manisa'ya Ab-1 Hayat. Manisa Cesmeleri, 55-59.

$2Manisa’nin Kiiltiir ve Tabiat Varliklari, Manisa Merkezdeki Taginmaz Kiiltiir Varliklarmin Korunmasi ve
Restorasyonu Paneli, (Manisa: Manisa Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, 1992), 98.
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cesitli grafiti izleri dolayisiyla estetik olarak tahribat meydana gelmistir.
Yosunlagma ¢ok fazla olup, dogu cephesindeki zemininde kdseye dogru bir tas
eksikliginden dolay1 bosluk meydana gelmis vaziyettedir.

Resim 11: Piir Nefes Celebi Cesmesi On Cephesi
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Resim 12: Piir Nefes Celebi Cesmesi Sol Cephesi
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Resim 13: Piir Nefes Celebi Cesmesi Cesme Nisi
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

o L IRPRRLLN A oy
Resim 14: Piir Nefes Celebi Cesmesi On Cephesi
Kaynak: Hakki Acun Manisa’da Tiirk Devri Yapilart

19



Resim 15: Piir Nefes Celebi Cesmesi

Cesme Nisindeki Nisler ve Mermer Panolar
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

4- Dokur Cesme

Dokur Cesme giinimiizde Kaynak Mahallesinde 4016. Ve4000. sokagin
kesistigi noktada bulunmaktadir. Tek cepheli, depolu, dikddrtgen prizma
govdeli bir yapiya sahiptir. ** Adim1 bulundugu sokagm isminden almustir.
Cesmenin giiniimiiz ile kot farki 54 cm olarak 6l¢tilmiistiir. 1999 fotograflarinda
yapinin arkasidaki bina ile bitisik olmas1 s6z konusuyken giliniimiizde bagimsiz
bir birim haline gelmistir. Arka cephesine bitisik bi¢cimde depo birimi yer
almaktadir. Uzeri egimli bir cat: ile ortiiliidiir. Cesmenin insa malzemesi olarak

3Ugar, Sipil'den Manisa'ya Ab-1 Hayat. Manisa Cesmeleri, 72-T5.
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kemer iizengi noktasina kadar kesme tas ve tugla, daha sonrasi i¢in moloz tas ve
tugla kullanilmistir. 3 Yapi, 347 cm uzunlugunda 335 cm genisligindedir. 120
cm nis derinligine sahip ¢esmenin 177 cm genigliginde bir yalak boliimii
mevcuttur ancak bu boliimiin aciklik kismi 100 cm boyutlarindadir. Yapinin
sivri kemeri dikey olarak sirali sekilde yerlestirilmis tuglalardan ibaret olup,
kemeri saran bir tugla dizilimi ile nihayete erdirilmistir. Kemer koseliginde
dikine yapilmis bir silme yer almaktadir. Kemer {izengisinden itibaren ¢esmenin
Oon ylzini dolanan bir silme ile 6n yiiz ikiye ayrilmigtir. 65x45 cm
boyutlarinda bir ayna tagi bulunmaktadir. Dogu duvarinin i¢ kisminda bir nis
daha acilmistir. Ayna boliimiiniin sag iist boliimiinde iki tane giilbezek motifi
iceren bir mermer devsirme tas kullanilmistir(R18).Cesme nisi {ist kisminda,
formsuz bir tas lizerine kazinmis tarih yer almaktadir. Bu tas tizerinde “H.1022/
M.1613-14” tarihi yazilidir(R19). Bu yazidan yola g¢ikilarak ¢esmenin bu
tarihlerde yapildig1 diistiniilmektedir. Gilinlimiizde ¢esme aktif bir sekildedir.
Etrafi demir citlerle cevrili olup bakimli durumda degildir. Cesmenin dzellikle
on ve arka cephesinde cesitli grafiti seklinde isimler ve semboller mevcuttur ki
bu da estetik anlamda cesmenin negatif bir gorlintiide olmasina sebep
olmaktadir.

Resim 16: Dokur Cesme On Cephe

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

$Acun, Manisa’da Tiirk Devri Yapilari, 627.
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Resim 17: Dokur Cesme Arka Cephe ve Depo Birimi
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Resim 18: Dokur Cesme Devsirme Malzeme Detay
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Resim 19: Dokur Cesme Kitabelikteki Tarih
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Resim 20: Dokur Cesme On Cephesi
Kaynak: Hakki Acun Manisa’da Tiirk Devri Yapilart

23



5- Kaynak Mahallesi Cesmesi

Yap1 giiniimiizde Kaynak Mabhallesi smirlart igerisinde 4008. ve 4005.
sokaklarin kesistigi kosede bulunmaktadir. Cesme tek cepheli, bagimsiz,
dikdortgen prizma govdeli olarak giinlimiize gelmistir. Cesmenin bir kitabesi
yoktur. Mevcut kitabeliginin iizerinde bir ahsap pano ve onun iizerinde de
yapistirilmig  bir Tiirk bayragi vardir fakat muhtemeldir ki bu kitabenin
olmayigindan sebeple yapilmis bir doldurma islemidir(R21). Cesme, tugla ve tas
malzeme ile insa edilmistir. Cesme nisinin yan yilizeylerinden baslayip cepheyi
dolasan silme ve kemer iizengi noktasindan itibaren ¢okertilme iglemi yapilarak
cepheye hareket kazandirmasi saglanmistir. Tugla malzemenin dikey bigimde
yerlestirilmesi ile olusturulmus bir sivri kemere sahiptir. **54 cm bir kot farki
icerisindedir. Yapmin diiz bir catis1 vardir. 347 cm yiiksekliginde, 262 cm
genisliginde insa edilen yapinin 132 cm derinligi mevcuttur. Arka cephesinde
bir depo birimi vardir. Depo birimi komple sivalidir ve yapmin eski
fotograflarindan anlasilacagi lizere yeniden yapilmistir. 177 cm bir yalak birimi
bulunan g¢esmenin igerisinde baska bir nis bulunmamaktadir(R25). Yapinin
2009 fotograflarinda goriildiigii iizere yikik olan depo biriminin tamamlanmasi
ve ayrica yapimin sivalarinin temizlenip orijinal gorlintiisiine dondiiriilmesi
yapmin 2009 yilindan sonra yeniden restore edildigini gostermektedir(R26).
Kitabesi ve iizerinde her hangi bir tarih emaresi olmamasi sebebiyle yapinin net
insa tarihini O6grenmeyi engellemektedir ancak bolgedeki diger c¢esmelerle
mukayese edildiginde malzeme, boyut gibi Ozellikleri g6z Oniinde
bulundurularak muhtemelen 17. ylizyildan sonra insa edildigini
disiiniilmektedir. Dokur Cesmesi’ne oldukg¢a yakin bir konumda olmasi
sebebiyle bolgedeki yerlesim yogunlugunu da anlayabilmekteyiz. Cesmenin
etrafi demir citlerle g¢evrilidir. Yalnizca modern depo biriminde grafiti ile
yazilmis yazilar mevcuttur.

%Ugar, Sipil'den Manisa'ya Ab-1 Hayat.Manisa Cesmeleri, 102-103.
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Resim 21: Kaynak Mahallesi Cesmesi On Cephe
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

0538 593 98 2°

Resim 22: Kaynak Mahallesi Cesmesi Sol Cephesi
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Resim 23: Kaynak Mahallesi Cesmesi On Cephe
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Resim 24: Kaynak Mahallesi Cesmesi Sag Cephe

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Resim 25: 1999 Kaynak Mahallesi Resim 26: 1999 Kaynak Mahallesi
Cesmesi On Cephe Cesmesi On Cephe
Kaynak: Hakki Acun Kaynak: Hasan Ugar

KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

Bu arastirma igerisinde Eski Karakdy Semtinde bulunan bes ¢esme iizerinde
bir ¢aligma yapilmigtir. Bu sokak cesmelerinin giiniimiizdeki bulunduklari
konum itibariyle bilgileri saptanmis, dl¢iileri alinmigtir. Calismamizda bulunan
¢esmelerin tiimii bagimsiz haldedir. Ayrica timi tek cepheli ¢esmeler olarak
kargimiza ¢ikmaktadir. Cesmelerden Kaval Cesme ve Lalapasa Mahallesi
Cesmesi sivri kemerlidir. Piir Nefes Celebi Cesmesi, Dokur Cesme, Kaynak
Mabhallesi’ndeki Cesme ise tegetli kemerlidir. Kaval Cesme’nin kemeri mermer
ve kaba yontu tag malzemeden ibarettir. Dokur Cesmenin ise kemeri kaba yontu
tas ve tugla malzeme ile insa edilmistir. Piir Nefes Celebi Cesmesi ve Lalapasa
Mahallesi Cesmesi’ndeki kemerlerin malzemesi kesme tas malzeme ile inga
edilmistir. Kaynak Mabhallesi Cesmesi’nin kemerinde de tugla malzeme
gozlemlemekteyiz. Kaval Cesme ve Dokur Cesme dikdortgen prizma
govdeli(yatay) olarak insa edilmistir. Piir Nefes Celebi Cesmesi, Lalapasa
Mahallesi Cesmesi ve Kaynak Mahallesi’ndeki Cesme ise dikdortgen prizma
govdeli(dikey) olarak insa edilmistir. Kaval Cesme, Piir Nefes Celebi
Cesmesi’nin kitabesi mevcuttur. Dokur Cesmenin kitabelik boliimiinde bir
kazima tespit edilmis ve bu kazimada bir tarih yazdigi i¢in, dénemin ¢esme
islubuna uyum saglamasida miiellifler tarafindan bir kitabe oldugu kanisina
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varilmigtir. Lalapasa Mahallesi Cesmesi’nin ve Kaynak Mahallesi Cesmesi’nin
kitabesi yoktur. Cephe 6zelliklerine deginecek olursak ¢esmelerin genelinde 6n
cephelerinin daha nizami olmasi s6z konusudur. Genellikle 6n cephelerde
kesme tas malzeme tercih edilirken yan ve arka cephelerde kabayontu tas,
moloz tas ve tugla malzeme tercih edilmistir. Kaval Cesme’nin 6n cephesinde
¢esme nisinde yer alan kontrol penceresi tamir gegirdikten sonra yan cepheye ve
arka cepheye birer tane olmak iizerine yeniden konumlandirilmistir. Piir Nefes
Celebi Cesmesi haricinde diger yapilarda yan ve arka cephelerinde kontrol
penceresine yer verilmistir. Piir Nefes Celebi Cesmesi haricindeki g¢esmeler
giinimiizde iki sokagin kesistigi konumlarda bulunurken Piir Nefes Celebi
Cesmesi Arap Alam1 Camisinin avlu duvarmin Kuzey — Dogu eksenine
yerlestirilmistir. Cesmelerin depo birimleri biiyiik 6l¢iide yikilmis oldugundan
dolay1 restorasyon sirasinda yeniden yapilmis ve sivanmistir. Giiniimiizde
Kaynak Mabhallesi Cesmesi, Lalapasa Mahallesi Cesmesi, Dokur Cesme ve Piir
Nefes Celebi Cesmesinin depo boliimii bulunmaktadir. Piir Nefes Celebi
Cesmesinin depo boliimii caminin avlusuna biiylik oranda gomiiliidiir. Kaval
Cesme, Piir Nefes Celebi Cesmesinde bulunan ayna taslari mermer malzemeden
elde edilmistir. Kaval Cesme’nin ayna tasi onarim sirasinda degismis olmalidir
¢linkii ¢cesmenin 6n cephe diizenlemesinde nig icerisinde yer alan iki sutiince ve
silmeler ve seki kisimlar1 da mermer malzemelidir. Piir Nefes Celebi
Cesmesindeki ayna tast ise Bizans devsirmesi oldugunu ve siislii oldugunu
sOyleyebiliriz. Dokur Cesme ve Kaynak Mahallesi Cesmesi’nde ise ayna tasi tas
malzemedir. Lalapasa Mahallesi’nin ayna tasi bulunmamaktadir. Cesmelerin
genelinde yalak birimi korunamamis olup, glinlimiizde mevcut olan yalaklar tas
malzeme ile mevcudiyetini devam ettirmektedir. Kaval Cesmesin’in 2-3 sira
tugla bir sira tag seklinde bir duvar 6riintiisii bulunurken, Lalapasa Cesmesi’nin
3 sira tugla 1 sira tag almasik teknigi uygulanmistir. Kaynak ve Dokur
cesmelerinin cephelerinde karmasik bir oriintii takip edilmistir. Piir Nefes
Cesmesi’nin yan cephesinde 2 sira tugla kasetlemesinin igerisinde bir tag olarak
giinlimiize gelmistir. Diger yan cephe ve arka cephenin Oriintiisiinii cami
avlusundan dolay1 gérememekteyiz. Sivri kemer 18.yy’a kadar Anadolu’da
oldukga sik tercih edilen bir kemer tipidir.**Istanbul’da Rumeli Hisar1 Cesmesi,
Davutpaga  Cami’nin  avlu  Oniinde  konumlandirilmis  Davutpasa
Cesmesi®’Eksizade Hact Osman Efendi Cesmesi, Erzincan Kemaliye ilgesinde
bulunan Eksizade Haci Osman Efendi Cesmesi, Haci Sakir Aga Medrese

3Mustafa Denktas, "Anadolu Tiirk Mimarisinde Cesmeler", Tiirkler, ed. Hasan Celal Giizel vd., (Ankara:
Yeni Tirkiye Yaynlari, 2002), 1303.

%7Giil Saridikmen, “Mimari, Siisleme ve Kitabelerine Gore Istanbul Cesmelerinin Dénemsel Ozellikleri”, Z
Dergisi 2 (2018), 203.
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Cesmesi, Sandikbag1 Mahalle Cesmesi*® Harput Alaaddin Bey Cesmesi, Keban
I Numarali Anonim Cesme,* Odemis’te bulunan Bigak¢i(Koca) Cesme sivri
kemer kullanimi konusunda Ornek teskil edecek diger ¢esmelerdendir.
Tegetli(Gemi Teknesi) kemer 6rnekleri olarak Midilli Adasinda bulunan Haci
Ismail Aga Cesmesi, Cesme IX*, Safranbolu’da bulunan Asag1 Ciftlik Koyii
Keslik Cesmesi, Yaz1 Koyii Cesmesi, Hacilarobas1 Koyii Cesmesi*! rnekleriyle
kargimiza ¢ikmaktadir. Siisleme programi olarak tespit edilen ¢esmelerin ikisi
haricinde olduk¢a sade bir anlayis karsimiza ¢ikmaktadir. Kaval Cesme ve Piir
Nefes Celebi Cesmesinde tamir esnasinda yerlestirildigi disiiniilen siisleme
ogeleri bulunmaktadir. Ayrica yapilarda kullanilan devsirme malzemelerde
oldukca onemlidir. Kaval Cesme’de sol cephesinde tugla kaset arasina alinmis
devsirme mermer plastigi dikkat ¢ekmektedir. Bu parca bir silme igerisinde
devam eden 7 delikten oyma bir 6rgiiden ibarettir. Muhtemelen devamliligi
siiren parcanin yapiya eklenen halinde, koselerinden diiz bir hatta ilerleme
olmadig1 icin kirilma sonucunda bu hale geldigini disiiniilebilir. Kaval
Cesme’nin niginin igerisinde yer alan herhangi bir tasiyici fonksiyonu
bulunmayan iki adet siituncenin mermer kaide ve baslikla yerlestirildigini ve bir
silme ile tepeden birlestirildigini gézlemlemekteyiz. Cesme kemerinin tasiyici
unsuru olarak da mermer kaideler kullanilmigtir. Cesme kemeri bir adet tas sira
ile kasetlenmis ve ftizeri 4 sira tugla ile cevrilmistir. Cesmenin kemer
koseliklerinde karsimiza dikey ve yatay olarak dizelenmis tugla parcalarindan
elde edilen geometrik bezemeler ile hareketlilik kazandirilmistir. Bu agidan
benzer bir motif yine Manisa’da bulunan Hafsa Sultan Cami’nin Dogu
duvarinin pencere alinliginda karsimiza ¢ikmaktadir. Bir diger yapi olan Piir
Nefes Celebi Cesmesi hakkinda Manisa Tiirk Devri Yapilarinda Hakki Acun’un
belirttigi iizere mevcut olan ayna taginin Bizans devsirme malzemesi olmasi séz
konusudur. Ayna tagina yakindan bakildiginda madalyonlar igerisine alinmisg
giil bezek ve carkifelek motifleri karsimiza ¢ikmaktadir. Bu motifler iki daire
arasinda ortada bir tiggen motifi ile kompozisyon halindedirler. Cesme niginin
sag ve sol kisimlarinda ortalarinda liile deligi bulunan iki mermer pano dikkat
cekmektedir. Bu panolarin liile deliklerinin hemen iizerinde lale motifleri
mevcuttur. Pano silme gegislerle doldurulmus ve hareketlendirilmigtir. Ayna

%®Funda Naldan, “Kemaliye'deki Osmanl Donemi Cesmeleri”, Tiirkiyat Arastirmalart Enstitiisii Dergisi 66
(2019), 501-506.

% Azime Ferya Aktas, Elazig Ili Cesmeleri (Ankara: Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek
Lisans Tezi, 2009), 65-155.

“Ammar Ibrahimgil, “Midilli Adas1 Molova’da (Molivos / Mithymna) Osmanli Dénemi Cesmeleri”, GRID-
Mimarlik, Planlama ve Tasarim Dergisi 2/3 (2020), 251-263.

“Liitfiye Goktas Kaya- Elif Ozdemir, “Yerel Mimarlik Ornegi Olarak Safranbolu K&y Cesmeleri”, Sanat

Tarihi Dergisi 29/1 (2020), 109-119.
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tag1 ve panolar mermer malzemedendir. Yapinin kemerinde bulunan ve ayni
zamanda Manisa Ulu Cami’ndeki medrese ¢esmelerde de gordiigiimiiz ¢ift
renkli tag almasikligi karsimiza ¢ikmaktadir. Ayna tasinin sag ve solunda yer
alan iki adet nis bulunmaktadir. Bu nislerin sag kisimdaki olant mermer bir
silme igerisine alinmis olacak ki giiniimiizde yalnizca nis kemerinin yarisina
gelecek sekilde bir mermer pargasi durmaktadir. Sol kisimdaki niste bir mermer
parcas1 yoktur. Nisler yapimin kendisinde gordiigiimiiz tegetli kemer seklinde
bir kemerle nihayete ermektedir. Dokur Cesmenin ¢esme nisinde, ayna tasinin
hemen saginda yer alan bir mermer pargasi dikkat ¢ekmektedir. Bitkisel formda
islenmis bu mermer parca muhtemelen devsirme bir malzemedir. iki bitkisel
motifin yarim olarak bulunmasi s6z konusudur. Kaynak Mahallesi Cesmesi ve
Lalapaga Mabhallesi Cesmesi son derece sade cesmelerdir. Gordiiglimiiz
kadariyla iki cephede evvelinde sivanmig vaziyetteyken Kaynak
Mahallesi’ndeki ¢esme, 2015 yilinda yapilan restorasyon c¢alismalarinin
sonucunda sivadan arindirilip mimari formunu geriye kazanmistir. Lalapasa
Mahallesi’ndeki ¢esmenin ¢esme nisi Oncesinde sivali ve mavi bir boya ile
boyaliyken giiniimiizde beyaz bir boyayla boyanmistir ancak yapinin geri kalam
sivasiz vaziyette bulunmaktadir. Barok tislubun yansimasi olan pilastirlar yani
stitunceler cephelere hareket getirmeyi amaglayan unsurlardir. Kaval Cesme’nin
oniindeki siitunceler Istanbul’da Esma Sultan Cesmesi, Unkapani semtinde
bulunan Hact Ahmed Aga Cesmesi* Midilli Ada’sinda bulunan Hiikiimet
Cesmesiyle de benzerlik gostermektedir. *® Piir Nefes Celebi Cesmesi’nin
kemerinde uygulanan cift renkli tas almagikligit Manisa Ulu Cami Medresesi
Cesmelerinde de goriilmektedir. Devsirme malzeme kullanimi 6zellikle
yakininda antik kent veya kilise gibi imarlar bulunan sehirlerde oldukca
yaygindir. Devsirme malzemenin kullanimmi  kolaya kagmak  gibi
gormemeliyiz. Oldukca maliyetli bir uygulamada olabilmektedir. Devsirme
malzemenin kullanimi konusunda bir¢ok miiellif fikir ayriligina diismektedir.
Gilig gostergesi olarak betimlenen bir goriiste, donemin hiikiim sahibi kigisinin
yahut baninin giiciinii topluma kanitlamasi i¢in devsirme malzeme kullanmasi
da s6z konusudur. Bu malzemeler ¢ogunlukla kullanim alanina goére farklilik
gostermektedir. Ornegin lahitleri bir yalak olarak kullanmak cesme mimarisi
icin oldukga yaygindir. izmir'in Tire ilgesinde bulunan Biiyiikkale K&yii isa Bey
Cami'nin Cesmesinde, Tire merkezde bulunan Dua Tepe Mahallesi’ndeki
¢esmede ve Catalcesme Sokak'ta bulunan Catalgesme'de Roma donemi lahitleri

“Eyice, "Cesme", 8/281.
“[brahimgil, “Midilli Adast Molova’da (Molivos / Mithymna) Osmanli Dénemi Cesmeleri”, 261.
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yalak olarak kullamlmistir.*Yine Selanik’de Kassandra sokagindaki bir tiirbe
ile bitisik eski bir Tiirk ¢esmesinde ise sadece ayna tasi olarak bir Bizans
levhas1 kullanilmist1.*® Calismamizda inceledigimiz bes sokak ¢esmesinin farkli
donemlerde olmasi bize donemlerin estetik unsurlarini da inceleme firsati
vermistir. Bu sebeple klasik donem ile barok donem arasindaki farki, bani
giiciiniin yapiya yansimasini gozlemlemekteyiz.

SONUC

Manisa Eski Karakoy Semtinde bulunan bes sokak ¢esmesi 6zelinde yapilan
bu arastirmada c¢esmelerin tipleri, konumlari, kemer tipleri, nis sayilari,
stislemeleri ve giinlimiizdeki nesnel goriiniimleri hakkinda bilgiler verilmistir.
Cesmelerin tarih icerisinde yasadiklar degisimleri géz oniinde bulundurmak
adina Manisa Il Halk Kiitiiphanesi’nin Kent Kiitiiphanesi boliimiinde bulunan
ve sehir hakkinda bilgiler iceren dergiler, kitaplar, doktora ve yiiksek lisans
tezleri, makaleler lizerinden arastirmalar yapilmistir. Bu aragtirmalar neticesinde
elde edilen bilgiler ¢calisma boyunca metnin gerekli yerlerinde kullanilmis ve
giinlimiizde cesmelerin bu bilgiler karsisinda nasil goriindiigi hakkinda bir
mukayese yapilmistir. Cesmelerin silire¢ igerisinde yasadigi degisim eski
fotograflarla birlikte giinlimiiz fotograflar1 kullamilarak karsilastirillmis ve
degiskenler belirtilmistir. Manisa’nin ¢esitli semtlerinde bulunan tarihi yapilarin
cesmeler Ozelinde bir benzerlik gosterip gostermedigi de tespit edilmistir.
Manisa’da bulunan ¢esmeleri ¢alisma konumuz olan Eski Karakdy Semti’ndeki
sokak cesmeleri iizerinden degerlendirecek olursak gerek donemsel mimari
faktorlerini gerekse siisleme programlarin takip etmekte oldukca ideal sonuglar
elde edebiliriz. Yapilarin tarihlerinin birbirlerinden farkli olmasi, kitabeleri
mevcut olanlarin okunur vaziyette giiniimiize gelmesi ve zaman ic¢inde tamir
gecirdikleri i¢in tamir kitabelerinde bulunmasi olduk¢a 6nemlidir. Bu sayede
yapimin tamir gecirdigi vakit degisimini yapim yilindaki mimari estetiklerle
kiyas ederek okuyabilir, bu neticede donemler arasindaki slisleme farkliklarini
daha rahat gozlemleyebiliriz. Arastirmamizin alan agamalarinda yapilar ziyaret
edip giiniimiizdeki durumlarin1 belgelenip, dl¢iileri alinmistir. Karsilagtirma ve
Degerlendirme boliimiinde ise yapilarin hem sehir i¢inde hem de sehir digindaki
cesme yapilariyla ortak noktalarina deginilmistir. Yapilarin glinlimiizdeki
hallerinde grafiti yazilarinin olmast maalesef ki kaderleri haline gelmistir.
Depolu birimlerin yikilan depolarinin yerine yeni yapilan depo birimlerinin
Ozgiinliiglinli yansitmamasi ve sivali bir vaziyette durmasi bir diger olumsuzluk

“ELif Karab‘acak, “Tire Cesmelerinde Devsirme Malzeme Kullaniminin Diisiindiirdiikleri”, Akdeniz Sanat
Dergisi 13/Ozel Ek (2019), 250.
“*Semavi Eyice, “Istanbul Arkeoloji Miizesinde Bizans —Tiirk Cesmesi”, Belleten 39/155 (1975), 429-444.
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diyebilirim. Sokak g¢esmeleri sokaklarin kimligidir. Bu kimligin temiz dursun
diye sivanmasi, iizerlerine yazilar yazilmasi maalesef ki Oniine gecilmesi
gereken basit ¢oziimleri olan durumlardir.
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Sanat ve Tasarim I¢in
Yeni Bir Uretim Araci Olarak NFT?!

Oykii Eda OZDENiZ?
Ekin BOZTAS?

! Bu kitap béliimii, Dog. Dr. Ekin Boztas damismanliginda Oykii Eda Ozdeniz’in yazdig1 “Gérsel Sanatlar
Baglaminda Dijital Sanat ve Nft” baslikl1 yiiksek lisans tezinden tiretilmistir.
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GIRIS

Sanat¢ilarin  liretimlerinde teknolojinin olanaklarindan faydalanmasiyla
giiclenen sanat ve teknoloji iligkisi, giinlimiizde uluslararasi diizeyde popiilerlik
kazanmig bir iiretim araci olan Non Fungible Tokens (NFT)’1 giindeme
getirmistir. Blok zinciri teknoloji lizerinde yer alan ve igerdigi kod sistemi ile
biricik bir kripto para olma 6zelligi tastyan NFT’ler sanat i¢in yeni bir yontem
olarak giiniimiizde kullanilmaktadir. Igerdigi kod, sanatgilara blok zincir sistemi
iizerinde aidiyetlik kazandirmakta ve sanatcilarin eserleri sonsuza dek bu
sistemin bir pargasi olmaktadir. Kokenleri eskiye dayansa da heniiz yenilerde
giindeme gelmis olan NFT lerin popiilerlesmesinde pandeminin etkisi biiyiiktiir.
2020 yilinda tiim diinyay: etkisi altina alan Covid-19 salgini neticesinde girilen
pandemi siireci, sanat¢ilar liretimlerini evden yapmaya siiriikklemis, sanatcilar
NFT sayesinde farkli {ilkelerdeki sanatci1 ve koleksiyonerlerle etkilesim halinde
olma sans1 yakalamiglardir.

Bu calisma, dijital sanat ve giiniimiizde uluslararas1 diizeyde popiilerlik
kazanmig dijital bir iiretim araci olan NFT’nin sanat ve sanatci iizerindeki
etkisini, alan akademisyen sanatcilari, alaninda uzmanlagmis sanatgilar ve dijital
sanat alaninda isler iireten sanatgilarin goriislerini gorsel sanatlar baglaminda
degerlendirmektedir. Sanat, sanatgi, sanatsal yaratma konular1 ele alinmig; sanat
akimlar1 incelenmistir. Dijital Sanat bashigi altinda, dijital sanatin detaylari
incelenmis, dijital sanat ile ilgili giincel gelismelere, dijital sanatin Tiirkiye’deki
durumuna, Tirkiye’de ve diinyada dijital caligmalar yapan sanat¢ilara
odaklanilmistir. NFT ve sanat iliskisi incelenmis, NFT nin sanat akimlartyla
baglantis1 kurulmus, NFT ve tasarim iligkisine, NFT tretim tekniklerine yer
verilmistir. NFT ve tasarim iligkisi basligi altinda NFT {ireten sanatgilara
deginilmistir.

NFT ve terimleri boliimiinde NFT platformlarina, Blok zincir, Bitcoin, Kripto
para, Kriptografi ve Ethereum kavramlarina yer verilmistir. Sanatei,
akademisyen ve tasarimcilarla goriigmeler yapilmis, yapilan goriismeler analiz
edilmis ve bulgular boliimiinde yer verilmistir.

Aragtirmanin amact Dijital Sanat ve NFT’nin sanat ve sanat¢i {izerindeki
etkilerini incelemektir. Bu amag¢ dogrultusunda gorsel sanatlar alaninda uzman 3
sanat¢l, 3 akademisyen ve 3 tasarimci olmak iizere toplam 9 kisi ile goriismeler
gergeklestirilmisgtir.  Arastirma  sorular1 alan uzmanlarina yo6neltilmis,
katilimcilarin gériisleri alinmis ve betimsel analiz yontemiyle analiz edilmistir.

SANAT, SANATCI ve SANATSAL YARATMA

Eserleriyle kendini gerceklestiren sanat¢i toplumun gergeklerine 151k tutar.
Tiim perdeleri aralayarak gercekleri insanlara sanatiyla sunar. Ayni zamanda
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sanatc1 bu duygu durumunu karsilikli olarak sanat izleyicisiyle de paylasir ¢linkii
sanat izleyicisi olmadigi slirece sanat var olsa da etkisini siirdiiremeyecektir.

Tarih igerisinde yasadigi donemden ve o donemin farkli anlayislarindan
oldukca etkilenen sanat olgusu yillar igerisinde degisimler gecirmis, farkli
tanimlamalara taniklik etmistir. Bu degisiklik icerisinde sanat, geliserek kendini
yenilemis, ¢esitlilik ve farkli iglevler kazanmistir (Sari, 2018, s. 132).

Read (2014)’in sozlerinde dedigi gibi; hosa gitme istegidir sanat. Biitlin
sanatcilar icinde bu duyguyu tasir. En basit tanimiyla hosa giden bigimler
yaratma gayretidir. (Read, 2014, s. 13).

Sanat¢1 ve toplum arasinda giiclii bir bag vardir. Bu bag sanatginin iiretimleri
tizerinde bilylik bir éneme sahiptir. Tonunu, hizini, siddetini {iyesi bulundugu
toplumdan alan sanat¢1 topluma dayanir. Fakat bi¢im verme istegi olmazsa sanat
meydana gelemez. O yiizden bu yaratici istegin sanat lizerindeki etkisi biiytiktiir.
(Read, 2014, s. 155). “Her sanat eserinde bir anlam, bir ifade bi¢imi vardir. Bu
bigim, yaratan kiginin olanaklarina, hayata bakisina, diinyay1 algilama bi¢imine
gore degismektedir. Degisimi saglayan da yaratict bireydir. Birey, kendi i¢
diinyasini dis uyaranlarla bir araya getirerek ortaya bir eser koymakta ve o eser,
o hayat1 paylasan herkese etki etmektedir. Sanatsal yaraticilik bu nedenle iistiin,
yasama ve gelecege yon veren bir nitelige sahiptir (Dingeli, 2020, s. 44).”

Yaraticilik, sadece bir nesnenin bigimlendirilmesi degil, ayn1 zamanda olaylar
karsisinda takinilan 6zgiin tavirlar, bir sorun karsisinda gelistirilen 6zgiin
cozlimler igerisinde de yer alabilmektedir. (Karayagmurlar, 1990, s. 22).
Yaraticiligin 6zellikle sanat igerisindeki yeri 6nemlidir. Clinkii yaratici istek
olmadan sanat meydana gelemez. Tarihte yagsanan her dénem sanat ve sanatgi
tizerinde farkli yaratimlar ortaya ¢ikarir. Sanat akimlarinin yasadigi degisim ve
doéniisiim de bu baglamda sanat¢inin yaraticiligini etkilemektedir. Sanat tarihinin
o6nemli bir unsuru olan sanat akimlar1 genellikle birbirlerine tepki ve elestiri
olarak ortaya ¢ikmuistir.

1960 SONRASI SANAT AKIMLARININ TARIHSEL SURECI

Gegmisten giinlimiize sanat tarihi akisindaki her sanat akimi ¢ok belirgin
degisiklikler yagasa da kendinden 6nceki sanat akimindan izler tagimaktadir. 20.
ylizy1l bu zamana kadarki sanat tarihi akigindan farkli olarak bir kopus yasamis
ve kritik bir donem olmustur. Fotograf, video, enstalasyon ve performans sanati
bu akis1 koparan sanat tarihinde degisime neden olan baglica sanat tiirleri
denilebilir. Bu degisimin nedeni olarak yasanan siyasi olaylar, endiistrilesme,
modernizm ve sosyal yapidaki degisimler gosterilebilir (Ates, 2021).

Tarih akis1 igerisinde daima dogru orantili olarak gelisme gdsteren sanat ve
teknoloji iligkisi liretim siireci lizerinde biiylik bir oneme sahiptir. Teknolojinin
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degisimi, gelisimi ve sanatla bulustugu noktada sanatla arasinda kurdugu bag,
sanatin akiginda ve o zamana kadar siiregelen varliginda biiyiikk degisimler
yaratmis, sanatin farkli tekniklerde bulustugu noktada iretim siirecini
gelistirmesine katki saglamistir (Erséz Karakulakoglu ve Demir Askeroglu,
2018, s. 410).

Gegmigten bugiine birgok sanat akiminda teknolojinin izlerini gérmek
miimkiindiir. 1960’11 yillarda isim olarak Dijital Sanat’la duyulan teknolojinin
sanat ile iligki temelde Dada hareketine kadar dayanmaktadir.

Teknolojiyi ve sanal sanati baslatan Dada hareketinin sanat tarihi i¢erisinde
onemi biiyliktiir. Bir tek Dada hareketi degil Fluxus hareketi ve sanat¢i Allan
Kaprow’un Happening’leri iizerinde de teknolojinin etkilerini gérmek
miimkiindiir (Avci Tugal, 2019, s. 38). 1960’lardan sonra gelisen bircok
kavramsal egilimin Onciilii olarak nitelendirilen ve gilinlimiiz sanatinda
gordiigiimiiz birgok yaklagimi 20. yiizyilin baginda deneyimleyen Dada, politik
tavri ve sanat karsitt egilimiyle 20. Yiizyilin en etkili akimlarindandir (Antmen,
2019, s. 126). Bunun yaninda Duchamp’in 6nciisii oldugu Kavramsal Sanat da
giinlimiiz sanatini etkileyen ve doneminde biiyiik bir etki yaratan akimlardandir.

Teknolojiyi etkileyen en biiyiik etkenlerden biri olan bilgisayar teknolojisi ve
devaminda gelen internet teknolojisinin insanlarin hayatina dahil olmasiyla
beraber teknoloji, 20. Yiizyilin son donemlerinde sanatsal faaliyetlerin en ¢ok
icinde oldugu alan olarak tarihte yer almaktadir. Sanat, yapisi geregi her donem
bir degisim ve gelisim igerisinde olan ve ¢aginin getirdigi etkileri her daim iginde
tastyan bir olgudur. Teknoloji de bu anlamda yasadigi gelisim ve degisim
asamasinda sanatla bir uyum yakalamis ve sanat ile olan iligkisi daha da
giiclenmistir (Ers6z Karakulakoglu ve Demir Askeroglu, 2018, s. 411).

Devrimini 1990’ yillarda gergeklestiren bilgisayar, sanat tarihi igerisindeki
birgok kalib1 yikmisg, Bio Art, Yazilim Sanati, Sanal Gergeklik gibi yeni sanat
dallariin olusmasina vesile olmustur. Sanatta geleneksel kaliplart degisime
ugratan Bilgisayar Devrimi ile birlikte sanat ve teknoloji iligkisi daha da artmus,
sanat¢ilar artik eserlerini geleneksel yoOntemlerle degil bilgisayarin olanak
sagladig1 sanal ortamlarda sergilemeye baslamislardir (Winegard, s. 30).

Sanatgilar teknolojinin olanaklarini kullanarak kendilerini daha da geligtirmis,
kendi iilkesinin de digina ¢ikarak sanatini tiim diinyaya ulastirabilme imkén
bulmustur. Sanat, artik bir mekana bagli kalmadan, kolay bir sekilde diinyanin
oteki ucundaki bir sanatseverle bulusabilir duruma gelmistir. Internetin bilgisayar
ile bulusmasiyla beraber web arayiciligiyla sanata erisim imkani artmig, sanat
izleyicileri sanal miizeler sayesinde evinde otururken bile bir sanat eseri ile
bulusabilir duruma gelmis, bu sayede sanata katilim artmistir. Boylelikle Dijital
Sanat donemi baglamaistir.
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DIiJITAL SANAT

Devrimini 1990’11 yillarda gerceklestiren bilgisayar, sanat tarihi igerisindeki
bir¢ok kalibi yikmis, Bio Art, Yazilim Sanati, Sanal Gergeklik gibi yeni sanat
dallarmin olugsmasina vesile olmustur. Sanatta geleneksel kaliplar1 degisime
ugratan Bilgisayar Devrimi ile birlikte sanat ve teknoloji iligkisi daha da artmus,
sanatcilar artik eserlerini geleneksel yontemlerle degil bilgisayarin olanak
sagladig1 sanal ortamlarda sergilemeye baslamislardir (Winegard, s. 30).

Teknolojinin ilerlemesi, islemcilerin gelismesi ile beraber boyutu kiiciilen ve
ayni zamanda performansi artan bilgisayarlar insanlarin evine girmeye baslamis
hatta her kisi icin 6zel olacak sekilde kisisel bir ara¢ haline gelmis, modern
yasamin bir pargast olmus, bunun devaminda teknoloji daha da geliserek
dokunmatik bilgisayarlar ve tabletler iretilmistir. Bilgisayarin tretilmesinin
yaninda bir diger 6nemli olay internetin kesfidir. Bilgisayarin gelisimi, internetin
bulunusu etkilemektedir.

1966 yilina bakildiginda internetin temelinin o donemde atildig:
goriilmektedir. 1966 yilinda ¢ikan Arpanet ile ortaya ¢cikan Web su anki internetin
temelidir (Y1lmaz, 2021, s. 344).

Gegmisten bugiine, insanligin olusumundan beri varligini siirdiiren sanat,
geemisi giiniimiize tasidig gibi gelecegin de habercisidir ayni zamanda. Sanatin
magara resimleriyle baslayan yolculugu, insanligin ve teknolojinin gelisimi ile
glinlimiizde dijitallesmeye dogru evrilmistir. Bu evrimin Onemli gegis
asamalarindan biri Sanayi Devrimi’dir. Evrenselligiyle i¢inde bulundugu ¢agin
getirilerine kendini entegre eden sanat, Sanayi Devrimi ve endiistrilesme ile
birlikte teknoloji ile yakin iligkiler kurmaya baslamis, bir¢ok alanda degisimlerin
onciisii olan Endiistri Devrimi bu baglamda deger kavramini da etkilemistir.

18 ile 19. Yiizy1l arasinda yasanan ve sadece yasadigi donemi degil giinliimiize
kadar her alanmi etkilemis ve bir¢ok gelismeyi tetiklemis olan Sanayi Devrimi
kendinden oOnceki yillara kiyasla teknolojinin ¢ok daha hizli ilerlemesine ve
teknolojinin hayatin vazgegilmezi olmasina ortam hazirlamistir (Aver Tugal,
2018, s. 12).

1990’lara gelindiginde ise Tim Berners-Lee tarafindan ortaya konulan Web’in
kurulusu ile teknolojik alandaki gelisim ve degisim hizlanmais, bilgiye daha kolay
ulagsma imkan1 dogmustur (Baz ve Meral, 2021, s. 409). Bilgiye daha kolay erisim
saglanmasi sanatcinin diinyanin Obiir ucundaki bir sanat hareketinden,
sergilerden haberdar olabilmesini ve sanattaki gelismelerin diinyaya ¢cok daha
hizl1 yayilmasini saglamistir.

21. Yiizyila gelindiginde teknoloji artik hayatin tamamen iginde yerini alarak
sosyal yagami ve kiiltiirel aktiviteleri olduk¢a etikler bir konuma gelmistir.
Internet teknolojisi sayesinde insanlarin bilgiye ulasiminin ¢ok daha hizli ve
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pratik olmasi, insanlarin ¢ok ¢esitli kaynaklardan kendini besleyebilir duruma
gelmesini saglamistir. Toplum artik bilgi toplumu haline gelmistir. Toplumun
degisiminden ve gelisiminden etkilenen sanat i¢in de bu donemde yalnizca sanat
iretimlerinden degil; sanatseverlerden, miizelerden ve sanat etkilesiminden de
bahsetmenin miimkiin oldugu goériilmektedir (Karayilanoglu, 2020, s. 27).

DIJITAL ESER URETEN SANATCILAR

Dijital sanatin temelini olusturan hesaplama, ilk yillarda bir¢ok dijital
sanat¢inin kullandigi yontem olmustur. Sanatgilar bilgisayar sistemi lizerindeki
hesaplamalarla eserlerini ortaya ¢ikarmislardir.

Bilgisayarda goriintii yaratmanin ve animasyonun Onciisii olarak bilinen
Charles A. Csuri dijital sanatin igerisinde 6nemli bir sanatcidir. Dijital temelli
eskiz yazilim programlariyla calisgan Csuri, yaptig1 ¢alismalarda 3 boyutlu
goriintiiler yaratmaktadir (Balli, 2020, s. 14).

Dijital sanatin Onciisii olarak Ben Laposky ornek gosterilebilir. 1950’li
yillarda dalga formlarindan yaratmis oldugu calismalarda Soyut Geometrik
Resim, Kiibizm, Senkronizm ve Fiitiirizm’den esinlenmis olan sanatci
caligmalarii Op Sanat ile iliskilendirmistir. Dénemin bir bagka 6nemli sanatgisi
da 1950°da yapmis oldugu “Elektronik Soyutlamalar” ¢alismasiyla Herbert W.
Franke’dir. Ben Laposky ve Herbert W. Franke’nin ¢alismalari biiylik benzerlik
gostermektedir. Charles Csuri, Michael Noll, Frieder Nake, Edward Zajec ve
Kenneth Knowlton da donemin diger onemli dijital sanatgilaridir. (Ozel
Saglamtimur, 2010, s. 219).

Dijital sanatin onciilerinden kabul edilen Ben Loposky kendi gelistirmis
oldugu bir ara¢ yardimiyla elektronik dalga gdriintiileri iiretmis ve olusturdugu
dalga goriintiilerine “oscillographic” ismini vermistir (Ozgiiven, 2017, s. 11).

Resim 1. Ben Laposky’nin 1950’li yillardan itibaren tirettigi calismalardan
ornekler; sirasiyla Oscillon No 40, Oscillon No 4, Oscillon No 520
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Benjamin Francis Laposky ve Herbert W. Franke’nin osiloskop ismi verilen
ekran iizerinden analog araglar kullanilarak yaratmig olduklari goriintiiler
elektronik yontemle iiretilen ilk eserler sayilabilmektedir. Sanat¢ilarin iirettikleri
soyut caligmalar fotograflanmig ve sonrasinda sergilenmistir (Aver Tugal, 2018,

5. 118).

Resim 2. Herbert W. Franke’nin 1950°1i yillardan itibaren tirettigi
caligmalardan ornekler; sirastyla Lichtformen (Isik Formlari), Tanz Der
Elektronen (Dance of the electrons)

1960’11 yillara gelindiginde Dijital Sanat alaninda ¢cok hizli gelisim yasanmus,
seri Uretimler yapilmistir. Bu yillarda yasanan tiim gelismeler sanatin
giiniimiizdeki doniigiimiinii yasanmasinda biiyiik bir 6neme sahiptir. Bu yiizden
dijital sanat icin en kritik donemin 1960’l1 yillar oldugunu séylemek dogru
olacaktir.

1960’11 yillarda yapilan dijital sanat ¢aligmalarinin ¢ogu, geometrik formlara
ve yapiya odaklanmistir. Bu durumun bir nedeni ¢ikt1 alinan plotter ve yazicinin
kisitlayici dogasidir. Plotter cizimleri dogrusaldir, gdlgelemelerin yalnizca
capraz taramadan miimkiin olmasi dénemin bilim adami/sanatgilarini etkilemistir
(Eronat, 2019, s. 15). 1960’1 yillarin basinda yasanan bir bagka gelisme de
Desmond Paul Henry’nin, Henry Cizim Makinesi adin1 verdigi makine ile yaptig1
caligmalar ile resme yeni bir boyut kazandirmig olmasidir (Atli, 2014).

1965’11 yillara geldigimizde {i¢ biiyiik N’ler olarak adlandirilan Georg Nees,
Frieder Nake, A. Michael Noll isimli sanat¢ilarin Dijital Sanat icerisinde biiyiik
bir 6neme sahip oldugu goriilmektedir. 20. Yiizyilda Dijital Sanatin 6nciisii olan
bu ii¢ biiyiik sanat¢cinin isimleri ge¢mis yillarda Bilgisayar Sanati, Algoritmik
Sanat adi altinda duyulmustur (Aver Tugal, 2018, s. 131).

1960’lardan itibaren gelisen dijital sanat uygulamalarina yeni ornekler
katilmis, Leon Harmon ve Ken Knowlton adli miihendisler tarafindan bir
fotografin taranarak, gri tonlama degerlerini IBM 7040 bilgisayarda ¢esitli ASCII
(Bilgi Degisimi i¢cin Amerikan Standart Kodu) kodlarina doniistiiriilen goriintii
tekrar olusturulmustur. “Ciplak” adli bu ¢aligma o doénem igin ¢ok basarili
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goriilmese de yapilan bir toplantida sunulan New York Times magazin dergisinin
kapaginda yer bulmustur (Beris ve Kaplanoglu, 2018, s. 54).

1995 yilinda AARON tarafindan iiretilen, Harold Cohen’in yapmis oldugu
caligma renkli dijital iiretime 6rnektir. Cohen’in programi sayesinde bilgisayar
ortaminda sulu boya etkisi verebilecek yapida iiretimler gergeklestirilmeye
basglanmistir (Avci Tugal, 2018, s. 167).

TURKIYE’DE DIJITAL SANAT

Tiirkiye’de 1990’11 yillarda giindeme gelen Dijital Sanat o donemin sanatgilari
ve akademisyenleri tarafindan kesfedilmeye baslanmis, sanat¢ilarin kendini ifade
edecegi yeni bir arag ve olanak olarak giindeme gelmistir. 90’11 yillarda
Tiirkiye’de Dijital Sanat lizerine retimler gergeklestiren ilk isimlerden biri
Teoman Madra’dir. Madra’nin 1990’lardan giliniimiize kadar {irettigi fotograf,
video, ¢oklu ortam ve performans caligmalari bu alanin 6ncilisii olmasini
saglamistir (Garakhanova, 2023, s. 3835-3836)

Glinlimiiz sanatinin ve yeni teknolojinin kullaniminin Tirkiye ¢apinda ilk
defa gerceklestirildigi 4. Uluslararasi Istanbul Bienali’nin (1995) bir parcasi olan
BM Contemporary Art Center’in diizenlemis oldugu “Concrete Visions”
sergisinde yer alan isimlerden biridir ayn1 zamanda Teoman Madra. (Erkayhan
ve Caskurlu Belgesay, 2014, s. 50).

Tirkiye’de dijital sanat alaninda {iretim yapan ve dikkat ¢eken ilk isimlerden
bir bagkas1 da Hamdi Telli’dir. Telli'nin o&zellikle son yillarda yaptigi
caligmalarda bilgisayar grafiklerinden ve fotograflardan yararlandigi
goriilmektedir (Ozel Saglamtimur, 2010, s. 220).

Teoman Madra, Hamdi Telli, Reha Bilir, Sadik Demirdz, Orhan Cem Cetin,
Mehmet Turgut, Sibel Avci Tugal, Ansel Atila, Hande Sekerciler, Haluk Akakge,
Kerem Sami Hiinal, Candas Sigman, Refik Anadol, Burak Arikan, Tolga Tiiziin,
Selcuk Artut, Emir Uras iilkemizde dijital sanat alaninda eserler veren énemli
sanat¢ilarimizdir (Toptas, 2022).

Tiirkiye’de dijital sanatin gelisimini etkileyen bir baska mesele de sergiler ve
sanat festivalleridir. Istanbul New Media Festivali, Amber Platform, Dijital Uglar
Festivali ve IDAF (istanbul Digital Art Festival) gibi etkinlikler dijital
sanatc¢ilarin birbirleri ile etkilesim halinde olmasini saglayan ve dijital eserlerini
sergilemelerine firsat taniyan olusumlardir. Bu sayede dijital sanatin gelisimi
Tiirkiye’de hizlanmistir (Garakhanova, 2023, s. 3836).

2000’1i yillarda yasanan bir bagka gelisme de vakif ve gruplarin kurulusudur.
Dijital sanatin gelismesi ve yayilmasi igin bu kuruluslar faaliyet gostermektedir.
Bunlardan biri olan NOMAD 2006’da bu alandaki ilk dernek olmustur.
NOMAD’1n ana ekibi Basak Senova, Emre Erkal ve Erhan Muratoglu'dur. 2002
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yilinda bagimsiz bir olusum olarak kurulmusg, 2006 yilinda bu alandaki ilk dernek
olmus olan NOMAD, dijital sanat alaninda yeni kaliplar iiretmeyi hedeflemis ve
bunu gerceklestirirken diger disiplinlerin 1s18inda ilerlemis bir dernek olmustur
(Ozel Saglamtimur, 2010, s. 220). Ayrica 2007 yilinda diizenlenen
AmberFestival uluslararasi niteligi ile Tiirkiye’de yeni medya ve dijital sanatin
yayginlagmasini saglayan ilklerden biri olmus ve Tiirkiye de dijital sanatin
gelisimine 6nemli katkilar saglamistir.

NFT ve KISA TARIHI

NFT, degerli herhangi bir varlig1 temsil etme giicline sahip olan, dijital
sistemde varligini siirdiiren bir ¢esit kripto para birimidir (Eser, 2023, s. 11).
Ethereum blokzincir sistemi igerisinde gelistirilen, ERC 721 standina bagl olarak
iiretilmekte olan NFT’ler biricik ya da essiz tokenler olarak tanimlanmaktadir
(Senkardes, 2022, s. 109). Son donemde sanat alaninda oldukga dikkat ¢eken
NFT’ler, sanat¢ilarin iiretimlerini doniistiirdiigii ya da o sistemin igerisinde
gergeklestirdigi essiz varliklardir. Kisacast NFT dijital bir kontrattir (Eser, 2023,
s. 14). NFT’nin tarihcesine bakildiginda kimi kesim NFT’de 2012 yilinda
yaratilan Colored Coin’in ilk olma hakkina sahip oldugunu dile getirirken
yatirnmel Andrew Steinworld, Medium sayfasinda yaptigi paylasimda Kevin
McCoy’un 2014 yilinda Namecoin blok zincirinde paylasilan Quantum isimli
caligmasinin ilk NFT olma o6zelligi tasidigimi dile getirmektedir. 2017 yilina
gelindiginde Dapper Labs’in Ethereum tizerinden satisa koydugu ‘CryptoKitties’
adli proje ise NFT baglaminda genis capta taninan ilk uygulama olarak
goriilmektedir. 2017 yilinda ¢ikan bu proje kripto diinyasinda ¢ok popiiler hale
gelmistir (Hennekes, 2024).

[lk NFT Kevin McCoy tarafindan Mayis 2014’te diinyaya tanitilmus,
Quantum adli ilk NFT piyasaya sunmustur. Quantum ¢aligsmasi McCoy’un esine
ait bir tasarimdir. Yillar sonra 2021 yilina gelindiginde, 2014 yilinda ilk NFT
olarak ortaya cikarilan bu tarihi ¢alisma 7 milyon dolara satilmistir. Quantum
isimli ¢aligma sekizgen bigimindeki bir seklin video dongiisiinden olugsmaktadir.
Yan tarafta Quantum c¢alismasindan bir kesit goriilmektedir (Binance, 2024).

McCoy ve esi Quantum’u yarattiktan sonra bu ¢aligmanin dijital ortamda
sahipligini belirleyecek bir yontem arayisina girmistir. O donemde dijital
eserlerin yaraticisini ve sahipligini belirleyecek yontem olmadigindan McCoy bu
sorunu ¢ozebilmek adina Anil Dash isimli teknoloji girisimcisi ile beraber bir
¢Oziim arayisina girmis ve bunun sonucunda blockchain teknolojisini
kesfetmislerdir.2021 yili itibariyle NFT ler 6zellikle sanat alaninda 6n plana
¢ikmakta ve adindan sik¢a sz ettirmektedir. Pandemi ile birlikte sanatcilar
iiretimlerini, sanatini insanlara ulastirabilmek i¢in ise farkli arayislara girmekte,

43



tam bu siiregte dijital sanat ve dijital teknolojiler sanat¢ilar ig¢in bir avantaja
doniismektedir.

Agilim1 Non-Fungible Token olan NFT, Tiirk¢eye Degistirilemez Token
olarak ¢evrilmistir. Bir tiir kripto para olma 6zelligi tasiyan NFT ler biriciktir ve
blok zincir sistemi tizerinde degistirilemez konumdadir. Sanat bi¢gimi degil, sanat
icin bir ara¢ olan NFT’ler dijital bir kontrat, sanat¢inin iiretiminin aidiyetini
tescilledigi bir belge niteligindedir. Tercih edilmesinin dnemli bir sebebi olan
essizligi, NFT nin sanat {iretimleriyle bagdasan noktalarindan birisidir.

Erc-721 esssiz ve farkli bir jeton 6zelligi sunmaktadir. Essiz ve farkli olusu
NFT’nin sanat ve tasarim ile baglantt kurabilmesinde en One ¢ikan
ozelliklerinden biridir. Ciinkii sanat¢1 lirettigi biricik eserlerin essizligini dijital
ortamda NFT sayesinde tescilleyebilmektedir.

NFT’NIN TEMEL KAVRAMLARI

Blok Zincir

Blok zincir, seffafligi ve merkeziyetsiz yapisiyla giiven saglayan, kripto para
birimiyle hayatimiza dahil olmus dagitik bir veri tabani sistemidir (Bingol, 2021).
Blok zinciri sistemini daha kapsamli bir sekilde ele alip ifade edecek olursak
sifrelenmis ve bozulmayan bilgi deposudur (Eser, 2023, s. 11). Blokzincir
teknolojisi yaygin olarak Bitcoin ve Ethereum gibi sanal paralarin altindaki
teknoloji olarak bilinmektedir. Fakat bu teknoloji sagladigi olanaklar ve
cesitlenebilir uygulamalan ile ¢cok daha genis bir yelpazeye sahiptir (Tubitak,
2023).

Degistirilemez olusu, seffaflig1 ve merkeziyetsiz yapisi blok zincirinin baglica
tercih edilme nedenlerindendir. Blok zincirin tercih edilme nedenlerinden bir
baskas1 da giivenlik meselesidir. Fakat blok zincir giivenliginde gizlilikten kasit
islemlerin veya kayitlarm gizliligi degildir ¢linkii blok zincirinde asil istenilen
seffaflik yani tiim kayitlarin blogun basindan itibaren goriilmesidir (Giiven ve
Sahinoz, 2018, s. 63).

Kripto Para

Kripto para, tiim para ve jetonlari (coins ve tokens) kapsayan kriptografi ile
sifrelenmis bir dijital para tiiriidiir (Giiven ve Sahindz, 2018, s. 85). Kripto para
kelimesinin olusumu kriptografi ve para kelimelerinin birlesiminden gelmektedir
(Binance Academy, 2023).

Kripto para adli sanal para sistemi diinya iizerindeki para hareketini bambagska
bir noktaya tagimaktadir. Gelecekte olusmasi muhtemel sanal ortamin para birimi
olabilme ihtimali s6z konusudur. Diinya iistiindeki her sey, buna insanlar da dahil
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olmak iizere, sayisal bir veriye doniismiis durumdayken paranin da dijitallesmesi,
sanal sisteme ge¢cmesi olmasi beklenilen bir durumdur.

Bilgi giivenligi ile i¢ ice olan kriptografinin temel unsurlart gizlilik,
erigilebilirlik ve biitliinliiktiir. Giivenlik zafiyeti olugsmamasi i¢in bu temel
unsurlarin 6nemi biiyliktir.  Gizlilik, biitiinliik, reddedilmezlik ve kimlik
belirleme ise kriptografinin sifre ¢6zme igin kullandigi adimlardir. Hayatimizin,
Ozelikle teknolojinin ve dijitallesmenin 6n planda oldugu gilintimiizde bilgi
giivenligi ve kriptografi 6nemlidir (Quickly Serv, 2024).

Bitcoin

2008’de duyurulan ve 2009°da kullanima agilan Bitcoin aligilmig para
birimlerinin aksine kontrol edilen bir merkez bankasi olmayan, finansal sistemi
diinyanin her yerindeki farkl bilgisayarlardan yiiriitiilebilen, herhangi bir kisinin
acik kaynakli bir yazilim indirerek katilim saglayabildigi dijital bir para tliriidiir
(Binance Academy, 2020).

Ethereum

Bitcoin gibi bir blok zinciri teknolojisi olarak hayatimiza giren Ethereum
smirl bir dijital para tliriidiir. “Bitcoin protokolil ile hayatimiza giren ve esler
arasi, aracisiz para transferi yapilmasini miimkiin kilan blokzincir teknolojisi,
2015 yilinda kullanima sunulan Ethereum protokolii ile yeni bir vizyon
kazanmistir (Senkardes, 2022, 5.107).”

Sanatcilar, Ethereum’un onlara sundugu benzersiz olma 6zelligi sayesinde
yarattiklar1  eserleri token’a  doniistiirebilmekte ve bunlarin  satigini
yapabilmektedir. Non-fungible Token (NFT) adi ile bilinen bu tokenlar sadece
kripto diinyasinda degil, sanat diinyasinda da bir devrim niteligi tasimaktadir.
(Gacar, 2023, s. 87).

NFT URETEN SANATCILAR

Diinyada bir¢ok sanat¢ci NFT firetimine baglamistir ancak bu konuda bazi
sanatcilar hem yapitlarinin niteligi hem de NFT’yi bir arag olarak daha hizli
benimsemeleri ile 6ne ¢ikmislardir. Bu baglamda Tiirkiye’de, diinya ¢apinda da
taninirlik kazanmis sanatgilarimiz Murat Pak, Refik Anadol ve Tarik Tolunay’in;
diinyada ise Beeple, Xcopy ve Trevor Jones’un NFT ile sanat iiretimlerinin
onciiliiglinii yaptiklar1 gozlenmistir.

Murat Pak, Medyay1, c¢esitli sosyal platformlarda barindirilan igerikle
kullanici etkilegimlerine dayali olarak yeniden paylasan bir internet botu olan
kiiratorliik platformu Archillect'le taninan dijital sanatci, kripto para yatirimeisi
ve programcidir (Kizildemir, 2023). Pak kimligini gizleyen ve yaptig1 islerle
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giindemde olmak isteyen bir sanatgidir. Kripto sanat ile yaptigi dijital
tasarimlarini satarak 1 milyon dolardan fazla kazang saglayan ilk kripto sanatgisi
olarak dikkatleri lizerine ¢ekmistir. 1 milyon dolar kazanci Ethereum tizerinden
yayimladigi 269 farkli sanat eseriyle kazanmistir (Coinkolik, 2023).

Resim 3. Murat Pak, Sirasiyla Complexity, The Cube, Equilibrium

Uluslararas1 iine sahip bir medya sanat¢is1 ve tasarimcisi olan Refik Anadol,
su anda ayn1 zamanda ikamet ettigi Los Angeles, Kaliforniya’da kurucusu oldugu
Refik Anadol Studio’da c¢aligmalarini siirdiirmekte, ayni zamanda yiiksek
lisansin1 da yaptig1 Kaliforniya Universitesi Tasarim Medya Sanatlar1 boliimiinde
dersler vermektedir (Refik Anadol, 2023). Ilk zamanlar mimari odakl verilerle
olusturdugu projeler ortaya koyan Refik Anadol zamanla farkli alanlardaki
verileri de isin igine katarak yapay zeka programlari yardimiyla kamusal
alanlarda sergiledigi dev projeler yapmaya baslamistir. Anadol, projelerinde
gorsel, isitsel, sismik, cografi, meteorolojik ve kiiltiirel verileri kullanmakta
ozellikle son donemlerde makinelerin verileri algilama ve diisiinme sekillerine
odaklanmaktadir. Anadol, projelerinde NASA ve Google gibi 6nemli kurumlarla
da is birligi yapmaktadir (Pilevneli, 2023).

Resim 4. Refik Aanadol, Yapay Zekayla Veri Resim Serisi: Makine
Haliisinasyonlari — Doga Riiyasi
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Anadol eserlerini iretitken yalnizca yapay zekayr kullanmamaktadir.
Mimarlar, veri bilimcileri, ndrologlar ve miizisyenlerle de bir araya gelmekte,
yaraticilikta sinirlar1 asmaya ¢aligmakta, yapitlarinda fiziksel ve sanal diinyay1
bir araya getirebilen bir sanat iiretme amaci tasimaktadir (Ledger, 2022).

Tarik Tolunay, istanbul dogumlu, Oguz Aral Girgir’inin son kusagindan bir
gizer olarak uzun yillar reklam sektoriine storyboard, illistrasyon ve
animasyonlar liretmis bununla birlikte mizah dergileri ve gazeteler de ¢alismis
bir sanatgidir (Fractal Istanbul, 2023). Tarik Tolunay ayni zamanda kent
sorunlarinin yaninda toplumsal gereklilikten otiiri tarihsel mahkemelere
Mahkeme Cizeri olarak da katilmis ve Cumhuriyet Gazetesi, NuSe Davasi ve
Gezi Davast’ni gizgileriyle belgelemistir (Nftify, 2023).

Tiirkiye’deki ilk NFT satisi, kendini kentcizer olarak tanmimlayan Tarik
Tolunay tarafindan gerceklestirilmistir. Tolunay, 2010 yilindan bu yana
siiregelen Fractal Istanbul isimli bir koleksiyon iizerinde calismaktadir.
Tasarimc1 eserlerinde Tarihi Istanbul Yarimadasi veya Haydarpasa Gari ve
cevresi gibi tarihi yerleri konu etmesi ve ¢alismalarinda yer verdigi st diizey
detaylar ile taninmaktadir (Oduncu, 2022, s. 204).

Resim 5. Tarik Tolunay’in Illiistratif Haritalar Serisinin Ugiincii Etabr:
Fractal Istanbul — Pandemi

Dijital sanat alaninda c¢alisan bir tasarimci olan Beeple, Mike
Winkelmann’dir. Justin Bieber, One Direction, Katy Perry, Nicki Minaj,
Eminem, Zedd ve deadmau5 gibi diinyaca Unlii isimlerin konser gorselleri
iizerinde de caligmalar yapmis olan Beeple grafik sektdriinde deneyimli bir
tasarimcidir (Ledger Academy, 2022). Beeple, “Sanatinda pop kiiltiir imgelerini
referans olarak alirken politik ve sosyal yorumlar yapan komik ve fantazmagorik
eserler yaratmak icin ¢esitli mecralari kullanmaktadir (Batur ve Yaseen, 2023, s.
112).”
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Resim 6. Beeple, Everydays: The First 5000 Days

Pak gibi ger¢ek ismini anonim tutan Londrali NFT sanatgisi Xcopy,
caligmalarinda ¢arpik gorseller ve karanlik renkler kullanmayi tercih eden bir
sanat¢idir. SuperRare platformunda sergilenen eseri, kripto evreninde isminin
duyulmasina vesile olmustur (Ledger Academy, 2022). Sattig1 1.916 sanat eseri,
Xcopy’e NFT diinyasinda hizli bir popiilerlik kazandirmis, eserleri hizli bir
sekilde ilgi odag1 haline gelmistir (The Crypto Times, 2022). “XCOPY'nin sanat
eserlerinin ¢ogu, bilgisayar arizalarina ve statik seslere benzeyen hizli yanip
sonen 1siklara sahip GIF'lerdir. XCOPY ayrica grafitiye benzeyen piiriizlii
cizgilere ek olarak siyah ve beyazla karistirilmig cam gdébegi ve mor gibi parlak
neon renklerin bir karisimini igermektedir (Batur ve Yaseen, 2023, s. 117).”

Resirﬁ 7. Xcopy, 2022, Panicking, NFT
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Edinburgh, iskogya’da yasamakta olan NFT sanatcis1 Trevor Jones, Pak ve
Beeple gibi diger {inlii NFT sanatcilariyla is birligi yapan; SuperRare, Nifty
Gateway ve MakersPlace gibi platformlarda yaptigi NFT calismalariyla
popiilerligi yakalayan bir sanatgidir. Jones, kripto sanatina 2018 yilinda AR
yardimi ile Isko¢ Ulusal Portre Galerisi’ndeki tablolar1 kripto iinliilere
donistiirerek baglamig, “Bitcoin Angel” isimli c¢alismasiyla da adindan s6z
ettirmistir (Kriptoradar, 2022).

Resim 8. Trevor Jones, Bitcoin Angel

NFT PLATFORMLARI

NFT  iiretimi ¢esitli  platformlar {izerinden farkli  yontemlerle
iiretilebilmektedir. Hangi platformu segeceginiz ve olusturacagmmiz NFT’ de
hangi blokzincirini tercih edeceginize bagli olarak farklilik gostermektedir (Koin
Biilteni, 2023). Opensea, NBA Top Shot, SuperRare, Rarible, Binance NFT
Marketplace, Nift Gateway, Mintable, Foundation, NFT ortaya ¢iktig1 giinden
beri adindan soz ettiren platformlarin bazilaridir. Piyasa analisti ve aktif bir
yatirimci olan Tayfun Yildirim’in Ocak 2023 verilerine gore 2023 yilinin en iyi
NFT pazan platformlan listesinin baginda OKX yer almakta, bunu Binance ve
Crypto.com takip etmektedir (Yildirim, 2023).
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BULGULAR

Nft Ve Sanat

NFT’nin, sanatginin eserinin 6zgiinliigiinii takibi kolay bir hale getirdigi, bir
nevi bir patent kurumu konumunda olmakla birlikte sanat¢iya yeni bir mecra yeni
bir yontem yarattigini sdyleyebiliriz. NFT, eserin kime ait oldugunu, eseri kimin,
nerede, ne zaman trettigini, nasil {irettigini, eserin nasil bir slizgecten gectigini
net bir sekilde ortaya koymakta ve boylece eseri takibi kolay bir sisteme
doniistiirmektedir.

NFT’nin sanat i¢in yeni bir aragtir ve yeni bir estetik dil olusturur. NFT yeni
birtakim modalar yaratmakta ve olusan yeni dil NFT’lerde belli kaliplara yol
acmaktadir. Bu baglamda sanat tarihgilerine bu konuda ¢ok is diigmektedir.

NFT su an konusuluyorsa zaten artik sanat tarihinin bir parcasi haline
gelmistir. Her satisi yapilan NFT’nin sanat degeri tasimakta oldugu
soylenememektedir. Hatta kiigiik bir kismi sanat degeri tasimaktadir. Bir eserin
kitlesellesmesi, yiiksek fiyatlara satilmasi, piar yapmasi onun sanat eseri kabul
edilmesi i¢in yeterli degildir. Sanat 6znel olmakla birlikte her sanatc1 tarafindan
farkli yorumlanir. NFT nin asil amaci da sanat eseri iiretimi yapmak degildir.

Sanatta bir yenilige ihtiya¢ olmasi, NFT nin yeni ve heyecan verici olmast,
sosyal ve seffaf yapisi popiilerlesmesinde biiyiik bir etkendir. NFT, yeni ve ¢caga
yakin olmasiyla bir¢ok geng¢ sanat¢ryr da etkilemekte ve igerisine ¢ekmektedir.
Sanat¢1 olsun ya da olmasin bir¢ok insan NFT iiretiminde bulunmaktadir.
Facebook’un destegi, Bitcoin’in yiikselisi gibi meseleler de NFT’nin
poplilerlesmesinde etkendir. NFT, paranin daha iyi amaglarla kullanildig1 bir
gelecek igin yeni bir siire¢ baglatmaktadir.

Nft Ve Dijital Sanat

Gunimiizde gelisen teknoloji ile birlikte birtakim ihtiyaglar dogdugu, bu
ihtiyaglarin her alan1 etkiledigi gibi sanat alani da etkiledigini ve dijital sanatin
giiniimiiz i¢in bir gereklilik haline geldigini sdyleyebiliriz.

Gelisen teknoloji ve yenilenen araglar dijital sanatin olugum siireci igerisinde
oldukca etkilidir. Bilgisayarin kullaniminin artmasi, ge¢misten bugiine
teknolojide yasanan yenilikler ve sanat¢ilarin kendilerini ifade edebilmek i¢in
farkli yollar ve yontemler bulma arayisi sanat1 dijital sanat ile bulusturmustur:

Teknolojik yenilikler sanata yeni imkanlar saglamakla birlikte sanatgilar i¢in
yeni ifade bigimleri de ortaya ¢ikarmaktadir. Gergek fiziksel diinya ile dijital
diinyay1 transparanlastirarak bu iki diinya arasinda bir kdprii olusturan dijital
sanat bu sayede sanatcilarin kendilerini farkli yontemlerle ifade edebilmelerine
ve yeni gergeklikler yaratabilmelerine olanak saglamaktadir. Dijital sanatin
giiniimiizde teknolojik gelismeler ile paralellik gostererek yiikselen bir ivmede
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ilerledigi soylenebilir. Yakin ge¢gmiste daha ¢ok grafiker, animasyon sanatgilar
ya da tasarimcilarin tercih ettigi teknolojik olanaklar1 giinlimiizde sanatgilarin da
gbzden gecirmeye basladigi ve bu ekosistem igerisinde yer almaya basladigi
agikca ortadadir.

Tiirkiye’de ise Dijital Sanat’in yiikselen bir grafikte oldugu séylenebilir.
Tiirkiye’de ¢ok fazla iiretici olmakla birlikte gen¢ ve oncii birgok sanat¢1 vardir.
Hatta diinya standartlarinda sanat¢ilarimiz vardir. Hayatta her sey dijitallestikge
sanat da bundan etkilenmektedir. Fakat Tiirkiye, teknolojik olanaklara ulasma
imkanlarinin yetersizligi sebebiyle Dijital Sanatla ge¢ tanismistir. Dijital sanata
agilan alanda ve malzemeye erisim konusunda sikintilar vardir.

Nft Ve Geleneksel Uretim Siirecleri

Fikir ve diisiince olarak bir fark olmamakla birlikte NFT’de daha 6zgiir bir
ortam oldugu sonucuna varilmaktadir. Geleneksel sanatin galerilere bagli olan
bir yani varken NFT ler cogu platformda bir engel olmadan belli iicretler karsilig1
yayinlanabilmektedir. Fakat heniliz yeni olmasinin yaratmakta oldugu giiven
sorunu ve ilerleyen yillarda netlesecek olan bazi durumlar1 s6z konusudur.
NFT’nin sanatciya sagladigi faydalardan yararlanmak, dezavantajlarini da iyi
diisiinmek gerekmektedir. NFT nin gelisim ve degisim siirecinin bir pargasi ve
gerekliligi oldugu, sanatciya kazandirdigi kolayliklarin yaninda sanatgiya ve
sanat icerigine yonelik bazi sinirliliklara da yol agtig1 sdylenebilir.

Sanat eserinde duygu 6nemli bir faktordiir. Sanat {iretimlerinde saglam bir
hikaye yaratmak eserde énemli bir fark yaratmaktadir. Ciinkii giiniimiizde artik
yapa zekd programi istenilen bir¢ok tasarimi ortaya g¢ikarabilmektedir. Fakat
yapay zeka programlari ile sanat¢ilar arasindaki 6nemli fark eserdeki duygu ve
hikayedir. Giinlimiizde NFT’nin geldigi nokta dogal siirecin bir pargasidir.
Geleneksel yontemlerin yaninda ek olarak dijital ortamdan faydalanmak
sanat¢inin liretim siireci i¢in yeni bir segenek olabilir.

Nft Ve Sauns, Telif Siireci

Olumlu anlamda etkiledigi sonucuna varilabilir. Sanat¢1 yaptig1 isin her
asamasinda bulunmalidir. Bu asamalardan biri de satis asamasidir. NFT, bu
baglamda sanat¢inin geleneksel sanatta pek icinde bulunmak istemedigi maddi
konularin tam gobegindedir. Sanat¢i, eserinin degerini kendi belirlemektedir.
NFT’deki satis ve telif siireci gelenekselden ¢ok da farkli ilerlememekle birlikte
dikkat ¢ceken Onemli bir nokta vardir, o da NFT’nin her satista sanatciya,
sanatginin belirledigi oranda bir ylizde vermeye devam etmesidir. Satmis oldugu
eserden siirekli bir para akisinin saglaniyor olmasi sanat¢inin motivasyonunu
oldukca olumlu anlamda etkilemektedir. Sanatgilara yiizdelik verilmesi
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sanatgilar icin siirdiiriilebilir bir hayat kurabilmek adina oldukga sevindirici ve
gec kalinmis bir yeniliktir. Bu aslinda miizik sektoriiniin yillar 6nce asmis oldugu
bir durumdur. NFT’nin takip edilebilir, seffaf bir yapida olmas1 sanatgilar i¢in
biiylik bir avantaj olusturmaktadir. Blok zinciri teknolojisi sayesinde iiretilen
eserler kimlerden ge¢mis sanatgilar tarafindan takip edilebilmektedir.

Kripto para adli sanal para sistemi diinya iistiindeki para hareketini bambagka
bir noktaya tasgimaktadir. Gelecekte olugmas1 muhtemel sanal ortamin para birimi
olabilme ihtimali s6z konusudur. Diinya {istiindeki her sey, buna insanlar da dahil
olmak tizere, sayisal bir veriye doniismiis durumdayken paranin da dijitallesmesi,
sanal sisteme ge¢cmesi olmasi beklenilen bir durumdur.

Nft ve Biriciklik Kavrami

Bir calismanin sanat eseri olmasi igin biriciklik bir sart degildir. Onemli olan
eserin ozgiinliigiidiir. Eger bir eserin ¢ogaltilmasi onu 6zgiin kilacaksa o eser
cogaltilmalidir. Biriciklik durumu genel olarak insanlarin bir seye sadece
kendisinin sahip olmak istemesinden kaynaklanir.

Dijital sanata toplum tarafindan deger verilmeye baslanmas1 biriciklik
mevzusunun giindeme gelmesiyle gerceklesmektedir. NFT deki fiyat artis1 da bu
yiizden eserin biricikligiyle dogru orantilidir. Fakat sdyle bir durum vardir ki
NFT sistemi icerisindeki kodlar1 farkli olan biricik goziiken eserler goriiniiste ok
benzer ve biricik olmayabilirler. Bu da aslinda 6ziinde o eserin biricik olmadigi
anlamima gelmektedir. Tekillik mevzusuyla sanat¢1 kutsallastirilmaktadir. Bu
durum sanat1 herkesin erisemeyecegi bir noktaya tagimaktadir. Her iiretim ¢ok
degerli ve biriciktir.

Nft’nin Gelecegi

NFT gelismeye agik ve gelismesi gereken bir yontemdir. Belli asamalardan
gecerse ve gelisirse daha kullanilabilir bir hale gelecektir. NFT nin gelecekte
gelisecegi, degisecegi ve farkli meselelere evrimlesecegi, deger kazanacagi
diisiiniilmektedir. Yasam igerisindeki dinamiklerle bircok sey degismektedir ve
bu degisim ihtiyaglarla ilgilidir. Ihtiyaglar degisecek, NFT de degisecektir. Dijital
teknolojiler ve dijital sanat var oldugu siirece NFT de var olacaktir, su anda var
oldugu i¢in sanat tarihinin ¢coktan bir par¢ast olmus durumdadir.

SONUC

Diisiinmeye basladigimiz andan itibaren ortaya ¢ikan sanat, ylizyillar 6ncesine
bakildiginda, 6nce filozoflarin temel sorunu olmustur. Zamanla halkin igine
giren, kabul gbren ve sorgulanan sanat, her insan i¢in énemli bir noktada yer
almistir. Sanati yasatmakta olan sanat¢i kendine o6zgiidir, 6zgilirdiir. Kimi

52



zamansa duygularindan hareket eden bir bireydir. I¢inde yasanilan her donem
insan hayatini, dolayistyla sanati ve sanatciy1 farkli yonlerden etkilemektedir.
Sanat¢1 ve toplum arasinda giiglii bir bag vardir. Baz1 donemler vardir ki bu
konuda kritik bir 5neme sahiptir. Ornegin Sanayi Devrimi. Toplumun gelenek,
gorenek, inang, siyaset ve ekonomisini derinden etkileyen Sanayi Devrimi, sanat
ve sanat¢1 igin de bir gecis donemidir. Icinde bulundugu cagin gerceklerini
yansitan sanat, Sanayi Devrimi ve endiistrilesme ile birlikte teknoloji ile yakin
temasta bulunmus, teknolojinin olanaklarini kullanmaya baslamaistir.

Teknoloji ve sanat arasinda kurulan bag, beraberinde farkli sanat akimlarini
etkilemis, sanati farkli boyutlara tagimistir. 1960 yil1 bu anlamda kritik bir 6neme
sahiptir. 1960 yili bilgisayarla iiretimin en ¢ok duyuldugu donemdir.
Teknolojinin olanaklariyla sanat¢inin ortaya koydugu tiriinler, bilgisayarmn icad
ve internetin bulunusuyla beraber hiz kazanmistir. 1946 yilinda bilim insanlar1
tarafindan gelistirilen ENIAC isimli bilgisayarin icadi, 1980 yilinda gelistirilen
AARON isimli program, sanatin bilgisayarla iligkisini giiclendirmistir. Bunu
takip eden yillarda bilgisayarlarin her evde kullanilmaya baglanmasi, internetin
bulunusu, web siteleri, bloglar, sosyal medya araclari, laptoplar, tabletler,
dokunmatik ekranlar ve ¢izim tabletleri, sanat ve teknoloji bagin gii¢lendirmis,
Dijital Sanat’1 yeni donemin sanati haline getirmistir.

Glinlimiizde insanlarin talepleri arttikca teknoloji de gelismeye devam
etmektedir. Teknolojinin gelisimi beraberinde sanatta da yeni gelismeleri
dogurmaktadir. Sanat¢i ve toplum arasindaki giicli baga teknoloji de
eklenmektedir. Sanatci, teknolojinin olanaklarindan faydalanirken sanatini icra
etmek icin farkli yollar bulma arayisina girmis, yeni yontemler kesfetmistir.
Giliniimiizde oldukc¢a konusulan NFT’ler de sanat icra etmenin yeni bir yolu
olarak giindeme gelmistir. Blok zinciri teknolojisi {izerine kurulu olan ve ilk kez
Kevin McCoy tarafindan 2014 yilinda kesfedilen, 2017 yilinda tekrar giindeme
gelen NFTler i¢in 2021 yil1 kritik bir 6neme sahiptir. Tiim diinyay1 etkisi altina
alan, tilkeleri kirmizi alarma gegiren, sosyal yasantiy1 ve ekonomiyi derinden
etkileyen Covid-19 virlisii ve devaminda olusan Pandemi, sanati da hizla
etkilemis, NFT ler tam bu noktada giindeme gelmistir.

Agilim1 Non-Fungible Token olan NFT, Tiirk¢eye Degistirilemez Token
olarak ¢evrilmistir. Bir tiir kripto para olma 6zelligi tasiyan NFT’ler biriciktir ve
blok zincir sistemi lizerinde degistirilemez konumdadir. Sanat bigimi degil, sanat
icin bir ara¢ olan NFT’ler dijital bir kontrat, sanat¢inin iiretiminin aidiyetini
tescilledigi bir belge niteligindedir. Takibi yapilabilen NFT bir nevi patent
kurumu gibidir. Eserlerin dzgiinliigii ve aidiyeti ispat edilebilmektedir. Bu da
sanatgiya biiyiik bir avantaj saglamaktadir Tercih edilmesinin 6nemli bir sebebi
olan essizligi, NFT nin sanat iiretimleriyle bagdasan noktalarindan birisidir.
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Diinyadaki her sey NFT icerisine dahil olabilir. Bu bir tweet, sarki s6zii ya da
bir basket oyuncusunun smaci olabilir. Bir uzmanin goriisiine gére NFT kapsami
Dijital Sanattan daha genis, basli bagina bir olusumdur. Yani Dijital Sanat NFT’yi
degil, NFT Dijital Sanat1 kapsamaktadir.

Sansasyonel satislarla giindeme gelmis olan NFT’ler akla tiim bunlarin bir
pazarlama stratejisi mi oldugu sorusunu getirmektedir. Bu konuda tiim NFT’leri
kapsayan bir genelleme yapmak dogru olmayacaktir fakat bazi NFT’lerin
popiilarite ve piar iizerinden satis yapmakta oldugu gercegini de sdylemek
gerekmektedir. Her iiretilen NFT ye sanat demek dogru degildir.

Tiirkiye’de Dijital Sanat, gelismekte ve ilerlemektedir. Tiirkiye’de bu
anlamda ¢ok fazla iiretici vardir. Geng ve Oncii sanatgilarin da varligiyla Dijital
Sanat Tiirkiye’de giizel ilerleyen bir siire¢ yasamaktadir. Tasarimcilarimiz diinya
capinda tasarimcilara doniigmiis durumdadir. Uluslararasi {ine sahip dijital isler
tireten sanat¢ilarimiz bulunmaktadir. Fakat yine katilimcilarin ortak goriisii
olarak Tiirkiye’de sanat baglaminda problemimiz Dijital Sanata alan
a¢ilmamasidir.

Sonug olarak, gelecekte NFT baglaminda sanati ve sanatgilart neler
beklenmektedir? Arastirma gdstermistir ki NFT gelismeye ve degismeye devam
edecektir. Yasamin dinamiklerine bagli olarak NFT, teknolojinin olanaklartyla
gelisecek, degisecek belki de sekil degistirecektir. Yeni degerler, yeni gorsel
yaklasimlar ortaya cikacaktir. NFT i¢in dogru tanimlamalar yapildik¢a, sanat
degil sanat i¢in bir yontem oldugu anlasildik¢a, sanatgilar da tiretimlerinde
NFT’den faydalanacaktir. Gelisecek, degisecek ve farkli  meselelere
evrimlesecek olan NFT nin su anki varligiyla ve gelecekteki muhtemel varligiyla
sanat tarihinin bir parcasi oldugu degerlendirilmelidir. Gelecekte daha giivenli
hale gelecegi, daha az enerji harcanilacagi, sanatcilarin daha ¢ok kullandig1 bir
yontem olabilecegi ongdriillmektedir.

Bu calisma, gorsel sanatlar baglaminda Dijital Sanat ve NFT’yi tiim
detaylariyla ele almistir. Arastirmada sanatcilar, akademisyen sanatgilar ve
tasarimcilarin goriisleri ve aragtirmacinin yorumlari ile NFT ve sanat iligkisini
irdelemistir.
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Tanbur Orta Dogu ve Orta Asya’nin armudi gévdeli, uzun sapli, perdeli ve
telli galgilarinin genel ad1 olarak kullanilir. Ozbek ve Uygur miiziginde ¢alinan
benzer iki calgmin yam sira, Iran'in Luristan bolgesindeki Ehl-i Hak
dergahlarinda, Kuzey Irak ve Suriye halk miiziginde kullanilan baglama benzeri
calgilar da tanbur olarak adlandirilir (Karakaya, 2010, s. 553).Tanbur kelimesinin
kokeninin Siimerlerde kullanilan bir ¢algi adi olan “pantur” dan geldigi
diistindliir.

Tanburun Tarihsel Seriiveni

Farabi (6. 950) ve Safiyiiddin (6. 1294), Meragi (6. 1435) gibi miizik
teorisyenlerinin yazmalari, Orta Dogu geleneksel sanat miizigi teorisinin en eski
ortak yazili kaynaklar1 olarak kabul edilir ve kendi donemlerine ait gesitli
tanburlarin tasvirlerini igerir (Gedik, Bozkurt ve Cirak, 2012, s. 88). Calginin ismi
cesitli kaynaklarda tunbur, tanbura gibi farkli sekillerde gegmektedir.

Farabi, el-Musika 'I-kebir adli eserinde tunbur-i Horasani ve tunbur-i Bagdadi
adiyla andig iki tanbur tiiriine detayl1 bir sekilde yer verir. ihvan-1 Safa, ibn Sina
ve Safiyliddin Urmevi’'nin eserlerinde de adi gecen tanburun, Abdiilkadir
Meragi’nin musiki nazariyatina iliskin Makas:dii’l Elhan ve Camiu’l Elhan adli
eserlerinde cesitli tasvirleri yer alir. Meragi’ye gore tanbur-i Sirvaniyan iki telli,
govdesi armut bigiminde, sap1 perdeli ve daha ¢ok Tebriz’de kullanilir. Tanbure-
i Kebir-i Tiirki ise iki veya tig telli, tanbur-i Sirvaniyan’a gore daha kii¢iik govdeli
ve daha uzun saplidir (Karakaya, 2010, s. 553-554).

Meragi'nin telli calgilar arasinda bahsettigi diger calgi, isminde "tanbur"
kelimesi olmayan ancak tanbur calgisina benzer bir tanima sahip olan
Ruhefza'dir. Murat Bardake¢1, Maragali Abdiilkadir adli kitabinda bu galgiy1
govdesi portakal seklinde, ikisi piringten dordii ipekten olmak iizere alt1 telli,
telleri tiirk tanburunda oldugu gibi iki ¢ift olarak akort edilmis bir calg1 olarak
tarif eder (Bardakei, 1986, s. 100-103). Fakat on besinci yiizyil sonrasinda bu
isimde bir ¢algiya rastlanmaz.

Osmanlica metinlerin yan sira Osmanl topraklarindaki miizik yasamina dair
gbzlemlerini aktaran ve eserlerinde Tiirk miizigine ait calgilarin tanimi, tasvirleri
ve gorsel drneklerine yer veren Avrupali gezginler, Osmanli/ Tiirk miizigini canli
bir sekilde dinleme imkani bulabilmis 6nemli taniklardir. Bu nedenle taniklik
ettikleri donemde kullanilan ¢algilarin tarihgesi konusunda da bagvurulabilecek
onemli kaynaklardir.

Avrupal1 gezginlerin seyahatnamelerinde Osmanl miizigine iliskin bdliimleri
inceleyen Biilent Aksoy (1994) kitabina ¢ok kisitl1 bir kaynak oldugunu sdyledigi
on besinci ve on altinci ylizyillarin verileriyle baglar. Aksoy’un bu déneme ait
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sOziinll ettigi gezginlerin kaynaklarinda tanburla ilgili bilgiye Nicholas de
Nicholay ve Pierre Belon’da rastlanir.

Belonun 1547-1554 yillar1  arasinda yaptigi gozlemlere dayanan
seyahatnamesi 6zellikle ¢irpma telli ¢algilar hakkinda yazdiklar1 bakimindan on
altinci yiizyila ait 6nemli bir kaynak olusturur. Belon bahsettigi diger ¢algilarin
isimlerini vermesine ragmen detaylica bahsettigi ii¢ ¢irpma telli calginin adini
vermeden sap wuzunluklar1 ve tel sayilarindan bahseder. Belon’un
seyahatnamesinde gecen calgilardan {iciinciisii onunla ayn1 dénemde Istanbul’da
bulunan Nicolas de Nicholay’in, “Tiirklerin tanbura dedikleri sokaklarda en ¢ok
goriilen calg1...” olarak tanimladigi calgiya ¢ok benzer. Aksoy, elindeki diger
verilere de dayanarak bu ¢alginin baglamanin en eski 6rneklerinden olabilecegini
sOyler (Aksoy, 1994, s. 25).

Belon ilk ¢irpma telli ¢algiy1 ise “ Bunlarin en biiyiigii -¢ok agir bir galgidir-
sekiz telli olup lizerinde bir¢cok perde bagi bulunan, orta uzunlukta diiz bir sap1
vardir.” seklinde tanimlar (aktaran Aksoy, 1994: 165). Aksoy bu calgryla ilgili,
sap uzunlugu 6lcli olarak uygun olmasa da, en eski tanburlarin teknelerinin
biiyiik, saplarinin orta uzunlukta olabilecegi ihtimalini g6z 6niinde bulundurmak
gerektigini vurgular (Aksoy 1994, s. 26).

Onaltinct yiizyilda Sultan Ugiincii Murat’in oglunun siinnet senliklerini konu
alan 1585 tarihli Surname-i Humayun, sarayda kullanilan miizik aletlerini
gostermesi bakimindan oOnemli bir belgedir. Surnamenin Nakkas Osman
tarafindan ¢izilen minyatiirlerinden biri {i¢ telli bir tanburu resmeder. Fakat on
altinci ylizyila ait yerli kaynaklarda tanbura rastlanmamasi sebebiyle bu donemde
nasil bir tanburun ¢alindigimi belirlemek miimkiin degildir (Zeeuw, 2022, s. 23).

Osmanli sarayinda on yedinci yiizyilda miizisyen olarak gorev yapan Polonya
asilli Albert Bobowski (Ali Ufki Bey, 1610-1675) calgiy1 su sekilde tanimlar:
“Tanbur veya sestar, ii¢ telli piring telden yapilmis, boynu ¢ok uzun olan, tonlari
ve yarim tonlari isaretlemek icin ¢ok sayida perde igeren kiigiik bir gitardir. Bu
enstriiman parmaklarla ¢alinmaz, bunun yerine kiigiik bir ¢ubuk, kaplumbaga
kabugu veya kus tliyi kullamlarak c¢alinir” (aktaran Zeeuw, 2022, s.27).
Bobowski yaptig1 tanimda farsca alt1 tel anlamina gelen sestar ve tanburu es
anlamli olarak kullanir. Bu nedenle tanimda gegen ii¢ telli ifadesinin i ¢ift tel
anlaminda kullanilmis olabilecegi diisiiniiliir (Feldman, 1996, s.146).

Yaklasik 1600 yilina ait bir Safevi minyatiir resminin 18. ylizy1l Osmanli
kopyasi (Gorsel 1), alt1 telli sestar calan bir kadin miizisyeni gostermektedir.
Bobowski'nin tanbur ve sestar kelimelerini es anlamli olarak kullanmasi,
calginin biiyiikligiinden ve ¢ok perdeli uzun sapindan bahsetmesi resimde tasvir
edilen gestar ile tutarlidir. Alman miizikolog Curt Sachs The History of Musical
Instruments adl1 kitabinda Iranlilarin bu calgiys, tellerin sayisii belirten sayisal
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bir 6n ekle birlikte tar kelimesiyle belirttiklerini ("dutar" iki telli, "setar" ¢ telli
gibi), tanbur kelimesini kullanmadiklarini sGyler (Sachs 1940, s. 256-257).
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Gorsel 1: 1600'1 yillardan kalma bir Safevi minyatiir resminin 18. ylizyilin
baslarindaki Osmanli kopyast (Zeeuw, 2022, 5.26)

Fransiz tliccar ve gezgin Sieur du Loir, Tiirk miizigiyle ilgili aktarimlari
bakimindan on yedinci ylizyilin en énemli gezginlerinden biri olarak goriiliir.
Akdeniz, Ege Adalar ve Istanbul bolgesine iliskin gdzlemlerini aktardigi ve daha
sonra derlenip yayimlanan mektuplarda Sieur du Loir tanbur, kemenge ve geng
hakkinda kisa bilgiler verir. Tanburu “...kus tiiyiiyle ¢aldiklari, alt1 telli cesitli
calgilar...” olarak tanimlar ve bu calgilarin hepsinin gévdesini armudi tekneli
eski bir ¢alg1 olan “mandore” bigiminde oldugunu soyler (Aksoy, 1994, s. 35-
37). Birbirlerinin ¢cagdasi olarak tanbur ve alt1 telli sestar arasinda baglanti kuran
Ali Ufki ile tanburu alt1 telli ¢esitli calgilar seklinde tanimlayan Sieur du Loir,
ifadeleri bakimindan uyumlu goriinmektedir. Ali Utki ve Sieur du Loir’in hemen
hemen ¢agdasi olmasina ragmen Evliya Celebi i¢in tanbur ve sestar farkli
calgilardir.

On yedinci ylizyilin 6nemli gezginlerinden Evliya Celebi, gezdigi topraklarda
gordiiklerini Seyahatname adli eserinde toplamustir. On ciltlik seyahatnamesinin
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Istanbul cildinde tanbur da dahil olmak {izere bu bélgede kullanilan pek gok
calglyl, Oonde gelen icracilar1 ve yapimcilart ile birlikte listeler. O donem
Osmanli’da 300 kadar icracist oldugunu sdyledigi tanbur sazinin mizrabinda
“letafet ve nezaket” olanlarm ayrica siralar (Ozergin, 1971, 6031). Celebi’nin
eserinde tanbur, toplumun c¢esitli kesimlerinden olusan icracilariyla, diger
calgilara kiyasla tek tek isimleri sayilan en kalabalik icra grubuna sahiptir (Behar,
2017, s. 168).

On yedinci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren adeta ylikselise gecen tanbur
calgis1 Osmanli miizik gelenegi i¢inde onemli bir yer edinmeye baglar. Yiizyilin
sonuna gelindiginde sadece fasil toplulugunda yer edinmekle kalmaz, mizraph
calgilarin tiim {iyelerini de yerinden eder. (Behar, 2017, s. 167, Feldman, 1996,
s. 140). Aym zamanda bu dénemde Osmanli miizigi, Islam cografyasmin
genelinde yaygin olan iisluptan ayrilarak kendine has iislubunu olusturmaya
baslamistir. Osmanli sanat miizigi, Bat1 dis1 diinyanin halen yasayan 6nemli sanat
miiziklerinden biri haline gelen 6zgiin bir hal alirken tanbur ailesinin bir {iyesi
olan Osmanl1 tanburu bu dénemde ortaya ¢cikmistir (Zeeuw, 2022, s, 27).

Zamanla degisen miiziksel pratik kendini anlatacak kurama ihtiya¢ duyar.
Artik birkag yiizy1l eskide kalmis olan ilk teorik kaynaklarda Osmanl miizigi ud
calgisi iizerinden agiklanirken tanbur, onsekizinci yiizyil ve sonrasinda yazilan
kuram kitaplarinin da standart ¢algis1 konumuna gelmistir.

O donem yagayan miizik pratigini teoriye dokme konusunda ilk girisimci olan
Dimitrie Cantemir, onsekizinci ylizyilin basinda yazdigi diistiniilen Kitab-:
‘ilmii’l musiki ‘ala vechi’l hurufat adli eserinin nazari boliimiinde, ses sisteminin
teorisini ilk kez tanbur calgisi lizerinde gosterir. Cantemir’in edvarinda yer alan
gorsel (Gorsel 2), o donem Osmanli’da kullanilan tanburun ilk goérsel drnegi
olarak kabul edilir. Cantemir 16 ana, 17 yarim perde olmak iizere 33 perdenin
isimlerini bes telli olarak verdigi tanbur iizerinde gosterir (Popescu- Judetz, 2000,
S. 39-41).
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Gorsel 2: Kitdb-i ‘Ilmii’[-Miistki ‘ala Vechi’lI-Hurifdt, Dimitrie Cantemir
(Zeeuw, 2022, s.37)

Cantemir'in risalesindeki gorselde yer alan tanburun gévdesinin o dénem varolan
gorsellerle kiyaslandiginda alisilmadik sekli, yatay olarak dikeyden biraz daha genis
ve hafif oval olmasi nedeniyle gercekci bulunmaz (Karakaya, 2010, s. 554). Behar,
Feldman gibi arastirmacilar Cantemir’in gergek¢i bir tanbur ¢izmekten ziyade,
perdeleri ve yanlarinda bulunan sembolleri dogru bir sekilde aktarmakla daha fazla
ilgilenmis olabilecegini diisiiniir (Feldman, 1996, s. 149, Behar, 2017, s. 171). Tanbur
teknesinin bu sekilde ¢izilmis olmasi bilyiik ihtimalle Cantemir'in tanburu perde
baglarindaki detaylarla birlikte el yazmasina sigdirabilmek i¢in yaptig1 bir tercihtir.

Rapt-1 Tabirat-1 Musiki adli eserinde Nayi Osman Dede 33 perde olarak 1720
civarmda (Popescu-judetz, 2000 s. 42), Sark Musikisi Defteri olarak bilinen eserinde
Tanburi Kiigiik Artin (Kerovpyan ve Yilmaz, 2010, s. 40) 30 perde olarak 1730’dan
sonra, Osmanli miiziginin ses sistemini tanburun perde baglar lizerinden aktarirlar.

Seyyid Vehbi tarafindan yazilan, 1720 yilinda gergeklesen Padisah iigiincii
Ahmet’in ogullarmin stinnet senliklerini anlatan Surname-i Vehbi adli eserde
senliklerin gérkemli atmosferini ve Osmanl saray yasaminin ¢esitli yonlerini tasvir
eden 137 minyatiir yer alir. Donemin saray ressami Levni tarafindan ¢izilen bu
minyatlirler osmanl tanburun erken dénem gelisimini izlemek adina Snemli bir
gorsel kaynaktir. Minyatiirlerde yer alan tanburlar cogunlukla bes tellidir (Gorsel 3).
Gorseller iginde mevlevi miizisyen tarafindan galian yedi telli bir tanbur (Gorsel 4),
kadin miizisyenlerin tasvir edildigi bir minyatiirde de alt1 telli bir tanbur (Gorsel 5)
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resmedilmistir. Calgilarin hepsi uzun bir kaplumbaga mizrabina benzer bir mizrapla
calinir ve uzun saplarinda ¢ok sayida perde bagi bulunmaktadir. Calgmin teknesi
genel anlamda sogan bicimli, teknenin sapla birlestigi yer hafif kivrimh
goriinmektedir. Tanburlar detayli incelenirse tekne sekillerinde ve ¢algi oranlarinda
da ufak farkliliklar goriilmektedir. Calginin ses tablasi boliimiinde simetrik sekilde
kenarlara yerlestirilmis farkli agactan yapilan iki ek parca mevcuttur.
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Gorsel 4: Surname-i Vehbi’de yedi telli tanbur (mevlevi miizisyen),
(Zeeuw, 2022, s.41)
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Gorsel 5: Alti telli tanbur, def, miskal ve zurnadan olusan kadin toplulugu
(Zeeuw, 2022, 5.39)

1738-1742 yillar1 arasinda Istanbul’da bulunan Isvigreli ressam Jean-Etienne
Liotard’in, on sekizinci yiizyilda Avrupa’da hakim olan tirk modasinin da
etkisiyle yaptigi pek ¢ok resimden biri olan Tiirk kostiimleriyle resmedilen tanbur
calan Matmazel Helen Glavani ve Mosyd Levett tablosu Paris’te Louvre Miizesi
koleksiyonunda yer alir (Gorsel 6). Bu 6rnekte tanbur giiniimiizdeki formuna
yakin ve sap1 olduk¢a uzun bir bigimde sekiz telli olarak resmedilmistir.

W =)
£

Gorsel 6: Monsieur Levett et Mademoiselle Hélene Glavani en costume turc,
J. E., Liotard, 1740 ( Paris, Musée du Louvre, Envanter no: RF 1995 14)
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Gorsel 7: Sekiz telli tanbur, Tefhimii'I-Makamat fi Teviidi n-Nagamdt, Hizir Aga
(Zeeuw, 2022, 45)

Donemin onemli miizisyenlerinden Kemani Hizir Aga’nin 1740’11 yillarda
kaleme aldig1 Tefhimii’l Makamat Fi Tevhidi'n Nagamat adli eserindeki
minyatiirde (Gorsel 7) otuzbes perde bagi bulunan sekiz telli bir tanbur ¢izimi
yer alir.

On sekizinci ylizy1l Tiirk sanat miiziginin olgunlastig1 ve yaygimlastig1 bir
donem olmasi sebebiyle Osmanli sehirlerine gelen Avrupalilarin rahatlikla bu
miizigi dinleme imkan1 bulabilecekleri, dolayisiyla Osmanli kiiltiirline ve
miizigine seyahatnamelerinde daha ¢ok yer verebilecekleri bir ortam olusmustur.
Bu ylizyilda Charles Fonton, Gianbatista Toderini gibi gezginler tanburun
perdeleri, kullanimi, yapisal 6zellikleri hakkinda detayl bilgiler verirler.

Istanbul’da yedi yilmi gegiren Charles Fonton, Tiirk miiziginin perdelerini,
calgilarin yapim tekniklerini, yapt malzemelerini titizlikle incelemis 6nemli bir
gozlemcidir. Fonton’un 1751 yilinda kaleme aldigi Essai sur la Musique
Orientale Comparée a la Musique Européenne adli galismasi 8. Yiizyilda Tiirk
Miizigi adiyla 1987°de Cem Behar tarafindan tiirkgeye ¢evrilip yayimlanmastir.
Eserinde perde isimlerinin de yer aldig1 bir resmin bulundugu tanburun (Gorsel
8), neyden sonra en ¢ok deger verilen miizik aleti oldugunu aktaran Fonton,
calginin akort diizeninden, dl¢iilerinden, yapiminda kullanilan malzemelerden ve
tanbur tizerindeki perde isimlerinden bahsetmistir. Fonton’un sekiz telli, tanbur
¢izimiyle birlikte ii¢ siitun halinde perde isimleri bulunmaktadir (Fonton, 1987,
s. 82-84).
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Gorsel 8: Essai sur la Musique Orientale Comparée a la Musique Européenne,
Charles Fonton (Zeeuw, 2022, s.45)

Osmanli’da 1781-1786 yillar arasinda gozlem yapan Giambatista Toderini
tarafsiz ve nesnel bakis acisiyla diger Avrupali tiirkologlarin ve sarkiyatgilarin
temel bagvuru kaynagi olmus bir gezgindir. Fonton, Kemani Hizir Aga gibi
isimlerin eserlerindeki tanbur ¢izimlerinde ya da Osmanli minyatiirlerinde
goriilen tanburlarda teknenin sapla birlestigi bolge yay seklinde kavisli
bicimdedir. Letteratura Turchesca adl ii¢ ciltlik eserinin bir boliimiini Tiirk
miizigine ayiran ve 19 calgi hakkinda bilgi veren Toderini’nin 6énemi ise bu
ylizyilldan gilinimiize ulasan gorsellerden farkli olarak resmettigi tanbur
teknesinin bugiinkii tanburlara benzer sekilde yuvarlak olusudur (Aksoy, 1994:
80).Toderini eserinde Oda Musikisi Calgilar1 baghigi altinda degerlendirdigi
tanburla ilgili su bilgileri aktarir: “Epeyce uzun olan sapinin iizerinde, seslerin
boliiniisiine gére perde baglar1 bulunan, yedisi ¢elikten, biri piringten, sekiz telli
bir c¢algi. Bagadan yapilan ufak, esnek bir mizrapla ¢alindigini birgok kez
gordiim; calginin iistiinde herhangi bir delik yoktur” (aktaran Aksoy, 1994, s.
202).
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Gilintiimiize geldigi bilinen en eski tanburlarin on sekizinci yiizyila ait oldugu
diigliniiliir. Bunlardan biri Karim Othman-Hassan tarafindan restore edilip
2017’de genis bir sunum yazisiyla rapor halinde yayinlanan Seyh Hamad bin
Abdullah Al Thani koleksiyonunda bulunan bir tanburdur (Gérsel 9) (Hassan,
2017). Bir digeri ise Londra’daki Victoria & Albert Museum kataloglarinda
“tambura” olarak siiflandirilan bir tanburdur (Gorsel 10) (Hassan, 2017, s. 68).

Gorsel 9: Seyh Hamad bin Abdullah Al Thani koleksiyonunda bulunan On
sekizinci ylizy1l ortasina ait oldugu disiiniilen tanbur (Hassan, 2017, s 27-28).
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Gorsel 10: Victoria& Albert Museum’da bulunan tanbur (Hassan, 2017, s. 69)

Osmanli tanburunun gelisimi agisindan on sekizinci ylizyil 6nemli bir donem
olarak karsimiza ¢ikar. Elimize ulasan bilgiler ve gorseller 1s18inda tel sayisinin
bu yiizyil icerisinde arttigini, perde sayisinda on dokuzuncu yiizyilda da devam
edecek olan bir artis oldugunu, tanburun kaplumbaga kabugundan elde edilen sert
bir mizrapla ¢alinmasinin standart hale geldigini sdylemek miimkiin. Bu yiizyilda
tanbur kapaginda sikca goriilen farkli agaclardan yapilan seritler ve siislemeler
giderek azalir.
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On dokuzuncu yiizyilda seyahatnamesinde organolojik agidan en kapsamli
bilgiye Guillaume Andre Villoteau’da rastlanir. 1798 ile 1801 yillar1 arasinda
Fransiz miizikolog, birgok bilim adami1 ve sanatginin yer aldigi biiyiik bir grubun
iiyesi olarak Napolyon'un Misir seferine eslik eder. La Description de I’Egypte
adli yirmi ciltlik aragtirmanin miizikle ilgili boliimleri icin Villoteau, Misir- Arap
ve Dogu miiziklerini yerinde incelemistir (Zeeuw, 2022, s. 54).

Asil amact Arap- Misir miizigine dair arastirma yapmak olsa da calisma, genis
tanbur ailesi ¢algilar1 dahil olmak iizere Misir’da da kullanilan bazi Tiirk Miizigi
calgilarinin gorselleri, boyutlari, akordlar1 ve perdeleriyle ilgili ayrintili bilgilere
yer vermesi acisindan onemlidir. Villoteau’nun gorseline yer verdigi 37 perdeli
tanburun (Gorsel 11), toplam uzunlugu 134 santimetre olup, kapagi ladin
agacindan yapilmis, kapagi siisleyen alt ve st kenarlarda sedef siislemeler ve
serit halinde maun agac1 kullanilmistir (aktaran Aksoy, 1994, s. 107-108).
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Gorsel 11: Ortada Tanbur-i Kebir-i Tiirki (Biiyiik Tiirk Tanburu). Description
historique technique et littéraire des instruments de musique des orientaux,
Guillaume-André Villoteau, 1823 (Zeeuw, 2022, 54).
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On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda déonemin miizisyenlerinden Hagim
Bey’in Mecmua-i Karha ve Naksha ve Sarkiyyat’inda yer alan ¢izim, kapaginda
ses deligi olan bir tanburu tasvir eder (Zeeuw, 2022, s. 76). Yirminci ylizyilin ilk
yarisinda bazi goriintiilerde, ses tahtasinda biiytik bir ses deligi bulunan tanburlar
goriilmektedir (Gorsel 12). Bu uygulama o donemde kullanilan tanburlarin
geneline yayillmamakla beraber sonradan terk edilen bir 6zellik olarak kalir.

Gorsel 12: Ses delikli tanbur 6rnekleri Mecmud *-i Karhd ve Nakshd ve
Sarkiyyadt, Hasim Bey, 1864 (solda) (Zeeuw, 2022, s.77). izzettin Okte (sag
iistte)(Zeeuw, 2022, s.77). Refik Fersan (Sag altta)
(wannart.com Erigim: 11 Haziran 2024)

En ilgi ¢ekici eserleri arasinda Kaplumbaga Terbiyecisi olan Osman Hamdi
Bey’in 1880 tarihli /ki Miizisyen Kiz tablosunda tasvir edilen tanbur (Gérsel 13),
ondokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda kullanilan tanbur modeli hakkinda énemli
bir fikir verir. Tablo giiniimiizde Suna ve Inan Kira¢ Vakfi Oryantalist Resim
Koleksiyonunun bir pargasi olarak Pera Miizesinde sergilenmektedir
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Hamdi Bey, 1880 (Zeeuw, 2022, 5.57)

Gorsel 13: Iki Miizisyen Kiz, Osman

Tanbur ¢algis1 on dokuzuncu ylizyil boyunca saraydaki konumunu korusa da
Osmanl miizigi, bu miizigi destekledigi bilinen son padisah ikinci Mahmud’un
oliimii sonras1 sarayda yasanan batililasma hareketleri sonucu imparatorlugun
sonuna dek resmi anlamda ihmal edilir. Bu donemde Tanbur, bir yandan on
dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda gazino kiiltiiriiniin hakim oldugu popiiler bir
Osmanli sanat miizigi tiirli i¢inde icra edilirken bir yandan bu popiilerlesmeyi
kabul etmeyen miizisyenler tarafindan mevlevi tekkelerinde eski saray icra
standardiyla kendine yer buldu (Feldman, 2015, s.127).

Geleneksel olarak mesk yontemiyle aktarimi ve Ogrenimi saglanan
Osmanly/Tirk miizigi, on dokuzuncu yiizyll sonlarinda Rauf Yekta’nin
onderliginde sistemlesme ve standartlagsma siirecine girer (Behar, 2017, s.280).
Yekta tarafindan baglatilan miizik teorisi ¢aligmalari yine tanbur ¢algisi lizerinde
insa edilir. Bu siirecte adeta bir simge haline gelen Tanbur calgisinin Tiirk
miizigindeki 6nemini Rauf Yekta su sozlerle vurgular: “ Tanbur, Tirklerin en
sevdigi calgidir. Eski Arap ve Iran miiellifleri ud'u en miikemmel ¢algl
addederler, fakat Tiirk miellifleri bu seref mevkiini tanbura layik gérmiiglerdir.
Bir kiyaslama yapmak istenirse denilebilir ki, tanbur, Batili bestekéarlar i¢in
piyanonun oynadigi rolii ifa etmektedir” (Yekta, 1986, s. 87).

Tanbur calgisinin Tiirk miizigi ses sistemindeki mikrotonal araliklar1 diger
calgilara gore gorsel anlamda daha iyi gosterebildigi ile ilgili genel bir goriis
hakimdir (Ozalp, 1986, 54, Yekta, 1986, s. 87-88, Behar, 2015, s. 36). Bu nedenle
Osmanly/ Tiirk miiziginin teorisinde, egitiminde ve icrasinda 6nemli bir rol
oynamaya devam eder. Tanbur gliniimiizde baz1 6zel egitim kurumlarinda, 6zel
icra topluluklar1 ve korolarda, devlet konservatuvarlarinda, devlet televizyon ve
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radyolarmin enstriiman ve vokal topluluklarinda, kiiltiir ve turizm bakanliginin
koro ve topluluklarinda varligini siirdiirmektedir.

Tarihsel Siirecte Tanburun Yapisal Degisimleri

Osmanli doneminde tanbur calgisi 6zelinde elimize ulasan ve on sekizinci
yiizylldan sonra siireklilik arz eden kaynaklar cesitli torenler i¢in resmedilen
minyatlirlerden, donemin bazi 6nemli ressamlarmma ait tablolardan, baz1 Avrupali
gezginlerin calgi tasvirlerinden, gliniimiize gelebilmis sayili tanbur 6rneklerinden ve
birkag edvar kitabinda yer alan ¢izimlerden olusur. Tanburun giiniimiize gelene kadar
yapisal anlamda gecirdigi degisiklikleri bu kaynaklardan analiz etmek miimkiin.

On sekizinci ylizyll baglarinda ilk tanbur Ornegini gordiiglimiiz Dimitrie
Cantemir’in edvarmda ve ondan yaklagik yirmi yil sonra gerceklesen senlikler
sebebiyle cizilen minyatiirlerde tanbur (bkz. Gorsel 3,4,5) ¢ogunlukla bes veya alti
telli olarak resmedilmistir. Bu tarihten sonraki gorsellerde tanburun tel sayisi artmis,
Hizir Aga’nin risalesindeki minyatiirde (bkz. Gorsel 7) ve sonrasinda elimize ulagsan
gorseller ve tasvirlerde tanburun sekiz telli olarak kullanildigi goriilmektedir.
Giiniimiizde yedi veya sekiz telli olarak tercih edilmektedir.

Tanburun perdeleri de tarihsel siirecte degisiklik gostermistir. Kantemiroglu
Edvari olarak da bilinen Dimitrie Cantemir’in ¢izimini verdigi tamburda (bkz. Gorsel
8) 30 perde bagi varken (Popescu-Judetz, 2000, s. 42), Charles Fonton 36 (Fonton,
1987, s. 84), Villoteau ise 37 (Aksoy, 1994, s. 108) perde bagi bildirir (bkz Gorsel
11). Tanburi Cemil bey tarafindan yirmi yedi, Necdet Yasar tarafindan altmis bes
olarak kullanilmig, Tiirk miiziginin modern teorisinin kurucusu olarak goriilen Rauf
Yekta ise 49 perde bagi 6nermistir (Gedik vd., 2012, s. 94). Perde say1si gerek zaman
icinde degisen teoriye gore gerek transpozisyon ihtiyacma gore degisiklik
gostermistir. Giinlimiizde perde sayisi icracinin tercihine gore degisim gostermeye
devam ettigi i¢in bu konuda bir standart oldugunu sdylemek miimkiin degildir.

Bir diger degisim tanburun ses tablasi iizerinde gerceklesmistir. On sekizinci
yiizy1l gorsel kaynaklarinda ses tablasi {izerinde bulunan simetrik olarak
yerlestirilmis karsilikli kenarlari farkli agaglardan yapilan ek pargalar (bkz. Gorsel
3,4,5,8,9)giiniimiizde tanbur ¢algisinda kullanilmamaktadir. Ayrica ses tablasinin
cesitli siis, kakma gibi dekoratif unsurlardan arinmasi ses tablasi i¢in kullanilan
agacin zaman igerisinde inceldiginin bir gostergesidir (Behar, 2017, 5.170).

Tanburun ses tablasiyla ilgili bir diger 6zellik, giiniimiize on sekizinci ylizyilin
ortalarinda ulastig1 diisliniilen tanbur Orneklerinde goriilen diiz ses tablasinin,
ondokuzuncu yiizyildan giiniimiize gelen ve bir koprii oldugu diisiiniilen tanburda
uygulanan digbiikey ses tablasindan (Gorsel 14), zaman i¢inde ¢ogunlukla birbirine
yapistirilmis iki ladin tahtasindan olusan ve yanaklari belirgin sekilde olmayan
icbiikey ses tablasina doniigmesidir (Hassan, 2017, s. 70). Yirminci yiizyil boyunca
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arttigr diistiniilen igbiikeylik (Hassan, 2017, s.73-74), tellerin neden oldugu dikey
basing nedeniyle ses tahtalar1 ¢cokse de giiniimiizde ses tahtasi kasaya yapistirilmadan
once belirli 6l¢iide bastirilarak elde edilmektedir (Gorsel 15).

Gorsel 14: Hafif digbiikey tanbur kapagi (Hassan, 2017, s. 71)
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Gorsel 15: i¢biikey kapali giiniimiiz tanburu (Hassan, 2017, 5.75)

Tanburda zamanla degisen bir baska Ozellik tanbur teknesi ozelinde
gerceklesmistir. On sekizinci yiizyilldan kaldigi disiiniilen Karim Othman-
Hassan tarafindan restorasyonu yapilan tanbur teknesinde on bir dilim
bulunurken (Hassan, 2017, s.35), yirminci yiizyilin baslarinda, ¢alginin teknesini
olusturan dilimlerin sayis1 artmis, daha ince aga¢ dilimlerinden yapilan tanbur
tekneleri daha diiz hale gelmis ve calgiyr ge¢mise kiyasla daha hafif hale
getirmistir (Hassan, 2017, .73, Zeeuw, 2022, s. 53).

76



Sonu¢

Cesitli cografyalarin miizik pratikleri igerisinde yer alan telli ve
mizraplt ¢algilarin genel adi olan tanbur, Osmanly/ Tiirk miizik pratigi
icindeki 6zgiin formuyla varligim1 net bir bigimde gosterdigi 1700’li
yillardan giinlimiize dek 6énemli bir konuma sahip olmustur.

Zaman igerisinde gegirdigi yapisal degisimler sonucu tanburun tel sayisi ve
tanbura baglanan perde sayist artmis, teknesinin kalinligi azalmistir. Ses
tablasinda kullanilan aga¢ zamanla incelmis ve kavisli yapisi derinlesmistir. Cok
ciddi degisimler gecirmeden giiniimiize gelmis olan tanbur calgisinin genel
Ozellikleri itibariyle belli standartlar olusmus olsa da baz1 detaylar her yapimciya
gore farklilik gostermektedir.
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