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1. Boliim

Dada Hareketi ve Onun Oncii Ruhu

Abidin Miisliim BAYSAL!

1 Dog. Dr.i Sirnak Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi; Resim Boliimii;
abidinbaysal@hotmail.com ORCID No: 0000-0003-3082-6674
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O0Z

Bugiiniin giincel sanatinin penceresinden geriye dogru baktigimizda sanatsal
yapit Uretimini kokten bir degisime zorlamis olan Dada gergegiyle karsilasiriz.
Insanlik tarihinin ve sanat tarihinin birbirine paralel bir yol izledigini diisiiniirsek,
toplumsal olan her seyin bir sekilde glincelin konusu olarak sanatin konusunu da
belirledigini gorebiliriz. Buna da kisaca, zamanin ruhunun o esnada olmakta olan
her seyi sekillendirdigi diigiincesiyle degerlendirebiliriz. Dada Hareketi zamanin
ruhundan yogun bir sekilde etkilenmis ve zamanin ruhunu derinden
etkileyebilmis oncii bir politik sanat hareketi olarak tarih sahnesine ¢ikmis ve
buradaki varliginin giincelligini koruyabilmistir.

Anahtar Kelimeler: Dada, Oncii, Zamanin Ruhu, Giincel Sanat
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GIRIS

Aydinlanma devrimlerinin agiga c¢ikarttig1 bilgi seti, insanin basta kendisi
olmak {izere iliskide oldugu her seyi sorgulamaya ve onlar1 yeni biitiinsellikler
icinde yeniden tanimlamaya ve bu ¢abanin ortaya ¢ikardigi kavramlarla anlamaya
motive etmistir. Yeniye dair yapilan tiim akil yiiritmeler ve bu akil yiiriitmelerin
ortaya cikarttig1 en 6nemli gerceklik, bireyi pasif alici pozisyonundan ¢ikartmisg
ve onu politik, aktivist, yikici-ingaci bir pozisyona getirmistir. Boylelikle birey,
kendine, i¢inde yasadigi topluma ve dogaya karsi sorumluluklarinin bilincine
varmistir. Edindigi yikici-insact biling ve onun ilkeleri aktivist bireyi, kamusal
alanda daha ¢ok goriiniir olmaya zorlamistir. Fransiz Devrimi’nden beri hayatin
her alaninda kendini géstermeye baslayan bu yeni insan tipi, sanatsal alanda ki
en giiclii etkisini 20. Yiizyilin baginda ortaya ¢ikan Dada Hareketiyle gostermistir.

Ozellikle, 1914-1918 yillar1 arasinda yasanmus olan Birinci Diinya Savasi’nin
ortaya cikartmis oldugu yikici etkiler, tim Avrupa’y1 derinden sarsmis ve Dada
Hareketi’nin dogusuna ebelik yapmustir. Savasin yaratmis oldugu bireysel ve
toplumsal trajediler ideolojik tartismalarla birlikte ele alinmistir.

Bu tartismalarin, giizel sanatlar alaninda ki etkisi ise sanatsal ifadenin kendini
yeni bir mecraya tasidigi ve bir kirilma ani olarak kabul edilen Dada sanat
akimimin ortaya ¢ikisiyla gerceklesmistir. Ciinkii Dadacilar, sanat1 geleneksel
akademik olanin sinirlarinin disina ¢ikartmislar ve kavrami ve performansi 6ne
¢ikaran yeni bir sanatsal ifade yaratabilmislerdir. Dadaci sanatgilar gergek
manada Oncii ve ¢agdas sanatcilar olarak giincelin sanatini insa edebilecek bir
sanatsal tavir ortaya koymay1 basarabilmiglerdir. Bdylelikle Dada Hareketi kendi
ruhunu cagin geri kalaninda siirekli gilincel tutabilecek Onemli bir sanatsal-
kiiltiirel ve eylemsel bir zemin yaratabilmislerdir.

Dada Hareketi ve onun toplumsal yagamin tiim kurumlarina kars1 bagkaldirici
tutumu, onu tarihsel olarak kendisini doguran sartlarla, sanatsal eylem
araciligryla ylizlesmeye ve bu ylizlesmenin tiim insanlikla paylagilmasina doniik
cabasiyla oncli olmaya zorlamistir. Dadaci Hareketin ortaya c¢ikartmis oldugu
aktivist, baskaldirici, dinamik ve devingen ruh neredeyse 20. Yiizyilin tamamini
hatta glinlimiizii bile etkilemistir.

Bu ¢alismada; giizel sanatlar alaninda yeni bir ¢1g1r acan ve agtig1 kapidan bir
kez girildiginde artik geri doniisii miimkiin olmayan felsefik, sosyolojik,
psikolojik, sanatsal ve kiiltiirel bir ifade diinyas1 olan Dadaci Ifadenin varlig1 ve
bu Onctli sanat anlay1sinin cagdas sanatlara olan etkisi tiim yonleriyle incelenmeye
calisilmustir.
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Zamanin Ruhu Ve Dada

Dada Hareketini ve onu ortaya c¢ikartan sanatcilari anlayabilmek icin,
Dada’yla birlikte telafuz edilmeye baslanilan politik-aktivist sanatci
nitelendirilmesinin, tarih sahnesine ¢ikisinin arka planini olusturan toplumsal
gelismelere dikkatle bakmak gerekmistir. Insanm toplumsalligi ve bu
toplumsalliginin biitiin i¢inde ki pozisyonunun krala kars1 yasalarla korunmasi
gerektigi fikri ilk kez 17. Yiizyil Ingiltere’sinde ortaya ¢ikmis ve ilk parlamento
kurulmustur. Bu gelismeyi takiben 1783 yilinda Amerika bagimsizligini ilan
etmis ve “Bagimsizlik Bildirisi” yaymnlamistir. 1789 yilina gelindiginde ise
Fransa’daki toplumsal, ekonomik ve siyasal gelismeler Fransiz Devrimi’nin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Yasanan tiim bu toplumsal gelismeler ruhunu,
Kant’in rasyonel akli 6ne c¢ikarttig1 diistincelerinden, Rousseau’nin Toplum
So6zlesmesi kitabindan ve Montesquieu’nun Yasalarin Ruhu isimli kitab1 ve
diisiincelerinin biiyiik 6l¢tide belirlemis oldugu Aydinlanma olarak isimlendirilen
tarihsel donemden almugtir.

“Aydinlanmis  diistinceye, laik, ussal ve ilerici bir bireycilik egemen
olmaktaydi. Bireyi zincirlerinden; hala diinyanin dért bir késesine golgesi diisen
orta ¢agin cahil gelenekgiliginden, (“dogal” ve ussal” dinden ayri olarak)
kilisenin hurafelerinden, insanlart doguma ve ilgili baska ol¢iitlere gore alt ve iist
olarak hiyerarsiye ayiran us disiliktan kurtarmak, Aydinlanmanmin baslica
amaciydi. Ozgiirliik, esitlik ve (bunlari takiben) biitiin insanlarin kardesligi, onun
sloganlaryydi. Zamani geldiginde bunlar Fransiz Devrimi’'nin sloganlari
oldular.” (Hobsbawn, 2013: 60)

Aydinlanmay1 modern birey olmanin merkezine alan tiim bu diisiinsel felsefi
yaklagimlar, insanlik tarihinin yoniiniin bireyden ve onun haklarindan yana bir
rotaya cevrilmesine vesile olmustur. Bireyin yasam hakki, 6zgiirlik hakki ve
mutluluga erisme gibi temel haklar, liberal bir hukuk ve yasalar ¢ercevesinde ele
alinmaya baslanmistir. 19. Yiizyilda Ingiltere’de ortaya ¢ikan sanayi devrimi
sonrasi ise yasanan iretim iligkileri degisimi, is¢i sinifinin dogusuna zemin
hazirlamistir. Is¢i smifi, olusan bu yeni toplumsal diizende liberal hukuku ve onun
yasalarini kendi ¢ikar ve haklari agisindan tatmin edici bulmamustir. Burjuva
kapitalist sistemine kars1 haklarim koruyabilecekleri ve gelistirebilecekleri yeni
bir ideolojik sistem arayisina girismisler ve is¢i smifinin ideolojisi olarak
benimsedikleri sosyalizmin ingasi i¢in miicadele etmeye baslamislardir. Bu
doneme es zamanli olarak tiim ideolojik sistemlere kars1 pozisyon alan Anarsist
Diisiince’ de tarih sahnesinde ki yerini almaya baslamistir. Ingiltere’de baslayip
Avrupa’ya yayilmaya baglayan bu ideolojik miicadeleye paralel olarak 19.
Yiizyilin ikinci yarisinin Carlik Rusya’sinda ise Nihilist diigiince boy vermeye
baslamistur.



10  Giizel Sanatlarda Oncii ve Cagdas Calismalar

“Rusya’min ¢ocugudur Nihilizm. 1860’ yillarda, Rusya’da gelisen bir
ideolojidir. Tanr1’nin, ruhun ve biitiin iistiin degerlerin yok sayimasidir. Sanat ve
metafizik gibi degerlerin ugrak yeri olmakla birlikte, kétiiliik dolu diinyanin
reddedilmesidir. Medeniyetlerin, siire gelen adaletsizlik ve yalanlarina
baskaldiridir. Nihilizmin kaynagi maddeciliktir ve maddecilik ger¢egin aynasidir.
Aksi bir durum, bireyin sistem icinde somiiriilmesinden yana tavir almaktan
baska bir sey degildir. Carlik Rusyasinda, ismi anilmaya baglayan her aydinda
Nihilizmin etkileri goriiliir. Nihilizm, anarsizmin Rusya’daki adidw. Dayatilan
hi¢bir seyi kabul etmeyen ve otoriteye asla itaat etmeyen insan olarak ele alina
bilir (Merig, 2006: 463).

Kendi sanayi devrimlerini gergeklestirip teknoloji alaninda siirekli gelisme
gosteren basta Ingiltere ve Fransa gibi iilkeler arasindaki siki rekabet, bu gibi
iilkelerin kendi yurttaslar {izerinde daha otoriter bir tutum sergilemelerine neden
olmustur. Bu otoriter tutum yasanan ekonomik rekabetin kaginilmaz sonucu
olarak 1914 yilinda patlak veren Birinci Diinya Savasi ile birlikte dahada
sertlesmistir. Biitiin Avrupa’y1 bastan asagi kasip kavuran ve biiyiik yikimlara
neden olan savas milyonlarca insanin Oliimiine ve milyonlarcasinin sakat
kalmasina neden olmustur. Ulke ekonomileri ¢okmiis ve biiyiik bir yoksulluk
dalgas1 tiim diinyay: etkilemistir.

Yasananlar karsisinda biiylik bir sok etkisi yasayan aydinlar ve sanateilar,
savasin yok edici etkisi karsisinda varoluglarini daha ¢ok sorgulamaya baglamis,
nihilist diisiinceye daha ¢ok yaklagmiglardir. Birinci Diinya Savasi’yla birlikte
savasin yani 6liimiin yasam karsisinda ki korkung giiciinii deneyimleyen insanlar,
var olan toplumsal diizeni sorgulayarak yasamin hicligi fikrini olumlamaya
baslamiglardir. Rusya’da dogmus olmasina ragmen Nietzsche’nin diistinceleriyle
dahada giiclenmis olan Nihilist diisiince savas sonrast Avrupa’sini derinden
etkilemeyi basarmistir. Olan biten bu diisiinsel altiist oluslarinda etkisiyle yasanan
disiinsel atmosfer iginde Nihilizm, Dada Hareketini etkileyen oOnemli
faktorlerden biri haline gelmistir.

Kendi tarihsel gercekligini insa ederken siirekli yalpalayarak kirip déken
modernizm diisiincesi ve onun pratik uygulamalarinin, diinya {izerinde yarattig
trajik etki, kendisine karsi ciddi baskaldiri hareketlerinin dogmasina neden
olmustur. Zamanin ruhuna uygun olarak Dada Hareketi’ de yasanan baskaldirinin
en Onemli tarihsel aktdrlerinden biri olmustur. Dadaci Sanatgilar, yok edici
derecede etkiler yaratmis olan siyasal, ekonomik ve kiiltiirel sisteme kars1
baskaldirinin aktivist bireyleri olmuslardir. Bir bagkaldirt hareketi olarak Dada,
kapitalist sistemin dayattig1 basta akademik sanat olmak iizere her seyi yeniden
tanimlamaya doniik miicadeleci, tepkisel bir perspektifin yolunu inga etmiglerdir.
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Baskaldirmay1 temel ilke edinen Dadaci Hareket felsefi, biitlinliiglinti, sosyalist,
anarsist ve nihilist diisiincelerden etkilenerek sekillendirmistir.

“Klasizme tepki olarak dogan modernizm, bir¢ok sanat akimi ve sanatsal
kiiltiir ile kendini var eder. Bunlardan en radikal olani Dada Hareketi olarak
bilinir. Dada, politika ve felsefenin sanat ile birlikte biitiinlesmesidir. (Sarup,
2017: 187). Dada kelime olarak spesifik 6zel bir anlam icerigine sahip degildir.
Farkli dillerde farkli anlamlara sahip olan Dada kelimesi, akimin sanatcilar1 ve
diistintirleri  tarafindan  diigiinsel olarak yeni bir baglam iliskisinde
degerlendirilmistir.

Dada Hareketinin 6ncii sanatgilarindan Tzara’ya gore Dada sozciigi;
“Gazetelerden Krou zencilerinin kutsal bir inegin kuyrugunu Dada olarak
adlandirdiklarim ogreniyoruz. Italya’mn kimi bélgelerinde anneye ve kiibe Dada
denir. Ruscada ve Rumencede de Dada tahta at ve siitanne anlamlarinda
kullanilir. Bilgi¢ gazeteciler Dada sozciigiinde bebekler igin yaratilmis bir sanat
gortir. (...) Duyarlilik, bir tek sozciik iistiine kurulmaz; her kurulus can sikict
vetkinlige yonelir. Sanat yapiti, kendi i¢inde giizellik olmamalidir, ¢iinkii olmiistiir
ne neseli ne tizgiin ne 151kl ne karanlik” (Tzara’dan Aktaran: Batur, 2015: 373).

Kimi gevrelere gore kelime olarak Dada, bir torbanin igine atilmis olan kelime
ve hecelerden rastgele olarak secilmistir. Kimilerine gore ise Dadaci Sanatg¢ilarin
sahne tizerinde sergiledikleri performanslarin anlamsiz bulunarak, bu anlamsizlik
Dada olarak isimlendirilmistir. Dolayisiyla kelimenin kendisine doniik kesin bir
tanimlama yapilamamistir. Belki de kelimenin bu kadar giiclii bir etkiye sahip
olmasi tanimlanamaz olmasinda sakli kalmistir. Savasin getirmis oldugu
irkiitlicii 6lim gergegi karsisinda yasamin ¢aresiz kalmasi, hayatin hicligini ve
anlamsizligin1 Dadaci Sanatin temel konusu haline getirmistir. Ortaya ¢ikan sey
sanatsal bunalim olmustur.

“Dada savasin etkisiyle, Almanya’da oncii ve devrimci sanatgilarin
katitlimlart ile geligmistir. Sanatgilar, savasin getirdigi yikima isyan edenler ile
birlikte Ziirih'te toplanmis ve silahlarin konustugu donemde resimler, kolajlar
yvapip sarkilar soyleyip siirler yazmislardir. Cagin hastaligi savasi, sanat ile
dengelemenin yollarim aramislardir. (Ball’ den Aktaran: Artun N A, Artun A,
2018: 66)

“Dada, i¢inde kapsadigi politika ve felsefi yapuun yam sira; Kiibizm,
Konstriiktivizm ve Fiitiirizm gibi sanat akimlarinin bicimsel etkisini de icinde
barindirmistir. Bu oncii akimlarin aksine iiretilen tirtinler, liberal ekonomistlerin
belirttigi gibi tiriiniin pazara sunulmasi gerekliligi Dada sanatgilart igin gegerli
degildir. (Artun N A, Artun 4, 2018: 85).

Akimin sanatgilarina gore, sanat eseri lretip onu bir meta gibi sanat pazarina
sunmak ve ondan kazan¢ elde etmek kabul edilebilir bir tutum olarak
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degerlendirilmemistir. Dadaci akimin 6ziinii olusturan baskaldirici ruh, herhangi
bir sanat eserinin kitap veya tablonun ticari bir aligverisin konusu olmasin
yadsimistir. “...Dadacilar, gosteri, manifesto, dans, siir ve miizikler ile kolektif
olusum icinde eylem diizenleme amaci giiderler. Politika temel amacini
olusturmus ve ardindan savasa olan tepkileri ile savastan proletaryanin efendisi
olan burjuvaziyi sorumlu tutmuslardir (Artun N A, Artun A, 2018: 85).

Sorumlu tuttuklari burjuvaziye ve onun temsil etmis oldugu degerler ve
ilkeleri yadsimak ve reddetmek iizere birbirini takip eden manifestolar
yayinlamiglardir. Dadaci Sanatgilar tarafindan yayinlanmis olan manifestolar,
Dadaci Ruhun toplumsal taban bulmasina 6nemli dlgiide katki saglamiglardir.

“Dada Hareketi ozellikle Tristan Tzara’yva ¢ok gsey borgludur fakat
belirleyiciliginde en onemli rol Hugo Ball’a aittir. Sundugu manifestolar ile
hareketin felsefi yapisini olugturdugu goriiliir. 1916-1923 yillart arasinda yogun
olarak devam eden Dada Hareketi, baslangicindan ilerleyen yillarina varana
kadar etkisini giderek siddetlendirmigtir. (Artun N A, Artun A, 2018)

Tarihsel olarak is¢i sinifin ideolojisini olusturan sosyalist diislincenin ve
anarsist soylemin etkisinde kalmislar ve toplumun sosyo ekonomik olarak alt
tabakasini olusturan toplumsal gevrelere daha yakin bir tutum iginde kendilerini
konumlandirmiglardir. Akim ortaya ¢iktig1 andan giiciinii yitirmeye baslayacagi
ana kadar aktiiel olan olaylarin ve gelismelerin politik yapisin1 sanatina konu
edinmistir. Dolayistyla diyebiliriz ki: “Dada Hareketi, yikilan diinya diizeninin
sanatta yansimast olarak on goriiliir. (Artun N A, Artun A, 2018)

Kendi tarihselliginde ortaya g¢ikan birgok sanat ve diislince akiminin yaptigi
gibi Dadac1 Hareket de kendisinden 6nce var olmus ve kendisini de etkilemis olan
akimlara kars1 tepkisel bir tutum icine girmis ve onlar1 yadsimustir.

“Dada igin, Ekspresyonizm, Kiibizm, Fiitiirizm gibi akimlarin sanatgilart,
sistem yamnda burjuvamin duvarlarint siisleyen sanatgilardan baska bir sey
degildir (Artun N A, Artun A, 2018).

Dada Hareketi’nin onemli entelektiiellerinden Huelsenbeck tepkisini soyle
agiklar: “Hayatin gergeklerini Ekspresyonistler bizlere sunabildiler mi? Hayw!”
(Huelsenbeck’den Aktaran: Artun N A, Artun A, 2015: 113-116).

Ekspresyonistler, burjuvadan kabul gormeyi kendilerine amag edinmislerdir.
Amaglan, gergeklerden uzak, duygunun agwr yiikii altinda hayatin rahatligim
gosterdiler. Dada, hayatin ger¢eklerini yilmadan sanatina dahil etmigtir, 6zellikle
Fiitiirizm akimindan ayrimasinin 6zel yam budur (Huelsenbeck’den Aktaran:
Artun N A, Artun 4, 2015: 113-116).

Dadaci1 akimin Onci isimlerinden Tzara, sanat ve sanat eseri Uretmek,
burjuvazi basta olmak iizere yonetici siniflarin begeni duygusunu tatmin etmek
icin mi? Yapil malidir? Diye sorarak devam eder ve modern sanata bakigini sdyle
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Ozetler: “Kiibizm nesneye basit bir bakisla dogmustur. Cézanne, fincani
gozlerinden 20 cm asagida tutarak cizmigtir. Fiitiiristler ise, nesneyi siisleyip yan
yana devinim halinde sunar. Resimsel her yapit gereksizdir. Insan roliine
girmislerin duvarlarint siislemek, insanlarin hiizniinii belgeleyen resimler dahi
olsa gereksizdir. Sistem icinde var ola gelen her seye karsidir Tzara ve gercek
amag sisteme sahip olmamaktr” (Tzara’ dan Aktaran: Artun N A, Artun 4, 2015:
116-128).

Dada sanatgilart icinde nihilist ve en aykuri isimlerden biri olan Picabia,
Kiibistlerin, Dada’nmin iizerini karla ortmek istedigini belirtir ve tek dertleri
Dada’yr karalamaktir. Ardindan, daha pahaliya resim satabilmek i¢in Dada’yi
yok etmek istediklerini ele alir. Kiibizm fikir kithgidwr sanat¢t icin. Geng kizlarin
hatlarini, kemani, zencileri, heykelleri kiiplere boldiiklerinin den dolayi, paranin
da kiiptinii almazlarsa rahat edemezler (Artun N A, Artun A, 2015: 149-150).

Para ve paraya dayali iligkilerin her seye hakim oldugu bu modern ¢agda biitiin
modern sanat akimlar1 basta “Kiibizm, burjuva sinifi ve onun sayginligina hizmet
etmigtiv. Fiitiirizm savas propagandast ile iilkelerini savasi desteklerken,
Ekspresyonizm ise milliyetciligin izlerini yapitlarinda tasidigi goriiliiv. Bu
akimlar kendinden énceki akimlara bigim ve ustalik ile gézdag verirler. Dada bu
akimlardan ayrilir sanatin yeni bastan sorgulanmasi soz konusudur (Lynton,
2015: 126).

Savagsiz, esitlik¢i yeni bir diinyanin i¢inde yasamak isteyen Dadaci Sanatgilar,
dogal olarak var olan kurulu diizenin her seyine karsi ¢ikmislar ve sanatsal
performanslariyla bu diizeni degistirmek istemiglerdir. Politik-aktivist sanatci
tutum ve davranislariyla da burjuva diizenini temsil ettigine inandiklar1 sanat
akimlarin1 hedef almaktan ¢ekinmemislerdir. Savas karsiti olan ve dolayisiyla
savastan kacan Dadaci Sanatcilarin, sanatsal eylemliliklerinin kisa sayilacak bir
stire igerisinde yaratmis oldugu etki, basta Ziirih olmak tizere Berlin, Miinih, Paris
ve New York gibi modern sanatin etkili oldugu kentlerde hizlica karsilik
bulmustur.

Dada Hareketi’nin Dogusu Ve Ziirih

“Ziirih, 1. Diinya Savast 'nin etkisinden kacan ve savasa karst olan insanlarin
ugrak yeridir. Isvicre'nin savasta yer almamasi, kentin miiltecilerle dolup
tasmasina neden oldugu goriiliir. Dada Hareketi, bu kentte “Cabaret Voltaire”
olarak adlandirilan mekanda, 5 Subat 1916°da dogmustur. Almanya’da, savasin
yikicr giiciinden kagan sanatgilar, kendilerini ifade edebilmek icin Ziirih te bu
mekdnda solugu alir. Dada’yr baslatan isim Hugo Ball dir ve Dada’nin énemli
isimlerinden Ball’in egsi Emmy Hennings de, kuruculart arasinda yer alir (Artun
N A, Artun 4, 2018).
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Almanya dogumlu olan Hugo Ball Ziirih’e gelmeden Once Miinih’te
yasamistir. Avangart sanatg1 ve yazarlarin Avrupa’daki bulusma noktalarindan
biri olan Miinih kenti, Almanya’nin da sanat merkezi olarak kabul edilmistir.
Hugo Ball esi Emmy Hennings ile bu sehirde tanismistir. Sanatsal kiiltiiriinii ve
yaraticiligimi Miinih’te sekillendiren sanat¢i burada birgok sanatsal aktivite
gerceklestirmistir. Birinci Diinya Savasi’nin patlamastyla Alman Ordusu’nda
gorev almis olan sanatci, savasin yaratmis oldugu korkung trajedilere taniklik
edince, ordudan ayrilmig ve hayatinin geri kalan kismin1 savas karsithig: tizerine
bina etmistir. Sanat¢inin Almanya’nin bir diger 6nemli sanat merkezlerinden biri
olan Berlin’de Hulsenbeck ile tanigmasi ve birlikte Edebi Manifesto’yu ilan
etmeleri, Dada Diisiincesinin dogusunun habercisi olarak kabul edilmistir.

Ball’in hayatinda tiyatro onemli bir yer tutmakla birlikte; tiyatro ile
diisiincelerini ifade etmeyi, savasin kiyimina karsi durabilmeyi kendine dert
edinmigtir. Ziirih te kurduklar: Kabare Voltaire'de gosteriler, eglenceler ve
savasa karst nasil bir tutum sergilenmesi gerekiyorsa her sekliyle sergilerler.
Ziirih te Dada, bir aile ortami gibidir. Kabare'de toplanan sanatgi, yazar ve
déonemin entelektiiel isimleri; burada diisiincelerini, tasarimlarini, sanat ve
sanata karsi tavirlarim tartisiyor, aym zamanda giincel politika ve savas
konularini derinlemesine irdeliyorlardi. Kabarenin aciliy gecesinde, sarkilar
soyleniyor, danslarla birlikte okumalar yapiliyor ve duvarlarinda Picasso,
Kandinsky, Modigliani ve Ernst gibi tinlii sanat¢ilarin vesimleri sergileniyordu
(Artun N A, Artun A, 2018).

“Kabare’ye katilan ilk isim Hans Arp olmakla birlikte, 6nemli isimler soyle
siwralantr. Hugo Ball, Emmy Hennings, Richard Huelsenbeck, Tristan Tzara,
Marcel Janco, Francis Picabia, Hans Arp, Avda Vanrees, Otto Van Rees, Hans
Richter, Chritian Schad, Arthur Segal, Walter Serner ve Sophie Tacuber (Eroglu,
2014: 33).

Birinci Diinya Savaginin ¢gikmasindan iki y1l sonra Ziirih’te kurulan Kabare’de
gerceklestirilen sanatsal performanslar, kurulusundan sonra ki alt1 ay boyunca
devam etmistir.

Kabere’de gergeklestirilen en ilging ve ses getirici performanslardan biri Hugo
Ball’in kendi tasarlamis oldugu kostiimle gergeklestirdigi sozciiksiiz siir okuma
etkinligi olmustur. Sozciiksiiz siirler, higbir anlam icermeyen uydurulmus
sozciiklerden olusturulmustur.

“Ball, sergiledigi performansi séyle aciklar; “Bu fonetik siirlerde,
gazeteciligin kétiiye kullanip yozlastirdigi dilden tiimiiyle feragat ediyoruz.
Sozciiklerin icinde gizli olan simyaya geri donmeliyiz, hatta siirin son kalan bu
en kutsal siginagimi korumak ugruna, belki sozciiklerden de vazgegmeliyiz.
Kulaktan dolma yazi yazmayr birakmalyiz: Yeni bastan icat etmedigimiz, oylece
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kabullendigimiz sozciikleri bir kenara atmaliyiz. Yalnizca yansitilan fikirlerle
veya kacamak niikteli sozlerle ve imgelerle siirsel etki elde etmek artik miimkiin
degil” (Ball'den Aktaran: Artun N A, Artun A, 2018: 59).

Gorsel 1: Hugo Ball, “Kiibist Kostiim i¢cinde Okudugu Sozciiksiiz Siirler”,
1916, Ziirih

Sanatgi, gerceklestirmis oldugu sozcliksiiz siir performanslariyla, basinin
halkin haber alma oOzglirligiinii kotiiye kullanarak, sistemin sozciiliigiine
soyunmasint ve insanlar1 politik olarak yanlis yonlendiriyor olmasini
elestirmistir.

Savas doneminin zor sartlari altinda kurulmus olan Kabare nin 6mrii maalesef
kisa siireli olmug ama yarattigi etki itibariyle sanat tarihinde anlamli ve derin bir
iz birakmay1 basarabilmistir. Kabare ile birlikte dogmus oldugu diisiiniilen Dada
Hareketi kendisine evrensellik kazandirabilecek gelismeler gostermistir.

Berlin ve Dada

Birinci Diinya Savasi’nin gii¢lii taraflarindan biri olmus olan Almanya’nin
baskenti Berlin, savag yillar1 igerisinde Dada’nin da 6nemli merkezlerinden biri
olmustur. Savasin Alman Ekonomisi ve toplumsal yasaminda yaratmis oldugu
negatif etkiler politik olarak kutuplasmayr ve catismayr da beraberinde
getirmistir. Catismali bu politik ortam, Alman Sanatgilar1 Dada Hareketi iginde
yer almaya yonlendirmistir.

Bu sanatcilar, ideoloji agisindan iki guruba ayril. Komiinist yanlist olanlar,
Mehring, Heartfileld, Herzfelde ve Grozs iken, anargist yanlilart ise; Hausmann,
Hoch, Baader gibi sanatgilardan olusur (Evoglu, 2014: 49).

Savas zamani Berlin, siyasal catismalarin merkezidir. Proletaryanmn iy
birakma eylemleri ve kanli ¢atismalarin araliksiz siirdiigii sehir olarak ele
alinabilir. Berlin’de imparatorluga karst yiiriitiilen halk eylemleri UPSD
(Almanya Bagimsiz Sosyal Demokrat Parti) tarafindan yapilms, is¢i ve askerler
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kamu binalarina el koymus, fabrika ve kislalarda birlikler kuruldugu
gortilmiistiir. (Artun N A, Artun A, 2018. 267).

Politik gerginliklerin sokak ¢atismalarina doniistiigii Berlin’de Dada Hareketi,
Zirih Dada Hareketi gibi hi¢lik duygusuna vurguda bulunmamistir. Ama Ziirih
Dada gibi modern sanat akimlarina karsi ¢ikisi stirdiirmiistiir. Ekspresyonizmi ise;
savasla i¢ ice, milliyet¢i ve romantik olmakla suglamislardwr (Lynton, 2015: 134)

Berlin’de yasayan Dadaci sanatgilarin, politik-aktivist tutum ve kollektif
eylemleri, sehri eylemleriyle meshur hale getirmistir. Glindelik hayat igerisinde
sanatsal ifade ile eylemselligin bulusmas1 ve tiim bu etkinliklerin politik mesajlar
icermesi, Berlin’de Dada Hareketinin oldukca politiklestigini gdstermistir.

Berlinli iki sanat¢i olan “Grosz ve Herzfelde’ gére: “Bugiiniin sanatgist,
giiciinii kaybedip ¢agdisi ve basarisiz biri olmak istemiyorsa, teknoloji ile sinif
savast arasinda secim yapmalidir Iki durumda da ‘saf sanat’t birakmak
zorundadir. Ya tiim diinyayi somiiren reklamcilar ordusuna yazilir [...] yada [...]
devrim fikrini ve partizanlarim savunan bir propagandact olur” (Artun N A,
Artun A, 2018: 322)

Karikatiir benzeri calismalartyla 6ne ¢ikan ve {iinlenen Berlin Dada
Hareketinin 6nemli sanatgilarindan olan Grosz, eserlerinde politik hiciv
yontemini ustalikla kullanmay1 basarabilmistir. Disavurumcu sanat anlayisini
terk ettikten sonra renkten uzak bir resim anlayisini benimsemistir. Sanatgi
yapitlarinda burjuva kapitalistleri yagsanan yoksulluklari ve garesizleri gormezden
gelen umursamaz ensesi kalin tipler olarak resmetmistir.

Gorsel 2: George Grosz, “Sabah Saat Beste, Idareci Sinifinin Yiizii’'nden”;
1921, Kagt Uzerine Cizim, 37.4 x 27 cm, Staatliche Museen Preussicher
Kulturbesitz, Berlin.
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Sanatcinin, eylem amacgh kafasina gecirdigi kuru kafa maski ile Berlin
sokaklarinda dolasmasi, burjuvanin umursamaz tavrina tepki niteligindedir.
(Lynton, 2015: 140).

Berlin Dada’nin bir diger 6nemli ismiyse gazetelere konu olmus cesitli olay
basliklarini kolajlayarak yeni bir sanatsal ve politik ifade yaratmak istemis olan
Baader olmustur. Berlin Katedralini basacak kadar gozii kara anarsist bir ruha
sahip olan sanatct; kiirsiiden halka “Isa umurunuzda degil” ve “savas bu yiizden
¢ikt1” diyerek kilisenin savasa destek vermesini yadwgamistir (Artun N A, Artun
A, 2018: 330).

Yeni bir sanatsal ifade bi¢cimi olan fotomontaj, Berlin Daday1 olugturan
sanatgilar arasinda da karsilik bulmustur.

Fotomontajlarin etkisinin, Berlin Dada’da onemli bir rol oynadigi goriiliir.
Ziirih'te, Arp ve Taeuber’in aksine Berlin Dada gurubunun yaptiklar:
fotomontajlar tamamen politik eylem icerir. Herzfelde, fotograf ve film temsili ele
alinca, resim soyut olarak kalmistir. Fotomontaj, resmin ger¢eklikten kopmasina
tepki olmakla birlikte sanat gelenegini yok edip, fotograf ve gercek nesneler ile
yanilsama olayint kaldurmistir (Artun N A, Artun A, 2018: 339).

Bu donemde iiretilmis olan fotomontajlar arasinda ozellikle Hausmann’in
iretmis oldugu ve 1. Enternasyonal Dada Fuari’nda sergilenmis olan Sanat
Elestirmeni isimli eseri politik yontiyle ¢ok ilgi gérmiistiir.

Bu donem igerisinde irettigi asamblajlarla 6ne g¢ikan Hausmann Berlin
Dada’y1 6nemli Olclide etkileyen sanatgilardan biri olmustur. Savas ve
makinelesme karsiti caligmalartyla taninmis olan sanatginin Mekanik Kafa isimli
eseri de sanatg1 tarafindan bir asamblaj calismasi olarak gerceklestirilmistir.

Berlin Dada’nin hem zirvesi hem de son olarak kabul edilen sergi, “Birinci
Enternasyonal Dada Fuart” sergisidir. Serginin amaci, basta sanata, savasa ve
burjuvanin icat ettigi sanat piyasasina karst tepki olarak ele alimir. (Artun N A,
Artun A, 2018: 423).

Berlin Dada’nin 6nemli isimlerinden biri olan Huelsenbeck Birinci
Enternasyonel Dada Sergisinin kapanisindan sonra, Dada Hareketinin artik son
buldugunu duyurmus ve sunlar1 soylermistir:

“Dadaizm, gercek¢i olani inkdr etme girisimlerinin tiimiine bir tepkiydi; bu
tiir girisimler, empresyonistlerin, ekspresyonistlerin, kiibistlerin ve de
fiitiiristlerin arkasindaki itici giictii. (Herzfelde 'den Aktaran: Artun N A, Artun A,
2018: 429-431).

Berlin Dada’y1 olusturan sanatgilarin politik tavir ve sanatsal eylemsellik
gosterilmesi konusundaki kararli tutumlari, onlar1 Dada Hareketi icinde savasa
kars1 sanatla direnmenin en etkili aktorleri haline getirmistir.
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Paris ve Dada

Fransa’nin bagkenti olan Paris, Birinci Diinya Savasmin hiikiim stirdigi
yillarda alaninda taninmig bir¢ok sanatci, yazar ve entelektiiele ev sahipligi
yapmistir. Sehrin misafir ettigi sanatcilardan biride Dadaci Hareketin 6nemli
isimlerinden biri olan Tzara olmustur. Ziirih’ten ayrildiktan sonra Paris’e gelen
sanat¢l, Dadact Sanat Anlayisim1 ve ilkelerini burada da yaymaya ve
benimsetmeye calismistir. Tzara’nin Dada’y1 Pariste var etme cabalar1 sonug
vermis ve Paris Dada igin dnemli merkez haline gelmistir. Bu yillarin Paris’inin
kiltlir diinyasinda;

“Louis Aragon gibi bir edebiyat filozofu, Hans Arp, Andre Broton gibi
gercekiistiicii derinlikli bir zihin, yine Mercel Duchamp, edebiyat adami Paul
Eluard, Max Ernst, Man Ray, Picabia, Tzara ve bunlarin disinda Celine Arnauld,
Jean Crotti, Paul Dermee, Suzanne Duchamp, Georges Ribemont-Dessaignes ve
Philippe Soupault Yer almistir” (Dickerman’dan Aktaran: Evoglu, 2014: 49).

Dadacilar, etkin olduklar1 Ziirih ve Berlin sehirlerinde oldugu gibi Paris’te de
dergiler vasitasiyla seslerini duyurmak ve toplumsal bir taban yaratmak
istemislerdir. Paris Dada, diger Dadaci topluluklardan farkli olarak daha
entelektiiel bir gurubu biinyesine almay1 bagarabilmistir.

Paris Dada’da 6nemli bir gelisme “Littérature” dergisidir. Andre Breton’un
ve Philippe Soupault ile ¢ikardiklar: bu dergi, 20 sayt yayinlanmis ve sesini biiyiik
Olciide duyurabilmistiv. Edebiyat alaminda onemli yazar ve yazilara da
sayfalarini agan dergi, donem icinde avangard tutumu ile biiyiik ilgi topladigt
gortilmektedir (Artun N A, Artun A 2018: 620).

Paris Dada Gurubunu olusturan sanatc¢ilar, Cuma Matinesi olarak
isimlendirilmis olduklar1 mekanda Ziirih’teki sahne performanslari kadar
etkileyici gosteriler yapmislar ve Dada’nin ruhunu burada da yasatmay1
basarabilmislerdir. Paris’te yeni bir sayfa acan Dadacilar, kendilerini diger
guruplardan farkl olarak yazili metinler ve gosteriler lizerinden gdstermistir.

O donem Paris’te yasamakta olan Alfred Jarry’in “Metafizige karsi gelistirdigi
patafizik felsefesi oyunda mevcut olmakla birlikte bircok Dada sanatcisinin
eserlerinde etkisi goriilmiistiir. Resimde de goriildiigii gibi olusturdugu kuklalarla
geleneksel tiyatroya karsi durusu ve anarsist yoniiyle, absiirt tiyatronun temeli
sayilmaktadir (Artun N A, Artun A 2018: 654).

Dada Hareketinin hayat buldugu sehirlerde baskaldir1 diisiincesinin temel
motivasyonunu olusturan sanat karsiti tavir Paris Dada tarafindan da
siirdirilmiistiir. Sanat karsiti tutumunu “Yazdigi manifestoda Breton soyle
aciklar: “Kiibizm bir resim ekoliiydii. Fiitiirizm bir siyasal hareket. Dada ise bir
ruh hali. Onlart kiyaslamak cehalet degilse bile dzenti” (Breton’dan Aktaran:
Artun N A, Artun A, 2018: 703-704).
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Basindan beri Dada Hareketinin Oncii sanat¢ilarindan biri olmus olan Tzara,
sontimlenmekte olan Dada Akimini eski coskulu giinlerine geri dondiirebilmek
amaciyla Dada Salonu’nda bir sergi agmistir. Tzara tarafindan acilmig bu sergi
Dada’nin son sergisi olarak tarihe gecmistir.

“Tzara, Paris disindan getirttigi eserler ile sergiyi diizenlemis, sergide Arp,
Ernst, Ray ve Duchamp gibi énemli sanatcilarin eserlerine de sergiye yer
vermigstir. Her ne kadar, yalnizca Paris gurubunun iginde eserlerinin sergilendigi
goriilse de, agirlikl olarak edebiyatin etkin oldugu goriilmiistiir (Artun N A,
Artun 4, 2018: 772-773).

Birinci Diinya Savasi’nin bitimine yakin giinlerde agilmis olan “Dada Salonu”
sergisi biinyesinde gerceklesen performanslar ve etkinlikler ciddi oOlgiide ses
getirecek bir etki uyandirmistir.

"ﬁ AF’E‘RiE’Mé%’
13.av. Montaigne

m..“"T.'.‘ e

Gorsel 3: Dada Salonu’nun Afisi

Bu dénemde gurup iiyeleri tarafindan ilan edilmis manifestolar ve yine gurup
tiyeleri tarafindan ¢ikartilmakta olan dergilerde yazilmis olan yazilar Paris Dada
Gurubunun politik, entelektiiel tavrini net bir sekilde ortaya koymustur. Savasin
bitimiyle rahat bir nefes almis olan Avrupa’da yeni bir toplumsal atmosfer
sekillenmeye baslamistir. Barisin estirdigi riizgarlarin hakim olmaya bagladigi bu
giinlerde, Dada Hareketi etkinligini yitirmeye baslamis ve Dadaci baskaldir1 sona
ermeye baslamistir.

New York ve Dada

“Savasin yikict giiciinden kacan sanatgilar, Ziirihte toplandiklar: gibi,
ozgiirliikler iilkesi olan ABD nin New York kenti de sanatg¢ilarin toplanma yeri
olmugtur. New York Dada’yi olusturan ii¢ onemli isim;, Marcel Duchamp, Man
Ray ve Francis Picabia olmakla birlikte, diger isimler sirasiyla John Govert,
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Jean Crotti, Elsa von Freytag-Loringhoven, Morton Livingston Schamberg,
Joseph Stella ve Beatrice Wood dur ( Eroglu, 2014: 73).

Paris’i terk edip New York’a gitmis olan Duchamp, burada dogmakta olan
yeni sanat gurubuyla kendini iliskilendirmeye ¢aligsmistir. Gurubun olugmasina
onciiliik eden Alfred Stieglitz, bir sanat galerisi ve birka¢ fotograf dergisi sahibi
olarak siirece Oncelik etmistir. Stieglitz diizenleyicisi oldugu Uluslararast Modern
Sanat Sergisi’yle gozlerin bir anda New York’a ¢evrilmesine neden olmustur.
New York’ta yaganmaya baglayan sanatsal gelismeler ve bu gelismelerin yarattig
heyecan, Avrupa’dan buraya siginmis olan sanat¢ilari, Paris’teki Bagimsizlar
Sergisi gibi bir sergi agmaya motive etmistir.

“Bu gelismelerden sonra, “Groud Central Gallery’de diizenledikleri sergi
Jiirisinde yer alan isimler, Albert Gleizes, John Covert, William Glackens, Walter
Pach, W.C. Arensberg ve Marcel Duchamp’dw. Alti dolar odeyen herkesin
katilacag sergiye, R. Mutt 1917 imzali ters c¢evrilmis pisuar uzun siiren
tartismalarin ardindan sergiye kabul edilmemistir. (Yilmaz, 2013: 149-150)

Gorsel 4: Marcel Duchamp, “Cesme”, 1917, Porselen, 1964 Tarihli Kopyast

Duchamp’in sergilenmesi i¢in gondermis oldugu pisuar, giinlilk kullanimi
disinda bir fonksiyonellige sahip olmayan Oylesine bir nesneyken yarattig1
tartigmalarla sanatta devrim sayilabilecek gelismelere kapt agmigtir. Sanat¢inin
Cesme olarak isimlendirmis oldugu ters ¢evrilmis pisuar, neyin sanat neyin sanat
olmadigr konusunda ciddi tartigmalara kapi a¢mistir. Duchamp’in sanat
cevrelerini ikiye bolen akil dolu bu yaklagimi sonrasinda artik sanat tarihi
neredeyse Duchamp Oncesi ve sonrasi olarak anilmaya baslanmstir.

“Sanat¢i, Dergiler araciligi ile duyurdugu R. Mutt vakasini daha sonra Rady
Made yazisinda agiklayacaktir. Duchamp, 1913 te bisiklet tekerini tabureye takip
doniistinii izlemis. 1915 te hirdavat¢idan aldigi kar kiiregini “Kol kirilmasi
olasiligina karsi” diye adlandirmisti. Rady-Made sozciigiinii kullanmak bu



Giizel Sanatlarda Oncii ve Cagdas Calismalar 21

siralarda aklina gelecektir. Sanatgi daha sonra, yaptigi buluslart ‘Ready-Made
Aided’ olarak adlandiracaktir (Batur, 2015: 378).

Sanat karsit1 anti sanat cephesinde kendini konumlandirmis olan Duchamp’in
yapit anlayist Dadaci sanat anlayisiyla paralellik gdstermistir. Sahip oldugu
sanatsal tutum ve eylemsellikle burjuva toplumunun yasam bicimine ve
kurallarina uymay1 reddetmis bir sanat¢i olarak taninmaistir.

“Hem sanatsal hem de ticretli isi inatla reddetmis, sanat¢rya uyarlanan sanat
tammmina meydan okumugstur (Lazzarato, 2017: 9). Duchamp, mevcut sanat
anlayisina ve onun iligkilerini belirleyen kapitalist sisteme kars1 diisiincelerini su
sekilde agiklamustir. “Bir resim piyasasi yaratildigindan beri sanat diinyasindaki
her sey ¢carpic sekilde degisti. Nasil iirettiklerine bir bakin. Ayni seyi elli kere,
yiiz kere resmetmekten keyif aldiklarina sahiden inaniyor musunuz? Katiyen.
Yaptiklar: resim degil, maas ¢eki” (Duchamp 'dan Aktaran: Lazzarato, 2017: 23).

Ready made olarak isimlendirdigi ve giindelik yasamin i¢inden ¢ikartip almig
oldugu nesnelerle sanat tarihinde yeni bir sayfa agmay1 basarmis olan Duchamp,
yapitlartyla birlikte hem sanati hem de kapitalist sistemi sorgulamistir.

Duchamp’in, Dada yapilanmasi icinde “Cesme” olarak adlandirdigi yaput,
hirdavatgidan rasgele segerek, imza ve galeri mekanwyla birlestirdigi pisuard.
Ziirih te baslayan Dada Hareketi, Duchamp ile patlama noktasina gelmis ve
sanat adina biitiin degerlerin yikilmasina sebep olmustur. Sonraki aylarda
Picabia New Yorktan ayrilmistir. Duchamp ise, Paris’e gelerek Tzara ile
gortismiis ve Dada icin izin istemekle birlikte “New York Dada” adinda dergi
¢tkarmast da Dada agisindan onemli gelismediv. Daha sonra, 1923 yilinda
Duchamp ve Ray’in New York’tan ayrilmasiyla New York Dada gurubu
dagilmistir (Artun N A, Artun A 2018).

SONUC

Insan topluluklarmin bir arada yasamaya baslamasiin pratik ve kagmilmaz
sonucu olarak ortaya ¢ikmis olan devlet aygiti, devleti olusturan yonetici siniflar
tarafindan otoriter ve tahakkiimcii bir anlayisla sekillendirilmistir. Yonetici
siiflar diginda kalan insan topluluklari, Antik Donem Yunan Kentleri haricinde
yonetilmeye muhtag yiginlar olarak kabul edilmis ve bireysel haklari siirekli g6z
ardi edilmistir. Devlet aygitin1 yoneten hakim giigler, kendileri i¢in canlarinin her
istedigini yapabilme Ozgiirligiinii kendilerine hak olarak gormiisler ve
iktidarlarin1 bu anlayisla devam ettirmislerdir. Bu baskici anlayisin yonetme
bigimi, ilk olarak Ingiliz Devrimiyle sarsiimis ve bireyi devlete karsi korumayi
one ¢ikartan liberal diisiince ilk parlamentonun kurulmasima onciiliik etmistir.
Sonrasinda bilimde yasanan gelismelerle ortaya ¢ikan aydinlanmaci fikirler
Fransiz Devrimine giden yolun taslarint dosemistir. Sanayi devrimi sonrasinda
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ise is¢i sinifi ve onun ideolojisi olan sosyalizm tarih sahnesine ¢ikmustir. Isci simifi
ve kapitalist sinif karsithiginda sekillenmeye baslayan toplumsal iliskiler biitiinii
kendi i¢inde yogun c¢eliskiler barindiran bir hal almistir. Tiim bu ideolojik
catismalar ve gelismeler sonucu sekillenmeye baslayan modern kapitalist devlet
anlayisi, bireye segme, secilme gibi haklar tanirken bir yandan da onu sinirlamaya
caligmistir.  Sanayilesmesini tamamlamis ve drlinlerini  satabilmek igin
kendilerine yeni pazarlar arayan modern kapitalist devletler, kaginilmaz son
olarak birbirleriyle savasmak zorunda kalmislardir. O dénem tarihin gérdiigii en
yikict savagi olarak kabul edilen Birinci Diinya Savasi yasanmis ve savasin
yaratmis oldugu trajediler tiim sistemin sorgulanmasina neden olmustur.
Ideolojik olarak yasanan bu tarihsel ayrismada Dada sanatgilari kendilerini
sosyalist ve anarsist olarak tanimlamislar ve sanat anlayislarini bu politik degerler
iizerine insa etmislerdir. Kapitalizmin tarihsel gelisimine paralel olarak gelisen
modernist diisiince ve modern devlet anlayisinin insanliga baris getirememis
olmas1 Dadacilar tarafindan kiyasiya elestirilmistir. Egemen devlet anlayist
konumunda olan modern kapitalist anlay1s, sanatin toplumlar {izerindeki kiiltiir
yaratma giiciinii en iyi sekilde kullanmiglardir. Bu durumun farkinda olan Dadaci
Sanatgilar, sistem tarafindan kullanilan modern sanat akimlarina kars1 da giiclii
bir tepkisellik gelistirmisler ve anti sanat anlayisina dayali bir politik-aktivist
sanat¢t tavri gelistirmislerdir. Bagkaldirict bir tavir ve tutumu sanatsal
eylemlerinin temel motivasyonu ve ilkesi olarak ilan etmislerdir. Yeniyi
yaratabilmek i¢in eskinin yikilmasini gerek sart olarak gormiislerdir. Kapitalist
burjuva sistemi i¢ine hapsolmus olarak gordiikleri sanat anlayisinin, sistemin
stisli olmaktan 6teye gidemeyecegini ilan etmislerdir. Var olan sanatsal anlayislari
ve sanatcilarini kapitalist diizenle biitiinlesmis olmakla itham etmiglerdir. Birinci
Diinya Savasmin yaratmis oldugu kaotik ve bogucu ortam Dada Hareketinin
sekillenisi tizerinde giicli etkiler yaratmistir. Dada hareketi baskaldirict ve
isyankar tutumu nedeniyle sanat ¢evreleri tarafindan en radikal sanat akimi olarak
ilan edilmistir. Dada sanatcilar1 ideolojik tavir ve eylemleri araciligiyla sanat ve
politikay1 ayni potanin i¢inde eritmeye ¢aligmislardir.

Savasin yikici etkilerinden kagan sanatgilarin ilk niivesini olusturduklari Ziirih
Dada’dan itibaren, Dada Hareketi basta sahne performanslari olmak iizere
yaymlamis olduklart manifestolar aracilifiyla yeni bir tepkisel sanat dili
yaratmislardir,

Yirminci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren sanat diinyasini derinden
etkilemis olan kavramsal sanatin temelleri, Dadacilarin 6nemli isimlerinden biri
olan Marcel Duchamp’in ready made anlayisiyla atilmistir. Ayrica Dadacilarin
sergilemis olduklar1 sahne performanslari da performans sanatlarinin dogusuna
onciiliik etmistir.
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Sonug olarak Dadaci sanat anlayisi, ortaya ¢ikmis oldugu olaganiistii donemde
ortaya koymus oldugu baskaldiric1 giiclii etkiyle, modernist toplum anlayisini
derinden sarsmis ve gliglii bir politik-sanatsal tepkiyi sanatsal kiiltiir olarak
gelecek kusaklara miras olarak birakabilmistir.
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Gliniimiiz sanat¢ilart sadece eserleri ile degil ayni zamanda sira dist
kisilikleri ve yasam tarzlari ile de 6ne ¢ikmaya calismakta, giindemde olmay1
siirdiirmek igin 0zel gayret sarfetmektedirler. Bu sanatcilar, kendi benliklerini
Ozgiirce ifade etme arzusuyla yola ciktiklarini belirtirler, onlara gdére bunun
amac1 izleyicileri etkilemeyi ve diisiindiirmeyi basarabilmektir. Ancak, bu
sanat¢ilarin 6zgilin yaklagimlar1 ve kendilerine has kisilikleri, sanat diinyasinin
yapisint, oldukca degistirmistir.

Bu sanatgilarin, eserlerini olustururken ve bunlar1 sunarken, oyuncular gibi
bir sahne performans: sergilediklerini gérmenin olaganlastigi bir donem
yasanmaktadir. Oyle ki, her bir tuval, her bir heykel ve her bir enstalasyon ya da
kavramsal calisma bir anda onlarin sahneleri oluvermektedir. Bu noktada,
sanat¢ilarin, iirettikleri eserlerinin bir parcasi haline geldiklerini ve bu yolla
adeta  kendi  varoluslarmi  gergeklestirdiklerini  sdylemek ve de
gozlemlenebilmek miimkiin olmaktadir. Ote yandan tiim bunlar, ¢agdas sanatin
ironisinin, bir anda ¢eligkilere doniistiigii durumlara zemin hazirlamaktadir.

Sanatcinin kisiliginin ironik yapisi, cagdas sanat diinyasinin bir dili olarak
ortaya cikmig olsa da sanat¢ilarin izleyicileri etkileri altina almak icin ustaca
oynadiklar1 bu roller, kontrollerinden ¢iktiklari zamanlarda gercek kisiliklerine
doniisebilmektedir. Ancak bu geciskenligin iki boyutu oldugunu diistinmek
gerekir. Ilki sanatgmin gercekten roliine kendini kaptirmasi ve bu rolden istedigi
halde, ¢ikamamasidir. Ikincisi ise aslinda bilingaltinda baskiladig1 ve ¢ikmak
icin firsat kollayan histrionik kisiliklerinin disa vurumudur.

Her iki durumda da sanatgilarin histrionik kisilikleri, sanat diinyasinin
yapisini yeniden tarif etmeyi gerekli kilmaktadir. Kimileri bu durumu ¢agdas
sanat1 renklendiren essiz firsatlar olarak gorebilmektedir. Ancak bu durum,
kendi izleyicisini de yeniden sekillendirmekte ve sanatci-izleyici-eser iliskisine
yeni bir boyut kazandirmaktadir. Sadece zevklerine ve keyif almaya odaklanan
bir hedonist izleyici profili gelismektedir. Geleneksel izleyicinin yerine, sanat
eserinin sunacagl zevki arayan ve bu deneyimi tam anlamiyla yasamak igin
cabalayan ve buna tamamen hazir olan bir izleyici kitlesinin gelistigi sdylemek
yersiz olmayacaktir. Dionisos¢u sanat arayisindaki bu izleyici, sanat eseriyle
biitiinlestigi an1 aramaktadir, ancak izleyicinin sanatin biiylisiine kapilmasi
saglayan bu yaklasim, eserle yiizeysel bir iliski kurmanin o6tesine
gidemeyebilmektedir.

Bu calisma, cagdas sanatin histrionik sanat¢ilarini ve hedonist izleyicilerini
ele alarak, ¢agdas sanatin bu yoniinii agiga ¢ikarmay1 amaglamaktadir. Bu yolla,
sanatg1, eser ve izleyici arasindaki bu yeni etkilesimin ve iletisimin sebeplerini
ve sonuglarint kesfetmek ve anlamak icin bir rehberlik saglamak
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hedeflenmektedir. Sanatin sinirlarim1  zorlayan, izleyicinin diigiincelerini
provoke etmek ve sanatin evreninde yeni bir pencere agmak igin tiim yollar1 ve
asiriliklart deneyimleyen ve izleyicilerine de deneyimleme firsati sunan
sanat¢ilarin davraniglarii bir nebze de olsa anlamanin, gelecegin sanatini
anlamak i¢in dnemli bir adim oldugu diistintilmektedir.

Bu calismanin amaci, ¢agdas sanat alaninda histrionik kisilik 6zelliklerine
sahip sanatcilart ve hedonist izleyicileri analiz etmek ve sanat eyleminin yeni
anti ironik yapisinin gergevesini ¢izebilmektir. Bu c¢alisma, cagdas sanatin
psikolojik ve sosyal dinamiklerini anlamak i¢in bir katki sunmaya ve elde edilen
bulgularla, sanat alaninda daha kapsamli bir anlayis gelistirmeye ve sanatgi-
eser-izleyici iliskisini derinlemesine degerlendirmeye yonelik bir adim olarak
diisiiniilebilir.

Bu amaglarla, calismada, cagdas sanatin ironik yapisi, sanatcilarin histrionik
kisilikleri ve bunun izleyiciler lizerinde nasil bir etki yarattigi ele alinmustir.
Ayrica hedonist izleyicilerin, sanatin estetik deneyimini nasil yasadiklar1 ve
sanat eserleriyle nasil baglanti kurduklari incelenmeye calisilmistir. Calisma,
sanat¢inin histrionik kisiliginin izdligiimii olan izleyicinin hedonist yaklagimini
ve bu iliskinin kompleks ve etkilesimli dogasim1 acgiklamaya da
odaklanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Histrionik Sanatc1, Hedonist Izleyici

GIRIS

Glinlimiiz sanatcilart sadece eserleri ile degil ayni zamanda sira dist
kisilikleri ve yasam tarzlar ile de one ¢ikmaya ¢aligmakta, giindemde olmay1
stirdiirmek i¢in 0zel gayret sarfetmektedirler. Bu sanatgilar, kendi benliklerini
Ozgiirce ifade etme arzusuyla yola ¢iktiklarini belirtirler, onlara gére bunun
amac1 izleyicileri etkilemeyi ve diislindiirmeyi basarabilmektir. Ancak, bu
sanat¢ilarin 6zgiin yaklagimlar1 ve kendilerine has kisilikleri, sanat diinyasinin
yapisini, olduk¢a degistirmistir.

Bu sanatgilarin, eserlerini olustururken ve bunlar1 sunarken, oyuncular gibi
bir sahne performansi sergilediklerini gormenin olaganlastii bir donem
yasanmaktadir. Oyle ki, her bir tuval, her bir heykel ve her bir enstalasyon ya da
kavramsal c¢alisma bir anda onlarin sahneleri oluvermektedir. Bu noktada,
sanat¢ilarin, drettikleri eserlerinin bir pargasi haline geldiklerini ve bu yolla
adeta  kendi  varoluglarmi  gergeklestirdiklerini  sdylemek ve de
gozlemlenebilmek miimkiin olmaktadir. Ote yandan tiim bunlar, ¢agdas sanatin
ironisinin, bir anda geligkilere doniistiigii durumlara zemin hazirlamaktadir.
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Sanatcinin kisiliginin ironik yapisi, ¢cagdas sanat diinyasinin bir dili olarak
ortaya ¢cikmis olsa da sanat¢ilarin izleyicileri etkileri altina almak igin ustaca
oynadiklar1 bu roller, kontrollerinden c¢iktiklari zamanlarda gercek kisiliklerine
doniisebilmektedir. Ancak bu geciskenligin iki boyutu oldugunu diisiinmek
gerekir. ilki sanat¢min gercekten roliine kendini kaptirmasi ve bu rolden istedigi
halde, ¢ikamamasidir. Ikincisi ise aslinda bilincaltinda baskiladig1 ve ¢ikmak
icin firsat kollayan histrionik kisiliklerinin disa vurumudur.

Her iki durumda da sanatgilarin histrionik kigilikleri, sanat diinyasinin
yapisin1 yeniden tarif etmeyi gerekli kilmaktadir. Kimileri bu durumu ¢agdas
sanat1 renklendiren essiz firsatlar olarak gorebilmektedir. Ancak bu durum,
kendi izleyicisini de yeniden sekillendirmekte ve sanatci-izleyici-eser iligkisine
yeni bir boyut kazandirmaktadir. Sadece zevklerine ve keyif almaya odaklanan
bir hedonist izleyici profili gelismektedir. Geleneksel izleyicinin yerine, sanat
eserinin sunacagl zevki arayan ve bu deneyimi tam anlamiyla yasamak igin
cabalayan ve buna tamamen hazir olan bir izleyici kitlesinin gelistigi sdylemek
yersiz olmayacaktir. Dionisos¢u sanat arayisindaki bu izleyici, sanat eseriyle
biitiinlestigi an1 aramaktadir, ancak izleyicinin sanatin biiyiisiine kapilmasini
saglayan bu yaklasim, eserle yiizeysel bir iliski kurmanin o6tesine
gidemeyebilmektedir.

Bu caligma, ¢cagdas sanatin histrionik sanatgilarini ve hedonist izleyicilerini
ele alarak, ¢agdas sanatin bu yoniinii agiga ¢ikarmay1 amaglamaktadir. Bu yolla,
sanatg1, eser ve izleyici arasindaki bu yeni etkilesimin ve iletisimin sebeplerini
ve sonuglarint kesfetmek ve anlamak icin bir rehberlik saglamak
hedeflenmektedir. Sanatin sinirlarin1  zorlayan, izleyicinin diistincelerini
provoke etmek ve sanatin evreninde yeni bir pencere agmak igin tiim yollart ve
asiriliklart deneyimleyen ve izleyicilerine de deneyimleme firsati sunan
sanatgilarin davraniglarii bir nebze de olsa anlamanin, gelecegin sanatini
anlamak i¢in 6nemli bir adim oldugu diistintilmektedir.

Bu c¢alismanin amaci, ¢agdas sanat alaninda histrionik kisilik 6zelliklerine
sahip sanatcilar1 ve hedonist izleyicileri analiz etmek ve sanat eyleminin yeni
anti ironik yapisinin gercevesini cizebilmektir. Bu c¢alisma, cagdas sanatin
psikolojik ve sosyal dinamiklerini anlamak icin bir katki sunmaya ve elde edilen
bulgularla, sanat alaninda daha kapsamli bir anlayis gelistirmeye ve sanatgi-
eser-izleyici iliskisini derinlemesine degerlendirmeye yonelik bir adim olarak
diisiiniilebilir.

Bu amaglarla, ¢calismada, cagdas sanatin ironik yapisi, sanat¢ilarin histrionik
kisilikleri ve bunun izleyiciler {izerinde nasil bir etki yarattigi ele alinmistir.
Ayrica hedonist izleyicilerin, sanatin estetik deneyimini nasil yasadiklar1 ve
sanat eserleriyle nasil baglanti kurduklar1 incelenmeye calisiimistir. Calisma,
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sanat¢inin histrionik kisiliginin izdiigiimii olan izleyicinin hedonist yaklagimini
ve bu iliskinin kompleks ve etkilesimli dogasini agiklamaya da
odaklanmaktadir.

Cagdag Sanatin “Ironik” Yapist

froni, bir durumun veya ifadenin tam tersini ima etmek veya kastetmek
amactyla kullamlan bir retorik ve iletisim bigimidir. Ironi, s6zlii ya da yazili
olarak gergeklestirilebilir ve genellikle ince bir mizah anlayis1 gerektirir. froni,
¢izenin, yapanin, syleyenin veya yazanin iletisimdeki niyetini, duygularim
veya diisiincelerini ifade etmek i¢in gergek anlaminin tam tersini kullanmasidir.
Bu kullanim, aliciy1 diislindiirmeyi, mizahi bir etki yaratarak bir durumu
elestirmeyi amaglar. ironi, bir¢ok farkli tiirde ve baglamda kullanilabilmektedir.
Mihael Popa-Wyatt, “ironik Metafor Yorumu” (2011)’de bunlardan bazilarini
detayl olarak ele alir, bunlar 6zetle ve 6rneklerle soyledir:

Sozsel ironi: Bu, bir ifadenin sozlii olarak tam tersinin ima edildigi
durumlarda kullanilir. Ornegin, soguk bir kis giiniinde "Ne giizel hava!" demek
veya geg¢ kalmis biriyle bulustugunuzda "Harika zamanlama!" demek s6zel ironi
ornekleridir. Durumsal roni: bir durumun beklenen veya istenen sonucun tam
tersiyle sonuclanmastyla durumsal ironi ortaya cikar. Ornegin, bir kisinin "Bu
konuda tamamen uzmanim!" demesinin {izerinden ¢ok ge¢gmeden amatdrce bir
hata yapmas1 bu duruma 6rnek olabilir. Dramatik ironi: Bu tiir ironi, izleyicinin
veya okuyucunun, karakterlerin veya olaylarin ger¢ek durumunu bildigi, ancak
ve dogal olarak karakterlerin bunun farkinda olmadigi bir durumu ifade eder.
Ornegin, bir filmde bir karakterin yanls bir karar1 oldugunu biliyor ve onun bu
karartyla ilerlemesini izliyorsaniz burada dramatik ironi vardir. Taslama ronisi:

bu tiir ironi, bir kisi, konu veya fikir hakkinda alayci veya sivri bir dille
konusmaktir. Bu tiir ironi, elestiri ve mizahi birlestirir ve genellikle toplumsal
veya siyasi konularda yapilir (Popa-Wyatt, 2011).

[roni, yazi dilinde, edebiyatta, sanatta, giinliik dilde ve artik giiniimiizde;
sosyal medyada da yaygin olarak kullanilan ve insanlarin, bazen bir durumu
daha etkili bir sekilde ifade etmek, alictyr diisiindiirmek veya mizah yaratmak
icin kullandiklar1 bir yol halini almistir. ironinin kullanimi, dilin, toplumsal
yapinin ve kiltirin oldugu kadar, kigisel tercihlerin de bir yansimasidir.
Dolayisiyla, ironiyi anlamak ve dogru bir sekilde yorumlamak, iletisim baglami
ve sOyleyenin niyetini yorumlayabilmeyi de 6nemli hale getirir.

Cagdas sanat, ironiyle sik sik iliskilendirilen bir yapidadir. ironi, cogunlukla
cagdas sanatta elestirel bir yaklasimin diga vurumudur, izleyiciyi konu iizerine
diisiindiirmeyi amaglar. Sanatgilar, ironi yoluyla toplumsal, siyasi, kiiltiirel veya
sanatsal konulara iligkin elestirel bakislarini izleyiciye eserleri aracililigiyla
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sunarlar. Bu eserler, geleneksel normlara veya estetik degerlere ironik bir
sekilde meydan okuyabilmekte ve alisilmisin disinda bir anlam yaratmay1
hedeflemektedir. Cagdas sanatta, gorsel imgeler ve gorsel ironi dnemli bir rol
oynar. Sanatcilar, gorsel imgelerin beklenen anlamini altiist ederek veya onlara
ironik bir yorum katarak izleyiciyi diisindiirmeyi hedeflerler.

froni, c¢agdas sanatta parodi ve yeniden yorumlama teknikleriyle
birlestirilebilmektedir. Sanatcilar, kimi tarihsel degere sahip sanat eserlerini
veya popiiler kiiltiiriin sembolik imgelerini ironik bir sekilde yeniden
yorumlayarak, eserlerin 6zgiin anlamini1 sorgulayarak, doniistlirerek, izleyiciyi,
mevcut algilarina meydan okumaya yonlendirebilmektedir. Cagdas sanatta
ironinin bir amaci da izleyiciyle en dolaysiz etkilesimi kurabilmektir. Cagdas
sanat eserleri, ironi yoluyla izleyiciyi diislinmeye veya sorgulamaya
yonlendirebilir, izleyiciyi giinlik hayatta yasanan celiskileri veya akil dist
durumlar1 fark etmeye tesvik edebilir. Bu sekilde, sanat eserleriyle aktarilan
ironi, izleyiciyle giiglii bir bag kurabilir ve yeni tartismalar baglatabilir.

Cagdas sanatta ironi, sanat¢ilarin estetik ifadelerinde yaygin bir stil ve teknik
olarak kullanilmaktadir. Sanatcilar, ironiyi kullanarak beklenmedik, celiskili
veya alayci mesajlar iletmeyi amaglarlar. Banksy'nin "Girl With a Balloon" adli
eseri, ironik bir sekilde duvarda asili olan bir balonun ipinin kesilerek yok
olmasiyla izleyicilere farkli bir mesaj verir. Sanatgilar, gergeklik ile ironiyi
catistirarak, izleyicilerin beklentilerini sorgularlar bu durum onlarin
diistincelerini provakatif sekilde tetikler. Jeff Koons'un "Balloon Dog" heykeli
bu durum ig¢in iyi bir ornektir. Devasa bir balon gibi goriinen kopek figiird,
yaratict bir sekilde gergek¢i bir materyalle ifade edilmis, gerceklikle, ironi
arasinda hassas bir denge olusturulmustur.

Cagdas sanatta mizah, ironiyle birleserek izleyiciyi gildiirerek
disiindiirmeyi amagclar. Sanatcilar, ironik bir yaklasimla mizahi unsurlar
kullanarak toplumsal meselelere elestirel bir sekilde yaklagim sergilerler Ai
Weiweinin "Study of Perspective"serisi, linlii yapilarin oniinde yapilan bazi
eylemlerle mizah ve ironiyi bir araya getirerek giiclii politik mesajlar vermeyi
hedefler. Yine cagdas sanatgilar; kurmaca hikayeler, karakterler veya olaylar
olugturarak izleyicileri sasirtip, sonunda yaniltip, onlarin beklenmedik bir
gergeklikle yiizlestirmelerini amaglarlar. Cindy Sherman'in "Untitled Film
Stills" serisi, kurgusal karakterlerin fotograflar1 olarak sunulurken izleyicileri
gercek ve kurgu arasinda kafa karigikligina iten bir ironik durum igerir. Cagdas
sanatgilar, toplumsal normlar1 ironik bir sekilde sorgular ve bu normlar1 tersyiiz
ederek izleyicilere yeni bir perspektif sunarlar. Yayoi Kusama'nin "Infinity
Mirrors Rooms" enstalasyonlari, bir yandan sonsuzlugun sembolik bir temsilini
sunarken, diger yandan izleyicileri kendi dogal zaman ve mekan algilarini
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sorgulamaya yonlendirir. Cagdas sanat, popiiler kiltiiriin parodi edilmesiyle
ironiyi birlestirerek toplumun tiikketim aligkanliklarini, medya manipiilasyonunu
veya politik ikonlar1 elestirir. Richard Prince'in "Untitled (Cowboy)" serisi,
Amerikan kovboy Kkiiltiiriinlii parodize eden fotograflar1 icerir ve bu durum
tiikketim toplumunun ikonografisine ironik bir géndermedir. Bu seri, “sanat¢inin
ilk onciiler kadar eski ve o siralarda gérevden ayrilan Baskan Ronald Reagan
gibi zamaninin bir Amerikan arketipini yap1 sokiimiine devam etmesinin doruk
noktas1” ("Untitled (Cowboy), 2023)".

Cagdas sanatgilar, gorsel ¢eliskiler ve paradokslar yoluyla izleyiciyi
diisiinmeye tesvik eder. Ironik bir sekilde, gorsel olarak tutarsiz veya celiskili
bir durum yaratilarak beklenmedik bir etki olusturulur. Joseph Kosuth’un, “Bir
ve Ug Sandalye” adli eseri, bir sandalye fotografi, sandalyenin sozliik anlamini
iceren bir gorsel ve nesne olarak sandalyeyi birlestirerek izleyicinin gerceklik
algisini sorgular. Cagdas sanatcilar, ironik bir sekilde ikilemler ve catigmalar
yaratmaya da c¢alismaktadirlar. Izleyiciyi karmasik diisiince siireclerine
yonlendirirken, farkli fikirler ve degerler arasindaki gerilimi vurgulamak
gayretindedirler. Damien Hirst'iin "The Physical Impossibility of Death in the
Mind of Someone Living" adl1 eseri, gercek bir kdpekbaliginin 6lii bedenini, bir
akvaryum icerisinde sergileyerek ‘“hayatin kirilganligi” ve o6liim kavrami
arasindaki celiskiyi vurgular.

Cagdas sanat, ironi yoluyla sanatin kendisini de elestirmeye girismistir.
Sanatgilar, sanat diinyasindaki egilimleri, pazarlama stratejilerini veya sanat
endiistrisini sorgulayici ironik bir yaklagimi benimsedikleri elestirel isler de
yapmuslardir. Ornegin, Maurizio Cattelan'in "The Comedian" adli eseri, bir
muzun duvara yapistirilmasiyla sanat piyasasindaki degerlerin ve sanat
eserlerinin anlamini sorgulayan ve bu durumu ironiyle ele aldig1 bir calismadir.
Yine cagdas sanatcilar, izleyicinin katilimini ironik bir sekilde kullandiklar
calismalarda iiretmistir. Bu yolla, izleyicilerin beklentilerini veya sanat
eserleriyle etkilesimlerini sorgulatarak, onlar1 aktif diistinmeye tesvik ederler.
Marina Abramovic'in "The Artist is Present" performansi, izleyicilerin
sanatgtyla bire bir karsilagmalarint ve etkilesimlerini sorgulayan bir ironi
icermektedir.

Bu o6rnekleri arttirmak miimkiindiir, ancak kisith bir kitap bolimiinde sadece
cagdas sanatin ironik yapisina ve farkli sanat¢ilarin ironiye olan yaklasimlarini
anlatmaya yonelik genel bir bakis sunmak miimkiin olabilir. Bu &rnekler
yaninda, bu tiirden ironik yaklagimlarin artik eskiden uyandirdigi etkileri
glinimiizde yaratma giiglerini kaybettiklerini diisiinenler de bulunmaktadir.

“... genel olarak, kendi kendine ironi disinda ironiye bir moratoryum
oneriyorum (ki bu, kibrini yumusatmak i¢in kendi pahasina saka yapmanin bir
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bigimidir). Cagdas sanatta bir kinaye olarak diiz ironi, kullanigliligin1 g¢oktan
yitirdi. Cidden, saka yapmiyorum” (Brandl, 2023).

Bu etkilesim zayifliginin, sanatcilarin histrionik kisiliklerini agiga ¢ikarma
potansiyeline sahip oldugu diisiiniilebilir. Bir sonraki bolimde bu tiir
sanatcilarin 6zellikleri ele alinmaya c¢alisilmistir.

Histrionik Kisilikli Sanat¢ilar

Histrionik kisilik, kisilik bozukluklarindan biridir ve kisinin dikkat ¢ekme
ihtiyaci, duygusal dengesizlikler, dramatik davramglar ve duygusal
manipiilasyon egilimi gibi belirgin 6zellikleri ile ilgilidir.

Histrionik kisilik bozuklugu, Amerikan Psikiyatri Birligi'nin (DSM-5)
yayimladig1 tanisal bir rehber olan "Mental Bozukluklarin Tanisal ve Sayimsal
El Kitabi"na gore tanimlanir. Bu bozukluk, kisinin asir1 duygusalligi, drama
arayisl, duygusal ifadeyi vurgulama, baskalarinin dikkatini ¢gekme ve onay alma
ihtiyaciyla karakterizedir. Histrionik kisilik bozuklugu olan bireyler genellikle
cazibeli, enerjik ve duygusal olarak etkileyici olmaya calisirlar (APA, 2013).

Histrionik kisilik bozuklugunun nedenleri hakkinda kesin bir bilgi
bulunmasa da genellikle hem genetik faktorler hem de cevresel etkilerin bir
kombinasyonunun rol oynadig: diistiiniilmektedir. Cocukluk doneminde yasanan
olumsuz deneyimler, ebeveynlerin ilgi veya onay eksikligi, duygusal ihmal veya
istismar gibi faktorler, histrionik kisilik bozuklugunun gelisiminde etkili
olabilir.

Histrionik kisilik bozukluguna sahip bireyler, genellikle sosyal iligkilerinde
sorunlar yasamaktadirlar. Iliskilerinde sik sik yogun duygusal tepkiler
gosterirler, dikkat ¢ekici davraniglar sergilerler ve baskalarinin onaymi siirekli
ararlar. Ancak, bu tiir davraniglar genellikle gegici bir dikkat cekme saglasa da
uzun vadede iliskileri zorlayabilir veya olumsuz etkileyebilir (Burhanoglu,
2019).

Bu bozukluga sahip bireyler genellikle ilgi, onay ve takdir ararlar. Sanatin
kendini ifade etme araci olmasi nedeniyle, histrionik kisilik bozuklugu olan
bireylerde sanatin baz etkileri gézlenebilir:

Histrionik kisilik bozukluguna sahip bireyler genellikle yogun duygusal
tepkiler ve duygusal ifadeye yonelim gosterirler. Sanat, duygusal ifadenin bir
aract olarak histrionik kisilik bozuklugu olan bireylere duygusal bir c¢ikis
saglayabilir. Bu kisiler, sanat yoluyla i¢ diinyalarini, duygusal karmasikliklarini
ve yogunluklarini ifade etme egiliminde olabilirler.

Histrionik kisilik bozukluguna sahip bireyler, dikkat ¢cekme ihtiyac1 duyarlar.
Sanat, bu bireylerin dikkati iizerlerine ¢ekmeleri igin bir platform saglayabilir.
Drama, renkli ve etkileyici gorsel dgeler, dikkat cekici performanslar ve ilgi
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¢ekici konular, histrionik kisilik 6zellikleri olan bireylerin sanatsal ifadelerinde
yaygin olarak goriilebilir.

Histrionik kisilik bozukluguna sahip kisilerin, izleyicilerle etkilesim kurma
konusunda dogal yeteneklere sahip olabildikleri diisiiniilmektedir. Sanat, bu
bireylerin duygusal baglantilar kurabilecegi, dikkat cekebilecegi ve izleyicileri
etkileyebilecegi bir alan sunabilir. Performans sanatlari, tiyatro veya sahne
sanatlar1, histrionik kisilik 6zelliklerine sahip bireylerin kendilerini ifade etme
ve etkileme potansiyeli yiiksek alanlar olarak goriilebilir. Bu 6zellikler dikkate
alindiginda, histrionik kisilige sahip sanat¢ilarin eserlerinin tasiyabilecegi olasi
Ozellikleri su sekilde siralamak miimkiindiir:

1. Eserleri asir1 derecede dramatik ve gosteriglidir, biiyiik boyutlarda
sergilenir ve etkileyici bir sekilde sahnelenir.

2. Renkler ve desenler, figiirler ve imgeler abartili bir sekilde kullanilir, goz
alic1 bir etki yaratmasi hedeflenir.

3. Eserleri genellikle biiyiik bir duygusal tepki veya sok etkisi yaratmak igin
tasarlanir, izleyiciyi etkilemek ve dikkatini ¢cekmek i¢in giiclii bir ifade secilir.

4. Eserlerde abartil1 kisiler, figiirler ve karakterler kullanilir, bunlarin jestleri,
mimikleri ve durumlart asir1 bir sekilde vurgulanir.

5. Bu eserler genellikle miimkiin olan en sira dis1 malzemeler kullanilarak
olusturulur, bu da eserlerin etkileyici ve dikkat ¢ekici olmasini saglamak i¢indir.

6. Sergilerde kullanilan, nesneler, dekorlar ve mekanlar biiyiik ve
gosterislidir, izleyiciyi sanatginin diinyasina ¢ekmek igin biiyiik bir ¢aba sarf
eder.

7. Sanatci eserlerinde siklikla kendisini de abartili bir sekilde tasvir edebilir
bu sekilde izleyiciye dolaysiz bir sekilde yonelim s6z konusudur.

8. Eserlerdeki konular genellikle biiylik duygusal anlatilar icerir, trajedi, ask,
o6liim, kahramanlik gibi giiclii temalar 6zellikle vurgulanir.

9. Bu eserler genellikle toplumsal konulara abartili bir sekilde deginir,
toplumun dikkatini ¢cekmek ve sorgulamalarini saglamak amaciyla provokatif
bir dil kullanir, onlar1 kiskirtmak icin her yolu deneyebilir.

10. Eserlerde siklikla ironi ve alay unsurlar1 kullanilir, toplumun hali hazirda
gozlemledigi ya da yasadigi durumlari abartili bir sekilde elestirir.

11. Bu eserler genellikle, biiylik bir enerji ve hareket igerir, izleyiciyi
etkilemek ve aktif bir sekilde katilimini saglamak i¢in abartili bir dinamizm ve
diizenlemeler igerir.

12. Eserlerde kullanilan gorsel efektler ve teknikler asir1 bir sekilde
kullanilir, izleyiciyi biiylilemek ve etkilemek igin gorsel bir solen sunmaya
calisir.
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13. Sanat¢1 eserlerinde kendisiyle ilgili abartili bir sekilde &zdeslestirilen
semboller ve imajlar kullanabilir.

14. Eserlerin sunumunda siklikla biiyiik bir medya etkisi yaratilir, basin
toplantilari, roportajlar ve tcretli reklam kampanyalartyla eserlerin tanitimi
abartili bir sekilde yapilir.

15. Eserlerdeki bazi unsurlar izleyiciyi asirici rahatsiz ve irrite edici bir
deneyime yoOnlendirir.

16. Eserlerde kullanilan dil ve ifadeler, gliglii bir duygusal etki yaratmak icin
abartili bir sekilde kullanilir.

17. Sanatcinin eserleri genellikle toplumun ilgisini ¢ekmek i¢in biiyiik bir
tartisma yaratir, izleyiciler arasinda farkli tepkiler ve yorumlar dogurur.

Bu ornekler, histrionik kisilik 6zelligi gosteren ¢agdas sanatgilarin
eserlerinin olas1 6zelliklerini tasvir eder, bu tiirden ¢aligmalar yapan sanat¢ilarin
tiimiine histrionik kisilikli demek tabi ki haksizlik olacaktir, ancak benzer
ozellikleri gormezden gelmekte durumun anlagilmasini zorlastirilacaktir.
Sanatgilari, bu tiirli bir kisilik sergilemeye veya bu kisiliklerini goriiniir
kilmaya iten etkenlerin basinda i¢inde bulundugumuz tiiketim kiiltiirii anlayis
oldugunu belirtmek gerekir.

Tiiketim Toplumu ve Sanat Iliskisi

Kiiresellesen diinyanin en temel yasamsal kaynagi tiiketim odakli ekonomi
anlayisidir. Bu anlayigin viicut buldugu yer de dogal olarak giiniimiizdeki adiyla
tilketim toplumudur. Tiiketim diinyasin ve onun en 6nemli enstriimanlarindan
biri olan yeni sosyal medya platformlarinin insanlar1 asiriliklara iten etkilerinin
gerekeeleri ve sonuglart oldukca karmasik ve ¢ok yonliidiir. Asagida, tiiketici
toplumun ve sosyal medyanin insanlar1 asiriliklara iten yonleri ele alinmaya
calisilmistir.

Tiiketim toplumu, mal ve hizmetlerin tiikketiminin merkezinde oldugu,
ekonomik ve kiiltiirel bir toplum yapisina sahiptir. Bu toplumda, tiiketim
kiiltiirii, maddi degerlere 6nem verme, siirekli yeni {riinlerin satin alinmasi
istegi, marka imajinin Onemsenmesi gibi Ozellikler 6n plana c¢ikar. Tiiketici
toplumunun insanlar1 agiriliklara itmeye yonelik etkileri Ozetle sunlardir:
Tiiketim  toplumunda, mutlulugun mal ve hizmetlerin tiiketimiyle
iligkilendirildigi bir algi yaygindir. Bu durum, insanlarin daha fazla tiiketim
yapma ve siirekli olarak yeni seyler elde etme arzusuyla sonuglanmaktadir. Bu
asirt tiiketim hali, kisisel finansal sorunlarina, bor¢lanmaya ve tatminsizlik
duygusunun kiside egemen duygu olmasina neden olabilmektedir.

Tiiketim toplumunda, sosyal degerler ve bireysel degerlendirme olgiitleri
genellikle tiiketim {izerinden belirlenir ve ona odaklanir. Insanlar, sahip
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olduklar seylerin miktar1 veya kalitesi {izerinden toplumsal statii kazanirlar. Bu
durum, kisilik diizeyinde bile rekabet¢i bir ortamin olusmasina ve insanlarin
asirt bir sekilde baskalartyla hem kendilerini hem de dgiincii kisileri
karsilastirma egilimine girmelerine neden olabilmektedir. Bunun en 6nemli
sebeplerinin basinda tiiketim toplumunun kendi yasayis tarzini insa etmesidir.
“Tiiketim kiiltiirii kavrami da salt tiiketimin yayginlagmasi olarak diistiniilemez.
Olsa olsa artik tiiketimin kendi kiiltiiriinii yaratmis olmasina veya artik
tiketimden bagimsiz bir kiiltiirin olamayacagina atifla anlasilabilir”
(Senemoglu, 2017). Tiketim toplumu, reklamcilifin ve pazarlamanin ¢ok
yogun etkisi altindadir. Oyle ki yogun bir sekilde insanlarin ihtiyaglar1 ve
arzular1 izerine odaklanan pazarlama stratejileri; insanlar1 asir1 tiiketmeye
yonelmelerini tegvik etmekte bunun icin pek c¢ok algoritma {iiretilmekte ve
kullanilmaktadir. Reklamlarin manipiilatif taktikleri ve siirekli olarak modifiye
iriinlerin yeni trilinlerin gibi sunulmasi, insanlar1 asiriliklara siirliklemektedir.
Tiiketim toplumunun sundugu ve bu asiriliklarin paylasildigi en yaygin ve
etkilesimli mecra, sosyal medyadir.

Sosyal medya, giinlimiizde insanlarin iletisim kurdugu, bilgiye eristigi ve
icerik paylagtigt en aktif platformlarin basinda gelmektedir. Ancak, sosyal
medyanin bazi etkileri insanlari asiriliklara itmektedir; sosyal medya
platformlar1 “s6zde”, insanlarin en iyi ve idealize edilmis yanlarmi sergileme
egilimindedir. Insanlar, miikkemmel goriinen yasam stilleri, seyahatler, iligkiler
ve bagarilar tizerinden kendilerini sunma egilimindedirler ve bundan da miithisg
haz almakta bunun disinda gelir de kazanmaktadirlar. Bu durum, takipgileri,
kendilerini hem bu kisilerle hem de Ttgiincii kisilerle kiyaslamalarina ve bu
durumda onlarin kendi hayatlarinda asir1  beklentilere girmelerine yol
acabilmektedir.

Sosyal medya, begeni, yorum ve takipgi gibi gdstergeler iizerinden sosyal
onayin elde edildigi bir platform olarak da bir islev iistlenmis durumdadir.
Insanlarin bir kismy, siirekli olarak begenilme ve takdir edilme arzusuyla sosyal
medyada zamanlarin1 harcamaktadirlar. Bu durum, sosyal medya bagimliligina
yol acabilmekte ve insanlar1 asir1 dikkat ¢ekme arzusuna ve onaylanma
arayisina itmektedir. Ote yandan sosyal medyadaki insanlar, ¢ogunlukla
yasamlarmin sadece sectikleri ve filtreledikleri yonlerini paylasma
egilimindedirler. Bu durum, kendilerini siirekli olarak diger insanlarla
karsilasgtirma egilimine girmelerine ve insanlarin kendilerini yetersiz
hissetmelerine, 0zgliven kaybma ve asir1 milkemmeliyetci bir kisilik
gelistirmelerine neden olabilmektedir. Sosyal medyada tiiketim toplumunun
kortikledigi, en ¢ok etkilesim alan paylagimlarin baginda asir1 liikks ve zenginlik
iceren yasam tarzlarinin oldugu icerikler sayilabilir.
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Sosyal medyada yapilan asir1 zenginlik iceren paylasimlar, genellikle liiks
yasam tarzint ve maddi bollugu yansitmaktadir. insanlar, bu tiir icerikleri
izleyerek veya takip ederek hayal diinyalarinda zenginlik ve likslin keyfini
cikarmaya egilimindedirler. Bu yolla bir anlamda “avatarlar1” sayesinde,
baskalariin hayatlar1 vasitasiyla kendi hayallerini beslemeye ¢alismaktadirlar.
Insanlar dogalar1 geregi meraklidirlar ve farkli yasam tarzlarmi gérmek, asiri
zenginlik ve gosteris igeren paylagimlar1 izlemekten zevk alabilmektedirler. Bu
tiir icerikler, insanlarin daha once tecriibe etmedigi veya asina olmadiklar1 bir
diinyay1 kesfetmeleri i¢in onlara firsati sunabilmektedir. Bunlar izleyen bazi
insanlar  hayallerine ulasmanin miimkiin olduguna dair bir inang
gelistirebilmektedir. Bu tiir icerikler, insanlara motivasyon saglayabilir ve kendi
maddi hedeflerine ulagsma arzusunu artirabilir, ancak bu durum yine bir i¢
catisma etkisi yaratabilme potansiyeline sahiptir.

Asint zenginlik igeren paylagimlari izlemeye meyilli olan insanlar, agirt mal
varligi ve toplumda yiiksek bir statii elde etmeye bilyliik dnem verirler. Bu
kisiler, maddi degerlere ve liiks yasam tarzina biiyiik bir ilgi duyarlar ve bu tiir
paylagimlar araciligryla bu yasam tarzini takip etme firsatini bulurlar. Asiri
zenginlik iceren paylasimlar genellikle gorsel agidan etkileyici ve “giizel”
olarak tasarlanmistir. Bu nedenle, gorsel cekicilige ve estetiSe 6nem veren
insanlar, bu tiir icerikleri izlemekten zevk alabilirler. Insanlar, giizel ve
etkileyici manzaralar, liiks otomobiller veya liks evler gibi unsurlarin
sunuldugu igeriklerle gorsel bir haz ve zevk yasayabilmektedirler. Sayilan bu
durumlarin etkileri gesitli sekillerde sanatta da goriilmiistiir.

Sanatin tiiketim toplumundaki etkisi, birgcok sanat eserinin tiiketim
kiltiriiyle ilgili temalar1 ele almasiyla ortaya cikar. Sanatgilar, reklam,
markalasma ve tliketim aligkanliklar1 gibi konular1 elestirerek veya onlar
iizerinden ironiler yaparak sanat eserlerini olustururlar. Ornegin, Pop Art sanat
akimi, tiiketim toplumunun simgelerini ve popiiler kiiltiiri kullanarak sanat
eserleri iiretmeyi amac edinir, bu yolla popiiler kiiltiirii hem yasayista hem de
sanatta olumlama egilimindedir. Asir1 tiiketim ve zenginlik hirsi, sanatta liiks,
ihtisam ve gosterisli yasam tarzini yansitan eserlerin ortaya ¢ikmasina da neden
olmustur. Ozellikle resim, heykel ve fotograf gibi gorsel sanatlar, zenginlik
simgelerini ve lilks yasam tarzim1 betimleyen eserlerle doludur. Bu eserler,
topluma zenginlik ve refah arayisinin Onemini vurgulayarak tiiketim
toplumunun etkisini gosterir.

Tiketim toplumu, rekabeti tesvik eden bir ortam yaratir. Sanatcilar, bu
rekabet¢i ortama yanit olarak eserlerinde rekabet, hirs ve kazanma arzusu gibi
temalar1 ele alabilmektedir. Bazi ¢agdas sanat eserleri, basariya ulagmak igin
insanlarin birbirleriyle olan miicadelesini yansitan ve toplumdaki rekabet
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kiiltiirind, aligveris ¢ilginhigini elestiren galismalar yapmistir. Banksy, anonim
bir sokak sanat¢isi olarak tanimir ve eserlerinde siklikla tiikketim toplumunu
elestirel bir yaklagimla ele alir. "Shop Till You Drop" adli ¢alismasi, bir
aligveris arabasiyla diisen bir kadini gostererek tiiketici bagimliligini ve aligveris
cilginligini yansttir.

Sanat, tiilketim toplumunu elestiren bir platform olabilir. Sanatgilar, asiri
tilketimin ¢evresel etkileri, gelir esitsizligi, tiikketici bagimlilig1 gibi sorunlar
dile getirebilir ve bu konularda toplumsal farkindalik yaratmayi amaglarlar.
Bazi sanat eserleri, tiikketim toplumunun insanlarin degerlerini ve iligkilerini
nasil etkiledigini vurgulayarak toplumsal elestiri yapar. Tracey Emin, kisisel
deneyimleri ve duygusal baglantilar1 merkeze alan sanat¢ilardan biridir. "My
Bed" adli {inlii enstalasyonunda, yatak odasini sergileyerek tiikketim toplumunun
bireyleri nasil etkiledigini ve kisisel alanin nasil bozuldugunu gdstermeye
calismaktadir.

Sanat, tiiketim toplumunun bir parcasi olarak kendini gosterebilir. Birgok
sanat eseri, tilkketim aliskanliklarini ve popiiler kiiltiirii benimseyen bir yaklagim
sergileyebilir. Ozellikle bazi popiiler miizik, moda veya sinema eserleri, tiiketici
toplumunun degerlerini, egilimlerini ve yasam tarzim1 yansitarak tiiketim
kiiltiirinlin cazibesini giiclendirme egiliminde olabilmektedir. Bu durumu ironi
ile elestiren yaklasimlarda vardir. Barbara Kruger, tikketim toplumunun giiciinii
ve bireyin kimligi tizerindeki etkisini sorgulayan eserler iiretmistir. “I Shop
Therefore I Am” (Ahgveris Yapiyorum Oyleyse Varim), adli galismasi, siyah-
beyaz bir fotograf iizerine kirmizi bir yazinin eklendigi son derce minimalist
yaklagimli ancak tiiketici kimliginin belirlenmesinde alisverisin roliinii ironik
bicimde elestiren giicli bir g¢aligmadir. Ancak hem tliketim toplumunun,
insanlart; anlamdan, icerikten ve iletiden ¢ok bicime, nitelikten ¢ok nicelige
stirtikleyen bu amansiz etkisinin hem de yine tiiketim toplumunun doniistirdiigi
histrionik sanat¢ini yonlendirmesiyle sanat izleyicisi de hedonist bir izleyici
profiline evrilmistir denilebilir.

Hedonist Izleyici

Hedonizm, yasamin amacimin keyif ve haz elde etmek oldugunu savunan
felsefi bir akimdir. Bu diisiincede insanin en yiiksek iyiligi ve mutlulugu, haz
duygusuyla iligskilendirilmektedir. Antik Yunan felsefesine dayanan hedonizmin
kokenleri, Epikiir ve Aristippos gibi filozoflara kadar uzanir. Bu filozoflar,
hazza dayali bir yasamin pesinde kogmanin insanin en dogal ve arzulanan
hedefi oldugunu 6ne slirmiislerdir.

“Hedonistler arasinda da g¢esitli ayrimlar vardir. Nicelige Onem veren
hedonistler ("nicel hedonistler"), zevkin refah i¢cin ne kadar degerli oldugunu,
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zevkin sadece miktaria bagli oldugunu ve bu nedenle sadece siire ve yogunluk
gibi zevk degiskenleriyle ilgilenirler. Bu hedonizm kolu genellikle hayvansal,
basit ve ahlaksiz zevklere asir1 deger vermekle suclanir.

Nitel hedonistler ise zevkin kalitesiyle ilgilenirler ve zevk kalitesinin zevk
iizerinde biiyiik bir etkisi olacagini diisiiniirler. Kalite, zevkin ne kadar biligsel
veya bedensel olduguna, zevkin kaynaginin ahlaki durumuna veya miktarla
ilgili olmayan baska bir boyuta dayanabilir. Hedonizmin bu kolu, niteliklerin
secimi keyfi veya gecici oldugu i¢in cokca elestiriye maruz kalmistir”
(Hedonizm, 2021).

Hedonizmin bu iki ayriminin iki farkli antik temeli vardir. Birinci tiir
hedonizm, duyumculuk olarak da bilinir ve fiziksel zevkleri, tatminleri ve
hazlar1 6n plana ¢ikarir. Bu yaklasima gore, yasamin amaci sadece bedensel
zevkleri en iist diizeye ¢ikarmak ve acidan kagimmaktir. Anlik zevkler ve
duygusal tatminler bu yaklasimda oOncelenir. Duyumculuk, hedonizm
felsefesinin bir alt dalidir ve yasamin amacinin haz elde etmek oldugunu
savunur. Duyumculuk, sadece bedensel zevklere odaklanir ve hazlarin en iist
diizeyde yasanmasini amaglar. Insanlarm acidan kaginmak ve hazlari en iist
diizeye ¢ikarmak icin hareket etmeleri gerektigini 6ne stirer.

Duyumculuk, hazzin insan yasamindaki temel deger oldugunu vurgular.
Insanin en yiiksek iyi, haz duygusuyla iliskilidir ve hazlar aracihigiyla mutluluk
elde edilir. Duyumculuk, bedensel zevkleri 6n plana c¢ikarir. Yemek, icmek,
cinsel iliski gibi fiziksel tatminler, duyumculugun merkezinde yer alir. Bu
diisiince, insanlarin acit ve sikintilardan kaginma arzusunu vurgular. Aci verici
deneyimlerden uzak durarak ve zevkli aktivitelere odaklanarak mutluluk elde
edilebilecegini savunur. Onlara gore, doyumlu bir yasam siirmek i¢in keyifli
deneyimlerin ve zevkli aktivitelerin aranmasi gerektigini savunur. Insanlarmn
hayattan keyif almasi, mutluluklarini artirir. Duyumculuk, bir eylemin ne kadar
haz ve zevk saglayacagini hesaplayarak karar verme siirecini Onerir. Bireyler,
eylemlerini secerken en fazla hazzi elde edecekleri secenegi tercih etmeye
yonlendirilir.

Duyumculuk, keyifli anlarin ve anlik zevklerin degerini vurgular. Zamanin
degerlendirilmesini, keyifli ve haz verici deneyimlerin pesinden gidilmesini
onerir. Yine duyumculuk, i¢sel huzurun, keyifli ve tatmin edici deneyimlerin bir
sonucu oldugunu savunur. Onlara gore haz ve keyif, bireyin i¢ diinyasindaki
huzuru arttiracaktir.

Ikinci tiir hedonizm ise genellikle Epikiiryen hedonizm olarak adlandirilir.
Catherine Wilson Epikiiryen hedonizmi ele aldig1 eserinde (2008)’de konuyu
detayli olarak ele alir. Ozetle, Epikuros'un &gretilerine dayanan bu yaklagim,
uzun vadeli mutlulugu hedefler. Epikuros, haz ve keyfin, akil yoluyla ulasilacak
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sade ve sakin bir yasam tarziyla birlestirilmesini savunur. Epikiiryenler, fiziksel
zevklerin yan1 sira zihinsel dinginlik, dostluk ve tatmin edici iligkiler gibi
unsurlarin da énemli oldugunu vurgularlar. Epikiiryen hedonizm, Antik Yunan
filozofu Epikuros'un &gretilerine dayanan bir hedonizm seklidir. Epikiiryen
hedonizm, insanin mutlulugu hedeflemesi gerektigini vurgular. Epikuros'a gore,
en yiiksek iyi ve en biiyiik mutluluk, keyif ve haz duygulariyla iligkilidir.

Epikiiryenler, zihinsel hazlar (diisiinsel zevkler, bilgelik, huzur) ve bedensel
hazlar (yemek, i¢mek, cinsel zevk) gibi farkli haz kategorileri oldugunu one
stirer. Bu iki kategori, insanin tatmin olmasini saglar. Epikiiryenler, doyumlu bir
yasam slrmek i¢in hazlarin uygun bir sekilde tatmin edilmesi gerektigini
savunur. Tatmin edici hazlar, insanin mutlulugunu artirir ve doyum saglar.
Epikiiryen hedonizm, duygusal huzurun da 6nemli oldugunu vurgular. Onlara
gore, insanin igsel huzurunu ve ruhsal dengesini saglamasi, mutlulugunu
etkileyecektir. Epikiiryenler, arinma ihtiyacin1 6ne siirer. Zihinsel ve bedensel
arinma, i¢ huzurun ve mutlulugun temel unsurlaridir.

Epikiiryenler, dostluklarin ve saglikli iliskilerin mutlulugu artirdigin
savunur. Onlara gore, yakin ve samimi iliskiler, insanin haz ve keyif
duygularini giiclendirir. Epikiiryenler, ataraksi olarak adlandirdiklari i¢sel huzur
ve dinginligi ararlar. Zihinsel sakinlik, kaygilarin azaltilmasi ve i¢ huzurun elde
edilmesiyle saglanir. Epikiiryenler, zevklerin dogru bir sekilde kullanilmasi
gerektigini Ogiitler. Asirtya kagmadan ve dengeli bir sekilde zevklerden
yararlanilmasi, mutlulugun siirdiiriilmesini saglar (Wilson. 2008). Hedonist
yaklagimin pek ¢ok etkisi glinlimiizde goriilmeye devam etmektedir ve tiiketim
toplumunun yasayis bicimi de bunlar1 koriiklemistir. Ad1 konmasa da bir tiir
hedonist yasama evrilen glinimiiz hayatlarinin temel 6zelliklerini su sekilde
betimlemek miimkiindiir:

Tiiketici toplumunun yayginlasmasina ve bireylerin maddi zevklere
odaklanmasina katkida bulunur. Insanlar, mal ve hizmetlerin satin alinmasi
yoluyla tatmin ve keyif arayisina girerler. Giiniimiiziin hizli yasam tarzi ve
dijital platformlarin yayginlasmasi, anlik tatminlere olan talebi artirmistir.
Insanlar, kolaylikla ulasabilecekleri hazlari tercih etmeye baslamislardir. Sosyal
medya platformlar1, hedonizmin etkisini artiran énemli bir faktordiir. insanlar,
sosyal medyada gosterigli ve keyifli yasamlarimi sunan kisileri takip ederek,
kendilerini tatmin etme arayisina girismislerdir. Sosyal medya ve diger dijital
platformlarda gorsel sunum biiyiik 6nem tasir. Estetik acidan ¢ekici ve keyifli
gorilinen icerikler, insanlarin dikkatini ¢eker ve haz arayisini tesvik eder.

Hedonizm, markalarin ve imajm &nemini vurgular. Insanlar, prestijli
markalara sahip olmak ve liiks iiriinler kullanmak yoluyla haz duygusu elde
etmeyi amaglarlar. Reklam endiistrisi, hedonistik egilimleri hedefleyen cekici



Giizel Sanatlarda Oncii ve Cagdas Calismalar 41

ve etkileyici kampanyalar olusturur. Insanlar, reklamlar aracilifiyla sunulan
keyifli yasam tarzlarini satin alarak kendilerini tatmin etmeye calisir, hedonizm,
seyahat ve deneyimlere olan talebi artirir. Insanlar, farkl yerleri kesfetmek, liiks
tatiller yapmak ve olaganiistii deneyimler yagamak araciligiyla keyif ve haz elde
etmeyi amaglarlar.

Hedonizm, insanlar1 daha sofistike zevklere yonlendirebilir. Sanat, miizik,
yemek gibi alanlarda kaliteli ve keyifli deneyimler arayis1 artabilir. Hedonizm,
kisisel imajin ve dis gdriiniimiin 6nemini vurgular. insanlar, kendilerini daha
cekici ve haz verici bir sekilde sunabilmek icin giyim, makyaj ve estetik
operasyonlar ve filtre uygulamalar1 gibi unsurlara yatirim yaparlar. Hedonizm,
hizl: tiiketim kiiltiiriinii destekler. Insanlar, anlik tatminler icin hizli moda, fast
food ve diger kolay erigilebilir tiriin ve hizmetlere yonelirler, bu durum is
doyumu ve kariyer tatmini arayisim da etkiler. Insanlar, keyif aldiklari islerde
calisarak tatmin duygusu elde etmeyi hedeflerler. Hedonizm, bazi insanlarda
risk alma egilimini artirabilir. Yeni deneyimler ve heyecan arayisi, bazi
bireyleri sinirlar1 zorlamaya ve riskli davranislara itebilir.

Hedonizm, baz1 insanlarda zevke dayali bagimliliklara yol agabilir. Maddi
nesneler, alkol, uyusturucu, kumar gibi unsurlar, kisilerin anlik tatminler ve
hazzin pesinden gitmelerine neden olabilir. Hedonizm, bireylerin hedeflerini ve
idealist beklentilerini etkileyebilir. Kisiler, hayatlarinda keyif ve haz arayisina
daha fazla odaklanarak, basariyr ve mutlulugu bu unsurlara baglayabilirler.
Ayrica hedonizm, insanlarim iligkilerindeki tatmin ve keyif arayigim
etkileyebilir. Insanlar, kars: tarafin kendilerine haz ve mutluluk verebilecegi
iligkileri tercih edebilirler. Hedonizm, toplumsal baskilar1 da etkileyebilir.
Insanlar, toplumun beklentilerine uymak ve kabul gdrmek igin apolitik ve
keyifli yagam tarzin1 benimseyebilirler.

Hedonizm, tiiketim ve kaynak kullaniminda siirdiiriilebilirlik sorunlarina
negatif etkide bulunmaktadir. Stirekli tatmin ve haz arayisi, dogal kaynaklarin
tilkenmesine ve c¢evresel sorunlara yol acabilir. Hedonizm, bazi insanlarda
psikolojik etkiler yaratabilir. Anlik zevklere odaklanma, uzun vadeli tatmin ve
anlamli iligskilerden mahrum kalma gibi durumlar, mutluluk ve yasam doyumu
iizerinde olumsuz etkilere neden olabilir. Hedonizm, toplumsal iletisim ve
iligkileri etkileyebilir. Insanlar, keyif ve haz arayisiyla sosyal etkilesimlere ve
iligkilere yonelebilirler. Ayrica hedonizm, kisisel deger sistemlerini etkileyerek,
insanlari, tatmin ve haz arayisini temel alan bir deger sistemiyle yasamaya
yoneltebilir, bu da diger ahlaki ve etik degerleri geri plana itebilmektedir.
Tiiketim toplumunun bir tlir aygitina doniisen Hedonist hayat felsefesinin
ozellikle sosyal medya lizerinden, olusturdugu bazi illiizyonlarin altin1 ¢izmek,
sanat izleyicisinin durumunu tespit etmek acgisindan énemlidir.
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Sosyal medya platformlari, kullanicilara liikks yasam tarzini, pahali iiriinleri
veya tatil fotograflarin1 paylasma imkani sunar. Bu durum, kullanicilarin
yemedigi yemekleri yemis gibi hissetmelerini veya sahip olamadiklar1 bir
miicevheri sahipmis gibi hissetmelerini saglayabilir. Bu durum bir yanilsama ile
izleyiciye, yapay farkindaliklar saglama egiliminde olabilecektir. Amalia
Ulman, “Excellences & Perfections”adli performans c¢alismasinda, sosyal
medya hesaplar tlizerinden hayali bir yasami taklit ederek dikkat cekici bir
deneyim sunar. Ulman, lilks yasam tarzini, pahali iirlinleri ve miikemmel bir
goriintiiyll paylasarak takipgilerini etkilemeyi amaglar. Ancak, aslinda her seyin
sahte oldugunu ve gergek hayatin bu idealize edilmis goriintiilerin ardinda farkli
olabilecegini gostermeye ¢alismaktadir (Ulman, 2014).

Sosyal medya, kullanicilara sanal bir imaj yaratma ve yonetme firsati sunar.
Kullanicilar, gergek hayatta sahip olmadiklar1 seyleri paylasarak veya
kendilerini baskalarindan daha iyi gdstererek haz duygusu yasayabilirler. Molly
Soda, “Me and My Gurls” adli caligmasinda, sosyal medya hesaplarinda stirekli
olarak kendini ve arkadaslarini liiks yasam tarzini taklit ederek gosteren bir
video performansi gergeklestirmistir. Bu ¢alisma, kullanicilarin sahte bir tatmin
duygusu yaratmak i¢in sosyal medya tlizerinde kendilerini nasil sekillendirdigini
ve bagkalariyla kiyaslamalarini elestiren bir yorum olarak degerlendirilebilir
(Soda, 2018).

Sosyal medya, begeni ve takdir alma olanagi saglar. Kullanicilar,
paylagimlarinin begenilmesi ve olumlu geri bildirimler almasiyla tatmin olma
hissi yasarlar, bu da sanal hedonist duygular1 koriikler. Ayrica, sosyal medya,
kullanicilara sanal bir toplumsal statii sunar. Takipgi sayisi, begeni sayisi veya
etkilesimler gibi metrikler, kullanicilarin sanal olarak statii ve popiilarite hissi
yasamalarina yol acabilir. Richard Prince, “Instagram Serisi” adli ¢aligmasinda,
bagka insanlardan satin aldig1 fotograflarimi sergileyerek, sosyal medyanin
takipgi sayisi, begeni ve popllerlik gibi kriterlere dayali olarak nasil bir
degerlendirme aracina doniistiigiinii sorgular. Ancak Prince’in ¢aligmalari
oldukga tartigmalidir (Yavuz vd. 2022).

Kullanicilar, bagkalarmin paylasimlarint gérmek, begenmek ve yorum
yapmak suretiyle tatmin olma hissi yasayabilmektedirler. Yine sosyal medyada
yiyecek fotograflarinin yaygin olmasi, kullanicilarin sanal olarak yemek yemis
gibi hissetmelerine neden olabilir. Gorsel olarak cazip yiyeceklerin
paylasilmasi, tatmin hissi yaratabilmektedir. Stephanie Sarley, "Fruit Art" adl
serisinde meyve kullanarak provokatif ve cinsel imgeler olusturdugu "Fruit Art"
serisiyle tanmir. Bu seride, cazip ve ¢ekici meyve gorselleri kullanarak,
kullanicilarin sanal olarak bir “tatmin” duygusu yasamalarini ve gorsel olarak o
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meyveleri tiketmis ya da cinsel acgidan tatmin olmus gibi hissetmelerini
sorgular (Sarley, 2023).

Sosyal medya platformlari, kullanicilara seyahat fotograflari, videolar: ve
hikayeleri paylagma imkan1 sunar. Kullanicilar, baskalarinin seyahatlerini takip
ederek sanal olarak farkli yerlere gitmis gibi hissedebilir ve tatmin olabilirler.
Mishka Henner "Dutch Landscapes” adli ¢aligmasinda, Google Earth {izerinde
kesfedilen turistik yerleri fotografik olarak yakaladigi "Dutch Landscapes" adli
calismasinda, kullanicilarin sanal olarak seyahat etme deneyimini sorgular.
Henner, seyahat yerine gecen sanal gorsellerle gerceklik ve sanal diinya
arasindaki bagi sorgularken, seyahat fotograflarinin tatmin duygusu
yaratmasinin yiizeyselligini elestirir (Henner, 2011).

Sosyal medya, kullanicilara sanal bir basari algisi yaratabilir. Bagkalarinin
basarilarin1 gorerek veya kendi basarilarini abartarak, kullanicilar kendilerini
daha basarili ve tatmin olmus hissedebilirler. Gretchen Andrew, "Social Media
Paintings" adli resimlerinde sosyal medyanin yarattigi basar1 ve popiilerlik
arzusunu elestiren "Social Media Paintings" adli serisinde, popiiler sosyal
medya platformlarinda viral olmus gonderilerin resimlerini ¢izer. Bu ¢aligmalar,
sanal basariy1 takip eden ve abartan bir kiiltiirlin etkisini gostererek, kullanicilart
gergek degerlerden uzaklasan bir yolculuga ¢ikarmay1 amaglar (Andrew, 2020).

Bu noktada yukaridaki oOrneklemeleri tersten diisiinmek akil agic
olabilecektir. Izleyicilerin ¢agdas sanatla kurduklari iliskiyi bir tatmin araci
olarak gormeleri de olagan bir hal almaya baslamistir. Oyleyse sanatin,
izleyicilerin hedonist isteklerini karsilamada bir olanak olarak kullanildigin
sOylemek miimkiindiir. Bu durumlarda ornegin izleyiciler, cagdas sanat
eserlerini kisisel tatmin ve eglence amaciyla kullanabilirler. Sanat, giinliik
hayattan bir kagmak icin izleyiciler imkan sunar ve izleyicileri farkli bir
diinyaya tagir. Ancak dzellikle ¢agdas sanat sectigi toplumsal konular sebebiyle,
bu tiirden bir géreve talip olmamaktadir.

Izleyiciler, cagdas sanat eserlerine duygusal bir baglanti kurarak kendi
duygusal ihtiyaclarin1 tatmin etmeye calisabilir. Sanat eserleri, duygusal
tepkileri tetikleyebilir ve izleyicilerin duygusal tatmin yasamasina yardimci
olabilir. izleyiciler, ¢agdas sanat eserlerinde temsil edilen toplumsal konulari
idealize ederek, hayallerini gergeklestirmis gibi hissedebilir. Bu, izleyicilerin
kisisel tatmin duygusu yasamasini saglayabilir. Oysa ki sanatin yine 6zellikle
cagdas sanatin amaci farkindalik yaratmak ve izleyicileri ¢6ziim odakli ve
yapici disiinmeye sevk etmektir.

Izleyiciler, cagdas sanat eserlerinin imajin1 ve prestijini kullanarak, bu
eserlere baglanarak kendilerini daha istiin hissedebilir. Bu, kisisel tatmin ve
sosyal statii arayisiyla iliskilendirilebilir. izleyiciler, cagdas sanat eserlerindeki
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karakterlerle Ozdesleserek veya onlarla empati kurarak kendi duygusal
ihtiyaglarini tatmin etmeye calisabilir. Bu, izleyicilerin kisisel tatmin ve anlam
bulma arayisini yansitabilir. Oysa ki yine cagdas sanat izleyici agisindan yeni
bir baslangi¢ olmalidir, izleyicinin ele alinan konu {izerinde diisiinmesini ya da
eyleme gec¢mesini hedefler. Bu tlirden bir sanal tatmin izleyiciyi beklenenin
aksine pasif hale getirebilecektir.

Izleyiciler, cagdas sanat eserlerini terapi amaciyla kullanabilir. Sanat,
duygusal iyilesme ve kisisel tatmin icin bir arac olarak goriilebilir. Ayrica,
izleyiciler, ¢agdas sanat eserlerini toplumsal meselelere ilgi duyduklar igin
takip edebilir. Ancak, sanat eserlerini izlemek veya takip etmek, gergek
sorunlarin ¢oziimiine katki saglama anlamina gelmeyecektir. Cagdas sanat
eserlerindeki politik vurgulari, ideolojik inanglarini desteklemek veya mevcut
diizeni sorgulamak amaciyla kullanabilir. Ancak, sozii edilen durumlar kisisel
tatmin arayislaridir ve gergek degisime de doniismeyebilecektir.

Izleyiciler, cagdas sanat eserlerini gosterisli ve prestijli bir sekilde tiiketerek
sosyal statiilerini gostermek amaciyla kullanabilmektedir. Bu, kisisel tatmin ve
toplumsal kabul arayisiyla iligkilendirilebilir. Ote yandan izleyiciler, cagdas
sanat eserlerini sanal bir alan olarak gdrebilir ve bu alanin iginde kendilerini
Ozgiirce ifade edebilirler. Ancak, bu sanal ifade ve tatmin, ger¢ek hayatta ¢oziim
getirmeyecektir. Bu noktada, tim bunlardan etkilenen/etkileyen glintimiiz
sanatgis1 ve izleyicisi profiline o6rnekler tizerinden bakmak anlamli olacaktir.

Histrionik Sanatci ve Hedonist izleyici Tliskisi

Bu boliimde histrionik kisilik 6zelliklerini gdsteren bazi sanatgilar ve eserleri
orneklerle birlikte ele alinmaya ¢alisilmistir. Tabi ki burada psikolojik bir analiz
yapilma gayreti yoktur. Daha cok eserler ve eylemler iizerinde yukarida sayilan
ozellikler arasinda dogrusal iliskiler lizerinden bazi c¢ikarimlar yapilmaya
calisilmistir. Bu ornekler ile okurlarin kendi tahlillerini yapmalarina olanak
saglanmaya ¢alisilmaktadir.

Ai Weiwei, aktivist yapisi ve politik durusuyla taninan bir Cinli sanatcidir ve
Cin hiikiimetine karst olan elestirel durusunu agikca ortaya koyar. "Sunflower
Seeds" (Aycicek Tohumlar1) enstalasyonu, biiyiik bir dramatik etkiye sahip
olup, izleyicilerin dikkatini ¢eker ve duygusal bir tepki uyandirir. (Sénmez,
2017). Ozellikle miilteci konularin ele aldig1 son donem calismalar sasirtici ve
gosterisli ¢aligmalarini, hedonist sanat izleyicisinin hassasiyetlerini kagidigini
sOylemek yersiz olmayacaktir. Ayrica Sosyal medya tlizerinden yaptig1 politik
paylagimlari ve aktivist calismalari, dikkat ¢gekme arzusunun ve dramatik ifadesi
olarak diisiinmek miimkiindiir. Ozellikle Law of the Journey “Yolculuk Yasas1”
adli ¢calismas1 bu baglamda ele alinmasi gereken calismalarindan biridir (Gorsel
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1.). Sergi i¢in Jan Lundius'un kaleme aldigi su metin, sanatgi ve izleyici
acisindan bu kitap boliimiiniin ele aldig1 meseleyi dzetler gibidir.

“Biiyiik salonun duvarlar1 estetik acidan hos ¢izimlerle duvar kagidi degildi,
bunun yerine tekne miiltecilerini ve diinyanin dort bir yanindaki sefil kamplarda
kalanlar1 tasvir eden yogun bir sekilde diizenlenmis binlerce renkli fotografla
stislendi. Cesitlilikleri, muazzam, tekinsiz kauguk salin oldugu rahatsiz edici
manzaraya oldukca giizel bir zemin olusturuyordu. Duvar siislemeleri,
reklamcilikta moda haline gelen mozaik fotomontajlara benziyordu. Ancak
duvarlara yaklasip fotograflar1 incelerseniz, insanlarla dolu terk edilmis gemileri
ve sallari, dikenli tellerle c¢evrili miilteci kamplarini, yagmurda ve ¢amurda
plastik ortiiler altinda toplanmis insanlar1 ve kiytya vurmus cesetleri ayirt
edebiliyordunuz” (Lundius, 2020).

Gorsel 1. Ai Weiweli, “Law of the Journey”.

Weiwei’yi, binlerce miiltecinin dramini bu denli gosterisli bicimde ifade
etmeye iten giiclin ne oldugu tartisma konusudur. Ancak izleyicileri tatmin etme
konusunda basarili oldugu asikardir. Bu sanal tatmin durumu da yine Lundius,
gayet net ifade eder;

“Ai Weiwei'nin kigkirtic1 enstalasyonlart muhtemelen umdugu siyasi etkiyi
yaratmayacaktir. Ne tarihi degistirecekler ne de iilkelerinin sinirlarini barinma,
yiyecek ve glivenlige muhtac¢ insanlar i¢cin kapatmak isteyenlerin tutumlari.
Yine de insanin ¢ektigi acilarin farkindaligimin bir ifadesi ve sefkatimize bir
cagri olarak sanat, en azindan bize insanligin daha iyi yonlerini hatirlattigi icin
deger verilmesi gereken bir seydir. Insanlar dogal olarak sosyal varliklardir.
Hem ailemiz hem de daha genis bir toplum iginde topluluklar halinde yasiyoruz
ve acgozli, kolayca sinirlenen ve diigmanca olmaktansa, sefkatli ve arkadas
canlis1 olursak boyle bir yasam kesinlikle daha hos, daha tesvik edici ve daha
giivenlidir” (Lundius, 2020).
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Weiwei’nin nerdeyse tiim caligmalar1 ayn1 paradigmaya saplanip kalmistir.
Beklenen toplumsal sonuglart dogurmayacagini hem sanat¢t hem de izleyiciler
bilmektedir, ancak zaten asil amag bu degil karsilikli tatmindir. Ve bu tatminin
gerceklesmesinin Oniinde herhangi bir engel yoktur. Benzer bir sanat¢1 profili
olan Anish Kapoor’dur. Hint asilli Ingiliz sanatginin formlar1 ve malzeme
secimleri ve bunlar1 kullanimi dikkat ¢eker. Kapoor’un biiyiik ve yansitict
yiizeyleri ¢ok sik bicimde kullanmasi, seyirciler {izerinde yogun bir gorsel etki
ve dramatik bir ifade yaratir.

"Cloud Gate" (Bulut Kapisi) adli heykeli (Gorsel 2.), biyiikligli ve yansitict
yiizeyiyle izleyiciler tizerinde etkileyici bir izlenim birakir. Chicago'nun
kalbinde bir kamusal sanat eseri olan heykel, diinyanin en biiyiik kalict dis
mekan sanat enstalasyonlarindan biridir. Anitsal eser 2004 yilinda meydandaki
yerine konmus ve kisa siirede Chicago'nun en ikonik manzaralari haline
gelmistir”.

=
Gorsel 2. Anish Kapoor, (Cloud Gate).

Bu eserin 0lgiileri su sekilde anlatilir “33 fit yiiksekliginde (9.15 m), 42 fit
genigliginde (12.8 m) ve 66 fit uzunlugundadir (20.12 m). Yaklasik 110 ton
agirligindadir-kabaca 15 yetiskin file esittir” (The Bean, 2023). Bu heykelin bir
sanat¢cinin elinden ¢ikmas1 miimkiin degildir ve bir endiistriyel iiriindiir. Ama
bunlarin gliniimiizde higbir 6nemi kalmamis biyiikliigl, agirhigi sanatin
niteligini tarif icin 6nemli bir argiimana doniismiistiir. Kent halki tarafindan The
Bean (Fasiilye) olarak anilan heykelin tanitim yazis1 su sekildedir;

“Sadeligiyle Cloud Gate, sonugta sadece dev bir ayna. Kavisli sekli, farkl
egrilere ve goriis acilarina sahip her tiirlii ayna saglar. Herkes kendi Chicago
imajimi bu sekilde olusturur. Galileo'nun teleskopundan farkli olarak, izleyici,
gorlintiinin  ingas1 sirasinda bir yer ve bagskalarminkini segerek kendi
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mevcudiyetini kurar. Bir an i¢in hepimiz kendi g¢evremizin ve onun gegici
temsilinin heykeltiraslar1 oluyoruz. Ve bir giin, 6te gezegenlerin kesfinin nasil
yeniden her seyi degistirdigini yazmak zorunda kalacagim... bir sanat¢1 onu ele
gecirdikten sonra” (Chevrier, 2018).

Anish Kapoor’un enstalasyonlari, heykelleri ve diger sanat caligmalar
blyiikliikleri ve teatral etkileriyle histrionik o6zellikleri yansitmaktadir,
izleyicinin hedonist tatminini de yeterince karisilmaktadir denebilir. Jeff Koons
da, popiiler kiiltiir referanslarini biiyiik boyutlu objelerle birlestirerek cagdas
sanatin popiilerligini ve dikkat cekiciligini vurgulamaktadir. Caligmalar1
genellikle parlak renklere, gosterisli malzemelere ve bliylik boyutlara sahiptir.
Bu o6zellikler, histrionik kisilik 6zelliklerine benzerlik gosterebilir ¢iinkii dikkat
¢ekme ve onay alma arzusunu yansittigi diigiiniilebilir. Ayrica, Jeff Koons,
kendi imajim1 ve sanatci kisiligini 6n plana ¢ikarmay1 tercih eden bir sanatci
olarak bilinmektedir. Bu da histrionik kisilik o6zellikleriyle uyumlu olarak
degerlendirilebilir. Medyanin ilgisini ¢ekmek, kamuya acik etkinliklerde yer
almak ve calismalariin tanitimin1 yapmak icin degisik davranislar sergilemesi
de yine histrionik kisilik 6zelliklerine 6rnek olarak gosterilebilir.

Gorsel 3. Jeff Koons, Rabbit.1986.

Jeff Koons, "Rabbit" (Tavsan) adli eseri (Gorsel 3.), paslanmaz celikten
yapilmis biiyiik boyutlu bir tavsan heykelidir. Parlak yiizeyi ve gercekei
detaylariyla dikkat ¢ekicidir. Tavsan figiirii, sevimli ve cekici bir nesne olarak
karsimizdadir. Bu heykelin satisiyla ilgili su haber dikkat g¢ekicidir, “Jeff
Koons’un paslanmaz c¢elik tavsan heykeli, New York’ta 91 milyon dolar1 asan
bir miizayede rekoru kirdi. Koons’un 1986 yapimi “Tavsan”min Christie’s
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Wednesday’deki satisi, yasayan bir sanat¢inin miizayedede satilan en pahali
eseri oldu” (Koons, 2019). Bu haber benzer histrionik kisilik 6zelligini
destekler, Koons, kendi imajini abartili bir sekilde pazarlama stratejileriyle
iliskilendirir ve medya aracilifiyla dikkat ¢ekmeyi basarir, izleyicinin de
fotografta kompozisyona dahil edilmesi, biiyiiklik ve parlaklik gibi 6zellikler
de 6nemli verilerdir.

Histrionik bir diger sanat¢i O0rnegi olarak Banksy ele alinmaya degerdir.
Banksy anonim bir sokak sanatgisidir ve politik mesajlarini ironi ve mizahla
birlestirir. Gergekte kim oldugu “sézde” gizlidir. Sokaklarda anonim olarak
sergiledigi eserler, dikkat ¢ekici ve dramatik bir etkiye sahip olup toplumsal
mesajlar1 vurgular. Politik figiirleri alayci bir sekilde elestiren eserleri, abartili
bir ifade ve dikkat ¢ekme arzusunu yansitir. Medya ve kamuoyunda olusan
tartismalar1 korlikleyerek ve sira disi performanslartyla dikkat cekmeyi basarir.

Gorsel 4. Banksy. Love is in The Bin. (Ask Copte). 2018.

Banksy’nin “Love is in The Bin” (Ask Copte) adli ¢calismasi arastirmanin
baglami agisindan dikkat ¢ekici bir drnektir. “Banksy Aciklamasi” adli internet
sitesinde, “Sanat Tarihinin En Biiyiik Sakasi: Balonlu Kiz Ask Oluyor Cop
Kutusunda” denilerek anlatilan ¢aligsma su sekilde tanitilmaktadir;
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“S Ekim 2018'de, Balon Kiz'in sanatginin gergevesiyle bir versiyonu
Sotheby's London'da 1.042.000 GBP'ye satildi. Ancak, tokmak diistiikten ve
satis kesinlestikten kisa bir siire sonra, resim ¢ercevesinin i¢inde bir alarm cald1
ve tuval, ¢ercevenin igine gizlenmis bir parcalayicidan gecerek goriintiiyii
kismen pargaladi” (Love is in The Bin, 2023).

Banksy'nin anonim ve sira dis1 sanat anlayisi, daha ¢ok politik ve toplumsal
mesajlari ile bilinir. Banksy'nin bu ¢alismasi da sanat diinyasindaki elestirilerine
yonelik bir tepki olarak degerlendirilebilir. Ancak burada dikkate deger kisim,
Banksy’nin resmin resmi satig isleminin tamamlanmasindan hemen sonra bu
eylemi gerceklestirmis olmasidir. Eserin bedelini almis oldugu gergegi,
elestirdigi dilin en somut eserlerini ortaya koymasi agisindan yine karsilikli
tatminin giizel bir drnegidir. Oyle ki bu tatminin, viicut buldugu bir sanat
operasyonuna doniisen “Love is in the Bin” 2021 yilinda rekor fiyat olan 16
milyon sterline satilmistir. Bu satisla ilgili haber hayli ironiktir:

“Saygisiz gerilla tarzina uygun olarak, Banksy, Love is in the Bin'de sanat
diinyasiyla alay etti. Sotheby'nin cagdas sanat baskani Alex Branczik,
Banksy’nin, "bir sanat eserini parcalayarak c¢ok fazla yok etmedigini, bunun
yerine bir sanat eseri yarattigini sOyliiyor. Bugiin, bu parga, diizen karsiti
sanatin saygideger bir mirasinin varisi olarak goriiliiyor," diye ekledi ve onu
"Nihai Banksy sanat eseri ve yakin sanat tarihinin gergek bir simgesi" olarak
etiketledi” (Banker, 2021).

Gorsel 5. Damien Hirst, "The Physical Impossibility of Death in the Mind of
Someone Living" (Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziksel Imkansizlig1).

Damien Hirst’te bu arastirmanin baglami agisindan 6nemli diger bir 6rnektir.
Hirst, dikkat ¢ekici enstalasyonlari ve akvaryumlarda sergiledigi hayvan
bedenleri ¢aligmalariyla tanman bir ingiliz sanatgidir. Biiyiik boyutlu ve
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etkileyici enstalasyonlari, izleyiciler iizerinde dramatik bir etki yaratir."The
Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone Living" adli eseri
(Gorsel 5.) biiyiik bir kopekbaliginin kavanoz ig¢inde sergilenmesiyle abartili ve
sok edici bir dil kullanmaktadir.

“Daha genel olarak, Hirst'in c¢alismasinda yer alan yaratiklar Oliidiir.
Formaldehit i¢cinde korunmus kdpekbaliklari, ikiye boliinmiis ve mumyalanmis
inekler ve "Bin Yil"- kan havuzunda kurtcuklar ve sineklerle dolu ¢lirliyen bir
inek kafasi var” (Hirst, 2012). Isleri ve sanat¢1 imaji iizerinde yaratilan
tartigmalar ve spekiilasyonlar, dikkat ¢ekme arzusunu yansitir. Yine Hirst'iin
“For the Love of God” (Tanr1 Askina) adl1 calismasi da bu baglamda ilgi ¢ekici
diger bir ¢calismadir ve tamamen elmas kapli bir insan kafatasidir (Gorsel 6.).
Bu eser, gorsel agidan etkileyici ve dikkat ¢ekici olmasiyla bilinir. Abartili ve
gosterisli bir sekilde sunulmus bir nesne olmasiyla histrionik kisilik 6zelliklerini
vurgulayabilir. Bu eser, tam da dikkat ¢cekme ve onay alma ihtiyacin
karsilamak icin tasarlanmig gibi diislinlilebilir. Dahasi, elmaslarin yiiksek
maliyeti ve gosterisli yapisi, Hirst’lin kisiliginin teatral ve abartili yonlerini
yansitabilir. Ayrica bu eserin satilis hikayesi de yine, bu aragtirmanin baglam
acisindan dikkat ¢ekicidir. “2007'de bir grup isimsiz yatirimciya elmasla
stislenmis bir kafatasim1 50 milyon sterline (100 milyon dolar) sattigini iddia
eden Damien Hirst, resmi olarak anlagsmanin aslinda higbir zaman
gerceklesmedigini itiraf etti” (Hirst, 2022). Bu haberde gecen ve sanat
diinyasim yanlis bilgilendirmeye iligkin agiklamanin saf bir tutum olmaktan ¢ok
oOte bir histrionik sanat¢1 tutumu oldugu diisiinmek onerilebilir.

Gorsel 6. Damien Hirst. “For the Love of God”. 2015.
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Yukaridaki 6rnekler, sanatgilarin eserlerindeki bazi 6zellikleri ve temalar
kullanarak histrionik kisilik tutumunu o6zellikleriyle iliskilendirmeye yonelik
orneklerdir. Ancak, bu yorumlar subjektiftir ve sanat¢ilarin gercek kisiliklerini
tam olarak yansitma iddiasinda degildir. Sanat eserleri farkli yorumlara agik
olup birden fazla anlam igerebilmektedir. Ancak bu sanat¢1 ve eserler {izerinden,
benzerlerini anlamanin olanaklarimin sunulabilmesi 6nem tasimaktadir. Son
olarak histrionik kigilik tutumlu sanatgilarin ve onlarin eserlerinin izleyiciler
iizerinde saglayabilecekleri olasi etkiler lizerinde durulmasi gereklidir.

1. Bu sanatcilar, eserlerinde ¢ogu zaman biiyiikk boyutlu ve gosterisli
unsurlart kullanir. Bu tasarim, izleyicilerin dikkatini ¢ekmek ve etkilemek igin
kullaniliglidur.

2. Eserlerindeki estetik ve gorsel cazibe, seyircileri eserin bigimselligine ve
dissal ozelliklerine odaklanmaya tesvik eder. Bu durum, izleyicilerin eserin
altinda yatan politik veya toplumsal mesajlar1 géz ardi etmelerine neden
olabilir.

3. Bazi sanatcilar, eserlerini popiiler kiiltiirtin sembollerini kullanarak
olustururlar. Bu, izleyicilerin eseri sadece popiiler ve eglenceli bir obje olarak
algilamalarina yol agabilir.

4. Sanat¢ilarin medya tarafindan takip edilmesi ve popiilerliklerinin artmasi,
seyircilerde onlar1 idol olarak bilme egilimi yaratabilir. Bu durum, izleyicilerin
sanatgilart sadece birer iinlii figlir olarak gérmelerine neden olabilir

5. Eserlerin sanal ortamda viral hale gelmesi, seyircilerin sanal diinyada
sinirlit bir deneyim yasamalarina neden olabilir. Bu durum, sanat eserlerinin
gercek diinyadaki etkilerini ve toplumsal sorunlara olan potansiyel katkilarini
g0z ard1 etmelerine yol agabilir.

6. Bazi sanatcilar, reklam diinyasinin taktiklerini kullanarak kendi imajlarini
olusturur ve pazarlama stratejileriyle desteklerler. Bu durum, seyircilerin
sanatgilart sadece birer marka veya ticari figlir olarak algilamalarina yol
acabilir.

7. Eserlerde kullanilan dikkat ¢ekici ve sasirtict 6geler, izleyicilerin anlik
tatmin ve sagkinlik yasamalarina neden olabilir. Bu durum, seyircilerin sanat
eserlerine derinlemesine bir sekilde baglanmaktansa onlar yiizeysel bir sekilde
izlemelerine neden olabilir.

8. Sanatcilarin popiilerlikleri, bazi izleyicileri takip etmeye ve onlarin
eserlerini satin almaya tesvik edebilir. Bu durum, izleyicilerin sadece birer
tiikketici haline gelmelerine ve sanatin daha derin anlamlarini goz ardi etmelerine
yol agabilir.

9. Eserlerin sanal ortamda viral hale gelmesi, izleyicilerin sanatcilar1 sadece
sanal bir fenomen olarak algilamalarina neden olabilir. Bu durum, seyircilerin
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sanat¢ilarin gergek diinyadaki etkilerini ve toplumsal sorunlara olan potansiyel
katkilarini goz ard1 etmelerine yol agabilir.

10. Baz1 sanatcilar, toplumsal veya politik mesajlar1 eserlerinde ele alirken
bunlar1 yiizeysel bir sekilde sunabilmektedirler. Bu durum, izleyicilerin
mesajlarin sadece yiizeysel anlamalarina odaklanmalarina neden olabilecektir.

11. Eserlerin koleksiyonculuk ve ticaret odakli bir piyasada deger
kazanmasi, izleyicilerin sanat1 sadece bir yatirim araci olarak gdrmelerine neden
olabilir. Bu durum, onlarin, sanatin estetik ve diisiinsel degerlerini gbz ardi
etmelerine yol agabilir.

12. Baz1 sanatgilar, kendi imajlarin1 ve markalarint yaratmak i¢in medyay1
etkin bir sekilde kullanir. Bu, izleyicilerin sanatcilarin eserlerine olan
dikkatlerini, sanat¢inin kendisiyle iliskilendirerek siirdiirmelerine neden olabilir.

13. Baz1 sanatgilar, eserlerinde provokatif ve sok edici unsurlart kullanarak
izleyicilerin dikkatini ¢ekmeyi amaglarlar. Bu durum, izleyicilerin sadece
sasirtict ve etkileyici bir deneyim yasamak icin sanat eserlerine odaklanmalarina
neden olabilir.

14. Sanatcilarin popiiler kiiltiirdeki etkileri ve takip¢i sayilari, izleyicilerin
onlar1 sadece birer sosyal medya fenomeni olarak gérmelerine neden olabilir.
Bu durum, sanatcilarin toplumsal veya politik mesajlarinin derinlemesine
anlasilmasini engelleyebilir.

15. Eserlerin sansasyonel ve tartismali olmasi, izleyicilerin sadece skandal
ve sasirtict unsurlara odaklanmalarina neden olabilir. Bu durum, seyircilerin
eserin altinda yatan derin anlamlar1 kagirmalarina yol acabilir.

16. Bazi1 sanatgilar, medya ve kamusal alanda yaratilan tartigmalarla kendi
popiilaritelerini artirabilirler. Bu durum, izleyicilerin sanatcilar1 sadece medya
olay1 olarak algilamalarina ve gergek sanat degerlerini goz ardi etmelerine yol
agabilir.

17. Eserlerdeki ironi ve mizah unsurlari, izleyicilerin eserleri sadece bir
eglence araci olarak gormelerine neden olabilir. Bu durum, sanatin daha derin
anlamlarini ve toplumsal elestirilerini kagirmalarina yol agabilir.

18. Sanatcilar, bazen estetik ve gorsel cekicilik {izerine odaklanan eserler
tretebilirler. Bu tiir eserler, izleyicilerin dikkatini ¢ekmek ve gorsel bir zevk
sunmak icin tasarlanmis olabilir. Gosterigli ve fetisist unsurlar, izleyicilerin
dikkatini ¢ekmek ve anlik bir ilgi uyandirmak icin kullanilabilir. Bu tiir
etkileyici unsurlar, izleyicilerin ylizeyde kalmalarmma ve eserin daha derin
anlamlarint g6z ardi etmelerine yol agabilir.

19. Baz1 izleyiciler, sanat eserlerini yalmizca estetik bir zevk arayisiyla
izleyebilirler. Bu durumda, eserin altinda yatan temalari veya mesajlari anlamak
yerine, sadece gorsel ve duygusal tatmin arayisi 6n planda olabilir.
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20. Cagdas sanat eserleri, izleyicilerin politik veya toplumsal konulara
elestirel bir sekilde yaklasmasini engelleyebilir. Eserlerin ideolojik bir mesaj
tagimasi ve izleyicileri sorgulamadan kabul etmeye yonlendirmesi s6z konusu
olabilir.

21. Sanat eserleri, izleyicilere bilincaltt diizeyde mesajlar iletebilir ve bu
mesajlar araciligiyla izleyicileri yonlendirebilir. Bu, izleyicilerin diistincelerini
ve eylemlerini bilingli bir sekilde degerlendirmeleri yerine, daha maniptlatif bir
sekilde etkilenmelerine yol agabilir.

22. Sanat eserlerinin izleyiciler flizerinde etkileyici bir giici oldugu
diisiintilebilir. Bu durumda, izleyiciler sanat eserlerini pasif bir sekilde izler ve
elestirel diisiince veya toplumsal sorunlara miidahale gibi aktif bir rol
iistlenmeyebilirler.

23. lIzleyiciler, ¢agdas sanat eserlerini izlemek veya tiiketmek suretiyle
sosyal veya politik degisim yaratmayr umabilirler. Ancak, gercek etki ve
degisim genellikle sanatin sinirli bir alaninda kalabilir ve toplumsal sorunlarin
¢cOziimiinde daha etkili araglar gerekebilir. Bu durumda, izleyicilerin etkin bir
sekilde diisiinmek veya toplumsal konulari ele almaktan ziyade sadece sanatin
bir izleyicisi olmalarina neden olabilir. Bu noktada cagdas sanat eserlerinin
izleyicileri apolitize etme ve kisisel tatmin saglama potansiyelinden
bahsedilebilir.

SONUC

Cagdas sanat, ironiyle sik sik iliskilendirilen birgok 6geyi icerir. Ironi,
tizerine kurgulanan eserler izleyiciyi diislindiirmeyi amaclar ve sanat yapitinin
arka planinda yatan diisiinceleri veya elestirileri aktarmaya odaklanir. Bu ironik
yapinin ortaya ¢ikmasinda, sanatcilarin histrionik kisiliklerinin ve kendilerini
sahnedeki oyuncular gibi hissetmelerinin énemli bir rolii oldugu sdylenebilir.

Sanateilar, eserlerini tiretirken kendi benliklerini 6zglirce ifade etme
arzusuyla hareket ederler. Her bir tuval, her bir heykel ve her bir enstalasyon,
sanat¢inin sahnesi haline gelir. Bu noktada, sanatgilar kendilerini bir oyuncu
gibi goriir ve rollerini ustaca oynayarak izleyicileri etkileme amaci giiderler.
Ancak bu ironik durumda, sanat¢inin sahnedeki rolii tamamlanmis bir tablo
sunmaktan uzak kalir. Sanat¢ilarin asil amaci, izleyicinin dikkatini ¢ekmek ve
diisiincelerini uyandirmaktir. Ironi, sanatgimin kendini bir oyuncu gibi
gostermesiyle birleserek, izleyicinin sanat eserine daha fazla ilgi duymasini
saglar.

Sanatgilarin histrionik kigilikleri, sanat diinyasina essiz bir renk katmaktadir.
Izleyiciler, sanatginin bu roliinii fark ederken, bir yandan da sanatin
derinliklerine dalis yaparlar. Sanki bir oyuna tanik oluyorlarmis gibi, izleyiciler
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de sanatginin ironik varligina sahitlik ederler. Bu durum, sanati izleyiciyle
birlikte yeniden sekillendirir ve yeni bir boyut kazandirir.

Bu ironik yapiya ek olarak, izleyici de dénemli bir rol oynar. ironik bir
sekilde, izleyici sanatin zevkine ve keyfine odaklanan bir hedonist olarak tasvir
etmek miimkiindiir. Izleyici, sanat eserinin sunacagi zevki arayan ve bu
deneyimi tam anlamiyla yasamaya hazir olan bir kisidir.

Bu calisma, ¢agdas sanatin histrionik sanat¢ilarini ve hedonist izleyicilerini
ele alarak, sanatin derinliklerine bir yolculuk sunmayir amaclamaktadir.
Hedonist izleyici, sanat eserlerini ve sanat etkinliklerini keyif ve haz almak
amaciyla takip eden ve degerlendiren kisidir. Onlar i¢in sanat, duygusal tatmin
ve zevk aracidir.

Hedonist izleyiciler, estetik deneyimlerin yani sira duyusal zevkleri de
Oonemserler. Sanat eserlerinin giizelliklerini, estetik ogelerini ve duygusal
yonlerini kesfetmek igin sanat etkinliklerine katilirlar. Gorsel sanatlar, miizik,
dans, tiyatro veya edebiyat gibi farkli sanat formlarini deneyimlemeyi tercih
ederler.

Hedonist izleyiciler, sanat eserleriyle etkilesimde bulunurken zevk almak ve
keyif duymak icin elestirel diigiinceyi ikinci planda tutabilirler. Onlar igin
onemli olan, sanatin sundugu haz ve duygusal deneyimdir. Bu nedenle, elestirel
analiz ve derin anlam arayisi yerine, sanat eserlerinden ve performanslardan
dogrudan keyif alma egilimindedirler.

Hedonist izleyiciler genellikle yeni deneyimler ararlar ve farkli sanat
etkinliklerine katilmaktan hoslanirlar. Onlar i¢in sanat, siradan yagamin
rutininden siyrilarak duygusal ve estetik bir kacis saglar. Sanat eserlerinin
yaratici ve duygusal potansiyelinden en iist diizeyde faydalanmay1 amaglarlar.

Ancak, histrionik sanatcilarin pesindeki hedonist izleyicilerin sadece keyif
almay1 hedefledigi diisiiniilmemelidir. Onlar da sanatin toplumsal ve kiiltiirel
degerlerine ilgi duyabilir ve sanatin insanlari bir araya getiren, diislinceleri
provoke eden veya toplumsal degisime katkida bulunan yonlerini takdir
edebilirler. Ancak, bu tiir izleyiciler i¢in temel motivasyon maalesef keyif ve
haz olmaktir.
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Sanat, yaraticiligin ifadesi i¢in ¢esitli malzemelerin kullanildigi bir alan olarak
kabul edilir. Geleneksel olarak, resim i¢in tuval, yagli boya veya miirekkep;
heykel i¢in ise tas, bronz veya ahsap gibi malzemeler kullanilir. Ancak, sanatta
geleneksel olmayan malzeme kullanimi son yillarda artan bir trende
dontgmiistiir. Geleneksel olmayan malzemeler, sanat¢ilara beklenmedik ve sira
dis1 ifade bigimleri sunarak yeni bir yaraticilik alan1 saglamaktadir.

Bu c¢alismanin amaci, sanatta geleneksel olmayan malzeme kullaniminin
olanaklarmi arastirmak ve bu malzemelerin sanat eserlerine nasil katkida
bulunabilecegini anlamaktir. Geleneksel olmayan malzemeler, plastik atiklar,
geri doniistiiriilmiis malzemeler, elektronik cihazlar veya dogal objeler gibi
cesitlilik gosterebilir. Bu malzemelerin kullanimi, sanatgilara 6zgiin bir ifade
bicimi sunar ve geleneksel sanat malzemelerinin disinda yeni estetik deneyimler
yaratmalarini saglar.

Sanatta geleneksel olmayan malzeme kullaniminin avantajlart da dikkate
degerdir. Oncelikle, bu malzemeler sanatcilara yaraticiik ve 6zgiinliik
konusunda genis bir alan agar. Geleneksel malzemelerden farkli olarak,
geleneksel olmayan malzemeler sanatcilarin siirlarini zorlamasina ve yeni ifade
bigimleri denemesine olanak tanir. Ayrica, bu malzemelerin kullanimi sanat
eserlerini dikkat ¢ekici ve yenilik¢i kilar, izleyicilerde saskinlik ve hayranlik
uyandirir.

Bununla birlikte, geleneksel olmayan malzemelerin kullanimiyla ilgili baz1
zorluklar da vardir. Oncelikli zorluk malzeme uyumlulugudur. Geleneksel
olmayan malzemelerin, diger sanat malzemeleri veya tekniklerle uyumlu hale
getirilmesi gerekmektedir. Ayrica, dayaniklilik ve koruma da énemli bir konudur.
Geleneksel olmayan malzemelerin dayanikliligi ve uzun omiirliiliigii, eserlerin
sergilenmesi ve korunmasi acisindan dikkate alinmas1 gereken faktorlerdir.

Bu calismada, Simon Berger'in sanat pratigi geleneksel olmayan malzeme
kullanimina dair bir 6rnek olarak incelenecektir. Berger, araba karkaslari, eski
bisiklet ve piyano parcalar1 yaninda cam malzemeleri kullanarak devasa 6zgiin
heykeller olusturur. Simon Berger 6rnegi, geleneksel olmayan malzemelerin
nasil doniistiiriilebilecegini ve sanatsal ifadeye nasil katkida bulunabilecegini
gostermek amaciyla analiz edilecektir. Bu analiz, geleneksel olmayan
malzemelerin kullanimimin sanat eserlerine getirdigi yenilik¢i ve etkileyici
boyutlart ortaya ¢ikarmay1 hedeflemektedir.

Sonug olarak, sanatta geleneksel olmayan malzeme kullanimi, sanatgilara yeni
bir ifade bi¢imi ve yaraticilik alani saglamaktadir. Bu c¢alisma, geleneksel
olmayan malzemelerin sanatta kullaniminin potansiyelini ve Simon Berger
Ornegi tlizerinden bu malzemelerin nasil kullanildigini inceleyerek, sanatta
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yaraticiligl tesvik etmek ve farkli bir deneyim sunmak amacini tagimaktadir.
Ayrica, gelecekteki aragtirmalarin, bu alandaki potansiyel gelismelerin ve diger
sanat¢ilarin bu alanda ilham alabilecegi calismalarin tartisilmasi da 6nemlidir.

Anahtar Kelimeler: Yenilikci Malzeme, Cagdas Sanat, Simon Berger

GIRIS

Sanat, yaraticiligin ifadesi i¢in ¢esitli malzemelerin kullanildig1 bir alan olarak
kabul edilir. Geleneksel olarak, resim igin tuval, yagli boya veya miirekkep;
heykel igin ise tas, bronz veya ahsap gibi malzemeler kullanilir. Ancak, sanatta
geleneksel olmayan malzeme kullanimi son yillarda artan bir trende
donigmiistiir. Geleneksel olmayan malzemeler, sanatgilara beklenmedik ve sira
dis1 ifade bigimleri sunarak yeni bir yaraticilik alan1 saglamaktadir.

Bu calismanin amaci, sanatta geleneksel olmayan malzeme kullaniminin
olanaklarmi arastirmak ve bu malzemelerin sanat eserlerine nasil katkida
bulunabilecegini anlamaktir. Geleneksel olmayan malzemeler, plastik atiklar,
geri donistiiriilmiis malzemeler, elektronik cihazlar veya dogal objeler gibi
cesitlilik gosterebilir. Bu malzemelerin kullanimi, sanat¢ilara 6zgiin bir ifade
bicimi sunar ve geleneksel sanat malzemelerinin diginda yeni estetik deneyimler
yaratmalarini saglar.

Sanatta geleneksel olmayan malzeme kullanimimin avantajlart da dikkate
degerdir. Oncelikle, bu malzemeler sanatcilara yaraticihlk ve 6zgiinliik
konusunda genis bir alan agar. Geleneksel malzemelerden farkli olarak,
geleneksel olmayan malzemeler sanatcilarin siirlarini zorlamasina ve yeni ifade
bicimleri denemesine olanak tanir. Ayrica, bu malzemelerin kullanimi sanat
eserlerini dikkat cekici ve yenilik¢i kilar, izleyicilerde saskinlik ve hayranlik
uyandirir.

Bununla birlikte, geleneksel olmayan malzemelerin kullanimiyla ilgili bazi
zorluklar da vardir. Oncelikli zorluk malzeme uyumlulugudur. Geleneksel
olmayan malzemelerin, diger sanat malzemeleri veya tekniklerle uyumlu hale
getirilmesi gerekmektedir. Ayrica, dayaniklilik ve koruma da 6nemli bir konudur.
Geleneksel olmayan malzemelerin dayanikliligi ve uzun omiirliiliigii, eserlerin
sergilenmesi ve korunmasi acisindan dikkate alinmasi gereken faktorlerdir.

Bu calismada, Simon Berger'in sanat pratigi geleneksel olmayan malzeme
kullanimina dair bir 6rnek olarak incelenecektir. Berger, araba karkaslari, eski
bisiklet ve piyano pargalari yaninda cam malzemeleri kullanarak devasa 6zgiin
heykeller olusturur. Simon Berger 6rnegi, geleneksel olmayan malzemelerin
nasil doniistiiriilebilecegini ve sanatsal ifadeye nasil katkida bulunabilecegini
gostermek amaciyla analiz edilecektir. Bu analiz, geleneksel olmayan
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malzemelerin kullaniminin sanat eserlerine getirdigi yenilik¢i ve etkileyici
boyutlart ortaya ¢ikarmay1 hedeflemektedir.

Sonug olarak, sanatta geleneksel olmayan malzeme kullanimi, sanatgilara yeni
bir ifade bigimi ve yaraticilik alam1 saglamaktadir. Bu g¢alisma, geleneksel
olmayan malzemelerin sanatta kullaniminin potansiyelini ve Simon Berger
ornegi tlizerinden bu malzemelerin nasil kullanildigini inceleyerek, sanatta
yaraticiligl tesvik etmek ve farkli bir deneyim sunmak amacini tagimaktadir.
Ayrica, gelecekteki aragtirmalarin, bu alandaki potansiyel gelismelerin ve diger
sanat¢ilarin bu alanda ilham alabilecegi calismalarin tartisilmasi da dnemlidir.

Modernizm Sonrast Cagdas Sanatta Farkli Malzeme Kullanimi

Sanatta geleneksel olmayan malzeme kullanimi, sanat tarihi boyunca farkli
donemlerde ortaya c¢ikan bir fenomendir. Sanatcilar, farklt malzemeler
olanaklarmi kesfederek ve kullanimiyla ifade bi¢imlerini genisletmis ve
yaraticiliklarim yeni siirlara tasimislardir.  Ozellikle, Modernizm Sonrasi
donemde c¢agdas sanatta farkli malzeme kullanim1 daha da yaygimlasmus,
sanat¢ilar geleneksel malzemelerin Otesine gegerek yeni ifade ve anlatim
bicimleri arayisina girigsmiglerdir. Bu donemde sanatcilar, sira dis1 ve
beklenmedik malzemeleri kullanarak geleneksel sanat algisini sorgulamis ve
izleyicileri alisilmisin diginda deneyimler sunmustur. Sanatlarini farkli malzeme
kullanima odaklayan bazi sanat¢ilari, malzeme segimleri ve tarzlari sdyledir:

Marcel Duchamp

1917 yilinda "Fountain" adli seramik bir pisuvari sanat eseri olarak
sergilediginde Duchamp, gelencksel malzeme algisini kokten sarsan bir adim
atmistir. Bu eylemi, o donemin sanat diinyasinda biiyiik bir sok etkisi yaratirken,
Duchamp'in geleneksel sanat anlayisimi sorgulama amacim da agikga ortaya
koymustur. Pisuvar gibi bir giindelik nesneyi sanat diinyasina mal ederek, estetik
degeri olmayan bir nesnenin sanat eseri olarak kabul edilebilecegini iddia etmesi,
sanatin tiim hikayesini bagka bir yone tagimistir. Sanat¢i, bu eylemiyle, sanatin
ne oldugu, bunu kimin belirleyebilecegi ve malzemenin sanatin sinirlarini nasil
zorlayabilecegi gibi temel sorular1 giindeme getirmistir.
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Gorsel 1. Marcel Duchamp, Fountain, 1917.

Duchamp'm "Fountain" adli eseri, sanatin 0zglnligii ve orijinalligi
durumlarint sorgularken, ayni zamanda sanat eserinin degerini belirleyen
faktorleri de tartismaya agmistir. Geleneksel malzemelerin disinda bir malzeme
secerek, sanatin 6ziine odaklanmaktan ziyade, malzemenin iglevi ve anlamini 6n
plana ¢ikarmasi, malzemenin sanat eserine yiikledigi anlamin, gorsel estetikten
bagimsiz olarak da var olabilecegi fikrini desteklemistir. “Duchamp
readymade’leriyle su mesaji veriyordu: Sanat sanat¢isi tarafindan tanimlanir,
ortami (firca darbeleri, tuvalin boyutu, sanat¢inin firca darbeleri gibi) tarafindan
degil” (izan, 2018).

Duchamp'in, geleneksel malzeme algisin1 sorgulanmasi, sanata yeni bir ifade
bicimi saglarken ve malzemenin anlamini degistirebilecek potansiyellerin
kesfedilmesini sagladi. Duchamp'in eylemi, sanatcilara malzemeyi secerken
Ozgiirlesme ve sanatsal ifadeyi genisletme firsati verdi. Ayrica, sanatta
malzemenin islevi ve anlami {lizerine yapilan tartismalar, sanatin sosyal, politik
ve kiiltiirel yonlerini de derinlemesine kesfetmeyi miimkiin kildi.

Joseph Cornell

Buluntu nesneleri ve kolaj tekniklerini kullanarak benzersiz sanat eserleri
olugturmus, gelencksel sanat anlayigina farkli bir bakis agisi sunmus bir
sanat¢idir. Cornell, giindelik nesneleri topladigi "kutu kolajlari"nda bir araya
getirerek, onlara yeni anlamlar yiiklemis ve iliskisel baglamlar eklemistir. Bu
caligmalarini, malzemelerin ve nesnelerin estetik ve sembolik potansiyellerini
kesfetmek amaciyla yapmustir.
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Gorsel 2. Joseph Cornell, Box Construction. 1943.

Buluntu nesneleri, Cornell'in eserlerinin temel bilesenleridir. Eski fotograflar,
dergi kesimleri, kartpostallar, oyuncaklar, deniz kabuklari gibi nesneler,
Cornell'in sanat pratiklerinde dnemli bir yer tutar. Bu nesneler, sanatginin kisisel
koleksiyonlarindan gelir veya rastgele kesfedilir. Cornell, bu nesneleri 6zenle
seger ve bir araya getirerek, yeni hikayeler ve iliskiler olusturur. Bu sekilde,
buluntu nesneleri ve kolajlar araciligiyla Cornell, bellek, nostalji, hayal giicii ve
gizem gibi kavramlar1 kesfeder.

Bu minyatiir saheserler, giindelik nesneleri biiyiileyici hazinelere
doniistiiriiyor. Birlikte, astronomi ve sinemadan edebiyat ve ornitolojiye
kadar konulara olan hayranligini ve 0zellikle Romantik baleden
Ronesans Italya'sma kadar Avrupa kiiltiiriine olan sevgisini ortaya
koyuyorlar” (Cornell, 2015).

Cornell'm eserleri, disavurumculuk, siirrealizm ve enformel sanat akimlarina
da atifta bulunur. Ayrica, sanat diinyasinda koleksiyonculuk ve nesne iliskisi gibi
konular1 da tartismaya acar. Sanatginin buluntu nesneler ve kolajlarla yarattig
eserler, malzemelerin ve nesnelerin siradanligindan 6zgiin ve estetik bir deger
yaratabilecek potansiyelini gosterir. Cornell'm ¢alismalari, nesnelerin icinde
sakladig1 anilari, duygusal baglar1 ve gorsel imgeleri ortaya ¢ikarirken, izleyiciye
de bu malzemelerle kurulan iliskilere katilma imkani1 sunar. Bu da sanatin kisisel
ve duygusal boyutunu vurgular. Joseph Cornell'in ¢aligmalari, sanat diinyasina,
malzemelerin ve nesnelerin potansiyellerini kesfetme, bellek olusturma ve gorsel
sembolizm {izerine 6nemli bir katki saglamistir.
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Robert Rauschenberg

20. yiizy1lin 6nemli Amerikan sanat¢ilarindan biri olarak kabul edilir ve sanat
kariyeri boyunca geri doniisiim malzemelerini kullanarak yaratici sanati eserleri
uretmistir. Rauschenberg'in c¢aligmalari, geleneksel sanat formlarini ve
malzemelerini sorgulamig ve yeni bir ifade bigcimi arayisini temsil etmistir.
Eserleri, kullanilmig esyalar1 ve nesneleri sanat eserlerinde degerlendirmek,
onlar1 yeni bir baglamda sunmak ve sanatin sinirlarini genigletmek amacini tasir.
“Combines Serisi” (Gorsel 3) ilgi ¢ekicidir.

Gorsel 3. Robert Rauschenberg, Monogram. 1955-59.

“Monogram (1955-59), Rauschenberg'in 1954 ile 1964 yillar1 arasinda
yaptig1 Combines serisine aittir. Rauschenberg tarafindan tiiretilen bir terim olan
Combines, resim ve heykelin 6zelliklerini birlestirerek tamamen yeni bir sanatsal
kategori haline geldi. Sanat elestirmeni Leo Steinberg, Combines'in yoniiniin,
izleyicinin alanimin bir uzantis1 olarak geleneksel resim diizlemi kavramina
meydan okudugunu ve baska bir gerceklige bir pencere sagladigini gézlemledi”
(Monogram, 2023).

Rauschenberg'in geri donilisiim malzemelerini kullanarak yaptigi ¢aligmalari,
pop art ve dada gibi akimlardan etkilenmistir. Eserlerinde, gazete pargasi, afisler,
kumas pargalari, esya kalintilar1 ve diger atik malzemeleri bir araya getirerek,
estetik bir denge ve gorsel ¢esitlilik olusturmustur. Bu malzemelerin yaratici bir
sekilde bir araya gelmesi, Rauschenberg'in eserlerinin temel 6zelligi olmustur.

Kullandig1 malzemelerin sanat eserindeki islevi ve sembolik anlamlari lizerine
yapilan calismalarinda, nesnelerin ve malzemelerin toplumsal ve kiiltiirel
baglamlarint da arastirir. Rauschenberg'in sanati, simirlart zorlayan ve
beklenmedik iliskiler kurarak izleyicinin algisini sorgulayan bir estetik deneyim
sunar. Geri donlisiim malzemelerinin kullanimiyla, nesnelerin orijinal islevleri
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disinda yeni anlamlar ve cagrisimlar kazanmasi saglanir. Bu da izleyiciye,
alisilmigin diginda bir gorsel deneyim sunarken, malzemelerin ve nesnelerin
toplumsal ve kiiltiirel anlamlarina dikkat ceker. Rauschenberg'in c¢alismalari,
malzemelerin degerini ve anlamim sorgulayarak, izleyiciye, ¢cevresel, toplumsal
ve kiiltiirel baglamlar1 kesfetme firsati sunar.

Gorsel 4. Claes Oldenburg, with Giant Toothpaste Tube (1964), 1970.

Claes Oldenburg

Pop Art hareketinin 6nemli temsilcilerinden biri olarak bilinir ve sanat
kariyeri boyunca siinger, kumas gibi yumusak malzemelerle biiyiik olgekli
heykeller olusturmus geleneksel heykel anlayisinin doniisiimiinde etkin olmustur
(Gorsel 4). Oldenburg'un ¢alismalari, giindelik nesnelerin biiyiik boyutlarda ve
yumusak bir sekilde yeniden {retilmesiyle, mekani ile izleyici etkilesimi
sorgulamaya calisir. Bu calismalari, malzemenin fiziksel ozelliklerini ve
toplumsal anlamlarini arastirmak amaci da tasimaktadir.

“Oldenburg, 1956 yilinda New York'a tasindi ve burada sokak yasaminin
vitrinler, duvar yazilari, reklamlar ve ¢op gibi nesnelerine hayran kaldi. Bu
nesnelerin heykelsi olasiliklarmin farkindaligi, ilgisinin resimden heykele
kaymasina yol act1” (Oldenburg, 2023).

Oldenburg'un slinger, kumas gibi yumusak malzemeleri kullanmasi, heykelin
geleneksel olarak dayanikli, kat1 ve agir olarak algilanan 6zelliklerine meydan
okur. Yumusak malzemeler, heykelin dokusunu ve formunu degistirirken,
izleyiciyle etkilesimi ve mekandaki yerlesimini yeniden tamimlar. Bu
malzemelerin kullanimi, heykelin statikligini ve nesnelerin islevselligini
sorgularken, izleyicinin algisina da meydan okur.

Stingerin sikisabilirligi, kumasin esnekligi gibi 06zellikler, malzemenin
bicimlenme ve doniisim potansiyellerini gosterir. Ayni zamanda, heykelin
yerlestirildigi mekanda izleyiciyle etkilesimi ve mekanin algisal deneyimini
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etkileyen faktorleri de inceler. Oldenburg'un yumusak malzemelerle yaptigi
heykeller, nesnelerin boyutunu ve dokusunu degistirerek, giinlik yasamdan
alman nesnelerin biiylli ve alisilmamis bir sekilde sunulmasini saglar.
Heykellerin biiylik oOlgekleri, izleyiciyi nesnelerle yeni bir iliskiye sokar ve
heykelin etrafinda dolasarak farkli agilardan deneyimlemesine olanak tanir. Bu
da sanat deneyimini etkilesimli ve katilimci hale getirir. Oldenburg'un
calismalari, heykelin katilime1 ve doniistiiriicii dogasini vurgulayarak, izleyicinin
algilamasini ve mekanin deneyimini zenginlestirmektedir.

Nam June Paik

Cagdas sanatin dnciilerinden biri olarak kabul edilir ve sanat kariyeri boyunca
televizyon monitorlerini  kullanarak olusturdugu video enstalasyonlar: ile
medyanin giiciinii sorgulamigtir. Paik'in ¢aligmalari, televizyonu bir sanat araci
olarak benimsemis ve gorsel medyanin doniistiiriicii etkisini kesfetmistir. Bu
calismalari, medyanin iletisim bigimlerini ve kiiltiirel etkilerini aragtirma amact
tasir.

“Televizyonun yani sira tek kanalli video kaset ve heykelsi/yerlestirme
formatlarmi kullanarak elektronik hareketli goriintiiye yeni anlamlar kazandirdi.
Paik'in video ve televizyon aragtirmalar1 ve elektronik hareketli goriintiiyii bir
sanat¢inin ortamina doniistiirmedeki kilit rolii, medya sanatlari tarihinin bir
parcasidir” (Paik, 2023).

Nam June Paik'in televizyonlar1 kullanarak yaptigi video enstalasyonlari,
gorlintli, ses ve teknolojiyi bir araya getiren karmasik yapilar olusturur.
Televizyonlarin kendine 6zgii ekranlari, 1siklart ve sesi, sanat¢inin ifade etmek
istedigi mesajin tasiyicisi haline gelir. Paik, televizyonlar1 manipiile ederek,
onlarin etkisini sorgulayan ve medya araciligiyla iletisim kurma seklimizi
yeniden diislinmemizi saglayan bir yaklagim sergiler.
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Gorsel 5. Nam June Paik, Electronic Superhighway, 1996-2016.

Nam June Paik'in televizyonlar1 kullanarak yaptigi video enstalasyonlari,
gorsel deneyimi genisletir ve izleyiciyi etkilesimli bir katilimci haline getirir.
Televizyonlarin yerlestirildigi mekana, izleyicinin hareketine ve seslere
duyarlilik gosteren enstalasyonlar, sanat deneyimini daha kisisel ve etkilesimli
hale getirir. Ayn1 zamanda, televizyonun gorsel ve isitsel unsurlarini kullanarak,
gorsel sanatla miizik ve performansi birlestirir ve disiplinler arasi bir yaklagimi
temsil eder. Paik'in ¢aligmalari, medyanin iletisim bi¢imlerini, gorsel kiiltiiriin
degisimini ve izleyicinin roliinli arastiran ¢alismalara ilham verir.

Eva Hesse

20. ylizyilin 6nemli sanatcilarindan biri olarak kabul edilir ve heykellerinde
ozellikle kaucuk ve fiberglas gibi, kullanarak endiistriyel malzemeleri, ¢agdas
heykel anlayisini yeniden sekillendirir. Hesse'nin g¢aligmalari, malzemelerin
fiziksel ozelliklerini ve duygusal yiiklerini kesfederek, sanatta deneysel ve
duygusal bir dilin olusturulmasina katkida bulunur. Bu ¢aligsmalari, malzemelerin
gecici dogasini arastirma amaci tasir.

“Post Minimalizm olarak bilinen sanat yapiminda bir degisime katkida
bulundu. Uygulamasinda Minimalist sistemleri benimsedi, ancak heykelde lateks
ve cam elyafi gibi esnek malzemelerin kullanimina 6nciiliik etti. Organik siirec,
sanatginin  kisisel damgast ve siirsel olanla ilgili radikal deneyleri
Minimalizm'den ayrildi” (Lempesis, 2023).
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Hesse, bu malzemeleri kullanarak organik formlar olusturur ve heykellerinde
dokusal bir zenginlik yaratir. Ayn1 zamanda, malzemenin gegici dogasini da goz
onilinde bulundurarak, zamana ve g¢evresel etkilere karsi duyarliligint da ifade
eder. Sanat¢inin endiistriyel malzemelerle yaptig1 caligsmalar, heykelin geleneksel
algisin1  sorgulayarak organik, duygusal ve deneysel bir dil olusturur.
Malzemelerin dokusal ve gorsel etkileri, heykelin izleyiciyle etkilesimini
giiclendirir ve izleyiciye duygusal bir deneyim saglar. Aym zamanda,
malzemelerin zamana bagli olarak degisim gosterme potansiyeli, heykelin gegici
dogasim1 vurgular ve izleyiciyi zamana ve gegicilige iliskin diislincelere
yonlendirir.

Gorsel 6. Eva Hesse, “Conﬁngent” baslikli, 1969

Eva Hesse'nin endiistriyel malzemeleri kullanarak yaptigi heykeller, cagdas
heykelin evrimini ve malzemenin sanatsal ifadeye katkisin1 gosteren dnemli bir
Ornektir. Sanatsal ve bilimsel agidan, Hesse'nin c¢alismalart malzemenin
potansiyellerini kesfetme, heykelin deneysel ve duygusal boyutlarini genisletme
ve izleyicinin algisint meydan okuma konularinda ilham verici bir rol oynar.

Christo ve Jeanne-Claude

C181r agan sanat projeleriyle taninan bir sanatgi ¢iftdir. Kumas, naylon, ip gibi
gecici malzemeleri kullanarak biiyiik ¢apli kaplamalar gergeklestirerek mekanlar
donustiirmiislerdir. Bu ¢aligmalari, mekanin algilanisin1 degistirme, toplumsal
etkilesimi tesvik etme ve dogal ¢evreyle olan iliskimizi sorgulama amaci tasir.

Christo ve Jeanne-Claude'un kaplama projeleri, mimari yapilari, manzaralar
ve dogal alanlan biiytlik 6l¢lide sararak, olaganiistii ve gegici bir gorsel deneyim
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yaratir. Kumagin hafifligi, naylonun saydamligi ve ipin esnekligi gibi malzeme
ozellikleri, mekanin seklini ve atmosferini degistirir. Bu kaplamalar, izleyicinin
mekana farkli bir bakis agisiyla yaklagsmasini saglar ve gevreye duyarl bir sekilde
yerlestirildiginde dogal ve yapay unsurlar1 bir araya getirir.

Sanatsal olarak, Christo ve Jeanne-Claude'un kaplama projeleri, sanatin
kamusal alana miidahalesini ve etkilesimini vurgular. Bu projeler, sanat1 galeri
ve miize duvarlarindan ¢ikararak genis kitlelerle paylasilabilir hale getirir. Aym
zamanda, dogal ve yapay unsurlar1 bir araya getirerek ¢evresel ve estetik bir
dengeyi saglar. Bu sanat eserleri, izleyiciyi mekanin dontisiimiine dahil ederek
etkilesimli ve katilimci bir sanat deneyimi sunar.

Gorsel 7. Christo ve Jeanne-Claude, Wrapped Monuments (Milano, 1970)

“Milano’daki Italya Krali Vittorio Emanuele 1I’nin Duomo Meydani’ndaki
anit1 ve Leonardo da Vinci’nin Scala Meydani’ndaki anit1 polipropilen kumas ve
kirmizi polipropilen iple sarildi. Bol kivrimlara izin verilecek sekilde dikilmig
kumasglarla sarilan iki anit da ayni anda Galleria’nin merkezinden, 19.yiizyildan
kalma aligveris gecidi, goriilebiliyordu” (Akman, 2021).

Christo ve Jeanne-Claude'un kumas, naylon ve ip gibi malzemeleri kullanarak
gergeklestirdikleri biliylik c¢apli kaplamalar, mekanmn doniisiimii, toplumsal
etkilesim ve cevresel bilinglilik gibi konular1 sorgulayan Onemli sanat
projeleridir. Bilimsel ve sanatsal agidan, bu projeler malzemenin 6zelliklerini,
mekanin algilanisint ve izleyiciyle etkilesimi arastiran c¢alismalara ilham
vermistir.
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Mona Hatoum

Cagdas sanatta beden ve mekanin iliskisini sorgulayan énemli bir sanatgidir.
Metal, cam ve diger malzemeleri kullanarak yaptig1 enstalasyonlarla, fiziksel ve
duygusal sinirlarimizi kesfeder ve izleyiciyi mekanin ve bedenin karmasikligina
dair dusiincelere yonlendirir. Bu calismalari, giiclii gorsel etkileri ve derin
anlamlariyla dikkat ceker.

“Soyunma odalarinda veya hastanelerde kullanilanlar gibi bir oda
ayiriciy1 taklit eder. Bununla birlikte, bu nesnenin 6 ft'lik bir peynir rendesi
oldugunu hemen fark edeceksiniz. Parca hem komik hem de ugursuz,
heykelsi bir par¢a kadar garip bir sekilde zarif. Mutfak gereclerindeki
delikler — nispeten  zararsizdir, ancak bu  oranlara  kadar
Olceklendirildiklerinde tehdit edici ve potansiyel olarak zararli hale
gelirler” (Hatoum, 2023).

Mona Hatoum'un enstalasyonlari, beden ve mekanin kesistigi noktalarda
izleyiciyi rahatsiz edici bir deneyime yonlendirir. Metalin soguklugu, camin
kirilganligr ve diger malzemelerin fiziksel 6zellikleri, heyecan verici ve tekinsiz
bir atmosfer yaratir. Bu enstalasyonlar, bedenin mekansal sinirlariyla oynar ve
izleyiciyi bedensel deneyimlerini yeniden degerlendirmeye yonlendirir.

Gorsel 8. Mona Hatoum, Grater Divide 2002.

Sanatsal olarak, Mona Hatoum'un enstalasyonlari, mekanin ve bedenin
karmagikligin1 gorsel bir dille ifade eder. izleyicinin duygusal ve fiziksel tepkilerini
harekete gecirirken, diistindiiriicii bir deneyim sunar. Ayni zamanda, izleyiciyle
etkilesime gecen enstalasyonlar, mekanin ve bedenin sinirlarini sorgulayan bir
diyalog yaratir. Bu sanat eserleri, bedenin mekanla olan iligkisini yeniden
degerlendirmemize ve mekanin giiciinii ve etkisini anlamamiza yardimei olur.



Giizel Sanatlarda Oncii ve Cagdas Calismalar 73

Andy Goldsworthy

Dogal malzemeleri kullanarak dogaya miidahaleci heykeller ve gegici sanat
eserleri yaratmasiyla taninan bir sanatcidir. Bitkiler, yapraklar, taslar, buz ve diger
dogal unsurlart kullanarak dogal ortamda c¢aligmalar gerceklestirir. Bu ¢alismalar,
doganin gegici ve dontigiimlii dogasini yansitirken, sanat ve ¢evre arasindaki iliskiyi
kesfeder.

Bitkilerin solgunlugu, yapraklarin dokiilmesi, buzun erimesi gibi dogal siiregler,
heykellerin zamanla degismesine ve yok olmasina yol acar. Bu gecicilik, doganin
dogal dongiisiiyle uyumlu bir sekilde eserlerin dogaya geri donmesini saglar.

Gorsel 9. Andy Goldsworthy, Doga Yerlestirme.

"Bir tarlada, sokakta veya manzaray1 degistirirken bir sey yaptigimda, o sey
yok olabilir ama bu, o yerlerin tarihinin bir parcasi" diyor. “Ilk giinlerde isim
¢okiis ve cilirime hakkindaydi. Simdi meydana gelen bazi1 degisiklikler, basitce
clirime olarak tanimlanamayacak kadar giizel. Sanatsal olarak, Andy
Goldsworthy'nin dogal malzemelerle yaptigi heykeller, dogal ve sanatsal
diizenlemeler arasinda bir denge kurar. Heykeller, dogal ortamin bir parcasi
olarak gortiliir ve izleyicileri dogal diinyay1 farkli bir perspektifle gézlemlemeye
davet eder. Bu eserler, doganin giizelligi, kirilganlig1 ve doniisimii hakkinda
duygusal bir baglanti kurmay: tesvik eder (Dan.)

Andy Goldsworthy'nin dogal malzemeleri kullanarak dogaya miidahaleci
heykeller yaratmasi, doga-sanat iliskisini ve doganin dongiisel dogasini anlama
ve degerlendirme konusunda ilham verici drneklerdir. Bu ¢aligmalar doganin
kirilganlhigimi, malzemelerin  gegiciligini ve dogal siireclerin  giizelligini
kesfetmemize olanak tanir.



74  Giizel Sanatlarda Oncii ve Cagdas Calismalar

El Anatsui

Calismalari, duvar halilari, geri doniisiim malzemeleriyle olusturulmus
metalik ve parlak yiizeylerden olusur. Kullanilmis igecek tenekeleri, aliiminyum
kapagin pargalari, tel ve diger doniistiiriilmiis malzemeleri, caligmalarinda sikga
kullanir. Bu malzemeler, toplumsal ve tiiketim iligkilerine dair bir yorum niteligi
tagirken, ayn1 zamanda siirdiiriilebilirlik ve geri doniisiim gibi ¢evresel konulara
da dikkat ¢eker.

El Anatsui'nin duvar halilari, estetik ve gorsel bir etki yaratirken, ayni
zamanda kiiltiirel ve tarihsel bir anlam tasir. Metalik ve parlak yiizeyler, 151k ve
gdlge oyunlariyla birlikte izleyiciyi etkileyici bir deneyime davet eder. Ayni
zamanda, desenler, semboller ve renkler, sanat¢inin Afrika kiltliriine ve
gecmisine olan baglantisini yansitir. 2015 roportajinda ARTnews'e buna iligkin
sunlar1 soyler,

"Sise kapaklarmin Afrika tarihiyle ilgili oldugunu gordiim, c¢iinki
Avrupalilarin ilk grubu ticarete geldiklerinde, orijinal olarak Bati Hint
Adalari'ndan rom getirmisler ve bu rom daha sonra Avrupa'ya ve son olarak
Afrika'ya ti¢iincii bir yolculuga ¢ikmistir” (Aton, 2023).

Gorsel 10. EI Anatsui, Three Sightings, 2021.

El Anatsui'nin geri doniisim malzemelerinden olusan duvar halilari, hem
sanatin giiciinii gosterirken hem de siirdiriilebilirlik, tiiketim aliskanliklart ve
kiiltiirel kimlik gibi konular1 sorgular. Bu ¢aligmalar, geri doniigiimiin sanatin bir
parcast haline getirilmesini ve c¢evresel sorunlarin farkindaligini artirmayi
hedefler. Bu ¢aligmalar, atik yonetimi, siirdiiriilebilirlik, kiiltiirel kimlik ve estetik
deneyim gibi bir¢ok konuyu bir araya getirerek, izleyiciyi diisiinmeye ve ¢evresel
konulara dikkat cekmeye tesvik eder.
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Tara Donovan

Enstalasyonlar1, kii¢iik nesnelerden tekrarlanan bi¢imde bir araya
getirilmesinden olugmaktadir. Plastik tabaklar, kiirdanlar, kagit parcalari gibi
malzemeler, sanatginin yaraticiligimi ve dikkatini ¢eker. Bu siradan nesneler,
Donovan'in ustaligiyla, olaganiistii formlar, desenler ve dokular olusturacak
sekilde birlestirilir. Tara Donovan'in enstalasyonlari, bilyiileyici ve etkileyici bir
gorsel deneyim sunar. Malzemelerin yaratici bir sekilde birlestirilmesi, izleyiciyi
siirreal bir diinyaya tagir. Biyiiklik, olcek ve perspektif, mekansal algiy1
degistirir ve izleyiciyi etkileyici bir sekilde kendine ¢eker.

“Donovan'in isleri, toplumda her yerde bulunan ancak ¢ogu zaman gozden
kacan seri liretim mallardan yararlanarak, izleyiciyi tiikketimin koriikledigi bir
diinyada eylemlerini ve aligkanliklarini yeniden diistinmeye zorluyor. Zahmetli,
mesakkatli ve mekana duyarli bir metodolojiye olan baghligi, onu
Postminimalizm ve Siire¢ Sanati gibi hareketlerle ve Richard Serra gibi
sanatgilarla karsilastirmalarla iligkilendiriyor” (Donovan, 2023).

Donovan'in ¢aligmalari, siradan nesnelerin potansiyelini ve degerini
sorgularken, tiiketim kiiltiirline ve atik sorunlarma da dikkat ceker. Geri
donistiiriilebilir malzemelerin yeniden kullanimi ve sanatin siirdiiriilebilirlikle
olan iligkisi gibi konular1 giindeme getirir. Aynm1 zamanda, enstalasyonlarinin
gecici dogasi, dogal dongiiyii ve degisimi yansitir.

Gorsel 11. Tara Donovan, Untitled, 2014.

Tara Donovan'in siradan nesneleri biiyiilii enstalasyonlara dontistiirmesi, sanat
ve bilim arasindaki etkilesimi kesfetmek ve izleyicinin gorsel, duygusal ve
zihinsel deneyimini zenginlestirmek i¢in ilham verici bir 6rnektir. Bu ¢aligmalar,
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malzeme potansiyelini, yapisal prensipleri ve gorsel algiy1 kesfetmek i¢in bir
platform saglar. Ayn1 zamanda, siirdiiriilebilirlik ve tiketim kiltiirii gibi ¢agdas
konular1 da sanatin dilinden ele alir.

Cornelia Parker

Caligsmalari, siradan nesneleri doniistiirerek onlara yeni anlamlar kazandirir.
Buluntu nesnelerini koleksiyonlar halinde bir araya getirerek, malzemelerin
Ozgin Ozelliklerini ortaya ¢ikarir ve onlara yeni bir yasam verir. Patlamis
lastikler, daginik esyalar, catlak camlar gibi malzemeler, giinliik hayattan alinan
parcalar1 temsil eder ve toplumsal, politik veya kisisel anlamlar tasir (Gorsel, 12).

“Britanya'nin en sevilen ve en begenilen ¢cagdas sanatcilarindan biridir.
Her zaman merakla hareket ederek, diinyayla iliskimizi sorgulamak icin
evdeki nesneleri yeniden yapilandiriyor. Doniisiim, oyunculuk ve hikaye
anlaticithigimi  kullanarak siddet, ekoloji veya insan haklari gibi
zamanimizin dnemli meseleleriyle ilgileniyor” (Parker, 2022).

Cornelia Parker'in heykelleri ve enstalasyonlar1 izleyiciyi diisiinmeye ve
yorumlamaya tesvik eder. Malzemelerin yaratict bir sekilde birlestirilmesi,
izleyiciye gorsel ve duygusal bir deneyim sunar. Ayni zamanda, nesnelerin
tarihsel, kiiltiirel veya kisisel anlamlar lizerine diisiinmeye yonlendirir.

Gorsel 12. Cornelia Parker, Cold Dark Matter: An Exploded View 1991.
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Parker'mn c¢aligmalari, tiiketim kiiltiirii, atik sorunlart ve geri donilisiim gibi
konular1 sorgular. Buluntu nesnelerinin yeniden kullanimi ve doniistimii,
stirdiiriilebilirlik ve cevresel etik gibi meseleleri ele alir. Ayrica, malzemelerin
kendi hikayelerini anlatmasi ve kolektif bellegin bir parcasi olmalari, sanatsal ve
kultiirel kimlik konularinda da distindiiriiciidiir.

Cornelia Parker'n buluntu nesneleri, patlamis lastikler, daginik esyalar gibi
malzemeleri kullanarak yarattigi heykeller ve enstalasyonlar hem sanatsal ifadeyi
kesfetmek hem de toplumsal ve c¢evresel konulari tartismak i¢in 6nemli bir
platform saglar. Bu c¢aligmalar, malzemelerin potansiyelini ve anlamlarini
derinlemesine arastirirken, izleyicilerde yeni diislinceler ve duygusal tepkiler
uyandirir.

Ai Weiwei

Eserleri, toplumsal ve politik konulara dikkat ¢ekmek ve sorgulamak icin
giiclii bir ara¢ olarak kullanilir. Seramik toplar, Cin'in tarihi ve kiiltlirel
sembollerini temsil ederken, bisiklet parcalari, sinif farkliliklari, gog, sinirlar ve
insan haklar1 gibi konulari ele alir. Malzemelerin se¢imi ve kullanimi, sanat¢inin
mesajint iletmek i¢in sembolik anlamlar tasir.

Bilimsel olarak, Ai Weiwei'nin eserleri malzeme bilimini ve yapisal analizi
icerir. Seramik toplarin mukavemeti, bisiklet parcalarinin dayanikliligi ve
birlestirme teknikleri gibi faktorler incelenir. Ayrica, malzemelerin tarihsel ve
kiiltiirel baglamlar da bilimsel bir aragtirma konusu olabilir.

Sanatsal olarak, Ai Weiwei'nin eserleri izleyicilerde gii¢lii bir duygusal tepki
ve diigiince uyandirir. Sosyal adalet, 6zgiirliik ve insan haklar1 gibi evrensel
temalar1 ele alirken, gorsel olarak etkileyici ve carpici bir dil kullanir. izleyiciyi
olaylara katilhim ve elestirel diisiinceye tesvik eder.

Gorsel 13. Ai Weiwe, Bare Life, 2019.
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“Heykel c¢aligmalarinda, gelenegi cagdas sosyal kaygilarla birlestiren
kavramsal bir jest olarak, siklikla geri kazanilmig malzemeleri (antik ¢anak
comlek ve yikilmis tapinaklardan gelen ahsap) kullanir. Ayrica, geleneksel
imgelerin giiciinii ve sembolizmini yeniden canlandirmak ve tanidik olam
minimal yollarla yeniden cergevelemek icin alay, yan yana koyma ve tekrar
kullanir” (Weivei, 2023).

Ai Weiwei'nin ¢aligmalari, politik ve toplumsal meseleleri sanat yoluyla ele
almanin 6nemini vurgular. Malzemelerin sembolik anlamlari, kiiltiirel baglamlar
ve etkileyici gorsel ifade bicimleri, izleyicilerin farkindaligini artirir ve toplumsal
degisime katkida bulunur. Sanat¢inin seramik toplar, bisiklet parcalar1 gibi
malzemeleri kullanarak yaratti§i toplumsal ve politik mesajli eserlerinin
izleyicilerde nasil etki uyandirdigi ve toplumsal degisim iizerindeki potansiyel
etkisi kayda degerdir.

Tony Cragg

Geri doniisiim malzemelerini kullanarak cevresel siirdiiriilebilirlik ve atik
yonetimi gibi konulara dikkat ¢eker. Malzemeleri geri doniistiirerek ve yeniden
kullanarak, tiiketim toplumunun yol a¢tig1 atik sorunlarina génderme yapar. Bu
calismalar, c¢evresel bilincin artmasi ve siirdiriilebilirlik anlayiginin
yayginlagsmasina katkida bulunur.

“Cragg, cam kullanarak ciddi bir sekilde bir dizi sanat eseri gelistirmeye
basladi. Camdan orijinal heykeller yaratmak i¢in usta cam iifleyicilerinin
zanaatkarlik becerilerini kullandi. Daha eski eserleri, cam sise gibi buluntu
formlara dayanma egilimindeyken, daha yeni eserleri, forma yaklagimlarinda
daha kiiciik ve daha karmagsiktir” (Cragg, 2022).

Sanatsal olarak, Cragg'in heykelleri dogal ve organik formlari sentezleyerek
yeni estetikler yaratir. Malzemelerin doniisiimii ve birlestirilmesiyle ortaya ¢ikan
heykeller, izleyicilere gorsel bir deneyim sunar. Ayni zamanda, dogal formlarin
yani sira insan yapimi nesnelerin izlerini de tasiyarak, insan dogasiyla ¢evresel
etkilesimleri sorgular.
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Gorsel 14 Tony Cragg, Cistern, 1999.

Cragg'in geri doniigiim malzemelerinden olusturdugu heykeller, malzemelerin
potansiyelini ve estetik degerini kesfetmeye yonelik bir arayisi temsil eder.
Sanat¢inin malzemeleri nasil sekillendirdigi, estetik tercihleri ve dogayla olan
iligkisi, sanat diinyasinda 6nemli bir tartisma konusu olabilir. Bu ¢aligmalar,
cevresel siirdiriilebilirlik, malzeme bilimi ve estetik degerler iizerine
diisiinmemizi saglar. Cragg'in yaratici siireci ve eserlerinin izleyiciler tizerindeki
etkisi, malzemelerin ve doganin sanatin dilindeki roliinii anlamamiza yardimet1
olur.

Gabriel Dawe

Renkli iplik enstalasyonlari, mekansal deneyimler ve gorsel etkiler iizerine
odaklanir. Ipliklerin bir araya gelmesiyle olusturulan renkli yiizeyler, izleyicilere
hareketli ve dinamik bir deneyim sunar. Isikla etkilesime gecerek farkli renklerin
ve golgelerin olugmasini saglar. Bu enstalasyonlar, mekanin doniistimiinii, renk
algisinin degisimini ve 15181 duygusal etkilerini kesfetmek igin bir platform
saglar.

Gabriel Dawe'nin iplik enstalasyonlari, renk, 151k ve mekan arasindaki iligkiyi
sorgulamak ve izleyicileri duygusal bir deneyime davet etmek i¢in bir arag olarak
kullanir. Enstalasyonlarin  boyutu, yerlestirildigi mekanin o6zellikleri ve
1siklandirma gibi faktorler, eserin etkisini ve etkilesimini belirler. Izleyiciler,
renklerin ve 15181n dansini deneyimlerken, mekanin doniistimiinii ve duygusal bir
atmosferin yaratilmasini deneyimler.

Bu biiyiik 6lgekli, sahaya 6zgii enstalasyon, donmus Technicolor buhar1 gibi
gorlintiyor. 80 milden fazla ¢ok renkli iplikten yapilmistir, Plexus no. 34, mimar
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Philip Johnson tarafindan tasarlanan Miizenin Atrium'unun gorkemli mimarisine
ve dogal 1s181na dikkat ¢ekiyor (Dawe, 2018).

Gorsel 15. Gabriel Dawe, Plexus no. 34 Specific Installation, 2016.

Sanatginin iplikleri kullanarak 15181 manipiile edisi, renk ve 1s1k teorilerine
dayal1 bir anlayis1 ortaya koyar. Ayrica, enstalasyonlarin mekansal deneyimleri,
renk algisim1 ve duygusal etkilesimleri nasil etkiledigini anlamamiza yardimci
olur. Gabriel Dawe'nin ¢alismalari, 1518in ve renklerin sanatla birlesmesiyle
ortaya cikan etkileyici ve etkileyici bir gorsel deneyimi temsil eder.

Tom Deininger

Deininger'in ii¢ boyutlu kolajlari, malzemelerin doniisiimiinii ve yeniden
degerlendirilmesini vurgular. Farkli malzemelerin sekilleri, dokular1 ve renkleri
bir araya gelerek yeni bir gorsel kompozisyon olusturur. Bu eserler, nesnelerin
anlamin1 degistirir ve izleyicilerde yaraticilik, geri dontisiim ve siirdiirtilebilirlik
konular {izerine diisiinmeye tesvik eder.

Tom Deininger'in geri dontisiim malzemelerini kullanarak olusturdugu ii¢
boyutlu kolajlar, sanatin malzemelerin doniisiimiiyle nasil yeni bir anlam
kazandigimi gosterir. Eserlerinde kullanilan malzemelerin sembolik anlamlari,
tilketim kiiltlirtintin elestirisi ve geri doniigiimiin onemi gibi konular tartisir.
Ayrica, izleyicilerin gorsel bir deneyim yasarken ayni zamanda siirdiiriilebilirlik
konusunda bir farkindalik gelistirmesini hedefler.

“Buluntu nesneler, iilkemizin ¢opliiklerinde biriken geri dondstiiriilemez,
biyolojik olarak parcalanamayan malzemelerden yapilmistir. Bunun gibi
caligmalar, kitlesel tiiketicilige diisiinceli bir cevaptir. izleyiciden siradan olant,
asma potansiyelini yeniden diistinmesini ister (Deininger, 2023).
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Gorsel 16. Tom Deininger, Bird.

Sanatginin malzemeleri secis tarzi, kullaniminin bilimsel ve ekolojik yonleri,
eserlerinin gorsel etkisi ve siirdiiriilebilirlik konular1 gibi konulari ele alarak, geri
doniisim ve sanat arasindaki iligkiyi daha iyi anlamamiza katki saglar.
Deininger'in ¢alismalari, malzeme doniisiimii ve siirdiiriilebilirlik konularinda
izleyicilerde diisiince uyandiran ve yaratici bir perspektif sunar.

Federico Uribe

Figiiratif heykelleri, geri doniisiim malzemelerini kullanarak bir hikaye
anlatir. Uribe, malzemelerin 6zgiin sekillerini ve dokularini korurken, figiirlerin
anlamin1 ve ifadesini vurgular. Bu eserler, izleyicilere ¢evresel sorunlar, tiikketim
aliskanliklar1 ve siirdiiriilebilirlik gibi konular1 diigiinmeye tesvik eder. Ayrica,
izleyicilere siirdiirtilebilirlik ve tiikketim aliskanliklar1 hakkinda diisiinme firsati
sunar.

“ ‘Kendimle ilgili her seyi tasarlamak ve her seyin anlam ifade ettigi
bir ortamda yasamak istedim’ diye disiiniiyor. ‘Bdylece mobilyalarimu,
nevresimlerimi, masa Ortiilerimi ve kiyafetlerimi kendim tasarladim. O
zamanlar enstalasyon yapma firsatim yoktu, sadece kavramsal olarak
iiretilmis ve cogunlukla doga ile ilgili konularin islendigi farkli takimlara
sahip olmak istiyordum’” (Portee, 2021).
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Gorsel 17. Federico Uribe, Enstalasyonu ile birlikte Sanatg¢1, 2021.

Federico Uribe'nin geri doniisiim malzemelerinden figiiratif heykelleri hem
bilimsel hem de sanatsal agidan incelendiginde derin bir anlam tagir. Sanat¢inin
malzemeleri segme ve kullanma yoOntemleri, heykellerinin gorsel etkisi ve
izleyiciler tizerindeki etkisi tizerinde durularak, geri doniisiim ve sanatin birlestigi
noktada ilham verici bir tartisma yiiriitiilebilir. Uribe'nin ¢aligmalart, izleyicilerde
stirdiiriilebilirlik ve c¢evre konularina dair farkindalik uyandirirken, sanatin
giiclinii ve ifade bi¢imlerinin ¢esitliligini gosterir.

S —

Gorsel 18. Justin Gaffrey, Blue Gulf Dr, 2022.

Justin Gaffrey
Kabartma tablolar1, renk, doku ve sekillerin etkileyici bir birlesimini temsil
eder. Malzemelerin katmanli kullanimi1 ve teknigi, tablolarin derinlik, hareket ve
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dokunsallik hissi uyandirmasini saglar. Bu eserler, izleyicilere gorsel bir deneyim
sunarken duygusal bir etki yaratir ve sanatin soyutlama ve ifade giiciinii vurgular.

Justin Gaffrey'in boya ve dokulu pastalarla iirettigi kabartma tablolar hem
bilimsel hem de sanatsal agidan degerlendirildiginde ilging bir tartigma
konusudur. Sanat¢cinin malzemeleri nasil sectigi ve kullanarak tablolarini nasil
olusturdugu, malzeme 6zelliklerinin ve tekniklerinin gorsel sonuclar tizerindeki
etkileri iizerinde durulabilir. Ayrica, tablolarin estetik etkisi, renk ve doku
kombinasyonlari ve izleyiciler lizerinde yarattig1 duygusal yanitlar gibi konulari
da ele alabiliriz.

“Justin Gaffrey, kendine ve sanat normlarina diizenli olarak meydan
okuyan ve ayni1 zamanda her firsatta sinirlart zorlayan, kendi kendini yetistirmis,
yerel ve ulusal olarak tanman bir sanatgidir... Gaffrey oOncelikle bir palet
bicagiyla tuval {izerine boya katmanlarini istifleme seklindeki yogun dokulu
stiliyle taninirken, ¢alismalari hareketli bir hedef gibi siirekli degisiyor ve bu da
herhangi bir belirli sanat tiiriinii veya temasini kesin olarak belirlemeyi
zorlastirtyor” (Gaffrey, 2023).

Justin Gaffrey'in boya ve dokulu pastalarla {irettigi kabartma tablolar, hem
bilimsel hem de sanatsal agidan degerlendirildiginde derinlikli bir tartisma
konusudur. Sanat¢inin malzeme se¢imi ve kullanimi, teknik becerileri ve
tablolarin gorsel etkisi gibi unsurlar incelenerek, boya ve dokulu pastalarin
sanatsal ifadeye nasil katki sagladig1 daha iyi anlasilabilir. Gaffrey'in calismalari,
izleyicilere gorsel bir deneyim sunarken sanatin estetik ve duygusal giiciinii
sergiler.

Bu ornekler, sanatc¢ilarin farklt malzemeleri kullanarak sinirlar1 zorlamasi,
yeni ifade bigimlerinin ortaya ¢ikmasini saglamis ve sanatin gelisimine katkida
bulunmustur. Simon Berger 0Ornegi ise glinlimiizde geleneksel olmayan
malzemelerin nasil doniistiiriilebilecegini ve sanat eserlerine nasil katkida
bulunabilecegini gostermektedir.

Cam Sanatgist Simon Berger ve Portreleri

1976 Isvigre dogumlu Simon Berger, marangozluk egitimi almis olsa da
giincel bir cam sanatcist olarak caligmalarint siirdiirmektedir. Sanatsal
caligmalarinda, cam malzemeye yogunlasmadan Once, sprey boyayla portreler
calisan sanat¢ci devaminda iyi bir mekanik¢i olarak araba karkaslari ile
yerlestirmeler (enstalasyonlar) yapmistir. Ahsap, cam, sac metal parcalar ve diger
artik malzemelerin ifade yeteneklerini arastiran Berger, cogunlukla devasa
olciilerde, etkileyici eserler iiretmistir (Gorsel 19). Berger’in atik malzemelerle
belli bir agidan bakildiginda algilanabilen (anam orfoz) heykelsi eserleri arasinda
“renkli araba ve motosiklet parcalariyla tasarladigi Albert Finstein”,
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(Niederberger, 2017) Daniel Craig’in James Bond filmlerindeki goriiniimii ve
miizisyen Ray Charles’in piyano pargalariyla betimledigi portreleri sayilabilir
(Tatavert, 2019). “Anamorfoz yontemiyle uygulanan c¢alismalar, perspektif
kavramiyla iligkili olmakla birlikte sadece belirli bir ag1 ve noktadan bakildiginda
ya da silindir ve ayna gibi aletler yardimiyla netlik kazanir” (Kocalan, ve
Tiirkdogan., 2018: 529). lIzleyicinin Berger’in hipergercekci olarak da
tamimlayabilecegimiz anamorfoz heykellerin etrafinda gezerken farklh
mesafelerden ve acilardan bakmasi gerekmektedir.

Gorsel 19. Simon Berger’in araba ve piyano pargalari ile yaptig
yerlestirmeler.

Simon Berger, izleyen donemlerindeki ¢aligmalarinda geri doniistiiriilebilir
bir malzeme olmasi nedeniyle sectigi cami, bir sanatsal ifade bi¢cimi olarak
benimsemis ve kendine 0zgl teknigi ile diinyaca taninir bir sanatgisina
dontigmiistiir. Eserlerinde lamine giivenlik cami1 kullanmaktadir.

“Lamine cam, iki cam plakasinin PVB (Polivinil Butiral)! kullanilarak 1s1 ve
basing yoluyla birlestirilmesiyle elde edilen bir cam tiiriidiir. Darbelere karsi
dayaniklilik ve esneklik kazanan bu cam plakalardan biri kirilip parcalansa bile,
kirilan pargalar tek par¢a halinde bir arada kalmaya devam eder (Yalova Valiligi
Cevre, Sehircilik ve iklim Degisikligi Bakanligi, 2018).

Berger’in ¢aligmalarindaki tema, basta kadinlar olmak {izere, insan yiizleridir,
daha ¢ok yasayan Kkisilerin portelerini ¢alismay1 énemli bulur. Sanat¢inin kendi
web sitesinde biyografisini kaleme alan Vivienne Heinzelmann, insan yiizlerinin
Berger’i her zaman biiyiiledigini ifade eder ve sanatc¢iyla yaptigi goriismeden
almt1 yapar. "Giivenlik caminda bu motifler kendiliginden ortaya ¢ikiyor ve
sihirli bir sekilde ziyaretcileri ¢ekiyor. Soyut bugulanmadan figiiratif algiya
uzanan bir kesif” (Heinzelmann, 2020). Burada bugulanmadan kasit cam

' PVB kuvvetli baglanma, optik berraklik, birgok yiizeye yapisabilme, dayamklilik ve esneklik gibi 6zel
uygulamalar gerektiren alanlarda kullanilan bir ¢esit re¢inedir (Koroglu ve Cesur, 2017).
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ylizeydeki kirilma ve catlamalardan olusan ve ilk bakista net olmayan ama farkli
mesafe ve acidan bakildiginda belirginlesen yapidir. O’na gore portresi yapilan
kisinin, eserin iretilmesi siirecinde var olma deneyimi yasamasi bu kiginin
sanatla duygusal ve gili¢lii bir bag olusturmasimna olanak saglar. Camin
kirilganligl, bir savunmasizlik hissi uyandirsa da kadin ve erkek portreleri
genellikle giiclii bir ifadeyi paylasir. Ozellikle portrelerin gdzlerindeki bakis
izleyiciyi delip gecer veya cercevenin dtesindeki bir nesneye sabitlenir. Bu durum
izleyicileri kendine ¢eker ve onlarin eseri farkli bir bakis agisiyla sorgulamasina
neden olur.

2020 yilinda TERRE DES FEMMES orgiitlin aktivistlerinden Romy Stangl
ve cam sanatgisi Simon Berger “daha yakindan bakin ve aile i¢i siddet dongiistinii
kirim" sloganiyla kadma yonelik aile i¢i siddet konusundaki sessizligi bozmak
amactyla UNBREAK adli kampanya diizenlediler. Kampanya kapsaminda
Miinih sehir merkezinde birkag yerde vitrin camlari kirilmigtir, yakindan
bakildiginda, bu cam kiriklariin bir kadin yiizii oldugu goriilmektedir. Bu kirgin
ve caresiz ifadeye sahip par¢alanmis yiiz, kendisi de aile i¢i siddet kurbani olan
Romy Stangl'in portresini ortaya ¢ikarmaktadir (Gorsel 20).

Morfogenez> adimi  verdigi portrelerinde kullandigit cam malzemenin
seffafligindan yararlanan sanat¢inin kullandigi “gekig bir yikim aracindan ziyade,
bir etki gli¢lendiricidir (Artstiibli Kunts Kultur, 2022) Camin kirilgan dogasi ve
¢ekicin vurus giliciiyle yarattigi basincin neden oldugu gerilim, Berger’in
izleyiciye yagatmak istedigi bir deneyimdir. Sanat¢inin asil hedefi, camin aldig1
darbeler ile tuzla buz olmasi beklentisinin tersine, bu eylemin bir sanat nesnesi
olarak viicut bulmasinin izleyicide yarattigi duygu durumudur diyebiliriz.

>

Gorsel 20. “Unbreak” Kampanyast Gorselleri.

Sanatgr iiretim siirecinde Oncelikle calisacagi cam portre igin giiclii bir
fotografik ifadeye sahip, bir kisiyi model alir ve onun fotografini ¢eker. Fotograf
ham bir malzemedir ve ardindan fotograf tizerinde kursun kalem ile ¢alisarak agik

2 (Yun. morphe: sekil; genesis: soy) Bir canlinin gelismesi ya da ontogenisi sirasinda bilyiime ve hiicre
farklilagsmasi ile 6zel seklini almasi olay1 https://kelimeler.gen.tr/morfogenez-nedir-ne-demek-224194
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koyu karsithigini ve bunlarin arasindaki dengeyi giiclendirir. Bir sonraki agsamada
calisacagi camin lizerine, bu fotografin ana hatlarini igaretler. Kirllmasi gereken
bolgelerine ¢ekic ile kontrollii glic uygulayarak istedigi etkileri yakalamaya
calisir. Cekic darbeleri, cam yiizeye ne kadar yakin ise kontrastlar ve golgeler o
kadar giiclii olur. Kirilan ve parcalanan cam yiizeyde camin gecirgenligi ve
yansima 0zelligi azalir ve camin goriiniimii opak hale gelir. Bu opaklik darbelerin
iist lste uygulandign yerlerde yogunlasir (Gorsel 21). “Isigm gelisi, camin
icindeki parcalar ve catlaklar tarafindan mekanin aydinlatmasina da bagl olarak,
yansidigindan portre yiizeyi adeta parildiyormus gibi goriiniir” (Cai, ve Gavin,
2020).

Gorsel 21. Berger’in portre iiretim siirecinde yiizeydeki darbeye bagh
degisim

Berger, aralarinda, Paris, Miami, Milano, Venedik, ve Diisseldorf gibi
diinyanin pek ¢ok sanat sehrinde karma sergilere katilmig katilan ve Briiksel,
Bankok gibi sehirlerde solo sergiler agmistir. (Simon Berger, 2020) Uluslararasi
taninirligi bu denli artmis olan Berger ve eserleri hakkinda detayli bilgi vermekte
yarar vardir. Ciinkii asagida ele alinacak olan eserleri, Berger’in duyarli bir
sanatg1 olarak yliklendigi sanat misyonunu vurgulamasi agisindan énemlidir.

Berger, 2019 yilinda Isvigre’nin Bern sehrinde Mifsud moda ajansi
bilinyesinde yer alan Alberto giyim markasi i¢in yeni sezon onlarca Alberto
pantolonu kullanarak 2,6 m. yiiksekliginde bir erkek portresi enstalasyonu
gerceklestirmistir (Mifsuf Fashion, 2019). Alberto yiizii olarak adlandiran bu dev
eser, hem markanin iirlinlerini tanitma misyonu tistlenmis hem de moda ile sanat
arasindaki iligkinin gii¢lii bir ifadesi olmustur.
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Gorsel 22. Alberto Yiizii, Simon Berger 2019

Yine Berger, 2020 yilinda Beyrut kentindeki bir patlamaya dikkat ¢cekmek igin
TBWA\RAAD ve MTV televizyon kanali isbirliginde diizenlenen “Biz
Kirilmaziz”adli bir kampanyaya dahil olmustur. “Otoritelerden adalet istemek
amaciyla yapilan, kampanyada patlamadan geri doniistiirilen cam levhalar ile
olen kurbanlarin portrelerini gerceklestirmistir (Gorsel 23). Uretim siiresinde
portrelerini  gerceklestirdigi kisilerin aileleri ile gorlsilip taziyelerini sunan
sanat¢1, “Kirtlmaz Kimlikler” admni verdigi bu portreler serisini 2022 Milano
Tasarim haftasinda sergilemistir” (Kiefer: 2021).

Gorsel 23. Steve Kozman, Biz Kirilmaziz kampanyasindan portreler, 2020.

Berger, 2022 yilinda ise 10 Kasim Atatiirk’ii Anma giinii kapsaminda cam
ylizeyde 4028 c¢ekic darbesiyle devasa bir Atatiirk portresi gerceklestirmistir.
Atatiirk’{in istegiyle 1935 yilinda Tiirkiye is Bankas1 tarafindan kurulan Sisecam
Fabrikalar1 Anonim Sirketi bu portreden ilham alarak "Paramparg¢a" adl1 bir kisa
filmin c¢ekilmesine olanak saglamistir. Krombera reklam ajansi ve Mug
Production tarafindan gergeklestirilen filmin yonetmenligini ise Emir Mavitan
ustlenmistir.
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shaecam

Gorsel 24. Simon Berger Atatiirk Portresi, 2022.

Berger’in Atatiirk portresinin yapim siirecinin yansitildigi filmde; portre
tamamladiktan sonra, takim elbisesiyle Ulu Onder Atatiirk karsisinda yerini alan
Berger, ceketinin diigmelerini ilikler ve ardindan saygi durusunda bulunur
(Gorsel 24). Filmin sonunda ise “Yokluguna alisamadik. Her 10 Kasim’da koca
bir millet paramparca. Kurucumuz Mustafa Kemal Atatiirk’ii 6zlem ve minnetle
aniyoruz” ifadesine yer verilmistir. “Berger, Sisecam dergisine verdigi roportajda
filmin yaymlanmasina sanatseverler tarafindan verilen tepkileri olaganiistii
buldugunu belirtmistir. Diinyaca taninan ve 6rnek alinan bir liderin portresini
yapmanin benzersiz bir deneyim, sanat kariyeri igin ise iz birakan bir kilometre
tagi niteliginde oldugunu ifade etmistir (Sisecam Dergi, 2022: 19). Berger,
siradan bir malzemeyi kendine 6zgii kullanimi ile sanatta ayricalikli bir yer
edinen 6zgiin bir sanatg1 olarak gortilmektedir.

SONUC

Sonug olarak, modernizme baslayan ve g¢agdas sanatta farkli malzeme
kullanimi, sanatgilar i¢in genis bir ifade alam1 ve yaraticilik potansiyeli
sunmustur. Geleneksel malzemelerin 6tesine gecen sanatgilar, siradan nesneleri,
geri donlisiim malzemelerini, dogal unsurlart ve endiistriyel materyalleri
kullanarak sanat eserlerini doniistiirmiis ve yeni anlamlar yaratmislardir.

Bu farklt malzemelerin kullanimi, sanatcilarin geleneksel malzeme algisini
sorgulamalarina ve izleyicilerin alisilmisin disinda deneyimler yasamasina
olanak saglamistir. Sanat¢ilar, malzemelerin dokusal ve gorsel Ozelliklerini
kesfederek yeni estetik deneyimler sunmus ve izleyiciyi diislinmeye, hissetmeye
ve etkilesime davet etmislerdir

Bununla birlikte, farkli malzemelerin kullaniminin bilimsel ve sanatsal
sonuglar1 da onemlidir. Sanatcilar, malzemelerin dayanikliligi, dontisebilirligi,
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estetik etkisi ve cevresel etkileri gibi faktorleri goz oOnilinde bulundurarak
eserlerini sekillendirmislerdir. Ayni zamanda, farklt malzemelerin kullanimi,
toplumsal, politik veya ¢evresel konulara iliskin mesajlarin iletilmesinde de bir
ara¢ olmustur. Sanatgilar, malzemelerin sembolik ve anlamsal potansiyelini
kullanarak izleyicileri diisiindiirmiis ve tartismalara yol agmislardir. Farkl
malzemelerin kullanimiyla sanat, smirlar1 asarak yeni ifade bigimleri ve
anlatimlar ortaya koymus ve sanatseverler lizerinde derin etkiler birakmistir.

Berger, eserlerinde atik malzemeleri (vitrin camlari, araba parcalari, camlari
gibi) degerlendirerek sanat nesnesine doniistiirmektedir. Cam malzemeyi hem
dogal bir malzeme olmasi hem de geri doniistiiriilebilme 6zelligi nedeniyle
kullanmasi 6nemlidir. Sanat¢inin, yogun insan miidahalesi yaninda, yapay
malzemelerin ezici giicii karsisinda dogal ¢evremizin yok olusuna dikkat ¢ektigi
diisiiniilebilir. Berger’in ¢alismalar1 giiniimiiz tiiketim toplumunda, insan olarak
dogadan koptugumuzu, kendimize ve ¢evremize yabancilastigimizi bize tekrar ve
giiclii bir sanat dili ile hatirlatmasi agisindan 6nemlidir. Berger’in sanatinda
kullandig1 cam ve araba karkaslar1 gibi geri doniistiiriilebilir malzemeler olmasi
diinya kaynaklarmin siirdiiriilebilirligi agisindan da dikkate degerdir. Buradan
hareketle doganin korunmasi ve siirdiiriilebilir tasarim anlayiginin gelistirilmesi
amaciyla toplumsal farkindalik yaratmasi agisindan da ayricalikli bir sanatgi
oldugu sdylenebilir.
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Tiirk Sanatinda hayvan figiirleri Orta Asya Tiirklerinden beri siislemelerde
kullanilmistir. Cini-seramik sanatinda Selcuklu ve Osmanli Donemlerinde bu
figiirlerinin yogun kullanildig1 goriilmektedir. Ozellikle Islamiyet oncesi Tiirk
topluluklarinda, cesitli hayvanlarin insanlarin tiiredigi hayvan- ata veya hayvan
- ana olarak kabul edilmeleri koruyucu ruh olduklarina inanilmasi bir ¢ok
alanda oldugu gibi sanat alaninda da etkili olmustur. Cini ve seramik eserlerde
hayvan figiirleri 6zellikle Selguklu ve Osmanli donemlerinde goriilmektedir.
Selguklularda sembolik anlam tagiyan bazi hayvan figlirleri buna benzer
ozelliklerini devam ettirmistir. Osmanli doneminde Iznik cini-seramiklerinde
gorlilen hayvan figilirleri tek olarak ve ya c¢oklu av sahneleri seklinde
kullanilmiglardir. Arastirmada seramik tabaklarda tek olarak kullanilmis at
figiirleri incelenmis ve kompozisyonlar1 karsilagtirilmistir. Kompozisyonlarda
goriilen at figiirleri ana motif olarak daha c¢ok bitkisel yardimci motiflerle

islenmislerdir.
Bu calismada konuyla ilgili yazili ve cogunlukla gorsel kaynaklardan yapilan
arastirmalar yer almaktadir. Ayrica bu ¢alismada arastirilan 6rnekler, motifler
ve kompozisyonlar agisindan ele alinarak fotograf ve ¢izimlerle desteklenmistir.

Anahtar Kelimeler: At figiirii, at motifi, iznik seramikleri, Osmanl
Donemi Seramik, Tabak
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GIRIS

Bu Asya’da yasayan Tirklerin hayatlar1 savas ve avcilikla gegmistir.
Dolayisi ile bu gdcebe ve sanat seven toplum, hayvanlari daha yakindan
tantyarak, resmetmeye ve onlara anlamlar yiiklemeye calismiglardir. Yasayis
bicimleri ve inaniglart geregi hayvan figiirii iyi ruh, kott ruh, koruyucu ruh, dini
torenlerde kurban edilen, kutsal, ugur getiren, gii¢c veren, yol gosteren, hayatin
anlamim kavramak igin yardimer olan gibi cesitli gorevler iistlenmistir. Bu
diisiince ile gelisen hayvan betimlemeleri “hayvan tislubu” olarak bilinmektedir.
Hayvanlar ile ilgili figiirler-betimlemeler fantastik-efsanevi yaratiklar, avci-av
hayvanlar1 ve evcil hayvanlar olarak gruplandirilabilir (Turan Bakir, 2004).

Hayvan iislubunda betimlenen hayvanlar arasinda simurg, sfenks ve grifon
gibi fantastik-efsanevi hayvanlar, aslan, kog, geyik, kus, maymun, at, tavsan,
koyun, tilki gibi dogada gorebildigimiz bircok hayvan bulunmaktadir.

Gogebe topluluklarda insanlar ile temas halinde olan en 6nemli hayvanlardan
biri olan atin Tiirklerde 6nemli bir yeri vardir. Yaganilan hayatin geregi olarak
insanlar, atla devamli miinasebette olmak zorunda kalmiglar, her tiirli faaliyet
ve amaglarinda attan yararlanmislardir.

Kaynaklar Tiirklerin at yetistiriciligi ile ugrastiklar1 ve yetistirdikleri atlari
komsu {ilkelere satarak gecimlerini kazandiklar1 anlatilmaktadir. Tiirklerin
atlarla olan iligkisi ile ilgili baz1 soylemler vardir. Ornegin; “at Tiirk’{in
kanadidir”, “at, baska bir kavmi sadece sirtinda tasir, fakat Hun kavmi at
sirtinda ikamet eder”, “Tiirkler sanki at iistiinde dogmuslardir, yerde yiiriimesini
bilmezler”, Avrupalilar Hunlar i¢cin “ata yapisik kavimler” demislerdir. Ayrica
atin eti de Tirkler i¢in cok 6nemli olmus ve seckin misafirlere en iyi yemek
olarak haglanmig at eti ikram edilmistir. Osmanlilar devrinde de ata karsi derin
sevgi ve saygl devam etmistir (Bagbug, 2012:285).

Tiirk sanatinda ¢adirlardan, saray duvarlarindaki ¢inilere, seramik
biblolardan, metal islerine, tekstillerde ve daha bir ¢ok alanda at figiirii hep
konu edilmistir, kullanilmistir.

Bu aragtirmada Osmanli donemi seramiklerinde goriilen at figiirleri
incelenmistir. Osmanli donemi seramikleri Iznik, Kiitahya ve Canakkale
seramikleri olarak incelenebilir. Iznik 6n planda gibi gériinse de, Kiitahya ile
birlikte saray icin es zamanl {iretimlerde bulunmuslardir. Iznik {iretimi
yavaglayip saray destegi bitince Kiitahya da ki iiretim halka yonelik olarak
devam etmistir. Arastirmada 14 adet 16.-17. yiizyillara tarihlenen Iznik iiretimi,
sir alt1 dekorlu at figiirti motifli tabak yer almaktadir.

Aragtirmada kitap, miize ve miizayede evlerinin kataloglari kaynak olarak
kullanilmigtir. Daha 6nce bir kaynakta bir arada bulunmayan bu eserler burada
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bir arada sunulmaktadir. Bu eserlerin bir arada goriilmesi, incelenmesi ve
karsilastirilmast miimkiindiir.

Osmanli Donemi Iznik Seramikleri

Anadolu topraklarinda, Selguklular, Beylikler ve Osmanlilar hiikiim siiren
Tirk topluluklarindandir. Tiim bu kiiltiirler ve fazlast Anadolu topraklarinda
cesitliligin olugmasini saglamistir. Her kiiltiiriin sanatinda 6nceki kiiltiirlerin izi
gorlilmis, eklenerek biiyiimiis ve zenginlesmistir. Osmanli Doénemi ¢ini ve
seramik sanat1 deyince Iznik ve Kiitahya ilk akla gelen iiretim merkezleridir ve
bu iki merkezi halk sanatiyla {inlii Canakkale izler.

Iznik'te seramik {iretiminin tarihi M.O. 4. yiizyila kadar uzanmaktadir. Farkli
kiiltiirlerin izleri ve farkli seramik {iretim gelenekleri Iznik seramiklerinin
iretiminde etkili olmustur. Osmanli doneminde iiretilmis ve gliniimiize kalmig
Iznik cinileri genellikle iki grupta ele alinmaktadirlar. Bu iki grup genel olarak
sOyle ayrilmaktadir; Beylikler donemi sonu ve Erken Osmanli déneminde
kirmizi camur ile iretilmis olan seramikler ve Osmanli doneminde olan beyaz
fritli gamur ile tiretilmis seramiklerdir. Giinliik kullanima yonelik olarak kirmizi
camur ile iiretilmis seramiklerde astar ve astar kazima dekoru ile renkli sirlarin
kullanildig1 goriilmektedir (Gokge, 2014:44).

Diger bir grup olan beyaz fritli gamur ile iiretilen iznik ¢ini ve seramikleri
seramik sanati tarihinde gerek kullanilan camur yapisi gerekse kullanilan
desenleri ile ilgi ¢ekici olmuglardir. Bu seramiklerde kuvars, frit ve az oranda
plastikligi arttiran kilden olusan biinye kullamilmustir. Iznikli ustalarin,
drettikleri seramikler disinda, bilgi edinilecek yazili kaynak biraktiklar:
sdylenemez. Iznik ¢inilerinde kullanilan biinye, hazirlanan boyalar ve sir ile
birlikte, kullanilan renkler ve motifler asil ilgiyi ¢eken 6zelliklerdir. Ayakli
biiylik kaplar, derin kaseler, yayvan ve genis kenarli tabaklar, kenarlar1 dilimli
tabaklar, kavanozlar, siirahiler, vazolar ve kandiller Iznik c¢inilerinde iiretilmis
olan formlardandir. Atasoy ve Raby (1989), Osmanli Dénemi Iznik seramik-
cinilerinin dort evrede incelenebilecegini ve bunun da birbirini takip eden dort
ayr1 saltanat devrine denk geldigini belirtirler (Fatih Sultan Mehmed'in
saltanatinin son on yili (1451-1481), Sultan II. Bayezid devri (1481-1512),
Sultan 1. Selim devri (1512-1520), Kanuni Sultan Siileyman’in (1520-1566)
saltanatinin ilk on yilidir) (Atasoy&Raby 1989).

Calisma konusu olan at figiirlerinin yer aldigt kompozisyonlar hayvan
figiirlii seramikler grubundandir. Osmanli dénemi Iznik ¢ini ve seramiklerinde
hayvan figiirleri 16. yiizyilin ilk yarisinda goriilmiis olsa da, 16. yiizyilin son
ceyreginde bu figiirlerin kullanilmasinda bir artis olmustur. Iznik ¢inilerinde
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hayvan figiirleri ilk kez, 1520-1530’larda kullanilmistir (Fotograf 1) (Gokge,
2013:41).

Fotograf 1: Yayvan Dilimli Tabak Parcas1 Yaklasik-1530
(Gokge, 2013:41).

16. ylizyil sonlar1 ve 17. yiizyilin baglarinda hayvan figiirli ¢inilerin iiretimi
artmaya baglamistir. 17. yiizy1l basindan kalan birgok tabakta stilize bitkisel
motifler arasinda tek hayvan figiirleri goriilmektedir. Hayvan figiirlerinin
oldugu bu drnekler ¢ini ustalarinin hayal giiciinii ortaya koyan drnekler olmalari
bakimindan dikkat ¢ekmektedirler (Gokge, 2013:40).

Tiirklerde At Figiirii

Orta Asya’da Tiirk topluluklart aver ve gocebe yasam stirmiiglerdir. Tanrilar,
ruhlar, insanlar arasindaki iliskiye dayali inang sistemleri vardi. Hayvan figiirii
bu sistem icinde, iyi ruh, kotii ruh, koruyucu ruh, dini térenlerde kurban edilen,
kutsal, ugur getiren, gii¢ veren, yol gdsteren, hayatin anlamim kavramak i¢in
yardimc1 olan gibi ¢esitli gorevler istlenmistir. Tiirk sanatinda bu diisiince
yapisi iginde Asya’da gelisen hayvan betimlemeleri, “Hayvan Uslubu” olarak
bilinir (Turan Bakir, 2004).

Hayvanlar ile ilgili figlirler fantastik-efsanevi yaratiklar, avci-av hayvanlari
ve evcil hayvanlar olarak gruplandirilabilir.

Tiirk mitolojisinde 6len yigitlerin hayata donmeleri istenmistir. Bu yigitlerin
savasta en yakinlari atlar olmustur. Bu yilizden inamisa gore Olen yigidi, ati
diriltir veya diriltmek i¢in elinden geleni yapar. Yigit 6liirse de ati ile birlikte
gomiilmek isterdi. At ugar ve diismani yok edecegine inanilirdi. Bazen de at
sahibinin Oliistinii beklerken digerinin gerekli ilaclar1 getirmek icin gittigine
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inanilmistir. Tiirk destanlarinda bunlar sevgiler, iizlintiiler ve arkadasliklar dile
getirilerek anlatilmigtir (Bingiil, 2004).

Gogebe topluluklarda insanlar ile temas halinde olan en dnemli hayvanlardan
biri olan atin Tiirklerde de 6nemli bir yeri vardir. Go¢ebe hayatin geregi olarak
insanlar, devamli atla miinasebette olmak zorunda kalmislar, her tiirli
amaglarinda ve faaliyetlerinde attan yararlanmiglardir.

Samanizm inancinda da 6nemli bir rolii olan at gok tanrinin sembollerinden
birisi olarak 6nem kazanmistir. At samanin torenlerde gokyliiziine ¢ikacagi,
kurban hayvam olmasiyla bilinmektedir. Saman, at ile Oteki dinyaya
gocebildigi i¢in Oliimiin sembolii olarak kullanilmigtir. Boylece 6liim sonrasi
yolculuk sirasinda at 6len kisinin bedenini bu diinyadan &teki diinyaya tastyarak
gecirmektedir. Tanr1 katina ¢ikmak igin yol kat eden at bu katta bulundugu igin
kutsal sayilmaktadir. Bazi efsanevi anlatimlarda atin kanathi olarak tasvir
edilmesi goge ¢ikma araci olmasiyla ilgili inanigtan gelmektedir. Savaslardaki
yararlar1 nedeni ile at kudret ve kuvvetin simgesi olarak goériilmektedir (Bingiil,
2004).

Samanist torenlerde gok tanriya kurban edilen at faydalan yiiziinden kuvveti
simgeleyen bir hayvandir. Islamiyet'ten sonra da kutsal anlatimlarina
rastlamlmaktadir. Uzerinde benekler bulunan atin ugurlu sayildig: bilinmektedir
(Oncel, 2019).

Tiirklerde Islamiyet’ten 6nce destanlar, yasayis ve inanislar geregi at Snemli
bir yere sahipti. Aym1 zamanda Tiirk ordulari, biiyiik 6lgiide atli birliklere
dayaniyordu. At, binicisine son derece yiiksek hareket, slirat ve manevra
istiinliigii sagladigindan da biiyiik 6nem tasimaktaydi. Osmanlilar devrinde ata
duyulan sevgi ve saygi, eski destani gelenekleriyle Anadolu ve Istanbul’da da
devam ettirilmistir. Bu donemde Onemli kisilerin atlarinin  mezarlar
bulunmaktadir. Atlarin cenaze torenindeki yerleri de Osmanlilarda en eski
Samanizm devrinin gelenegine uygun olmustur (Esin,2017).

Osmanli Donemi Iznik Tabak Formlart

Calismada incelenen at figiirlii orneklere ge¢cmeden once bu Orneklerin
goriildiigii tabak formlarina kisaca deginmek gerekmektedir. Incelenen
orneklerdeki figiirler tabak formlar {izerinde yer almaktadir. Osmanli donemi
Iznik seramiklerinde en ¢ok iiretilmis formlar tabaktir. Bu dénem atdlyelerde
farkli formlarda tabaklar tretilmistir (Fotograf 2).
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Fotograf 2: Osmanli Donemi iznik Tabak Formlar1 (Atasoy&Raby 1989:38)
Calismada incelenen Orneklerin yer aldigi tabak formlar1 genis kenarhidir.

Genis kenarli tabaklardaki klasik dekor alanlar1 genellikle merkez ve bordiir
olarak kullanilmaktadir.

gORDUR

Fotograf 3: Genis kenarli tabak formu (lenger) klasik desen alanlar (Ezgi
Gokge kigisel arsiv)
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Osmanli Donemi Iznik Tabakalarinda Goriilen At Figiirlii Ornekler

Tiirklerin farkli yasayis bicimleri, farkli dini inaniglart ve etkilesimde
bulunduklari farkl kiiltiirler olsa da “at” her zaman Tiirk toplumunda 6nemli bir
yere sahip olmustur. Tek tanrili dini kabul eden Tiirklerde tasvir yasagi
sebebiyle daha c¢ok bitkisel motiflere agirlik verilmis, hayvan ve insan figiirleri
kullanim1 azalmistir. Az da olsa hayvan ve insan figiirleri stilize edilerek dini
yapilar ve dini alanlar disinda goriilmeye devam etmistir.

Tarih boyu toplumlarin sanat eserleri incelendiginde, daha onceki
kiiltiirlerin, inamslarin, yasadiklar1 cografyanin, onceki ve cevredeki sanat
anlayislarmin izleri gériilmektedir. Osmanli doénemi Iznik seramiklerinde de
Kiitahya {iretimi seramiklerin, Sel¢uklular, Beylikler donemi seramiklerinin
etkilerinden s6z edilebilir. Ornegin Osmanli dénemi seramiklerinde goriilen tek
at figlirii gibi Selguklu dénemi yildiz bigcimli karo iizerinde de hareket halinde
tek at figlirli benzer sekilde kullanilmigtir. Bu figiir Selguklu ustasinin harekete
duydugu ilgi ile gozlem giiciinii ortaya koymaktadir (Fotograf 4).

Fotograf 4: Kubad Abad Biiyiik Saray, siralti dekorlu, tek at figiirii (Arik
&Arik, 2007:310)

Incelenen seramiklerdeki atlar tek, hareketli at figiirii ve iizerinde binicisi
olan hareketli at figiirli olarak iki grupta toplanabilir. At figiirlerinin bazilarinin
kuyruklar1 baghdir. Tiirk sanatinda, at figiirlerinin ¢ogunlukla kuyruklar1 bagl
veya kesik olarak betimlenmis oldugu goriilmektedir.

Kaynaklarda kahramanlik ve ya o6liim gelenekleri ile ilgili olarak atlarin
kuyruklariin baglandig1 ya da kesildigi belirtilmektedir. Atlarin egitilmeleri
sirasinda veya savas sirasinda manevra kabiliyetlerini engellememesi i¢in
kuyruklar1 baglanmuistir.
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Calismada yer alan tabaklarda goriilen at figiirleri tek haraketli at figiirii
(Fotograf 5-6-7-8-9-10-11-12-13-14-15-16), binicisi olan hareketli at figiirii
(Fotograf 14-16-17) olarak iki ana grupta toplanabilir. Tek hareketli at
figiirlerinin hepsi hareket halinde ve binilmeye hazir eyerli olarak
betimlenmislerdir. At figiirlerinin etrafinda olusan bosluklar serbest bitkisel
motifler ile doldurulmustur. Tabaklarin kenarlarinda iki tip bordiir deseni
kullanilmistir (Fotograf 18). Bir tabakta bordiir yerine sadece ¢izgi vardir
(Fotograf 17). Bordiir desenlerinden birinde yapraklar ve pen¢ motifi tekrar
etmektedir. Diger bordiirde i¢inde yarim pengler bulunan iiggenimsi alanlar bir
ters bir diiz zikzak seklinde yerlestirilmislerdir. Atlarin etrafinda siimbiil,
zambak, nergis, lale gibi kir gigekleri yerlestirilmistir. Bir tabakta atin etrafina
bulut motiflerinden ¢ikan sarmagik benzeri bir bitki ile bezeme yapilmistir.
Tabaklar desen acisindan karsilagtirildiginda fotograf 5-6 ve fotograf 7-8 aym
atOlyelerde iiretilmis ya da ayni sablon kullanilmig etkisi yaratmaktadir. Eyer
tipleri, siislemeleri, atlarin oranlar1 ve duruslar1 ufak farkliliklar gostermektedir.

Fotograf 5: Tck at figiirli, sir alti dekorlu Osmanh Fotograf 6: Tck at figiirld, sir alti dekorlu Osmanh
donemi lznik seramik tabak (URL 1) donemi Iznik seramik tabak (Bilgi, 2009:312.)

Fotograf 7: Tek at figiirli, sir alti dekorlu Osmanh Fotograf 8: Tek at figiirld. sir alt: dekorlu Osmanh
dénemi iznik seramik tabak (URL 2) dénemi Iznik seramik tabak (Bingiil. 2004)
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Fotofraf 9: Tek at fighrda, sir alts dekorlu Osmanki Fotegraf 10: Tek at figara. sir alts dekorly Osmank
dimemi Lenik seramik ubak (URL 2) démemi lznik seramik tabak (URL 4)

domemi Lmik seramik nbak (URL 5) domemi bznik seramik tabak
(URL &)

Fotograf 13: Tek at fighrlQ, sir alts dekorlu Osmanki Fotefraf 14: Tek at fighrdt, sir alts dekorka Osmank
danemi {znik seramik ubak (Atasoy&Raby., démemi lznik seramik tabak (URL 7)
1989:283)
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Fotofiraf 15: Tek at fighrlQ, sir alts dekordu Ospmanh Fotofraf 16: Tek at figtrld, sir alts dekorks Osmank
dimemi lznik seramik ubak (URL §) dioemi lznik seramik tabak (URL 9)

Binicisi olan at figiirleri incelendiginde iki Iznik o6rnegin farkli oldugu
gorlilmektedir. Fotograf 16 Metropolitan Sanat Miizesi koleksiyonunda
bulunmaktadir ve tizerindeki figiir ile ilgili agiklama yoktur. 17. Yiizyilin ikinci
yarisina tarihlenmis bu tabakta benekli bir at ve iizerinde binicisi goriilmektedir.
Bagka bir arasgtirmada (Gokge, 2014:45) bu donem figiirlii seramiklerin ayni
doneme ait tek figiir calismalarina benzetildigi belirtilmistir.

“17. yiizy1l basindan kalan bir¢ok tabakta, konu ve {isliip yoniinden Kalender
Pasa tarafindan Sultan I. Ahmed i¢in 1603-1617 yillar1 arasinda hazirlanan
albiimdeki tek figiir caligmalarina benzer giizel insan tasvirleri goriilmektedir.
Sultan I. Ahmed Albiimii’ndeki tek figiir calismalari, birgogu Avrupalilara
satilmak {izere Istanbul’da saray digindan atélyelerde siparis iizerine yapilmustir.
Bu tabaklarin, kiyafet alblimlerinin dslGp  Ozelliklerini  yansittigi
disiiniilmektedir. Tabaklarda goriilen insan figiirli tasvirlerinin en ¢ok Sultan I.
Ahmed Albliimii'ne benzemesi de, minyatiir Uslibunun ¢iniye etkisini
vurguladigt soylenmektedir.”

Fotograf 16 - Fotograf 17’ye bu savdan yola ¢ikarak bakarsak benzerlikler
dikkati cekmektedir.
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Fotograf 16: Binicisi olan at figiirlii, sir alt1 dekorlu Osmanli dénemi iznik
seramik tabak (URL 10)

Fotograf 17: II. Osman, Tiirkiye'nin Dogal Figiirleri Raynal Peintre,
1688 (URL 11)
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Fotograf 18 de goriilen tabak Ulusal Ronesans Miizesi’nde bulunmaktadir.
At figiirli tlizerinde bir elinde mizrak bir elinde ¢ubuk olan bir figiir
bulunmaktadir. Eserin agiklamasinda binicinin ellerinin ve yliziiniin siyah
oldugu, esere ait daha onceki envanterlerde elinde pipo tutan bu karakterin bir
avci olabilecegi belirtilmistir.

Fotograf 18: Binicisi olan at figiirlii, sir alt1 dekorlu Osmanl1 dénemi Iznik
seramik tabak (Hitzel & Jacotin, 2005:299)

Fotograf 19: Bordiir gesitleri
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Fotograf 20: Fotograf 5-6 da yer alan at motifleri
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Fotograf 22: Fotograf 9-10 da yer alan at motifleri
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SONUC

Orta Asya’da Tirk topluluklart aver ve gocebe yasam siirmiislerdir. Tanrilar,
ruhlar, insanlar arasindaki iliskiye dayali inang sistemlerinde hayvan figiiri, iyi
ruh, kotii ruh, koruyucu ruh, dini térenlerde kurban edilen, ugur getiren, giic
veren, yol gosteren gibi ¢esitli gérevler tistlenmistir. Tiirk sanatinda bu diisiince
yapist i¢inde Asya’da gelisen hayvan betimlemeleri, “Hayvan Uslubu” olarak
isimlendirilmistir. Hayvan figiirleri tiim sanat alanlarinda kullanilmistir. Bu
hayvanlardan biri olan at, yasayis ve inang¢ bicimlerinin de etkisiyle Tiirklerde
her zaman ¢ok 6nemli olmustur.

Sanatta figlir kullanim1 tek tanrili dini kabul eden Tiirklerde tasvir yasagi
sebebiyle azalmis sekteye ugramistir, daha ¢ok bitkisel motiflere agirlik
verilmistir. Az da olsa hayvan ve insan figiirleri stilize edilerek dini yapilar ve
dini alanlar disinda goriilmeye devam etmistir.

Calismada incelenen at figiirlii Osmanli seramikleri Iznik’de iiretilmislerdir.
Bu seramikler sarayin giiciinii kaybetmeye basladigi ve etkisinin azaldigi
donemde iiretilmislerdir. Orneklerde goriilen at motifinin hareketi, daha 6nce
ayn1 topraklarda tiretilmis olan Selguklu donemi 6rnegi ile benzer sekildedir.
Selcuklu donemi Orneginde atin hareketinin (at yiiriikken/kosarken capraz
bacaklar hareket eder) dogru oldugu net sekilde goriilmektedir, Iznik
orneklerinde ise atin hareketi net olarak belli degildir.

Incelenen 14 adet tabak Iznik iiretimidir ve 17 yiizyila tarihlenmislerdir.
Tabaklar hareket halinde tek at figiirlii ve binicisi olanlar olarak iki grupta
toplanabilir. Iznik {iretimi olan tabaklarin merkezinde genellikle tek firca
darbesi kullanilarak ¢izilmis ve stilize edilmis figlirler etrafinda yine stilize
edilmis kir ¢icekleri yer almaktadir. Bu tabaklarin hepsinde bordiir deseni
kullanilmistir. Orneklerde o dénem iiretilen tabaklarda siklikla gériilen iki farkli
bordiir deseni yer almaktadir. Tabaklar karsilastirildiginda iki tip at tipi dikkat
cekmektedir biri acik renkli benekli-beneksiz, digeri koyu renkli. Koyu renkli
olanlarin yelesi ve kuyrugunda ucusan tiiyler goriilmektedir. Atlarin kuyruklari
genelde baglidir ve hepsi binmeye hazir sekilde eyerlenmislerdir.

Calismada yer alan fotograf 19-20-21-22 de tek olarak gosterilen figiirlerin
kiigtik farkliliklar ve benzerlikleri daha net goriilmekte bu da bazi eserlerin aynm
usta elinden ¢ikmig olabilecegini yada sablon kullanilmis olabilecegini
gostermektedir.

Bu c¢alismada incelenen Ornekler Osmanlinin  son doénemlerinde
iiretilmiglerdir. Bu donemde {iretilen seramikler daha ¢ok yabancilara siparis
tizerine yapilmislardir ve yurtdisina ¢ikarilmiglardir. Calismada yer alan eserler
miize ve miizayede evlerinin kataloglarinin taranmasi sonucu bir araya
getirilmislerdir.
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5. Boliim

Giingdr Dilmen’in Midas U¢lemesi (Midas'in
Kulaklar1 / Midas’in Altinlar1 / Midas’in
Kordiigiimii) Adl1 Oyunlarinda Trajik ve Komik
Ogelerin Oyun Yapisi I¢cindeki Konumlar

Kerim DUNDAR !

1 Ogr. Gér., Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, ORCID ID: 0000-0003-4989-4554
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Genel olarak; Tiyatro sanati, Antik Yunan’dan beri tarihten ve mitolojiden
aldigr konular1 islemeye egilim gostermistir. Tarihsel ve mitolojik kaynakli
oyunlarin konu olarak, yeniligi ve sasirticiligi s6z konusu degildir (Kegeli,
2003:18).

Cumbhuriyet dénemiyle birlikte Tiirk Tiyatrosu’'nda da belirgin bir gelisme
gorlilmektedir. Elbette sozii edilen bu gelisim ¢ok yonliidiir. S6zii edilen ¢ok
yonlilik hem 6z acisindan hem de bi¢cim acisindan degerlendirilmelidir. Bu
durumun, giderek kendi gercegini cagdas diizeyde dile getirme g¢abalarinin
birbirinden farkli denemeleri de beraberinde getirdigi bilinmektedir.

Anahtar Kelimeler: Giingor, Dilmen, Midas
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Genel olarak; Tiyatro sanati, Antik Yunan’dan beri tarihten ve mitolojiden
aldig1 konular1 islemeye egilim gostermistir. Tarihsel ve mitolojik kaynakli
oyunlarin konu olarak, yeniligi ve sasirticiligi s6z konusu degildir (Keceli,
2003:18).

Cumbhuriyet donemiyle birlikte Tiirk Tiyatrosu’nda da belirgin bir gelisme
goriilmektedir. Elbette sozli edilen bu gelisim ¢ok yonliidiir. S6zii edilen ¢ok
yonliiliikk hem 6z agisindan hem de bi¢im agisindan degerlendirilmelidir. Bu
durumun, giderek kendi gercegini ¢agdas diizeyde dile getirme g¢abalarinin
birbirinden farkli denemeleri de beraberinde getirdigi bilinmektedir. Iste bu
noktada oOzellikle 1960 kusagi olarak anilan oyun yazarlarimiz belirgin
konulari, daha da 6nemlisi yasamsal dneme sahip olup, ancak {izerinde ¢ok
fazla diigiiniilmeyen olaylari, hatta 6zellikle de;

“Toplumsal diizensizlikleri, diinya siyasetini, siyasetin nedenlerini,
sonuglarmi, insanlik sorunlarini, efsane ya da tarihe dayanarak c¢agin
elestirisini” (Nutku, 1993:312)

dile getiren konular1 ele almiglardir. Bu konulart ele alirken ozellikle,
farkli zaman ve mekanlardan yararlanarak iilkenin sorunlarina, iilkenin
insanina, yoneticilerine vb. degisik kesimlere oldukca onemli gondermeler
yaparak i¢ diizensizlikleri, yanlis yonlendirilen dis siyaseti, diger iilkelerin
iilkemiz iizerindeki baskilarin1 vurgularken, {ilkeyi yalnizca toplumsal agidan
degil, siyasi ve ekonomik acidan da elestirel bir yapida ve ciddi bir biiyliteg
altina alarak degerlendirmislerdir. Bu noktada, Giingér Dilmen sozii edilen
kusagin 6nemli yazarlarindan birisi olarak karsimiza cikmaktadir (Nutku,
1993:312).

1960’1 yillardan itibaren pek ¢ok oyun yazarimiz mitoslardan ve tarihten
yararlanma egilimi gostermistir. Bu yazarlar i¢inde Giingor Dilmen, tarihsel ve
mitolojik olaylarin dramatik anlamimi aciga ¢ikarabilmede ve malzemesini
Ozgilince yeniden bigimlemede gosterdigi ustalikla bu konudaki yetkinligini
kanitlamistir. Gilingér Dilmen, tarihten ve mitostan, gee¢misi ve bugiinii
degerlendirmek, bilinen olaylarin ardinda yatan asil gercekleri sorgulamak
adina yararlanmistir. Bunu yaparken de, tarihsel ve mitolojik kimlikleri,
gecmisin  taglagsmis  goriintlisiinden  kurtarmis;  ¢eligkilerini, zaaflarini,
tutkularini, mutluluklarini, o6zlemlerini sivriltip onlar1 kanli canli, duyan,
diisiinen gercek birer dram kisisi olarak ¢ikarmayr basarmistir karsimiza
(Kegeli, 2003:18).

Giingdr Dilmen; 1930 Tekirdag dogumludur. istanbul {iniversitesi Klasik
Filoloji boliimiinden mezun olduktan sonra ABD’de “Yale Drama Okulu” ile
Washington Universitesi’nde &grenim gordiikten sonra Istanbul = Sehir
Tiyatrolar: bas rejisor yardimcisi ve Istanbul radyosu Tiyatro subesi sefligi
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gorevlerini yiiriitmiis ve es zamanli olarak da Istanbul Universitesi’nde
egitmenlik yapmistir (Caliglar, 1993:95).

“Tarihsel gelisim siireglerini, tarihsel biling ve perspektif iginde
degerlendirebilen yazar, 6te yandan da Diinya tiyatro tarihinin gelecegini ve
gorenegini dikkatle izleyen arastirici bir 6zellige sahiptir. Mitoloji ve tarihe
dayanarak ¢aginin elestirisini getiren yazarlarin basinda yer almaktadir. Tarih
malzemesi tiyatronun isterlerine uyarlanabilir diyerek amacinin glinlimiiz
insant i¢in anlamli bir oyun ¢ikartmak oldugunu belirtmektedir. Oyunlarinda
istiin ve anlamli espri giicliniin yanisira dil kullanimi1 acisindan da tiim
olanaklariyla degerlendirilmis akicit ve giizel bir Tiirk¢e yer almaktadir. En
onemli Ozelligi ise, efsane ve tarihi giinlimiiziin yararina sunarak, oyunda
yaratilan estetik uzaklik yoluyla seyircinin ge¢misten bu giin adina pay
cikarmasina yonelmis olmasidir. Yazar bireyin c¢evresi ve toplumla olan
catismasimi verirken, Ozellikle bireyin kendi kendisiyle olan catismasini
boyutlandirmadaki ustaligi ile de Onem kazanmaktadir. Oyunlarinda dis
aksiyon kadar i¢ aksiyonda 6n plana ¢ikmaktadir. Dista tiyatral yapiy1 sinirsiz
olanaklarla gelistirirken, i¢te de duygu ve akil ¢atigmasinin getirdigi gerilimle
de saglam bir dramatik kurguyu yakalayabilmistir. Malzemeyi aktaran degil,
ondan tiyatro oyunu ¢ikarabilmeyi basaran bir ustadir. Giingér Dilmen’in
oyunlarindaki siir, tersinlemeler, elestirel 6zellikler, fanteziye agik anlatim
olanaklari, ince esprisi ile hem yonetmen, hem teknik ve tasarim, hem de
oyuncular i¢in genis bir malzeme kaynagidir. Dilmen, gelisen durumlar ve
belli kosullar i¢indeki bireyin dramini1 ele alir. Bu kosullar i¢indeki karakterin
tavrini ve tutumunu irdeler. Bireyler hem cevrelerinin iiriinii, hem de o gevreyi
olusturan etkenlerin karsisinda yer almayi bilen kisilerdir. Onemli olan nokta;
onlarin gelisim cizgilerindeki inandiricilik ve i¢ gerceklerindeki tutarliliktir.
Dramatik durumlar1 yakalamada, celigkilerin kdkenine inmede ustalagmig bir
yazardir” (Nutku, 1992, 142).

“Kosullara yenik kisi olaylarin etkisiyle bilin¢lenir — pasiflikten aktiflige,
aksiyon adami olmaya — kararsiz tavirdan direnme ve savunma hakkina
gecmeye dogru yonelir. Yazar bdylece dis aksiyon tasarim giicii kadar i¢
aksiyon potansiyelini de yakalar. Boylece hem toplumsal anlami olan bir
aksiyon, hem de tiyatral anlami olan bir dramatik hareketliligi
saglayabilmektedir. Kisacasi giincel bir sdylemle Dilmen; aksiyon tasariminin
her yoniiyle iyi bir temsilcisidir...

Gilingér Dilmen oyunlarinda derin ve anlamli kullanilan dilin yanisira,
kendine 6zgii bir mizah anlayis1 da s6z konusudur. Yazarin oyunlarinda; bu
sanatin tim elemanlari, tiim 6geleri tiyatro sanatinin hizmetine sunulmustur.”
(Nutku, 1992:142)
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Aragtirmacilar, yazarlarin tarihsel ve mitolojik malzeme kullanma
nedenlerini, genellikle sansiircii ve baskic1 yonetimlerin getirdigi kisitlamalara
karsi, anlatilamayan gercekleri dolayli yoldan dile getirme c¢abasi olarak
degerlendirirler. Glingér Dilmen ise, 6zellikle Midas ve diger Frig mitoslarim
segmesinin ana nedenini Anadolu kiiltlirtine sahip ¢ikmak olarak agiklar
(Kegeli, 2003:19).

(...) Gergek bir ulusun topragina derinlemesine sahip ¢ikmasi gerekir, yalniz
dogal kaynaklariyla degil, gecmis kiiltlir degerleriyle de. Biz yiiz elli yildir bu
topragn kiiltlir hazinelerinin ‘Bize yabanci, bizim degil’ diye yagmalanmasina
g6z yummusuz. Bize yabanci olan ne? Yadsidigimiz ne? Hi¢ mi yakinlagamayiz
bizden once bu topraklarda yasamis insanlara? Sabahattin Eyuboglu sdyle diyor
Mavi ve Kara adh kitabinda ‘Biz bu topraklar1 yogurmusuz, bu topraklar da
bizi. Onun i¢in en eskiden en yeniye ne varsa yurdumuzda 6z malimizdir bizim.
Halkimizin tarihi Anadolu’nun tarihidir (Kegeli, 2003:19).

Giling6r Dilmen’in oyunlart arasinda; 1959’da kaleme aldigi Midas’in
Kulaklari, 1961°de Ayak Parmaklari, Avi karkap gibi kisa oyunlari, 1963°de
kaleme aldigt Canli Maymun Lokantasi, Celladin Kizlari, 1963 — 64
doneminde kaleme aldig1 Kiip¢ii Hamit adli kisa oyunu, 1965’de Ak Tanrilar,
1966°da Kurban, 1967°de Akad’in Yayi, 1968’de Midas Uglemesinin ikinci
oyunu olan Midas’mn Altinlari, 1969°da Ittihat ve Terakki, 1973’ de Bagdat
Hatun, 1974’de Midas Uglemesinin son oyunu olan Midas’m Kér Diigiimii,
1979°da Deli Dumrul, 1983°de Hasan Sabbah, 1984’de Ben Anadolu, Devlet
ve Insan, 1989’da Askimiz Aksaray’in En Biiyiik yangimi, 1992°de Troya
Icinde Vurdular Beni adli oyunlar yer almaktadir (Sokullu, 1993:115).

Tiirk toplumunun analizini olduk¢a iyi yapmis olan yazar, ¢cagdas diinyay1
bliyiikk bir ustalikla gozlemleyebilmis ve bu noktada evrensel boyutlu
karakterlerini yerel, yoresel renklerin gesitliliginden de yoksun birakmadigini
aciklikla gosterebilmistir. Oyunlarindaki ritim ve tartim duygusu yazarin
kullandig1 dildeki zenginlikten ve ustaliktan kaynaklanmaktadir (Nutku,
1992:144).

Mitolojiden yararlanma - bir tiir soyutlama oldugu i¢in - olaylara uzak ac1
kazandirir. Ciinkii seyirci giinlilk yasam iginde karsilasabilecegi, dogrudan
0zdesim kurabilecegi karakterler goremez sahne ustiinde. (Tarihsel dramlar ise,
gercekle dogrudan iliskisi yiizinden uzak aciy1 saglamakta zorlanir) Bu uzaklik
seyirciye, durumlara, olaylara, karakterlere elestirel yaklasabilme, mitolojik
olaylar ile bugiiniin olaylar1 arasinda iliskiler kurabilme giiciinii saglar. Boylece
mitoloji yazarin diinya goriisiinii iletmesinde bir ara¢ olur. Giingdér Dilmen’in
diinya goriisii ise: “mitlerin yikilmasini 6ongoriir” (Kegeli, 2003:19).
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Midas’in  Kulaklari’nda Midas, tanrilarla boy Olglisiirken, Midas’in
Altinlari’nda diinyadaki degerli olan her seye sahip olmak ister, Midas’in
Kordiigiimii’'nde ise, diinyanin sirrina ermek... Tiim bu tutkularin kdkeninde
tanrisal olana ulagma, mutlak iktidari elde etme, baska bir deyisle “mitlesme”
arzusu yatar. Bu arzu bir tiirli gerceklesmez ve her {i¢ oyunda da Midas’in
sonunu hazirlar.

Yazar, mitlerin yikilmasi1 konusundaki gorisiinii ticlemedeki karakterlerin
diyalektik gelisimi ile de vurgular. Ug¢lemenin sonunda tanrilar ve krallar deger
kaybederken halk giiglenir (Kegeli, 2003:19).

Giingér Dilmen’in Midas iiclemesi’nde yer alan oyunlarin; ortak
ozellikleri, temel cikis noktasinin mitolojiye ve mitolojide yer alan Frigya
Krali Midas’in tizerine kurulu olmasina dayanmaktadir. Buna karsin; oyunlar,
Kral Midas’1t konu alirken, yalnizca Midas ve Midas’a iliskin olaylari
irdelemekle kalmaz, Midas kisiliginden yola cikarak evrensel olarak da insan
zaaflari, tutkulari, yanlis yonelisleri ve bu yonelisleri sirasinda distiikleri zor
durumlara kendileriyle birlikte yakin cevrelerini ve hatta dyle ki; koca bir
uygarligi da yanlarinda nasil siiriikkledigi konu edilmektedir.

Bu iicleme ile yazar, toplumlarin binlerce yillik gelisimini 6zetlemis; halklar
giiclendikge tanrilar yok oldugunu gdstermistir. Yazar tigclemeyi halkin yaratma,
degistirme, doniistiirme giicline olan inangla noktalamistir (Kegeli, 2003:19).

Midas’in Kulaklar1 adli oyunda, Midas biiyiik yanilgisinin kurbani olurken
ve i¢ine distiigli olumsuz durumda oldukga garesiz bir durumda iken, halki da
bir bicimde kandirir. Oyunda Kral Midas, bir tanr1 olan Apollon ile, halkin
temsilcisi olan Pan’in yarismasina yargiclik etmektedir. Asal olarak tam da bu
noktada, Midas kendi tragedyasimi yaratmaktadir. Oyle ki; 6liimlii olan birinin
bu iki giice yargiglik etmesi en basindan i¢ine diislilmiis bir hatadir aslinda.
Kald1 ki bu hata stiine tstlitk Midas’in kendisini tanrilar katinda gérmesine
de neden olmustur. Yarigmanin sonucunda Midas’in yarigsmanin galibi olarak
Pan’in kazandigin1 duyurmasiyla birlikte olanlar olur. Midas’in bu yarismada
Pan’1 kazandirmasinin en temel nedenlerinden birisi, tanrilarin en gururlusu
olan Apollon’un kendini biiyiikk gérmesi ve oliimliileri asagilamasidir. Pan’1
bu yarismada bilingli olarak kazandiran Midas’in hedefi aklinca Apollon’u
cezalandirmaktir. Ancak bu durumu anlayan ve duruma ciddi anlamda
ofkelenen Apollon Midas’a ceza olarak esek kulaklar1 takar. Midas bu
cezalandiritlma durumunu ve esek kulaklarini her ne kadar gizlemeye galigsa
da icine diistiigi durumun verdigi sikintiyla herkesten gizledigi kulaklarimi
yalnizca berberine gosterir. iste bu durum Midas i¢in ikinci bir trajik hatanin
adimi atilmis olur. Ancak, insan yasaminda genel geger bir kural olan sir
saklayamama olgusu burada da kendisini gdsterir ve berber bu denli dnemi
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sirr1 icinde tutamayip herkese sOyler. Sirr1 6grenen halk, hemen Midas’t
gormek ister. Burada Midas i¢in dnemli ve biiyiik bir hata daha ortaya ¢ikar:
Midas kendisine bir cezalandirma araci olarak verilen kulaklar1 sanki yari-
tanrilagmig olmanin bir gostergesiymis gibi basit bir kurnazlik yaparak halkina
gosterir. Ancak; bu durumdan da kendisine kurnazlikla olumlu bir pay
cikarmasina ciddi anlamda bozulan Apollon Midas’a ceza verdigi kulaklari
hemen geri alir ve bdylelikle halkina yalan sdyleyip kandirmis olan Midas’in
foyasini ortaya ¢ikartir.

Oyun icinde efsane ile akil tarafi ciddi anlamda Ortligmiistiir. Bununla
birlikte; siirsel yanla estetik a¢i oyuna derinlik kazandirirken, giiniimiize
iliskin oldukca 6nemli mesajlar iceren gdndermeler de yapilmistir. Gordion
sokaklarinda var olan golge oyunu kuliibesinde gecen sahnede, oynatici
yoluyla ¢agimiza géndermeler yapilir. Halkin begeni diizeyine, zaman zaman
onlar1 hige sayarak bircok durumlari, olaylart ve konulari yeniymisgesine
sunanlar konusunda, halkin hi¢ de sanildig1 gibi duyarsiz ve farkindaliktan
uzak olmadig1 vurgulanir. Frigya {ilkesi araciligiyla, iilkemizdeki carpikliklara
ve diizen bozukluklarina oldukga nitelikli gondermeler yapilir. Oyun iginde
yer alan oyun sahnesi, biiylik bir ustalikla kullanilmis ve tam olarak
hedeflenen amaca ulasilmistir. Bunlarin yanisira yine oyunda yer alan, avukat
ve serseri sahnesinde, iilkemizdeki hukuk anlayisina, yonetici ve halk smifi
arasindaki ayrim ve farklara iliskin derin ve anlamli gdndermeler de
yapilmistir. Oyunun ikinci perdesinde yer alan I. ve II. adamin Midas’a
gelerek sazliklarin sirr1 soyledigini bildirmeleri ile Midas’in igine diistiigi
trajik durumu yinelemektedir. Bu sahnenin sonrasinda yer alan golge oyunu
sahnesinde, Midas icin oldukg¢a uyarici gondermeler yapilir ve bu durum
oyunun sonraki sahnelerinde de bu tiirden yinelemelerle siirer. Midas i¢inde
bulundugu bu ¢ikmazdan otiirlii giderek ne yapacagimi sasirir, bir ¢ikmaza
girer ve git gide lilke yonetimini de boslayarak altindan kalkamayacagi daha
bliyiik hatalara siiriklenmeye baslar. Oyunun son boliimiinde Midas’in, esek
kulaklarin1 6nce gizleyip, sonra yari-tanr1 oldum yalaniyla halkin1 kandirmasi
durumu oldukga biiyiik bir trajik hata olarak goriiniirken, sonrasinda Apollon
tarafindan aslinda daha biiyiilk bir ceza niteliginde esek kulaklarinin geri
alinmast Midas i¢in bagka bir cezalandirilma bigimi olarak karsimiza ¢ikar ve
bu durum Midas’1 yaptig1 hatalardan hi¢bir bicimde ders almay1 bilmeyen ve
asla icine diistiigli durumdan g¢ikmayi basaramayan bir kisilik olarak bize
tanimlamaktadir.

Uglemenin ilk oyunu olan Midas’in Kulaklar1 adli oyunda temel olarak,
kendisini yar1 tanrilagsmis sayan Midas’in trajedisi biiyilk bir ustalikla
verilirken, bir yan da klasik koro biciminde gosterilen Frigyali kadinlar, 6te
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yandan olduk¢a modern bir yapida verilen kegiler korosu, bir yanda sozsiiz
oyunlar, stilize hareketlerle desteklenen danslar, oyuna hakim olan klasik bir
tragedya havasi vermektedir. Giingdér Dilmen’in oyunlarinda madde ve ruh
gelisimine iligkin diyalektigi, onun agamalarini ve giiniimiiz adina sentezini de
gormekteyiz. Bu Giingoér Dilmen’in oldukca oOnemli bir o6zelligi olarak
karsimiza ¢ikar (Nutku, 1993:144).

Oyunun genel yaklasimi ve islenisi icerisinde trajik ve komik 6geler i¢ ice
verilmistir. Oyle ki; Midas oyunun basinda tam ve gercek bir kral gibi
gosterilirken, sonrasinda ortaya ¢ikan sorunlar ve bu sorunlarin sonuglari
icerisinde Midas giderek yok olan, eriyen ve kii¢lilen bir yapida gosterilir.
Ancak; Midas’in yasadig1 tiim bu olaylarin ve durumlarin icinde yaptig
hatalardan ders alip yoneligini degistirecegini bekledigimiz yerde, Midas hata
iistiine hata yaparak sonunda diisecegi felakete dogru gidisi adeta kendi eliyle
hazirlar. Ancak; aldig1 kararlar1 ve uyguladigi yanlis tutumlart degistirme
konusunda da basarili olamaz ¢ilinkii; bu duruma engel olan en biiyiik zaafim
yani gururunu bir tlirlii yenemez. Oysa ki ; insanlar yaptiklari hatalarin
bilincine vardiklar1 andan itibaren igine distiikkleri yanlis yonelisleri
degistirmeli ve gelecekte daha biiylik sorunlara ya da yanilgilara yol
agmamalidirlar. Aksi durumda bu durum onlarin i¢inden c¢ikamayacaklari
daha biylik sorunlari beraberinde getirecek, bununla birlikte durumdan
yalnizca zarar goren kendileri olmayacak, istemeden de olsa yakin ¢evrelerini
de bu durum karsisinda biiyiik zararlara ugratacaklardir. Biitiin bu olaylar
gormesine karsin Midas’in biiyiiklik tutkusunun, halkindan gercekleri
gizlemesine yol agtig1 aciklikla goriilmiis, bunun sonucunda da halka kars1 bir
baski ortami olusturmaya yoneltmistir. Ancak kisi kendi kimlik ve kisilik
ozelliklerini iyi bilmeli , kendi gercegiyle yiizlesmeli ve kendisini iyi
tanimalidir; kisi iste o zaman yiicelir.

“Oyun icinde ve genelinde bir antik sdyleme siyasal-etik bir sdylem ve
giincellik kazandirilirken, keciler korosu, Frigyali kadinlar korosu, kuyu,
sazliklar, Ay tanrica, 6zgiir kosuklu oyun dili, tekerleme ve diger 6zellikler
cok ayr1 bir hava olusturmaktadir” (Nutku, 1993:143).

Oyunda Midas’in Oncelikle tutkularinin ve zaaflarmin esiri olmasi, sonra
kendi kendisiyle ve yakin g¢evresinden baslayarak hemen herkesle ¢atisma
yasamast Midas’in; trajik durumunu olduk¢a acik ve net bir bigimde
ozetlemektedir. Gergege bakilirsa Midas’in trajik durumunu hazirlayan hem
cevresi (Olaylarin i¢ine istegi disinda stiriikklenmesi), hem de; kendisi
olmustur. I¢ine diistiigii bircok sikintili durum kendisini ve ¢evresini acitirken,
bir yandan da olduk¢a komik ve acinasi durumlara diismesine neden olmustur.
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Midas ii¢lemesinin ikinci oyunu olan Midas’in Altinlar1 oyununda ise,
Midas; yine bir onceki oyunda oldugu gibi biiylik bir tutkuya, zaafa yenik
diiger. Midas’in bu kez tutkusu altin olmustur. Ulkesinin ekonomik durumu
hic iyi olmadig1 halde, biiyiik bir tutkuyla altin sevdasina diisen Midas’n gozii
higcbir sey gormemektedir. Tek ve biricik amaci daha fazla altin sahibi
olabilmek ve bu tutkuyla her gecen giin daha fazla biiyiimektedir. Bunu
gergeklestirebilmek igin; Midas, sarayinda bulunan simyacilarina altin
iiretmeleri i¢in baski yapmakta ve onlar1 siirekli olarak calistirmaktadir.
Midas’1n ilk ve biiyiik trajik hatas1 burada baslamaktadir. Midas simyacilarini
olanca giicliyle calistirirken, Frigya yakinlarinda tanri1 Dionisos’un oldugunu
ogrenir. Dionisos’un yaninda ise, en sevdigi ve en yakim Silenos ! vardir.
Midas tanr1 Dionisos’un her tiirlii giice sahip oldugunu bildigi i¢in kendince
bir diizen hazirlayarak ondan altin sahibi olabilmek adina, bir baska deyisle
ona santaj yaparak istedigini elde etmeye karar verir. Bu amagla da
Dionisos’un en sevdigi varlik olan Silenos’u kagirip karsiliginda altin
isteyecektir. Midas’in ikinci ve Onemli trajik hatasi tam da burada
baslamaktadir. Daha sonra, Midas bir tuzak hazirlayarak Silenos’u kendisine
tutsak eder. Bu arada da Dionisos Silenos’u aramaktadir. Midas bir yandan
Dionisos’a santaj yaparken, diger taraftan da Silenos’u serbest birakma
sartiyla birlikte Silenos’dan da yardim ister ve bir oyun hazirlayarak ne yapip
ederek Dionisos’u kendi sarayina davet eder. Bu arada Silenos Midas’a
yasamin kaynagindaki en degerli seyin tutkular oldugunu sdyleyince Midas
amacina ulagmak icin gereken destegi bulmus oldugunu diisiiniir. Dionisos’a
kars1t Sanki bir biiyliciiymiis gibi oyun oynar ve Silenos’u Dionisos’a teslim
eder. Ancak teslim ederken bir s6z almistir Dionisos’dan. Bu séz; Midas ne
isterse istesin, Dionisos tarafindan yerine getirilmesi olarak belirlenmistir. Bu
arada Silenos’da Midas’a bir oyun oynar ve kizini ister. Midas eger altinlara
sahip olmak istiyorsa, Silenos’a kizin1 vermek durumunda kalacaktir. Midas
gercekten de bu icine diistiigii korkung durum karsisinda bile, altin tutkusunun
esiri olup kizin1 bile feda ederek dokundugu herseyi altina ¢evirebilme giicline
ulagir. Oysa ki, yaptig1 ger¢ekten de cok biiyiik bir hatadir. Ciinki; eliyle
dokundugu her ne varsa altina doniismeye baslar. Oyle ki; halkina bile bol
miktarda altin dagitan Midas artik ¢cok mutsuzdur. Midas’in bu anlamsiz
tutkusu giderek bulasici bir hastalik gibi halkina da yayilir. Ulkede giderek
aclik, yokluk ve sefalet baglar. Bunun temel nedeni; yeterinden fazla olan
seylerin insanlart mutsuzluga siirliklemesi olmustur. Midas yaptig1 hatalar
sonucunda kendisi gibi halkin1 da mutsuz bir yasama siiriiklemistir. Bunun

! Sarap Tanris1 Dionysos'u egiten bilge kisidir. Ayn1 zamanda yaslanan Satirlere de Silenoslar denir.
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sonucunda yaptig1 hatanin ne denli biiyiik oldugunu anlar ve ne yapip ederek
Dionisos’dan bu giicii kendisinden geri almasini ister. Bu arada en biiyiik
tutkusuna ulasmuis, istedigi heyecani yasamis ancak 6te yandan da, kizini ve
onun degerli sevgisini kaybetmistir. Sonug¢ olarak; bu oyun i¢inde de Midas,
yine tutkularina ve zaaflarina yenik diisen ve yasamda insanlarin yetinmeleri
gerekenden fazlasini elde ettiklerinde karsilagabilecegi durumlari gormis ve
tiim bunlardan bir ders alarak tutkularin ve zaaflarin insanlar1 nasil yok olusa
gotiirdiigiinlin en iyi 6rnegini kendisi yasamistir.

Bu oyun 6rneginde de Midas zaman zaman trajik durumlarin i¢ine diigerek,
es zamanli olarak da komik durumlari fazlasiyla yasamistir.

Uglemenin son oyunu olan Midas’in Koér Diigiimii adli oyunda bu kez
Midas kisiliginin diistiigli yanilgilar ve hatalar ilgin¢ bir sekilde ve oyun
icinde oyun mantig1 ile verilmistir. Son oyunda, ylizyillar sonra Midas’in
iilkesinde kazi yapan arkeologlar bir oyun hazirlarlar bu oyunun temel amaci,
iilkenin i¢inde bulundugu dis baskilar1 aktarmak, kendi iilkelerindeki tarihsel
ve yeralt1 varliklarin1 bile neredeyse yabancilarin izinleriyle ¢ikartabilmenin
sikintisini yasamaktadirlar, bu durumdan fazlasiyla rahatsiz olan arkeologlar,
kendileri gibi bu duruma diisen Midas’1 konu edinirler. Oyunda Midas’in
iilkesindeki tarihi ortaya ¢ikartmak isteyen Asurlu uzmanlar Midas’in kazi
izni vermesini isterler. Oysa ki; onlarin ger¢ek amact Midas’in iilkesindeki
degerleri aciga cikartip iilkeden kagirmak ve bundan ¢ikar saglamaktir. Bunu
yapabilmelerinin en iyi yolu ise, Midas ve halkini i¢inden ¢ikilmasi zor bir
sorunun ic¢ine ustalikla atmak olacaktir. Gercekten de bunu hedefledikleri
tuzagi gerceklestirerek Midas’1 ve iilke halkini biiylik bir sorunun i¢ine atarlar.
Midas bu durumda; gergekten trajik sonunu hazirlayacak olan ugrasiya dalar
ve giderek kendini kaybeder. Ancak oyunun sonunda goriiliir ki; gercekte
Midas, tamamen yapay olarak olusturulmus bir sorunun igine itilmis ve bu
yapay sorunla ugrasirken, iilkesi istila edilmis, ugrastigt ve sorun olarak
gordiigli durumun aslinda higbir 6nemi olmayan uydurma bir is oldugu ortaya
¢ikmistir. Oyunda genel olarak, gondermeler yoluyla {ilkemizin de iginde
bulundugu benzer durumlara atiflar yapilirken Onemli uyarilarda
bulunulmaktadir. Oyunun genelinde tarihler boyu uygarliklarin yok olma
nedenlerinin bu tiirden tliretilmis kor diiglimleri ¢dzmeye calisirken, aslinda
diger tarafta kendilerinin icten ice ¢oziillip zayifladig1 vurgulanmaktadir.

Bu iigclemenin son oyununda Evrensel olarak, her iilkenin, her ulusun
topragina sahip ¢ikmasi gerekliliginin alt1 ¢izilmektedir. Bu oyun o6rneginde
oldugu gibi, Midas’in i¢ine distiigli trajik durum bu noktada daha net bir
bigimde belirlenebilmektedir. S6z ettigimiz liclemenin son oyununda zaman



124 Giizel Sanatlarda Oncii ve Cagdas Calismalar

zaman oyun i¢inde oyun mantiginda, zaman zaman da oynanan asal oyunun
igine yerlestirilmis komedi unsurlarinda bir igigelik s6z konusudur.

Ozetle; Midas iiclemesi icinde yer alan Midas'in Kulaklari - Midas’'in
Altinlart - Midas in Kor Diigiimii oyunlardaki ortak ve yapisal ozellik; trajik
ve komik ogelerin oyun i¢inde yanyana ve tam anlamiyla igice verilmis
olmasidir. Bu 6zelliklikle yazarin ustaligr ve yapisal olarak komik ve trajik
Ogeleri bir arada kullanabilmesi ciddi anlamda saglam bir yapiy1 ortaya
koymaktadir.

Yazar oyunlariyla, yalnizca tanrisal varliklarin degil, onlarin yeryiiziindeki
temsilcileri sayilan; krallarin, kraligelerin, bazen din adamlarinin, bazen de
halkini1 sémiiren, bulunduklar1 konumdan ¢ikar elde etmeye ¢alisan yoneticilerin
iktidarmi da alasagi etmeye calisir. Ki bunlar genellikle kisisel tutkularina,
toplumsal kilif uyduran, halkini ya da baska halklar1 somiiren, uydurma
nedenlerle savas ilan eden, zenginliklerine zenginlik katan yoneticilerdir
(Kegeli, 2003:19).

Ozellikle oyunlarda yer alan komik oOgeler: Soz — Hareket — Durum
tizerine kurulu yapi1 biiylik bir ustalikla ve maharetle, tiyatro sanatinin
gerektirdigi diizeyde ve boyutta kullanilmistir. Ozellikle yazarin ustalig1 en
basinda Midas gibi bir kisiligi se¢cmis olmasiyla baslamaktadir. Sonrasinda
ise; bu kisilige yliklenen sdzler, i¢ine disiiriildiigii durumlar, komik 6geleri
kendiliginden ortaya c¢ikartmaktadir. Bu secili ozelliklere eklenen hareket
komikligi saylayan 6gelerle de bir biitiinsellik olugturulmustur.

Midas {iiglemesinde Midas kisiligi klasik anlamda tipik bir tragedya
kahraman1 gibi degerlendirilebilir. Bu kisiligin yo6nelisi ag¢isindan bir
degerlendirme yapildiginda trajik hata, baht doniisii ve bilgisizlikten bilgililige
gecis stireclerini yasadigini varsayabiliriz. Ancak; ne var ki; evrensel boyutta
diisiintildiigiinde tiim bu trajik durumlar ya da oOgeler Midas’a ustaca
yuklenmis ve Midas kisiligi 6zelinden yola cikilarak, evrensel anlamda insan
sorunsalina ve insanin yasamindaki onemli noktalara, zaaflara, tutkulara ve
daha genis bir perspektifle baktigimizda {ilke sorunlarina gondermeler
yapilarak deginilmistir (Nutku, 1993:342).

Bu o6zellikler agisindan baktigimizda s6zii edilen tigleme igindeki oyunlarin
Traji-komik olarak nitelendirilmesi sanirim yanlis olmayacaktir. Ciinkii;
iicleme i¢inde yer alan oyunlarin herbirisinin i¢inde ayr1 ayri trajik 6geler ve
trajik gelisim olmasma karsin, giiliing anlar ve mutlu son birlikte ustalikla
kullanilmis olmasi 6nem kazanmaktadir. Oyunlarin baslangi¢larindan itibaren
sonlarina dek Midas’in yonelisi tam anlamiyla trajik bir sona dogru
gidecekmis gibi goriiniirken, olay dizisi farkli bir sonu olusturmaktadir. Midas
Ozlinde tim oyunlarda giiliing duruma diismiisken, gercek durumu trajik
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olmakta, trajik duruma diistiigii anlarda ise, komik halleri ortaya ¢ikmaktadir. Yazar
Giingér Dilmen ii¢leme iginde yer alan her oyunda gercekten bunu bilyiik bir
ustalik ve maharetle yapmaktadir. Cilinkii oyun iginde aldig1 asal ¢ikis noktalarinda
tutkulardan gelen felaketi dile getirmekte ve bunu insanin zaaflarinin altini gizerek
biiyiik bir incelikle yapmaktadir (Nutku, 1992:143).

Sonug olarak; Oyunlarini agik bicimde yazan Gilingdr Dilmen, mitolojik ve
tarihsel malzemeyi hem Antik Dram’in hem de Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun
bi¢imsel 6geleri ile biiyiik bit ustalikla bulusturmustur. Gilingdr Dilmen; Anadolu
kiiltiiriine sahip ¢ikmak amaciyla Midas Uglemesi’nde nasil Frig mitoslarmi konu
edinmigse, ayni ¢abanin bir devami olarak da oyunlarinda geleneksel tiyatronun
bigimsel oOzelliklerinden biiylik bir ustalikla yararlanmig, evrensel bir anlama
ulasabilmek icin kiiltiirimiize 6zgii olan1 kullanmayi tercih etmistir. Boylece yazar
konu, bigim ve dil birligi yaratmay1 hedeflemis, bunda da ciddi anlamda basarili
olmustur. Ucleme o6zelinde ve diger kimi oyunlarmnda ki oyun konularmin,
mitolojiden, tanrlarin yasamlarindan ve yiiksek smiftan secilmis olmasi,
oyunlarinda tipki antik yunan gibi koronun kullanilmasi, manzum dille yazilmis
olmalari, oyunlarmm Antik tragedyalara yaklastirmaktadir. Antik dramlarin yapist
konusmali ve sarkili iki boltiimden olusur: Konusmali Boliimler; “prologos”
(6ndeyis), “epeisodion” (serim, ¢atigma ve digiimiin yer aldig1 oyun bdoliimleri),
“eksodos” (¢oziimiin gerceklestigi son deyis)’dan olusur. Sarkili bolimler ise,
“parados” (koronun iceri girerken soyledigi sarki), “stasima” (episodlar arasi
sOylenen pargalar)’dan olusur. Bu boliimlemenin &zellikle Midas’in Kulaklar
oyununa genel olarak uydugunu goriiyoruz (Nutku 1960:185).

Tiim bu belirlemelerin 1518inda Midas ticlemesine genel olarak bakildiginda,
oyunlarin yazilmasinda ki amacin, genel olarak yabanct bir kiiltiirli incelemek degil,
evrensel olandan kendi kiiltlirtimiize atiflarda bulunmak, daha da 6nemlisi yazarm
bu yontemi,bir takim diisiincelerini evrensel boyutta dile getirebilecegi bir arag
olarak kullandigim1 gormekteyiz. Kimi kez yabanci olan, ele alinan sorunun
evrenselligini vurgulayan bir soyutlama O6gesi olarak kullanilirken, sonucunda
ortaya gergekten traji-komik bir yaklasimla gondermelerin yapildigi 6nemli ve
degerli bir tigleme ¢ikmaktadir. Oyunun genel yapisi iginde kullanilan tiim evrensel
yazim bigimleri disinda yazarin kendi bi¢cemini olusturdugu ve bu bicem igerisinde
tiim trajik ve komik 6gelerin tek tek degil tam tersi ve igige bir yolla kullanildigini
gormekteyiz. Bu kullanim bigimiyle birlikte, izleyici agisindan ciddi bir seyir
zevkinin olusmakta ve kahramanimn iginde bulundugu her yonelisin sonucunda
olusan ve ortaya ¢ikan durumun her an degisebilir olmasi nedeniyle de yine izleyici
acisindan biiyiik bir hazza ulasildigin1 goriiyoruz. Bu nedenle de ortaya konulmus
olan bu ligleme tiyatro tarihimiz agisindan oldukga biiyiik bir 6nem tasimaktadir.
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Tiyatro oyunculuk egitiminde ya da profesyonel oyunculuk asamasinda,
oyuncunun sahne performansinin gelistirilmesi ve daha yiiksek seviyeleri
cikartilabilmesi i¢in oyunculuk tarihi boyunca gelistirilmis ve hala da
gelistirilmekte olan oyunculuk teknikleri konusunda hem kuramsal alanda bilgi
sahibi olunmast hem de; sozii edilen tekniklerin uygulamalar1 agisindan
yapabilir / eyleye-bilir olmak bir oyuncu i¢in biiyiik 6nem tagimaktadir. Ciinkii
oyuncunun oynayacagi bir rolii, hangi bi¢imde sahne {izerine tasiyacagi, bu
tekniklerle iiretecegi ve gelistirecegi performansa odaklidir. Ister profesyonel
alanda oyuncu olsun, isterse oyunculuk egitimi agamasinda sanat¢i1 aday1 olsun
sahne iizerinde iireten bireyler acisindan ilk ve dnemli olan “Klasik Oyunculuk
Teknigi” konusunda bilgi sahibi olmak ve uygulama asamasinda szl edilen
teknige dayali oyunculuk yonteminin sahneye nasil yansitilabilecegini bilmek
olmalidir. Sonrasinda sozii edilen klasik Oyunculuk Teknigine bagli olarak
gelismis ya da gelistirilmis tiim teknikler rol ya da reji anlayigina gore farkli

bi¢imlerde kullanilabilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Oyunculuk, Sahne, Performans
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Tiyatro oyunculuk egitiminde ya da profesyonel oyunculuk asamasinda,
oyuncunun sahne performansinin gelistirilmesi ve daha yiiksek seviyeleri
cikartilabilmesi i¢in oyunculuk tarihi boyunca gelistirilmis ve hala da
gelistirilmekte olan oyunculuk teknikleri konusunda hem kuramsal alanda bilgi
sahibi olunmast hem de; sozii edilen tekniklerin uygulamalar1 ag¢isindan
yapabilir / eyleye-bilir olmak bir oyuncu i¢in biiyiik 6nem tagimaktadir. Ciinkii
oyuncunun oynayacagl bir rolli, hangi bi¢imde sahne {izerine tasiyacagi, bu
tekniklerle iiretecegi ve gelistirecegi performansa odaklidir. Ister profesyonel
alanda oyuncu olsun, isterse oyunculuk egitimi asamasinda sanat¢1 aday1 olsun
sahne lizerinde iireten bireyler agisindan ilk ve 6nemli olan “Klasik Oyunculuk
Teknigi” konusunda bilgi sahibi olmak ve uygulama asamasinda sozii edilen
teknige dayali oyunculuk yonteminin sahneye nasil yansitilabilecegini bilmek
olmalidir. Sonrasinda so6zii edilen klasik Oyunculuk Teknigine bagli olarak
gelismis ya da gelistirilmis tiim teknikler rol ya da reji anlayisina gore farkli
bigimlerde kullanilabilmektedir.

Bu nedenle; tiim oyunculuk tekniklerinin ve bu tekniklere iliskin gelistirilmis
olan uygulama pratiklerinin egitim asamasinda modellenmesi ve denenmesi
olduke¢a biiyiik dnem tagimaktadir. Bu énemi doguran durum ise, kimi zaman
oynanacak olan oyunun donem ve bi¢im Ozellikleri olurken; kimi zamanda
oyunu sahneye koyacak olan yonetmenin yapacagi yorum bu alanda oyuncunun
kullanmasi gereken teknikler acisindan devreye girmektedir.

Tiyatro tarihi boyunca ve oOzellikle de oyunculuk tarihi agisindan
bakildiginda, gelistirilmis olan tekniklerin en 6nemlisi klasik Oyunculuk teknigi
olarak bildigimiz Konstantin Sergeyevic Alekseyev Stanislavski tarafindan
geligtirilmis  oyunculuk teknigidir. Teknik, adim  gelistiricisi ~ olan
Stanislavski’den alir ve Stansilavski teknigi olarak bilinir. S6zii edilen teknigin
incelenmesi agisindan yogun ve sikistirilmig bir 6zetlemeye ve en ¢ok da
oyuncunun performans sirasinda uygulamasi gereken can alici ve temel
basliklar altinda toparlamak olasidir. Teknigin en temel 6zelliklerinden sz
etmek bu amagla yerinde olacaktir. Teknigin temel 6zl psikolojik gerceklige
dayanmaktadir. Stanislavski tekniginde temel 06z olarak oyuncu yalnizca
psikolojik gercekligi ve inandiriciligi saglamakla ylikiimliidiir.

KONSTANTIN SERGEYEVIC ALEKSEYEV STANISLAVSKIi:

Fiziksel yonelis: Stanislavski tarafindan gelistirilmis olan ydnteme gore;
sahne iizerinde amact olmayan higbir eylemin yeri yoktur. Oyuncu role, roliin
fiziksel ozelliklerine, sahnede var edilen ve yaratilan karakterin yapisina ve
hatta psikolojisine uygun yonelislerde bulunmalidir. Bu yonelislerin dogrulugu,
oyuncuyu dogru rol yorumuna tasiyacaktir.
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Igsellestirme: Oyuncunun oynayacagi rolii imgelem giiciiyle icsellestirmesi
/duyumsamasidir. Oyuncu tarafindan oynanacak olan rol sahne iizerine
tasinmadan Once imgelem/hayal ve gozlem yetenegiyle temel oOzellikleri
belirlenir. Bu yontemle ortaya ¢ikartilan karakteri, oyuncu sahnede
gercekmisgesine yasar. Bu igten samimi yasama ve duyumsama izleyicide
karaktere olan inanci ve yakinligi arttirir. Oyuncu, sahne iizerinde gercek
olmadigim bildigi olaylar1 gercekmis gibi gérmek ve gostermek zorundadir.
Izleyici agisindan hem roliin gercekligine hem de oyuncunun basarisia olan
inandiricilik o zaman devreye girecektir.

Eylem: Insanin psikolojik yasami, ruh hali, arzular, duygular, niyetler ve
ihtiraslar basit fiziksel eylemler araciligi ile anlatilabilir. Stanislavski’ye gore
sahne tizerinde yapilan herseyin belli bir nedeni olmak zorundadir; bu durum
oyuncunun karakteri canlandirirken soyledigi her soziin, climlenin ve hareketin
igerdigi anlami ifade edebilmesi anlamina gelmektedir. Sahne {lizerinde amagsiz
hicbir eyleme yer yoktur (Diindar, 2021:40).

Stanislavski oyunculuk yontemi tarafindan belirlenmis olan ve oyuncunun
karakter yaratimi sirasinda kullanacagi bu en temel ozelliklere ekleyecegimiz
cok 6nemli iki noktadan daha s6z etmek sanirim yerinde olacaktir. Oyuncunun
sahne {lizerindeki performansini belirlemede gecerli olan s6z edecegimiz bu iki
nokta ile sahne iizerindeki basari ve bu basarinin performans agisindan
getirecegi sonuglari olduke¢a verimli olacaktir.

Dinleme: Oyuncu sahne iizerinde hem bedensel hem de sdzel anlatim
kullanir. Oyuncunun sozel ve bedensel anlatiminin miikemmel, igten ve
inandirict olmasi gerekmektedir. Sahne iizerinde dinlemek de soézel anlatim
kadar degerli ve onemlidir. Bunun 6rneklemesi olarak Chekhov oyunlarmda
verilen es anlar1 diisiiniilebilir. Dinleme iyi bir konugmanin 6ncellemesi i¢in en
gerekli durumdur.

Konusma: Oyuncu sesini en iyi bicimde kullanmalidir. Milkemmel bir
diksiyon ve telaffuza sahip olan aktdr, bogumlamalarini ve ses mekanizmalarini
milkemmel hale getirmelidir. Milkkemmel ve inandirict bir konusmaya sahip
olan oyuncu karakterini basariyla canlandirmis olacaktir (Diindar, 2021:40).

Bu belirlemelerin yanisira, oyuncunun sahne iizerindeki performansini
etkileyecek olan bir bagka 6nemli alan da konusmanin sahne iizerinde varedilen
karakterle olan iliskisi olacaktir.

Konusma ve karakter iligkisi: Stanislavski’ye gore konusma miiziktir. Bir
oyunun metni ise melodi. Sahne {izerindeki oyuncu mikemmel bir dille
konusursa, karaktere olan inandiricilik artar ve izleyici hayranlhigim kazanir
(Ozdemir, 2021). Sozciiklerin yasam yiiklii igerigine sesin sicakligini isleyen
oyuncu, kendi yaratict imgeleminin {irinii olan goriintiileri (karakteri) benim
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(izleyicinin) kendi igsel goziimle gérmemi saglamis olur. Boylelikle sahne
iizerinde var olan karakter inandirici ve gergek bir bigimde yaratilmis olacaktir
(Dikilitas,2009:93).

Genel anlamiyla Stanislavski oyunculuk yoOnteminin, oyuncunun sahne
performansi ve karakter yaratimi sirasinda dogru verilere ulasmasini saglayacak
olan yontemsel yaklasimlarinin temel belirleyenleri bu bicimde 6zetlenebilir.
Ancak bu yalmzca dramatik oyunculuk yontemiyle sahnelenecek olan bir
oyunun, herhangi bir karakterini olustururken ve daha da onemlisi psikolojik
gerceklik ve inandiricilik aranan oyunlarda degerlendirilmesi gereken bir bilgi
olarak disiliniilmelidir. Bu yoOntemin yanisira oyunculuk tarihi igerisinde
gelistirilmis baska ydntemlerin birbirlerinden etkilenerek ya da beslenerek
devam ettigini  bilmekteyiz. Bu amagcla, bilinen diger oyunculuk
yontemlerinden de soz etmek yerinde olacaktir. Ciinkii s6z edecegimiz
yontemlerin tamami oyuncunun sahne performansi agisindan biiyiilk 6nem
tasimaktadir.

VSEVOLOD EMILYEVIC MEYERHOLD:

Meyerhold yonteminin temel dayanak noktasi Biyomekanik Oyunculuk
olarak da adlandirilmaktadir. Bu oyunculuk sisteminin igerisinde de yine ayni
dizgeyle bir Ozetleme yapacak olursak karsimiza Stanislavski yonteminden
oldukea farkli caligma ve yonelis tarzlari ¢gikmaktadir.

Fiziksel yonelis: Meyerhold un fiziksel yonelis kavrami bedensel hakimiyet
onceligi ile tanimlanabilir. Oyuncu fiziksel yonelisi sirasinda izleyicinin
yorumlayabilecegi, kafasinda c¢agrisimlar olusturabilecegi hareketler biitiinii
sunar. Oyuncu roliin i¢inde yalnizca bedeninin durumuyla ve bedeniyle izleyici
tizerinde ¢agrisim yaratacak buluslartyla ilgilenir. Bu durumda fiziksel yonelisi
bedensel gelisimine paralel ilerler ve tamamen gorsel olan {izerinden calisir.
Biitiin bunlart yapabilmesi i¢in oyuncunun dikkat, uyum ve ritim duygusunu
gelistirmesi gereklidir. Bu gelisimin kaynagi akil olmalidir. Oyuncu bedeninin
tim anlatim olanaklarinin bilincine varmig olmalidir. Meyerhold’un caligsma
yontemi; denge, dikkat, diisiince, uyum, beden ve diksiyon asamalarini
kapsamaktadir.

Icsellestirme: Stanislavski yonteminde karsimiza ¢ikan psikolojik temelli
oyunculuk yonteminin aksine Meyerhold bu tiirden bir zeminin oyunculuk
agisindan dogru olmayacagini savunmaktadir. Bdyle bir anlayisla birlikte
i¢sellestirmenin / duygularin oyuncuda degil, seyircide olmasi gerektigini
savunur. Oyuncunun degisik ve ¢agrisimlar yaratan fiziksel eylemlerini
yorumlayan seyirci bir duygu olusturmalidir.
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Eylem: Bu yontemde eylemin amaci izleyici tarafinda  ¢agrisim yoluyla
duygu yaratmaktir. Ancak eylem akict olmalidir, bilimsel temellere
dayanmalidir. Bedeninin tiim anlatim olanaklarinin bilincinde olan oyuncu
dogru eylemi bulmakta zorlanmaz. Meyerhold yontemi igerisinde buna “Biyo-
mekanik eylem” adi veriliyor. Eylemin amaci yalnizca bulundugu durum
icerisinde estetik bicimler yaratmaktir. Biyo-mekanik eylem iic asamada
uygulanmaktadir: Niyet — Gergeklestirme — tepki. Niyet ve gerceklestirme
durumu oyuncunun tavrinin baslangici olurken, tepki bu durumdan yeni bir
duruma gegcisi tanimlar.

Dinleme: Meyerhold yontemi konusma konusunda duygu aramazken,
konusan oyuncunun / sahne iizerindeki karakterin temiz bir ses ve diksiyon
kullanmasi gerekliligini vurgular. Bugiiniin bakis agisiyla degerlendirdigimizde,
temiz soyleyisin gerceklesebilmesinin temel kosulu olarak dinleme kavraminin
gerekliligini bir kez daha gorebiliyoruz. Bir bagka sekilde anlatacak olursak,
bedeniyle cagrisimlar olusturan oyuncu, buna sozleri eklediginde zaten o
cagrisimlari yaratan eylemlerin izleyicideki algi siireleri arasinda ve izleyiciye
iletim siirecinde dinleme durumuna gegecektir.

Konusma: Meyerhold’a gore; sahnede izleyiciyi cezbedecek tek malzeme
oyuncudur. Bu nedenle konusma ve ses olgusu olduk¢a Onemlidir. Ses bir
oyuncu i¢in Onemli malzemelerden birisidir. Sesini kullanan oyuncu sesine
kesinlikle duygu yliklememelidir. Ancak buna karsin agik ve net konusmali,
tiimce sonlarini kesinlikle yutmamalidir. Oyuncunun sesinin tinist oldukca
onemlidir. Konugma kullanimimin gerekli oldugu durumlarda oyuncu
olabildigince net ve anlasilir bicimde sesini ve soziinii aktarmalidir (Diindar,
200:42).

Konusma ve karakter iliskisi: Meyerhold yonteminde; anlatilmak istenen
durumu ya da baska bir sdylemle, bu durumu ifade edebilecek olan oyuncunun
roliinii ve olusturacag karakteri, bedensel anlatim olanaklarini en iist diizeyde
kullanarak ve buna sesini ekleyerek olusturabilecegi vurgulanir. Oyuncu sese
ya da sozciiklere duygu yiiklemek yerine, yalnizca bedensel cagrisimlarla
izleyiciye roliinii aktarmalidir. Sahne iizerindeki karakter istenilen bi¢imde
konusurken; olusturacagi beden diliyle de roliin asil anlatmak istedigini
izleyiciye rahatlikla iletebilir (Dikilitas, 2009:88 / Erdenk, 1997:123).

Bu yontemin temel Ozelligi olarak belirlenmis olan biyomekanik yap1
Stanislavski yonteminden olduk¢a ayrigmaktadir. Oyuncunun psikolojik
gerceklikle ve ona iliskin bir arayigla bagi bulunmamaktadir. Amag yalnizca
bedene yiiklenen imgesel anlatim olanaklarini kullanmaktir. Bu yontemin ve
bundan sonra gelistirilmis olan oyunculuk yontemlerinin tarihsel siireci devam
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etmis ve farkli yontemler gelistirilmistir. Bu yontemlerden yine bir bagkasina
deginecek olursak karsimiza Checkhov yontemi ¢ikmaktadir.

MIiKHAIL ALEKSANDROVICH CHECKHOV:

Checkhov yonteminde temel olarak; Stanislavski yonteminde oldugu gibi
yalnizca psikolojik bir gerceklik aranmaz, fiziksel eylemin de psikolojik temelli
bir destekle uygulanmas: esasina dayanmaktadir. Ozetle yontem; hem fiziksel
hem de bu fiziksel eylemi destekleyecek olan psikolojik yaklasimi istemektedir.
Oyuncu tiim fiziksel yonelislerine duygu yiikleyerek gergeklestirmek
durmundadir.

Fiziksel Yonelis: Oyuncunun fiziksel yonelisinde ilk olarak oyuncunun
iginde bulundugu zaman ve mekanin dogru algilanmasi gerektigi vurgulanir.
Oyuncu i¢inde bulundugu atmosferi deneyimleyerek i¢inde olusan imge ve
duygulart o ana ekleyerek mekanik ve durgun performanstan kurtulacaktir.
Yontem yalnizca fiziksel olan hicbir egzersizi kabul etmemektedir. Tiim fiziksel
eylemlerin “Psiko-fiziksel” olmasi gerekliliginin alti ¢izilir. Oyuncunun tiim
egzersizleri duygularla tanimlanir. Oyuncunun bedeni imgelemini tetikleyici bir
yardime1 olmalidir. Ozetle Chekhov’a gore; fiziksel yonelisin anlami “Aktor
bedeniyle imgeler” olarak tanimlanmaktadir. Yontem bedensel egzersizleri li¢
psikolojik nitelikle tanimlamaktadir. “Rahatlik — Bigim Duygusu — Estetik
Bilinglilik”

Icsellestirme: Imgelem cok dnemlidir. imgelem sanata ve hayata dair bilgiye
ulasilmayi saglayan bir dgedir. imgelerin ugucu ve dagimkhigina karsin sanatci
bunu konsantrasyonu ile dogrular ve pekistirir. Iyi bir oyuncunun materyali
imgelerdir ancak, konsantrasyonu gelismis bir oyuncu daima iyi bir oyuncudur.
Bu durum O6ziinde Stanislavski yontemine ters bir durumdur. Sonug¢ olarak
imgeleri konsantrasyon yoluyla denetleyebilen ve diizene koyan bir oyuncu
icsellestirmeyi gerceklestirmis olur. Buradaki temel nokta; “Romantik
Bilingdis1” kavraminda oldugu gibi, bilin¢dis1 gelisen imge, mit v.s durumlari
bilingle bir dizgeye oturtmak ve igsellestirmeyi saglamaktir.

Eylem: Yontem olarak “Nitelikli Eylem” kavrami onerilir. Oyuncunun
eylemlerinde nitelik belirtilmesi gerektigi savunulur. Buradaki en 6nemli nokta;
oyuncuyla kurulacak iletisimdir. Bu iletisim i¢inde olan oyuncu nitelikleri
belirlenmis eylemle, duygularin 6n planda oldugu eylemleri sececek ve onlara
yonelecektir. Ozetle duygu barindiran eylem oyuncuyu dogru oynamaya
kanalize edecektir.

Dinleme: Chekhov tekniginde oyuncunun yaratt durumu “Romantik
Bilingdis1” kavramiyla tanimlanmaktadir. Oyuncu bu yaratiyr gerceklestirip
roliinii olusturduktan ve onu sahneye tasidiktan sonra “Psiko-fiziksel”
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eylemlerle sahne {izerinde davranislarini sekillendirir. Bu sekillenme sirasinda
olugan imgelemlerin gerektirdigi durus, susus ve bekleme anlar1 dinleme
durumunu olusturur.

Konusma: Chekhov konusma konusunda Rudolf Stainer’in kuramlarini
benimser. Bu kurama gore daha ¢ok Eurythmy’i (20. ylizyilin baslarinda Marie
von Sivers ve Rudolf Steiner tarafindan yaratilan bir hareket sanatidir)
kullanmak yararlidir. Ozetle oyuncu imgelemi hikayeye doniistirmek ve bu
hikayeye gore konugmak durumundadir. Oyuncu imgeledigi durumu belirli bir
diizende aktarir ve bu aktarilan diizen role iliskin davranig bi¢imidir. Bu
davranig bicimi roliin ya da yaratilan karakterin konusmasini belirler. Ancak
burada diger kuramlarda oldugu gibi egzersizlere dayali konusma metotlar1 s6z
konusu degildir (Diindar,2021:45).

Konusma ve karakter iliskisi: Oyuncunun her oynadigi rol yalnizca bedensel
bir ¢aba ile degil, kafasinda beliren imgeleme gore sekillenmelidir. Oyuncunun
beyninde sekillenen imgelem konusmanin da Oncelleyicisi olacaktir.
Oyuncunun “Kollari, elleri, gogiis kafesi” nefesle birlikte duygularin alanini
olustururken, bacaklar1 ve ayaklar1 da “Istegin Gergeklestigi Alanlar” olarak
tanimlanir. Oyuncu oynayacagi karakteri olustururken doniistiirdiigi
imgelemleri ve bedeni ile role iliskin olarak kurdugu karakter boyutunda
konusur (Bademci, 2019:72)

YEVGENY BAGRATIONOVICH VAKHTANGOV:

Oyunculuk yontemlerinden bir bagkasi olarak karsimiza ¢ikan bu yontemin
temelinde de; oyuncudan tiim fiziksel yonelislerini bir nedensellige baglamasi
istenir. Bu amagla; Oyuncunun yine psikolojik gerceklik algist iginde
eylemlerini gerceklestirmesi beklenir.

Fiziksel yonelis: Vakhtangov ydntemine gore oyuncu sahnede yapilan
herseyin nedenini bilmek zorundadir. Oyuncunun fiziksel yonelisi bu bilgiye
dayanmalidir. Yapilan her fiziksel yonelisin tiimii teatrallik i¢inde olmalidir.
Estetik yap1 kesinlikle fiziksel eylem icinde gozetilmelidir. Aktoriin kassal
enerjisi oldukca Onemlidir, bu enerjiyi bedenine uyumlu bir bi¢imde
dagitmalidir. Duygulardan da dnce hareket gelmelidir.

Icsellestirme: Vakhtangov yonteminde, Stanislavski yonteminde oldugu gibi
i¢sellestirme konusu olduk¢a onemlidir. Higcbir rol oyuncunun kisilestirmesi
olmadan oynanamaz. Oyuncu, duygusal ger¢egi ve i¢ diinyay1r sahneye
getirebilmelidir. Izleyici de, oyuncu da sahnede oldugunu bilmelidir (Bir gesit
yabancilagtirma). Oyuncunun algist ve dikkati sahne lizerinde daima agik
olmalidir. Oyuncu her kosulda oynadigi role inanmalidir bu durum ancak
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konsantrasyon ile saglanabilir. Oyuncu roliiniin psikolojik yasantisina hakim
olmalidir.

Eylem: Oyuncu sahne iizerinde diisiinen, yorumlayan ve uygulayan kisidir.
Oyuncunun eylemleri inandigi, diisiindiigli rol kisisinin eylemleri olmalidir.
Vakhtangov tekniginin temeli olan stilizasyon kavrami, oyuncunun eylemlerini
de belirleyen 6nemli bir unsur olarak cikar karsimiza. Grotesk kavramina da
dayanan bu metodun eylem anlayisii da farkli bir noktaya tasidigi
gorlilmektedir.

Dinleme: Yontem i¢inde kullanilan, zaman zaman oyunu keserek izleyiciyi
bir yargiya varma noktasina tagiyan genel yaklagim zamanlart oyuncunun
dinleme anlarin1 olusturmaktadir. Bununla birlikte oyuncu psikolojik ve
sosyolojik gercekligini sahne {izerindeki bilingli yaklagimiyla siirdiiriiken de
karsisindaki oyuncuyu ya da izleyiciyi dinler. Sahne iizerinde yasattigi
yabancilasma anlari da oyuncunun dinleme anlari arasinda sayilabilir.
Boylelikle oyuncu hem karsisindaki oyuncuyu hem de izleyiciyi dinlemektedir
(Diindar, 2021:47).

Konugsma: Oyuncu sahnede oldugunu unutmadan roliine inanarak
konusmalidir. Izleyici karsisinda gergeklesen giyinme v.s gibi durumlar
acgisinda ele alindiginda oyuncunun konusmasi inandirici, roliin gergegi ile
ortiisen bigimde sanatli ve estetik olmalidir. Bu durumda rol ¢izgisi kesintiye
ugramis olmaktadir. Rol ¢izgisinin kesilmesi durumunda, oyuncu roliiyle gercek
bir 6zdeslik kuramaz ancak roliin psikolojik gergekligi ile konusur.

Konusma ve karakter iliskisi: Oyuncu sahne iizerinde i¢inde bulundugun
roliin psikolojik gercekligi ile konugmalidir ancak, yoOntemin esasi olan
yabancilagtirma anlarinda, izleyicinin yargiya varabilmesi igin taninan siirede
yine role iliskin psikolojik gergeklikle ve sanathi bir bigimde konusmalidir.
Grotesk kavraminin 6n planda oldugu bu yontem i¢inde konusan oyuncu zaman
zaman roliin psikolojik gercekligini ve konusma bi¢imini daha estetik bir yapiya
dontstiiriir (Erdenk,1997:135).

FREDERICK MATTHIAS ALEXANDER:

S6zii edilen bu yontemin en temel dayanak noktasi; fiziki rahatlamanin ve
fiziki giiciin en dogru ve en verimli bigimde kullanilmasini hedeflemesidir.

Fiziksel yonelis: Alexander yoOnteminin temeli fiziksel yonelise
dayanmaktadir. Yontemin asil amaci fiziksek hatalardan kaynakli ses
problemleri iizerine olsa da fiziksel yonelis bedenin fiziki giicli, fiziki
dogrulamasi ve fiziki rahatlamasi olduk¢a Onemsenir. Amag¢ bedende olusan
yanlig kullanimi yeniden dogru kullanima dontistiirmektir. Oyuncu ya da sanatci
fiziksel yonelislerini bedeninin en rahat ettigi pozisyonlarda gergeklestirmelidir.
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Icsellestirme: Alexander yonteminde, Stanislavski ydnteminde oldugu gibi
bir igsellestirme s6z konusu degildir. Bedenin dogru kullanimi, sesin dogru
kullanimint getireceginden yapilacak ses ¢alismalarinin dogru beden kullanimi
ve dogru fiziksel yonelisle saglanabilecegine isaret eder. I¢sellestirme gibi bir
unsur aranmaz. Eylem: Oyuncunun eylemi, fiziksel dogru davranisla ve bunun
korunabilmesiyle dogru orantilidir. Bunun nedeni duygularimizin ve ruhsal
durumumuzun basit fiziksel eylemlerle ifade edilebilir olmasidir. Bu fiziksel
eylemlerin, bedenimizin en dogru durusu ve kullanilmasiyla elde edilebilecek
olmasi gergegi yadsinamaz.

Dinleme: Alexander yonteminde, dogru beden kullanimi ve bunun
devaminda dogru kullanimla rahatlayan sesimizin konusmaya etkisi oldukca
biiyiliktlir. Dogru konusma rahat ve dingin bir bedenle olusur ¢iinkii; rahatlamig
olan beden sesin dogru kullanilmasina destek olur. Her konusma siirecinin
dogru ve dingin bir bedenle gergeklestigini varsayarsak, dinleme durumu da
konusmanin dinginligi olarak algilanabilir (Diindar, 2021:49).

Konusma: Alexander yonteminde; dogru beden — dingin beden — rahat ses
ve nefes — rahat ve dogru konusma bi¢iminde ilerlemektedir. Bu nedenle
konusmanin rahat ve dogru gerceklesebilmesi bedenin, nefesin, sesin dogru
beden pozisyonlarmin kullanilmasindan ge¢mektedir. Bu &gelerin  dogru
kullanim1 konusmayi, nefesi ve sesi ~ milkemmel ve en saglikli duruma
tagiyacaktir.

Konugsma ve karakter iligkisi: Alexander tekniginde; bedendeki 6grenilmis
yanlis uygulamalar terk edildiginde, fiziksel durusa iliskin kusurlarin, nefesin,
sesin ve konusmanin diizelecegi Ogretisi vardir. Teknige gore; bedende
gerginlik yaratan, 6grenilmis (alisilmig) ve gereksiz fazla gili¢ kullaniminin
terkedilebilmesi i¢in “Yapmama hali” teknigi gelistirilmistir. Bu hal refleks
olarak yanlis yaptigimiz aligkanliklarimizi fark etmemizi ve degisime
yonelmemizi saglayan bir durumdur. Daha az gerginlik ve gii¢ sarfederek akigin
ve hislerin duyumsanmasi saglanmaktadir. Alexander tekniginde gelistirilmis
diger bir durum olan “Yapma hali” de harekete gegen siz olurken, “Yapmama
hali” nde hareket sizi harekete gecirmektedir. Bu nedenle Alexander tekniginde
konugsma ve karakter arasindaki iligki; oyuncunun “Yapmama hali” nde
kalmasiyla birlikte yani, fazladan gii¢ sarfetmeden ve en dogal pozisyonu
bularak, daha akici ve hissedilen bir tavirla olusacagi seklinde agiklanmaktadir.
(Drake, 2001:25)

LEE STRASBERG:
Lee Strasberg yonteminin uygulama esasit da Stansilavski yOnteminde
oldugu gibi roliin en ger¢ekci ve samimi bir bigimde olusturulmasi gercegine
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dayanmaktadir. Bu gergekligin ve samimiyetin olusturulmasinda ki en biiyiik
yardimc1 ise oyuncunun bedenidir.

Fiziksel yonelis: Oyuncunun performanst fiziksel hareketlerle degil,
tekrarladigt duygularla, his ve disiincelerle gerceklesir. Oyuncu sanatsal
yaratida bulunabilmek icin bedenini, sesini ve fiziksel yonelislerini kullanir.
Oyuncunun roliinde gergeklige, samimiyete ve canliliga ulasmasinin yolu
bedenini ve duygularini birlikte ve anlamli bir bi¢imde kullanmasiyla olusur.
Oyuncu fiziksel yonelislerinde bedenini ¢ok iyi tanimalidir.

Icsellestirme: Strasberg yonteminde igsellestirme oldukca &nemlidir.
Yontemin temelinde; Stansilavski yonteminde oldugu gibi cosku bellegi
kavran yatar. I¢sellestirme; oyuncunun sahne iizerinde bir karakteri yaratirken
en gilivenecegi olgudur. Bu yontemde duyu ve duyu bellekleri igice gegmistir.
Bu yolla sahne iizerinde gercek hayat deneyimi yaratilir. Oyuncu his ve
algilarini bir slizgecten gecirir ve yeniden yorumlayarak izleyiciye aktarir, bu
noktada cosku bellegi biiyiik 6nem kazanir. Yontemin “Transfer teknigi” adini
verdigi durum olduk¢a oOnemlidir. “Transfer teknigi’nde yaratilacak olan
karakterle iliski kurulamadigi ve karakterin yanit veremedigi durumlarda
oyuncu; kendi giinliik yasaminda bir uyarani alir kullanir ve bu yolla durumu
igsellestirir. Oyuncu karakterden ben diye s6z etmelidir.

Eylem: Yonteme gore karakterin yapacagi eylem ¢ok iyi belirlenmelidir. Bu
eylem karakterin yonelisini direkt olarak etkilemektedir. Eylem ve eylemle
birlikte gergeklesecek olan duygu inandiriciligi ve gergekligi belirleyecektir.
Yapilacak eylemler karakteri dogallastiracak eylemler olmalidir. Yonteme gore
psikolojik - gerceklik esastir. Oyuncunun i¢ eylemleri ve duygular1 harekete
gecirilmelidir.

Dinleme: Yontem icinde igsellestirmenin O6nemi biiyiik oldugundan,
karakterin gercege en yakin olmasit dnemlidir. Bu durumda gercek olan ve
duygulariyla hareket eden bir karakterin, konusma sirasinda en gercek haliyle o
an1 yagsamasi gerekmektedir. Fiziksel ve duygusal 6zelliklerini sahne iizerinde
en iyi bicimde gordiigiimiiz karakter, sahnede ki dinleme anlarini da en dogru
bicimde ortaya koymalidir. Bu durum karakterin inandiriciligimi ¢ok net bir
bigimde arttiracaktir (Diindar, 2021:51).

Konusma: Oyuncu enstriimani olan bedenini ve buna bagli olarak nefes, ses
ve konusma becerilerini en iist diizeyde tutmalidir. Bedensel hareketleri ve
duygularinin anlamli bir disa vurumu olarak dogru konusmalidir. Oyuncunun
sanatl ve siirsel konugsmay1 kazanmasi gerekmektedir.

Konugma ve karakter iligkisi: Yonteme gore cosku bellegi ile gelisen
karakterin fiziksel ve duygusal 6zellikleri dogru yakalandiginda, karakter dogru
konusacaktir. Dogru konusan karakterin inandiriciligt artacaktir. Oyuncu,
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kendisi gibi degil o karakterin sozciikleriyle konusacaktir. ~ Oyuncunun
karaktere iliskin dogru imgeleri gérmesi, o’nun dogru konusmasini saglayacak
onemli bir etkendir (Avsar, 2018:97).

STELLA ADLER:

Bu yoOntem; Stanislavski yonteminin olduk¢a benzeri bir bicimde
islemektedir. Yontem i¢inde bedenin bir kas hafizasindan, yapilan eylemlerin
duygu yiiklemeleriyle gerceklestirilmesinden ve duygu beden birlikteliginin
inandiriciliga ulasan yolu agmasindan s6z edilmektedir.

Fiziksel yonelis: Oyuncu bedeniyle ilgili herseyden kesin ve net bir bi¢cimde
haberdar olmali. Oyuncunun beden hakimiyeti kendi i¢inde bir kas bellegi
olusturacak kadar iyi olmalidir. Oyuncu tarafindan bedenin en rahat hali
kesfedilmeli ve tiim fiziksel yonelisler bu rahatlikla yapilmalidir. Hayvan
egzersizleri, fiziksel yonelisler agisindan olduk¢a yararlidir, bu tiirden fiziksel
egzersizler oyuncunun fiziksel eylemlerinde ¢eviklik kazandiracaktir.
Oyuncunun tiim fiziksel yonelisleri sahne {izerindeyken amaca hizmet eden
tiirden olmalidir.

Igsellestirme: Oyuncu hem konusmasiyla, hem de bedeniyle tiim duygusunu
dogru yansitabilmelidir. Adler’e gore bir karakteri olusturan hissettikleri degil,
yaptiklaridir ¢linkii; karakterin igsellestirilmesi i¢in iyi hissetmek ve bunu sahne
iizerinde yaptiklarina yansitmak gerekmektedir. Her kosulda oyuncu oynadigi
rolii igsellestirmek zorundadir. Buna karsin duygular yapilabilir ve
uygulanabilir durumlar degildir ancak; yapilabilir olanlar eylemlerdir ve
eylemler dogru yapilirsa duygular harekete gecer ve i¢sellestirme gergeklesir.

Eylem: Yodnteme gore oyuncu eylemini gerekgelendirmelidir. Oyuncu sahne
iizerinde bir eylemi gergeklestirirken, bir durumu gdstermek yerine bir eylemi
yapiyor demektir. Oyuncunun amaci eylemler tlizerine g¢aligmak ve onlari
izleyiciye gostermektir. Oyuncu gerceklestirdigi eylemle, eylemin dogasindaki
0zl izleyiciye gosterir. Sahne {lizerinde yalnizca eylem yapmak rol yapmak
demek degildir. Rol yapmak bir eylemi gercekten gergeklestirmek demektir.
Eylemleri gerceklestiren oyuncu bedeninin en rahat pozisyonlarini bulmal ve
eylemlerini O0yle gostermelidir. Bununla birlikte oyuncular kendilerine “Eylem
dagarcig1” olusturmalidirlar, bunlar arasindan elde kalan eylemler amaca
yonelik ve dogru bicimde kullanilmalidirlar. Sahnede eylemi besleyecek dogru
kosullar olusturulmalidir. Zaman zaman sahne iizerinde eylemlerimizi
gerceklestirirken Ornegin 6lim gibi durumlarda da -mis gibi degiskenligi
kullanilmalidir (Diindar, 2021:52).

Dinleme: Stella Adler’e gore konusmanin en tipik Ozelligi, konusan
insanlarin stirekli olarak birbirinin séziinii kesmesidir. Bu durum bize, sahne
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iizerinde farkli karakterleri vareden oyuncularin birbirlerini dinlemeleri
gerektigini isaret etmektedir. Sahne tizerinde dogru konusabilmek ve dogru olan
durumu aktarabilmek, dogru dinlemekten gecmektedir.

Konusma: Adler’e gore oyuncu; diliyle sozciikleri bicimlendirme yontemini
cok iyi ayarlamalidir. Oyuncu oynadig roliin fiziksel 6zelliklerini de c¢ok iyi
bilmelidir ¢iinkii, bu fiziksel 6zellikler konugmaya fazlasiyla etki eder. Konusan
oyuncu sozciiklerde ki tim duygu ve gerilimi olduk¢a iyi bir bi¢imde
aktarabilmelidir. Ayrica yapilmasi onerilen hayvan egzersizlerindeki degisik
sesleri bulmak oyuncunun fazlasiyla isine yarayacaktir. Ozet olarak modern
tiyatronun temelinde iki ayr1 fikrin ele alinmasi yatmaktadir. Bunu
aktarabilmenin en dogru kosulu da dogru konusmaktir (Diindar, 2021:53).

Konusma ve karakter iliskisi: Oyuncu oynadigi karakterin tiim fiziksel
ozelliklerini ¢ok iyi bilmeli ¢ilinkii; sahne iizerinde bir eylem olarak
gergeklestirdigi karakter konusurken hem beden en rahat pozisyonunda olmali,
hem de konugma o karakterin sozciiklerindeki tiim duyguyu ve gerilimi en iyi
sekilde yansitabilmelidir. Modern tiyatroda sahne iizerinde ¢atisan fikirlerin en
dogru ve en anlasilir bigimde ifade edilebilmesi zorunlulugu vardir (Adler,
2007).

VIOLA SPOLIN:

So6ziinli edecegimiz yontemin oOziinde de yine fiziksel eylem degerli
kilinmigtir. Ancak oyuncu oynadigi oyunun bir parcasi oldugu gercekligini
olduk¢a iyi bilmelidir. Ancak bu yolla ve bu bilingle oyuncu anlik gelisen
duygularla roliinii i¢sellestirme yoluna gidebilir

Fiziksel yonelis: Sahne iizerinde fiziksel eylem yalmizca izleyicinin keyif
almasina yonelik olarak isler. Bu durumda da sahne iizerindeki yonelisler bir
anlamda izleyicinin tepkisiyle gelismektedir.

I¢sellestirme: Giinliik yasam gercekligi sahne gergekligine uyarlanir ve igten
gelenin rastlantilarla bulusmasiyla olusur. Yalnizca igsel deneyimlerin
kullanilmasinin bir degeri yoktur. Distan gelen etkilerle harmanlanan sosyolojik
bir paylasim olmalidir. Bu durumda ortaya ¢ikan; oyuncu hem oyun oynama
bilincinde olmali, hem de sahnede oynanan oyunun gercek bir pargasi
oldugundan emin olmalidir. Bu tam olarak oyun oynama bilincidir. Bu durum
oyuncunun yaratict yanin gelistirirken bir yandan da keyif verir. Bu yontem
iginde igsellestirme; icten gelenin ani durumlar karsisinda bilingli kararlarla
birlesme halinde ortaya ¢ikandir.

Eylem: Sahne iizerindeki eylem, oyunun bir pargast olmay1 hedeflemelidir.
Eylem iletisime yonelik olmalidir, 6zetle oyuncunun iginde bulundugu uzamla,
iizerinde bulundugu sahneyle ve karsisinda olan izleyiciyle olmalidir.
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Dinleme: Spolin metodunda dinlemenin 6nemi oldukga biiyiiktiir. Oyuncu
icinde bulundugu duruma ve c¢evreye uyumlu olmalidir. Uyumlu olan,
izleyicinin tepkileriyle yonlenmeye baslayan oyuncu basariya yakindir. Bu
basart; izleyicisini ve sahne tizerinde bulunan durumu iyi algilayan ve dinleyen
oyuncunundur. Dinlemek bir oyuncu i¢in oldukc¢a 6neli bir etkendir.

Konusma: Metodun 6nemli bir boliimiidiir. Ancak diger yontem / metotlarda
karsimiza ¢ikan konugsma olgusu burada daha farkli yontemlerle gelistirilir.
Yontemin temelinde yer alan iletisim ve etkilesimin iyi olma kosulu konusma
ile gergeklesir. Bu yontemde ayrilan durumsa, yontem iginde gelistirilmis olan
zaman zaman anlamsiz sozciliklerle konusmaya c¢alismak, giizel ve dogru
konusabilmenin alt yapisini olusturacaktir yaklagimidir. Bu yaklagimin amaci
ise; yontemin Ozl olan dogaglama kavramina hizmet etmektir (Diindar,
2021:54-55).

Konusma ve karakter iligkisi: Konusan karakter biitiinliin bir parcasi olur.
Biitiiniin pargasi olan ve etkilesime gegen karakter, kurulan dykiiniin de pargasi
olur. Anlamsiz s6z oyunlariyla gelistirilen, dogaglama yontemlerle yaratilan
karakter, parcast oldugu hikayenin yapisina uyarlanir. Bdylece dogaglama
biciminde gelistirilen hikaye icinde konusan karakter, kendi 6znel yapisini
bulmus ve artik dogru konusmaya baslamis olur (Akar, 2011:77)

JERZY MARIAN GROTOWSKI:

Grotowski yonteminin esast Stanislavski yontemiyle bezes (Fiziksel eylem)
gibi gortinmekle birlikte, 6nemli bir ayrisma noktast s6z konusudur. Bu ayrisma
noktast; oyuncunun kendi 6zgiin hareketlerine 6zgiin sesler eklemesi ve bunun
sonucu olarak da ruhsal ve ¢ozlimleyici bir sahne dili yaratmasi gerekliliginin
aranmasidir.

Fiziksel yonelis: Grotowski yonteminde fiziksel yonelis kavramu;
Stanislavski yonteminin fiziksel yonelis kavramina oldukca yakin durmakla
birlikte, ayrisan bir yapida ilerler. Yonteme gore oyuncu, hareket ve seslerle
kendi ruhsal ¢ozliimleyici dilini yaratabilmelidir. Fiziksel yonelisin 6zii; ustalik
ve beceri gerektiren ve amaci toplumsal olanmn gorlintiisiinii yansitabilmek
olmalidir.

Icsellestirme: Bu konuda da farkli bir yonelis s6z konusudur. I¢sellestirme
icin tamamen esrik bir ruhsal durum aranir, bu durum bilingdis1 (trans) olarak
belirlenir ve igsellestirme kavrami ruhsal ¢éziimleme olarak diisiiniiliir. Buna
hizmet edense soyutlama kavramidir ve yontem tarafinda kullanilir.

Eylem: Fiziksel aktivite olduk¢a yogundur. Oyuncunun eylemi ruhsal transla
birlikte Moreno’nun “Psikososyolojik” kavramina ve psikodram tiyatrosu’nda
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ki uygulamaya yakindir. Eylemin amaci; oyuncunun toplumsal olanin
goriintiistinii verebilmesin saglamaktir.

Dinleme: Yontemde konusma; oyuncu dramatik yapida konusurken
kullandig1 “Sosyolojik ben” le hareket etmedigi ve konugma amacinin yalnizca
toplumsal olanin goriintiistinii vermek olmasindan kaynakli ¢ok dnemli bir 6ge
olarak konumlanmaz. Ciinkii sahne {izerinde gerceklesen rol yalnizca bir aractir
konusma 6nemli olmadigindan dinleme de énemli bir yerde bulunmaz, 6nemli
olan fiziksel aktivitedir.

Konusma: Konusma kavrami degerli ve tizerinde durulan bir kavram degildir
¢linkii; rolde aranan daha ¢ok ruhsal bir ¢éziimleme araci olmasidir ve oyuncu
ancak bu ruhsal ¢oziimlemede kendi dilini yaratir bu dil de simgesel bir dil olur
(Diindar, 2021:56-57).

Konusma ve karakter iliskisi: Konusmanin daha ¢ok roliin bir simgesi olarak
degerlendirildigi bu yontemde, simgesel olan konusma es zamanli olarak roliin
de ruhsal bir ¢oziimleyicisi olur. Burada ki asil hedef, rolde hedeflenenin
sanatsal bir yarati olamamasi ve toplumsal var olusun bir psikososyolojik
aragtirmasi olarak degerlendirilmesidir. Bu nedenle oyuncu ya da rol kisisi
dramatik tiyatroda oldugu gibi sanatli ve temiz konusabilme sorunsali yagamaz,
daha ¢ok gercekei ve toplumsal olanin simgesi olarak dil ortaya ¢ikar ve rol
kisisi de yalnizca o durumu aktaran ve daha c¢ok fiziksel devinime yonelen kisi
durumundadir. Buna karsin oyuncu ustalik ve beceri sahibi olmalidir ve
psikososyolojik rol anlayisi ile hareket etmelidir (Arin,1980:47).

Sonu¢ olarak; oyunculuk alaninda iireten sanat¢i bireyler, ister egitim
asamasinda olsun, isterse profesyonel yasam alaninda, soz ettigimiz tim
oyunculuk yontem ve kuramlarini hem uygulama, hem de kuramsal agidan
bilmek durumundadirlar. Kaldi ki burada s6z etmedigimiz daha bir ¢ok yontem
ve yeni arayislarin oldugunu bilmekteyiz. Bu durum sahne {izerinde roliinii var
etme cabasinda olan hemen her oyuncu icin hayati 6nem tasimaktadir. Bunun
en temel nedeni, bir oyuncunun sahne {izerindeki yarati siirecinde hangi roli,
hangi oyunculuk iislubu ile oynayacagini bilemesi gerekliligidir.

Oyuncu oynayacagi roliin fiziksel yonelislerini, bedensel tavirlarini (beden
dili), o tavirlarin tamamini olusturan duyguyu ve en degerlisi de o duyguyu disa
vurma bigimi olarak en dogru konugma seklini bulmak zorundadir. Bunun da
temel olarak iki zorunlulugu s6z konusudur. Bu zorunluluklardan ilki, oyunun
yonetmen tarafindan hangi {islupla sahnelendigi ¢ok ama ¢ok 6nemlidir, ki bu
nedenle yOnetmenin yaratict giicline oyuncunun katkisi 6nem tasimaktadir.
Ikinci nedeni ise; oyuncunun oyunu sunacagi izleyici agisindan dogru
oynayabilmesi gerekliligidir. Bu iki temel durumu karsilayabilen oyuncular
sahne tiizerinde oldukga basarili olmakta, izleyici kitlesi tarafindan degerli
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gorlilmekte ve daha da degerlisi meslek alaninda, 6zellikle de yonetmenlerce
aranan ve istenen kisiler haline gelmektedirler. Bir oyuncunun sahne iizerindeki
performansina en bilyiikk katkiy1 saglayacak olan ogeler; bilgi, bilmek ve
yapabilmek dizgesidir. Bu dizge 6ncelikle kuramsal alanda bilgi sahibi olmakla
baslar, ikinci adimi ise Ogrenilmis olan kuramsal bilginin uygulamaya
doniigmesi ya da doniistiiriilmesi asamasidir. Son asama ise sahne {izerinde tiim
bu bilesenlerin pratige doniistiiriildiigl an’dir.

Bu amagla her oyuncunun, oyunculuk kuramlar1 hakkinda en azindan temel
bilgilere sahip olmasi, sahip oldugu bilgileri sahne {iizerinde uygulamaya
dontstiirmesi gerekmektedir. Doniligmiis olan bilgilerle birlikte sahne tizerinde
gordiigiimiiz oyuncu Oncelikle, roliiniin gergegini bize yansittifinda, roliine
iligkin beden dilini dogru kullandiginda, kullandig1 beden diline dogru anlam ve
duygu yiiklemelerini yaptiginda ve en son agsama olarak tiim bunlar1 izleyicisine
aktarirken en temiz ve dogru bir Uslupla konusmayi basardiginda tiyatro
oldukga keyifli ve anlasilir bir sanat haline doniismektedir. Elbette buna en
degerli katkiyr oyun yazarlarinin metinleri ve bir metni hayata geciren
yonetmenleri de eklemek sanirim yanlis olmayacaktir.

Son soz olarak; bir oyuncunun sahne performansi agisindan, oyunculuk
yontemlerini bilmesi ve uygulayabilir olmasi ciddi anlamda mesleki basarisi
acisinda biiyiikk 6nem tagimaktadir.
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Sanat insanin var oldugu andan itibaren din ile kosut bir gelisim icinde
siiregelmistir. Dogu Roma Imparatorlugu’nun, Hiristiyanlig1 resmi din olarak
kabul etmesi ile Hristiyan bati sanati olusum siirecine girmistir. Bat1 sanatinin
temelleri, Antik Yunan ve Roma sanatina dayanmaktadir. Din toplumu, toplum
sanat1, sanat da toplumu sekillendirmistir. Inangta renk sembolizmi de biiyiik
onem tagimaktadir. Tanrilar, din adamlari, onlarin giysileri, sunu ve kurbanlar
renk sembolizmiyle yakindan iliskilendirilmektedir. Dogumdan o6liime kadar
uzanan bir renk egemenliginden s6z etmek miimkiindiir. Sanat, duyusal bir
tasarimdir ve belirleyici ozelligi gilizelliktir. Giizellik ise gercegin kendisidir.
Sanat, din ve felsefe ile ayni1 alan icerisine yerlestirildigi zaman sanat olur.
Modada inancin etkisini inceledigimizde kadim kiiltiirlerde kok salmis bir¢ok
manevi ve dini etkilerin cesur ve vizyoner tasarimcilar tarafindan yon belirleyici
oldugunu gorebilmekteyiz. Dini ikonografi, modada biiyiik rol oynamaktadir.
Katolik inanc1 ve dini ikonografisi ¢ok uzun siiredir moda evleri igin bir ilham

kaynag1 olmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Inang, Ikonografi, Sanat, Moda
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GIRIS

Insan hayatinin her am1 sembollerle kusatilmistir. Bireyi etkilemede oldukca
giiclii bir etkiye sahip olan dini semboller, toplumu etkilemede de 6nemli giice
sahiptir. Dini bir semboliin en 6nemli islevi kutsala isaret etmesi, gériinmeyen bir
gercegi aciga cikarmasidir. Dini semboller, bireyin kutsalla iletisim kurmasini
saglamakta ve hayatini anlamlandirmaktadir. Herhangi bir toplumda yasayan
farkli bireylerin ayni sembol etrafinda toplanmasi hem toplumsal birlikteligi hem
de aidiyet duygusunu giiclendirmektedir. Dini sembol; soyut gercegi, somut bir
sembolle aciga c¢ikarmaktadir. Semboller “Kutsal”1 ortaya cikarabilmekte ve
bireyin kutsalla iletisime ge¢mesine saglamaktadir. Bireyin aidiyet duygusu,
kimligi ve toplumsal etkisi semboller ile miimkiindiir (Kizil, 2018:30,40).

Inananlar igin Tanrisal kaynakli, kutsallarla oriilii diinyada, kutsalin
yansimalari dini fenomenler ile kendini anlatmaktadir. Dini fenomenler,
insanlarin 6nemli gérdiigii zamanlarda, mekanlarda, nesnelerde, kutsal goriilen
sahsiyetlerde ortaya ¢ikmaktadir (Eroglan, 2017:172).

Insanoglu, kendini gerceklestirmek, dogaya karsi giiclii durabilmek, onu
anlamak ve duydugu hayranligi dile getirebilmek icin sanata siginmis ve
bilinmeyenden gili¢ almistir. Sanat, insanin var olabilme savasinda, icindeki
duyguya sarilmasi ve ¢evresini anlamlandirma g¢abasidir. Sanat, insan neslinin
varligindan itibaren gecirdigi dogal siire¢ sonucunda ortaya c¢ikan driinler
biitiiniidiir. Insanin var oldugu andan itibaren, din ile kosut bir gelisim icinde
stiregelmistir sanat. “Bati Sanat1” dedigimizde, dogudan gelen-Hristiyanligin
sekillendirdigi bir sanat s6z konusudur. Dogu Roma Imparatorlugu’nun,
Hiristiyanlig1 resmi din olarak kabul etmesi ile Hristiyan bati sanati olusum
siirecine girmistir. Bati sanatinin temelleri, Antik Yunan ve Roma sanatina
dayanmaktadir. Din toplumu, toplum sanati, sanat da toplumu sekillendirmistir.
19. yiizyildan itibaren ise sanatla din arasinda yeni bir sorgulama ddnem
baslamistir. Bu sorgulama ve arayis 20 ylizyil diisiince yapisi iginde devam
etmistir (Altuner, 2020:73).

Inancta renk sembolizminde ise Tanrilar, din adamlar1, onlarin giysileri, sunu
ve kurbanlar renk sembolizmiyle yakindan iliskilendirilmektedir. Dogumdan
o6liime ve hatta 6liim sonrasina kadar uzanan bir renk egemenliginden s6z etmek
mimkiindiir. Renklerin iyilik ve kétiiliige, ugur ve ugursuzluga, dindarlik ve din
disiliga delalet eder tarzda algilanmasi, onlarin kutsal birer fenomen olarak
goriildiglint distindiirmektedir. Renk algis1 ve diistincesi cografya ve iklimle
iligkili bir konudur. Mavinin mavi, kirmizinin kirmizi, yesilin yesil olarak
goriilebildigi Ortadogu ve Uzakdogu geleneklerinde, degisik renklerin hayata
yansimasi daha zengin olmaktadir. Halbuki Bati’da bulutlardan ve yogun sisten
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dolay1 renkleri gercek goriintiileriyle uzun siire gormek daha zordur. Bu durum
dinsel sanata ve yapilara da dogal olarak yansimaktadir (Albayrak, 2008:46,47).

MODA TASARIMINDA HRISTIYAN IKONOGRAFISi

Sanat, duyusal bir tasarimdir ve belirleyici 6zelligi gilizelliktir. Giizellik ise
gercegin kendisidir. Sanat, din ve felsefe ile ayni alan igerisine yerlestirildigi
zaman sanat olur. Sanat eserlerinde, milletlerin, en zengin i¢ sezgilerinin ve
fikirlerinin izleri yer almaktadir. Bu nedenle sanat, ¢ogu kez milletlerin
felsefesini ve dinini anlamanin anahtari olmustur. Din, sanatla felsefe arasinda
yer almaktadir (Altuner, 2020:73).

Modada inancin etkisini inceledigimizde kadim kiiltiirlerde kok salmis birgok
manevi ve dini etkilerin cesur ve vizyoner tasarimcilar tarafindan yon belirleyici
oldugunu goérebilmekteyiz. Dini ikonografi, modada biiyiik rol oynamaktadir ve
modact Christian Lacroix 2009°da Meryem Ana'ya saygi defilesi ile bunu tiim
diinyaya gostermistir (Resim 1) (Calderin, 2011:148).
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Resim 1: Tasarimc1 Christian Lacroix 2009 Koleksiyonundan, Altin islemeli
Meryem Ana'ya Saygi Kostiimii
Kaynak:https://harlequinmarket.com/blogs/harlequin-market-blog/christian-
lacroix-an-a-z

Yaratict modacilar; moda koleksiyonlari, fotograf ¢ekimleri, sunumlar ve
mizik gosterileri icin siklikla belirli dini sembollerden ve temalardan ilham
almaktadirlar.

Katolik kokenli Riccardo Tisci, ilk ve en onemli takintist olan dine 2013’de
sundugu erkek giysi koleksiyonu defilesi ile geri donmiistiir. Ressam William
Adolphe Bouguereau’nin (1825-1905) “Meryem Ana” ve “Pieta” resimlerinden
ilham alan Riccardo Tisci, tasarimlarinda kolaj teknigini kullanmistir (Resim?2).

https://irenebrination.typepad.com/irenebrination_notes on_a/2015/06/given
chy-mss-2016.html (Erisim Tarihi, 26.05.2023)
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Resim 2: Tasarimci1 Riccardo Tisci'nin Givenchy 2013 Erkek Giysi
Koleksiyonundan, Hz. Isa Baskil1 Erkek Giysileri.
Kaynak: https://designandculturebyed.com/2015/06/27/mens-christ-
couture-givenchy-ss16/ (Erisim Tarihi, 26.05.2023)

Iddiali moda tasarimeilari, ihtisam vizyonlarini yansitmak igin dini sembollere
ihtiya¢ duymaktadir. Dolce & Gabbana'nin Sonbahar/Kis 2013-14 kadin hazir
giyim koleksiyonunu, Sicilya'daki Monreale Katedrali'nden esinlenilerek
sunmustur (Resim 3). Dolce & Gabbana; ¢esitli azizlerden, Meryem Ana’dan,
rahiplerden ilham alinan esarplar ve dantel ceketler tasarlamistir. Moda ve din
arasindaki degis tokusun tasarimci listesi aslinda oldukg¢a uzundur. Elsa
Schiaparelli'nin Vatikan bayraginin sembollerini kullandig1 ve Aziz Petrus'un
anahtarlarini bir gece elbisesinin {izerine isledigi koleksiyonlar 1930'arin
sonlarma kadar uzanmaktadir. Yirmi yil sonra Sorelle Fontana, "Pretino"yu yani
kelimenin tam anlamiyla kiigiik rahip giysisini tasarlamistir. Dolce&Gabbana'nin
Sonbahar/Kis 2013-14 kadin hazir giyim koleksiyonu, Sicilya'daki Monreale
Katedrali'nden ilham alinan mozaik resimlerini iceren zengin islemeli giysilerdi.
Giysi tasarimlarinda kadehlerin ve ikonlarin zenginligini ¢agristiran altin rengi
ve kardinal kirmizist agirlikli renkler olarak kullanilmugtir. ikonik giysiler altin
taclar, hac kiipeler, markali tespih kolyeler ile zenginlestirilmistir (Resim 3).
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https://www.irenebrination.com/irenebrination_notes_on_a/2013/08/fashioni
ng-religion.html(Erigim Tarihi, 26.05.2023)

Resim 3: D&G'nin Ilkbahar/Yaz 2013 Koleksiyonu, Sicilya'daki Monreale
Katedrali'ndeki Mozaik Resimlerinden ilham Alinan Koleksiyon
Kaynak:https://siciliangodmother.com/2014/02/06/simply-divine-dolce-
and-gabanna-go-sicilian-again/ (Erisim Tarihi, 26.05.2023)

Dolce & Gabbana'nin sundugu Sonbahar/Kis 2012-13 koleksiyonu ile “Our
Lady of Sorrows” heykellerinin giydigi geleneksel elbiseyi taklit eden altin
islemeli siyah bir pelerin ihtisamiyla g6z doldurmustur (Resim 4).

https://www.irenebrination.com/irenebrination_notes_on_a/2013/08/fashioni

ng-religion.html
(Erisim Tarihi, 26.05.2023)
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Resim 4: “Our Lady of Sorrows” heykellerinin giydigi geleneksel Meryem
ana elbisesi. D&G bu elbiseyi taklit eden altin islemeli siyah bir pelerinli giysiyi
“Sonbahar/Kis 2012-13” koleksiyonunda sundu.
Kaynak:https://www.irenebrination.com/irenebrination_notes on_a/2013/0

8/fashioning-religion.html (Erigim Tarihi, 26.05.2023)

Inang temasinin folklorik bir tiiketim {iriinii haline gelmesi ve diinyevi olana
kutsallik atfedilmesi 80'lerde ger¢eklesmistir. Pop yildizi Madonna, 80'lerden
itibaren miizigine ve yasam tarzina dini imgeler yerlestirmis, videolarinda ve
sahnede kolye olarak tespihler ve haclar takmistir (Calderin, 2011:147).

Thierry Mugler'in = Sonbahar/Kis 1984-85 koleksiyonunda; rahibeler,
melekler, “Madonna ve Cocuk” temali koleksiyon sunulmustur (Resim 5).

https://www.irenebrination.com/irenebrination_notes_on_a/2013/08/fashioni
ng-religion.html(Erigim Tarihi, 26.05.2023)
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Resim 5: Thierry Mugler'in Sonbahar/Kig 1984-85 Koleksiyonundan
“Madonna” Kostiimii
Kaynak: https://thehumblefabulist.com/tag/thierry-mugler/ (Erigim Tarihi,
26.05.2023)

Sorelle Fontana, "Kiigiik rahip” isimli elbiseyi 1955'de tasarlamistir (Resim
6). Bu yaratici giysi Ava Gardner ile tanitilmis ve dostlugu, inanca saygiy1
yansitmigtir. Bu elbisenin tasarlanmasi i¢in Vatikan’dan onay alinmistir.
https://www.vogue.com/article/met-gala-heavenly-bodies-ava-gardner-sorelle-
fontana-pretino-dress (Erisim Tarihi, 26.05.2023)



Giizel Sanatlarda Oncii ve Cagdas Calismalar 155

Resim 6: Sorelle Fontana, Kii¢iik Rahip Giysisi 1955
Kaynak:https://www.vogue.com/article/met-gala-heavenly-bodies-ava-
gardner-sorelle-fontana-pretino-dress (Erisim Tarihi, 26.05.2023)

Tasarimeis1 Gianni Versace’1n 90'lardaki tasarimlarindan bazilarinda Meryem
Ana'nin anitsal haglart ve ikonlarini kullanilmistir. Gosterisli ve yaldizli Bizans
mozaiklerinden ilham alinmustir. fkonlar ve haglar aym zamanda Versace'in
baskili dini esarplarini da karakterize etmistir.
https://www.irenebrination.com/irenebrination_notes_on_a/2013/08/fashioning-
religion.html (Erigim Tarihi, 26.05.2023)

Katolik inanci ve dini ikonografisi ¢ok uzun siiredir moda evleri i¢in bir ilham
kaynag1 olmaktadir. Her y1l Metropolitan Sanat Miizesi’nin Kostiim Enstitiisii
yararina diizenledigi ve ABD’nin New York sehrinde yapilan 2018 MET
(Metropolitan Museum of Art) Gala’sinin temasi “Heavenly Bodies: Fashion and
the Catholic Imagination” (Goksel Bedenler: Moda ve Katolik Hayal
Glcii) olarak belirlenmistir. Bu galada, Dolce &
Gabbana, Versace, Chanel, Valentino, Riccardo Tisci ve Givenchy tasarimlari
ve Christian Lacroix'in 1980'lerin houte couture koleksiyonlar1 insanlar1 fazlasi
ile etkilemistir. https://www.vogue.co.uk/gallery/catholic-catwalk-inspired-
pieces (Erisim Tarihi, 26.05.2023)

Pek ¢ok tasarimet, kilise'nin ihtisamini, zengin giysilerin arkasindaki is¢iligi
ve bazi ikonlarin ve heykellerin giizelligini inanilmaz derecede ilham verici



156 Giizel Sanatlarda Oncii ve Cagdas Calismalar

bulmaktadir. MET (Metropolitan Museum Of Art) Gala veya Kostiim Enstitiisii
tarafindan 2018’de diizenlenen “Goksel Bedenler” isimli Katolik inanci konulu
sergi her tiirlii teoloji veya sosyolojinin aksine, sanat¢i ve tasarimcilarin
yaraticiliga yaklasim bigimidir. Bu sergide, moda ve katolik hayal giiciinii
karakterize edecek sey kutsal ve diinyevi arasindaki kesigimdir.
http://www.mcqueenismypapi.com/style/a-peek-inside-heavenly-bodies-
fashion-and-the-catholic-imagination (Erisim Tarihi, 26.05.2023)

Resim 7: Gianni Versace Gece Elbisesi, Sonbahar/Kis 1997-98
Kaynak:http://www.mcqueenismypapi.com/style/a-peek-inside-heavenly-

bodies-fashion-and-the-catholic-imagination (Erisim Tarihi, 26.05.2023)

John Galliano Sonbahar/Kis 2001 Koleksiyonunun sunumunda bir papaz
(Resim 8) dini kostiim ile sahneye ¢ikmistir.
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Resim 8: John Galliano Sonbahar/Kig 2001 Koleksiyonu
Kaynak:https://www.irenebrination.com/irenebrination_notes on_a/2013/0

8/fashioning-religion.html (Erigim Tarihi, 26.05.2023)

Moda ve din arasinda baglanti kurabilecegimiz yaklasim; inang, kimlik,
cinsiyet, duygular ve iletisim dahil olmak {izere cesitli toplumsal cergeveler
aracilifiyla olabilmektedir. Din, giydiklerimizle tevazu ve terbiyenin Oziinii
yaytyor gibi goriiniirken, diger yandan da moda, kisinin gercek benligini ifade
etmesini tesvik eden bir cikis noktasi olmaktadir.
https://guardian.ng/life/fashion-and-religion-any-significant-connection/ (Erisim
Tarihi, 26.05.2023)
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Resim 9: Jean Paul Gaultier ilkbahar/Yaz 2007 Couture
Kaynak: https://www.vogue.co.uk/gallery/catholic-catwalk-inspired-pieces
(Erigim Tarihi, 26.05.2023)

2.

Resim 10: Tasarimc1 Alexander McQueen 2013, Rahip Temali Kostiim
Kaynak: https://www.vogue.co.uk/gallery/catholic-catwalk-inspired-pieces
(Erisim Tarihi, 26.05.2023)
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Dolce&Gabbana dini ikonografiyi ¢ok sik yorumlamalariyla taninmaktadir.
Moda sadece giydigimizden ya da insanlarin giydiginden daha fazlasini
yansitmaktadir. Bu durum kiyafetlerin; kiiltiirler, yiizyillar, hatta dinler arasinda
nasil niifuz  ettigini gorsel ve baglamsal olarak aciklamaktadir.
https://www.refinery29.com/en-us/2018/05/197956/catholic-fashion-runway-
photos (Erisim Tarihi, 26.05.2023)

Dini ideolojilerdeki farkliliklar nedeniyle, farkli dinler i¢in farkli bir gorsel
kimlik olusmustur. Dini ideolojileri takip eden insanlar, farkli kimlikler
yaratmislardir. https://butterflylabs.com/religious-symbolism-and-fashion/
(Erigim Tarihi, 26.05.2023) Degisen sosyal, politik ve ekonomik ortamlar ile en
mezhepsel dini grup bile sosyal degisimin etkisiyle miicadele etmek
zorundadir. Go¢ ve somiirgelestirmeyle birlikte giyim, farkli dinsel ge¢cmislere
sahip insanlar arasindaki giic dengesizligini ortaya ¢ikarmaktadir. Misyonerler,
genellikle "yerlileri medenilestirmenin” bir yolu olarak yerli halka batili
kiyafetleri tanitma rollinii iistlenmislerdir. Bazi durumlarda bati tarzi giysilere
gecis, bir dinsel grubun yerli bir kiiltiire hitkmetme ihtiyacinin bir parcast
olmustur. Diger durumlarda, bagka bir iilkeye go¢ eden bir dini grup, yeni
topluma asimile olmalarini kolaylagtirmak i¢in goniillii olarak kilik kiyafetlerinde
degisiklik yapabilmektedir. https://womens-fashion.lovetoknow.com/womens-
fashion-history/religion-dress (Erisim Tarihi, 26.05.2023) Moda diinyasinda
giyimden takiya ve aksesuarlara kadar her yerde dini sembolizm goriilmektedir.
Madonna'nin hagla olan iliskisi miizik kariyerine yayilmis ve Katolik yetistirilme
tarzina isaret etmektedir. 1983 tarihli kendi adin1 tasiyan ilk stiidyo albiimiiniin
kapaginda  sembolik  kiipeleriyle = poz  vermistir = (Resim 11).
https://www.christiantoday.com/article/faith.in.fashion/35154.htm
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madonna

Resim 11: Madonna, 1983 tarihli stiidyo albiimiiniin kapaginda sembolik
kiipeleriyle
Kaynak: https://www.christiantoday.com/article/faith.in. fashion/35154.htm
(Erisim Tarihi, 26.05.2023)

SONUC

Giysi, yiiz yiize etkilesime rehberlik eden gelenekler ve ritiiellerle simrlanan
sosyal diinyaya agilan bir penceredir. Bir¢ok inang igin giyim, dini kimligin énemli
bir simgesidir. Yas, cinsiyet, etnik kdken ve din gibi bir grup icin temel olan fikirler,
kavramlar ve kategoriler, bir kiginin kimligini tanimlamaya yardimci olmakta ve
kendini disa vurmaktadir. Hem bireysel hem de grup kimligi giyim yoluyla
yansitilmaktadir. Insanlar kendi inang sistemleriyle uyumlu kimliklerini gérsel olarak
sunmak istemektedirler. Din, kiiltir ve kiyafet arasindaki etkilesim
biiyiileyicidir. Bireyin kutsalla iletisim kurmasini dini semboller saglamakta ve
hayatina anlam katmaktadir. Sembol, soyut gergegi somut bir sembolle aciga
cikarmaktadir. Bireyin aidiyet duygusu, kimligi ve toplumsal etkisi semboller ile
miimkiindiir. Dini fenomenler; mekanlarda, nesnelerde, kutsal goriilen sahsiyetlerde
ortaya ¢ikmaktadir. Sanat ise insanin var oldugu andan itibaren din ile kosut bir
gelisim iginde siiregelmistir. Dogu Roma Imparatorlugu’nun, Hiristiyanlig1 resmi din
olarak kabul etmesi ile Hristiyan bati sanat1 olusum siirecine girmistir. Bati sanatiin
temelleri, Antik Yunan ve Roma sanatina dayanmaktadir. Din toplumu, toplum
sanat1, sanat da toplumu sekillendirmistir. Inancta renk sembolizmi de biiyiik 5Snem
tasimaktadir. Tanrilar, din adamlari, onlarin giysileri, sunu ve kurbanlar renk
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sembolizmiyle yakindan iligkilendirilmektedir. Dogumdan 6liime kadar uzanan bir
renk egemenliginden s6z etmek miimkiindiir. Sanat, duyusal bir tasarimdir ve
belirleyici ozelligi giizelliktir. Giizellik ise ger¢egin kendisidir. Sanat, din ve felsefe
ile ayn1 alan igerisine yerlestirildigi zaman sanat olur. Modada inancin etkisini
inceledigimizde kadim kiiltiirlerde kok salmis birgok manevi ve dini etkilerin cesur
ve vizyoner tasarimcilar tarafindan yon belirleyici oldugunu gorebilmekteyiz. Dini
ikonografi, modada biiyiik rol oynamaktadir. Katolik inanc1 ve dini ikonografisi ¢ok
uzun siiredir moda evleri i¢in bir ilham kaynagi olmaktadir. Modaci Christian
Lacroix 2009°da Meryem Ana'ya saygi defilesi ile bunu tiim diinyaya gostermistir.
Yaratict modacilar; moda koleksiyonlari, fotograf ¢cekimleri, sunumlar veya miizik
gosterileri igcin siklikla belirli dini sembollerden ve temalardan ilham
almaktadir. Katolik kokenli Riccardo Tisci ilk ve en onemli takintisi olan dine
2013’de sundugu erkek giysi koleksiyonu defilesi ile geri donmiistiir. Ressam
William Adolphe Bouguereau’'nin (1825-1905) “Meryem Ana” ve “Pieta”
resimlerinden ilham alan Riccardo Tisci, giysi tasarimlarinda kolaj teknigini
kullanmistir. Iddiali moda tasarimcilari, ihtisam vizyonlarim yansitmak icin dini
sembollere ihtiyag duymaktadir. Dolce & Gabbana, Sonbahar/Kis 2013-14 kadin
hazir giyim koleksiyonunu, Sicilya'daki Monreale Katedrali'nden esinlenilerek
sunmustur. Thierry Mugler'in Sonbahar/Kis 1984-85 koleksiyonunda; rahibeler,
melekler, “Madonna ve Cocuk” temali koleksiyon sunulmustur. Sorelle Fontana,
"Kiiciik rahip” isimli elbiseyi 1955'de tasarlamistir. Bu yaratici giysi Ava Gardner'la
tamitilmig ve dostlugu, inanca saygiy1 yansitmistir. Bu elbisenin tasarlanmasi i¢in
Vatikan’dan onay almmistir. Tasarimcist  Gianni  Versace’in  90'ardaki
tasarimlarindan bazilarinda Meryem Ana'nin anitsal haglart ve ikonlarini
kullanilmustir. Gésterisli ve yaldizli Bizans mozaiklerinden ilham alinmistir. Ikonlar
ve haglar ayn1 zamanda Versace'in baskili dini esarplarini da karakterize etmistir.
Birgok tasarimei, kilise'nin ihtisamini, zengin giysilerin arkasindaki is¢iligi ve bazi
ikonlarin ve heykellerin giizelligini inanilmaz derecede ilham verici bulmaktadir.
MET (Metropolitan Museum Of Art) Gala veya Kostiim Enstitiisii tarafindan
2018’de diizenlenen “Goksel Bedenler” isimli Katolik inanci konulu sergi her tiirlii
teoloji veya sosyolojinin aksine, sanat¢i ve tasarimcilarin yaraticihiga yaklagim
bi¢imidir. Bu sergide, moda ve katolik hayal giiciiniin karakterize edilmesi kutsal ve
diinyevi arasindaki kesigimle miimkiin olmustur. John Galliano’nun Sonbahar/Kig
2001 Koleksiyonunun sunumunda, bir papaz dini kostiim ile sahneye ¢ikmustir. inang
temasinin folklorik bir tiiketim {iriinii haline gelmesi ve diinyevi olana kutsallik
atfedilmesi daha ¢ok 80'lerde gerceklesmistir. Pop yildizi Madonna, 80'lerden
itibaren miizigine ve yasam tarzina dini imgeler yerlestirerek, sahnede aksesuar
olarak tespihler ve haglar takmistir.
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Glnlimiiziin teknolojik gelismeleri 1181nda, sanat iiretimi i¢in de yeni araglar
ortaya cikmaktadir. Dijital tretim teknolojileri, veri gorsellestirme ve bilgi
tasarimi alanlarinda biiyiik etkiler yaratan bu teknolojiler, sanatsal ifadenin de
dontigiimiine katkida bulunmaktadir. Sanatgilar, biiyiik miktarda veriyi anlasilir
bir sekilde sunabilmek icin veri gorsellestirmesi tekniklerini kullanarak karmasik
bilgileri sadelestirebilmektedirler. Bu yaklagim, verilerin gorsel olarak
anlasilmasini kolaylastirarak, izleyicilere derin bir bakis a¢is1 saglamaktadir.
Sanatcilar, artik dijital ortamlarda yarattiklar1 modelleri fiziksel objelere
dontistiirebilmekte, bu sayede yeni ve yaratici bir potansiyel elde etmektedirler.
Teknolojik imkanlar, sanatcilarin  kiiresel oOlcekte isbirligi yapmasini
kolaylastirmakta ve farkli kiiltiirlerden, cografyalardan sanatcilarin bir araya
gelmesine olanak tanimaktadir.

Yenilik¢i yaklagimlarin pek ¢ok avantaji bulunmaktadir. Dijital iiretim
teknolojileri, hizli prototipleme ve kisisellestirme gibi olanaklar sunarak
sanat¢ilarin daha 6zgiin ve Gzellestirilmis eserler yaratmalarini saglamaktadir.
Ayrica, sanat¢ilar arasinda bilgi ve deneyim paylasimim kolaylagtirmaktadir.
Ancak, bu yaklasimin bazi dezavantajlar1 da mevcuttur. Dijital {iretim
teknolojilerinin yayginlagmasiyla birlikte, fiziksel deneyim ve el isi gibi
geleneksel becerilere olan ihtiya¢ azalmaktadir. Bunun yani sira, dijital sanat ve
tasarimin yaraticiligl sinirlayabilecegi ve insan dokunusuyla olusan duygusal
baglar1 eksik birakabilecegi elestirileri de vardir. Gelecekteki teknolojik
yenilikler ve trendlerin, sanat ve tasarimi ne yonde doniistiirecegi konusunda
tartismalar devam etmektedir. Sonu¢ olarak, bu calismada, sanat ve tasarimda
dijital tretim teknolojilerinin doniistiiriicii etkileri incelenmekte, ornek
sanat¢ilarin eserleri tizerinden, yeni teknolojilerin kullaniminin avantajlar1 ve
dezavantajlari arastirilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Dijital Uretim Teknolojileri, Sanat ve Tasarim, Kiiresel
Isbirligi, Veri Gorsellestirme.
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GIRIS

Sanat, insanligin en temel ifade bigimlerinden biridir. Yiizyillar boyunca,
sanat¢ilar yasadiklar:t donemlerin ruhunu ve toplumsal doniistimleri yansitmak
i¢in farkli malzemeleri ve teknikleri kullanmiglardir. Ancak, ¢agimizda teknolojik
ilerlemeyle birlikte sanatin da evrim gecirdigini gormekteyiz. Sanatgilar, ¢cagdas
toplumun karmasik yapisin1 anlamak, sorgulamak ve ifade etmek icin de
teknolojik araclara bagvurmaktadirlar. Dijital medya, sanal gergeklik, artirilmis
gerceklik, ic boyutlu modelleme ve baski gibi yeni teknolojiler, sanat¢ilarin
imgeleri ve kavramlari daha derinlemesine kesfetmelerine ve izleyiciye etkileyici
deneyimler sunmalarina olanak tanimaktadir.

Gilinlimiiz teknolojik doniisiim siirecinin, yakin gelecekte sanata nasil bir yon
verecegine dair belli tahminler yapilabilir; Artirllmis Gergeklik (Augmented
Reality) ve Sanal Gergeklik (Virtual Reality) gibi teknolojilerin yayginlagmasiyla
birlikte, sanat ve tasarim deneyimleri daha etkilesimli ve siiriikleyici hale
gelecektir. Dijital ortamlarin gelisimiyle birlikte, sanat ve tasarim eserlerinin
sergilenme bicimleri de degisecek, fiziksel galeri ve miize deneyimlerinin yani
sira ¢evrimici platformlar sanatcilar i¢in 6nemli bir vitrin haline evrilecektir.
Yapay zeka teknolojileri, sanat ve tasarimda daha fazla otomatiklestirme ve
yaratici siireclerde kullanimiyla goriilecek, sanatcilara yeni ifade bigimleri ve
ongoriiler sunacaktir. Sanat eserlerinin sahipligi, otantikligi ve izlenmesi gibi
konular, Blockchain (Blok Zinciri) tabanli ¢oziimlerle daha giivenilir hale
gelecektir. Artan veri analitigi yetenekleri, sanat ve tasarimda kisisellestirilmis
deneyimlerin ortaya c¢ikmasimi saglayacak. Kullanicinin tercihleri ve
davraniglarina dayali olarak, sanat ve tasarim eserleri 6zellestirilebilecektir.

Dijital iretim teknolojileri, sanat ve tasarimda iretim siireglerini
donistiirmektedir. Sanateilar, dijital ortamlarda olusturduklari modelleri fiziksel
objeler olarak da elde edebilmektedirler. Internetin yaygin erisilebilirligi, farkli
kiiltiirlerden ve cografyalardan sanatcilarin bir araya gelmesini kolaylastiracak,
sanat ve tasarim alaninda kiiresel isbirligi ve c¢esitlilik artacaktir. Veri
gorsellestirme ve bilgi tasarimi, biiyiikk miktarda verinin anlagilir bir sekilde
sunulmasini saglayacaktir. Sanatcilar, veriye dayali gorsel eserlerle karmasik
bilgiyi sadelestirerek anlasilmasini kolaylastiracaklardir. Dijital sanat ve tasarim,
geleneksel medya ile biitiinleserek yeni ifade bigimleri ortaya ¢ikaracaktir. Bu
tahminler, teknolojinin stirekli olarak gelistigi bir ortamda yapilmistir.
Gelecekteki yenilikler ve trendler, sanat ve tasarimin nasil evrilecegini
belirlemeye devam edecektir.

Glnlimiizde sanat adina yapilmis geleneksel tanimlar sorgulanmakta ve klasik
beklentiler agilmaya devam etmektedir. Gergeklik kavrami yeniden sekillenerek,
eserler ile gerceklik arasinda bulanik bir sinir olugmaya baslamis gibi
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goriinmektedir. Sanat¢ilar yalnizca izleyiciye yeni bir deneyim sunmakla
kalmadan toplumsal, politik ve kiiltiirel konular1 ele alip, yeni bir perspektif
olusturulmaktadir. Sanatcilar yeni teknolojileri kullanarak gergekligi taklit,
simiile ve sorgulama giiciine sahiptirler. Gliniimiiz toplumunun simiilasyon ve
simgesel degis tokus iizerine kurulu olacagi zaten 6ngoriilmiistiir. Baudrillard,
sanat eserlerinin gercekligin kaybini yansittigini ve simiilasyonun bir pargast
oldugunu degerlendirir. Tiiketim kiiltiiriiniin her seyi meta olarak siniflandirdigini
ve her seyin bir simgesel degeri oldugunu sdyler. Medyanin, toplumsal gercekligi
insa etme ve sekillendirme giiclinli, medya araciligiyla yaratilan gorsel imgelerin,
sanatin anlamin1 ve elestirel islevini nasil etkiledigini belirtir. Simiilakrlarin
gercekligi taklit ettigini ve gercekligin kendisini yok ettigini 6ne stirer. “Yakin bir
gelecekte 151kl ve karanlik alan karsilastirmast yapilamayacak, illiizyon ve
gerceklik arasinda kararsiz kalan bir diisiince, bosluk, sessizlik, celiskiden soz
edilemeyecektir. Biitiin bunlarin yerini hi¢ durmayan bir akinti, tek bir entegre
devre alacaktir” (Baurillard, 2011: 21)

Sanat eserleri, sembollerin yogun olarak kullanildig1 yapitlardir. izleyiciye
mesajlar iletmek, duygulart uyandirmak ve diisiinceleri provoke etmek igin
sembolik bir dil kullanilir. Sanatcilarin teknolojiyle iliskisi, sembolik dilin
kullanimi ve anlamin yapilandirilmasi iizerine odaklanir. Dijital sanatgilar, sanal
diinyalarda olusturulan dijital karakterler, nesneler ve ortamlar araciligiyla
sembolik anlamlar insa ederler. “Demek ki gosterge, bir gosterenle bir
gosterilenden kuruludur. Gésterenler diizlemi anlatim diizlemini gosterilenler
diizlemiyse icerik diizlemini olusturur.” (Barthes, 1979: 31) Japonya merkezli bir
sanat kolektifi olan TeamLab, dijital sanat alaninda onciidiir. Karmagik dijital
enstalasyonlar, interaktif 1gik gosterileri ve artirilmig gerceklik deneyimleri
yaratirlar. Teknolojiyi kullanarak izleyicilerin sanat eserleriyle -etkilesime
gegmelerini saglarlar. Ancak semiyotik (gostergebilimsel) ifadenin giiclii
aktarimi bakimindan, fiziksel eserler heniiz giiciinii korumaktadir. Cinli sanatc1
Cai Guo-Qiang, barut, havai fisek ve diger patlayici maddeleri kullanarak gorsel
sOlenler yaratir. Sanatin1 ates, duman ve patlamalar gibi efektlerle birlestirir.
Teknolojiyi kullanarak biiylik ¢apli ve etkileyici enstalasyonlar olusturur. Guo-
Qiang'in eserleri, sembolik anlamin patlama, duman ve 151k gibi gorsel efektlerle
nasil iletisim kurdugunu ve izleyicide nasil anlam olusturdugunu fiziksel olarak
arastirir.
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Gorsel 1: Cai Guo-Qiang, gunpowder screen painting, Canvas on the Moon:
Project for Extraterrestrials No. 38 (unfinished), 2023. Gunpowder, glass, mirror,
200 x 560 cm https://mailchi.mp/caiguogiang/aicaipressrelease?e=fa3d4dd3f6
(erisim: 23.06.2023)

Jean-Francois Lyotard’in biiyiik anlatilarin (grand narratives) ¢okiisii vurgusu
iizerinden, sanat eserlerinde parcalanmislik, cesitlilik ve anlamin belirsizligi gibi
unsurlarin yer aldigi da sdylenebilir. Lyotard, ihtisamli kiiltiiriin yiikselisini
elestirir. “Anlati "konumlart” (gonderici, alici, kahraman) oyle orgiitlenmistir ki
gonderen konumunu isgal etme hakki su cifte temellendirmeyi kapsamaktadir:
onceki bir anlati, tasimilan bir ad dolayisiyla kendisinin hesaba katilmasi ve
alicrmin konumun isgal etmesi olgusu iizerine temellenmigstir, baska bir deyisle
diger anlatisal olaylarin anlatisal gondericisi olarak konumlandirilmis olmasi
tizerine.” (Lyotard, 1994: 55). Gilinlimiiz sanatinin, bu agidan tiiketim mantigina
hizmet ettigi ve estetik deneyimi yiizeysellestirdigi seklinde bir elestiri
yapilabilir. Ust anlatilarin (meta-narratives) ve genel kabul gdrmiis gergekliklerin
sorgulanmasi, yeniden degerlendirilmesi ve sanatin bu hegemonyaya meydan
okumasi gerekmektedir. Postmodern pargalanmislik igerisindeki sanatin,
iletisimsizlik durumunu ele alarak alternatif iletisim yollar1 aramasi muhtemeldir.

Postyapisalcilar, anlamanm sabit ve nihai olmadigimi, aksine ¢oklu ve
degisken oldugunu savunur. Giiniimiiz sanatinda, anlamin kaymasi ve isaretin yer
degistirmesi sik¢a kullanilan bir stratejidir. Sanat eserleri, belirli bir anlami
iletmek yerine, izleyicinin yorumlarina ve deneyimlerine acik bir sekilde
tasarlanir. Dilin ve gostergelerin oyunu, sembollerin ve kavramlarin mevcut
anlamlarinin yerlesik normlarina meydan okuyan bir sekilde kullanilir.
Sanatcilar, dilin simirlarimi zorlar ve gostergelerin yerlesik anlamlarimi altiist
ederek yeni anlam katmanlari yaratirlar. Iktidarin ve siyasetin elestirisi yaygin bir
tema haline gelmistir. Sanat¢ilar, sanat eserleri araciligiyla toplumsal
adaletsizliklere, giic dengesizliklerine ve politik manipiilasyonlara dikkat ¢eker.
Postyapisalcilar, insanin merkezi konumunu sorgular ve insan merkezli
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diisiincenin elestirisini yapar. Glinlimiiz sanatinda merkez disilagtirma, insanin
dogayla, teknolojiyle veya diger varolussal unsurlarla olan iligkisini yeniden
degerlendirir. Sanatgilar, insanin egemenligini sorgulayarak alternatif bakis
acilarin ortaya koyar.

Marshall McLuhan, iletisimin ve medyanin sadece icerik degil, ayn1 zamanda
iletisim ortaminin kendisi tarafindan da sekillendigini savunur. Glinlimiiz
sanatinda, iletisim teknolojileri ve dijital medyanin kullanimi, sanat eserlerinin
dogasini ve deneyimini etkilemektedir. Sanatin ortamiyla birlikte diigiiniilmesi
gerekmektedir. McLuhan'm "medya mesajdir" ilkesine dayanarak, giliniimiiz
sanatinin malzeme tarafindan nasil sekillendirildigi, izleyiciyle olan etkilesiminin
nasil degistigi goriilmektedir. Sanatin kiiresel baglamlarda konumlanmasi,
cesitlilik ve kimlik politikalariyla etkilesimi, "kOy etkisi" kavrami tizerinden,
iletisim teknolojilerinin kiiltiirel sinirlar1 nasil astifina isaret etmektedir.
McLuhan, teknolojinin insan dogasi iizerinde derin etkileri oldugunu ve
medyanin insanlar1 donistiirdiigiinii 6ne siirer. Teknolojinin sanat eserlerindeki
insan-makine iliskisini nasil etkiledigi ve insan deneyimini nasil degistirdigi de
bu baglamda analiz edilebilir.
farkli bedenler halinde varoluyorlarsabirbirlerinin zaferlerinden istiraplanndan
ac1 bir sekilde haberdar olarak, kendiliginden olusan bir duyum ikiligi /sinestezi
kulugkast icinde yasayabildikleri yogun bir elektronik senfoni halinde, gezegenin
ylizeyinden yiikselmis olacak. "Bdyle bir bilgiden sonra ne bagiglamasi."
Elektronik ¢ag biitiinciil ve kapsamli oldugundan, "global kdy"de atom savasi
sinirlandirilamaz. (Mc Luahn ve Powers, 2020: 157)

Kiiltiir endiistrisi, kapitalist toplumun bir {irlinii olarak sanatin 6zglinliigiinii
ve elestirel giiciinii yok edebilir. Theodor W. Adorno’nun saptamalar 15181nda,
giiniimiizde sanatin ticarilesmesi, popiiler kiiltiirin hakimiyeti ve sanat
eserlerinin tiiketim nesnelerine doniisiimii iizerine elestirel bir perspektiften de
bakmak gereklidir. Kiiltiir endiistrisi ve kitle iletisim araclari tarafindan sunulan
sanatin, standartlasmis ve gercek yenilikgilikten yoksun sekilde tekrara diigme
tehlikesi bulunmaktadir. “Sanat yapitlarinin, elbette hi¢hir zaman tamamen saf
bir bigimde var olmayan ve daima farkl etkilere maruz kalarak gergeklesen bu
ozerkligi, kiiltiir endiistrisi tarafindan, yetkililerin bilingli ya da bilingsiz
iradesiyle, egilimsel olarak yok edilmistir. Yetkilileri hem icra organlart hem de
iktidar sahipleri olusturmaktadir.” (Adorno, 2007: 111) Adorno, ayni zamanda
kapitalist toplumun ideolojik yapilar1 ve kiiltiirel hegemonya {izerinde durur.
Sanat, toplumun gergek sorunlarina elestirel bir yaklagim yerine eglence ve kagis
sunan bir iglevi yerine getirdigi noktada, gergekligi yiizeysel bir sekilde temsil
edecektir. Bu asamadan sonra eserlerin, yiizeydeki gorsel cazibesinin ardinda
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gergek bir elestirel diisiince ve sosyal sorumluluk kalmayacaktir. Baslangigtaki
saptamalar ve teorik baglamin getirdigi elestirel bakis, yalnizca eldeki veriler ve
olasiliklar {izerinden degerlendirme yapilmasini tegvik etmektedir. Teknolojik
enstriimanlar kullanan sanatgilarin eserlerinini ve siireclerinin analiz edilmesi,
sanatin giiniimiizdeki konumu ve gelecekte alacagi yol hakkinda daha ¢ok veri
sunacaktir.

loan Florea "Art through Technology"

Ioan Florea, Rumen asilli bir sanat¢i ve ressamdir. Genellikle deneysel
caligmalar yapmaktadir. Eserlerinde soyutlamalar, renkli geometrik sekiller ve
farkli dokularin birlesimi goriilebilir. Florea, ii¢ boyutlu yazici teknolojisini
kullanarak etkileyici ve yenilik¢i sanat eserleri yaratmaktadir. "Art through
Technology", karmasik geometrik yapilar ve organik formlari birlestiren bir dizi
heykel projesini tanimlamaktadir. Florea'nin eserlerinde, li¢ boyutlu yazicidan
¢ikan malzemelerin hassas sekillendirme ve detaylandirma yetenekleri ile
birlikte, teknolojinin yaraticiliga nasil katkida bulundugunu goézlemlemek
mimkiindiir. Analizler, eserlerinin karmasik formlarin ve ince detaylarin hassas
bir sekilde ifade edildigi, geleneksel sanat iiretim yontemlerine kiyasla daha hizl
ve hassas sonuglar sundugunu gostermektedir.

Gorsel 2: loan Florea, 3D Printed Camaro hood Parametric design
Symmetric Exoskeleton 65 inches x 60 inches x nted Cam.
https://www.prnewswire.com/news-releases/artist-ioan-florea-launches-the-

first-3d-printed-nft-art-collection-301283178.html (erisim: 23.06.2023)
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Florea, 3D baski diinyasiyla ikonik Amerikan otomobilleri ve ev konforu
arasinda bir baglanti kurarak etkileyici bir portfoy olusturmustur. Eserleri,
interaktif GLB dijital dosyalar, fiziksel 3D baskili objeler, tuval iizerinde 3D
resimler ve daha fazlasi gibi unsurlar1 icermektedir. Ozel 3D yazilim, iiretken
yapay zekd ve parametrik tasarim gibi teknikleri kullanarak soyut sekiller
olusturulmustur. Sanat¢inin ¢alismalar1 ayrica NFT'lerin (Non-Fungible Token)
gercek 3D baski sekillerinin G-code (sayisal kontrol) goriintiilerini icermektedir.
(Florea, 2021)

Ioan Florea'nin sanati, kavramsal birlesme ve agik kaynak teknolojileri temel
almaktadir. Kendi modifiye edilmis robotlarini ve biiyiik 6l¢ekli 3D yazicilarin
kullanarak eserlerini iiretmektedir. Sanatci, dijital kiiltirde Joseph Beuys'un
"herkes bir sanatgidir" ifadesinin gergeklik kazandigini kanitlamaktadir. Ayrica
Ioan Florea, 2014 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'nde ilk 3D baskili evi
olusturan kisidir.

Florea, eserlerinde geleneksel sanat tekniklerini, modern teknoloji araglari ve
stirecleriyle birlestirerek orijinal ve yenilik¢i eserler ortaya koymaktadir. "Art
through Technology", teknolojiyi kullanarak sanati yaratma ve ifade etme
konusunda dikkate deger bir yaklasim sunmaktadir. Calismalarinin temel
ozelligi, teknolojiyi sanat pratiginin bir pargasi olarak benimsemesidir. Sanatgi,
dijital modelleme, 3D baski, lazer kesim ve diger benzeri teknolojileri kullanarak
heykel, enstalasyon ve gorsel sanat eserleri yaratmaktadir.

Eserlerindeki teknoloji kullanimi, sadece {iretim siireciyle simirlt kalmaz, ayni
zamanda izleyiciyle etkilesime gecme ve sanat deneyimini artirma amacini da
tagir. Bazi enstalasyonlarinda hareket sensorleri veya isiklandirma sistemleri
kullanarak izleyicilerin etrafinda etkileyici bir gorsel deneyim yaratir. Izleyicinin
yaklagmastyla birlikte, eserlerin sesleri, 1s1klar1 veya hareketli parcalar etkinlesir.
Bu sekilde, Florea, teknolojinin sanat deneyimine nasil katkida bulunabilecegini
gosterir ve izleyiciyi aktif bir katilimer haline getirir.

“Otomotiv sanat diinyasinin topografisi, Malibu'nun iinlii kanyon yollar1 gibi
cok cesitlidir - birgok yiiksek ve birgok diisiik noktaya sahiptir. Zirve, Jeff Koons
ve Andy Warhol gibi biiyiik isimlerle doludur - ikisi de BMW ile harika isler
yapmiglardir. En dip nokta ise, bir Type-997 Porsche 911'i sadece cesedini
sergilemek i¢in ezen kibirli sahtekarlar tarafindan isgal edilmektedir. Sanat¢i loan
Florea'nin en son c¢alismasinin bu noktalar arasinda nereye oturdugu kisisel bir
tada baglidir. Her ne kadar 1983 Chevrolet Camaro Z/28 adli bir '80'ler muscle
aracina saygisizlik olarak goriilebilse de, Amerika'nin modifiye tamircileri, bu
durumdan ¢ok daha saygisiz seyler yapacaklardir. “3D Camaro” projesi, bu yilki
New York Otomobil Fuari'nda iki adet 3D yazic1 kullanilarak gerceklestirildi ve
katilimeilar yiiksek teknolojiyle tiretilen malzemeyle ilk kez temas etme firsati
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buldular. Sanatgiya gore, "arabanin ve sanatin bir araya gelmesi, form ve
fonksiyon arasindaki iliskiyi sorgulayan bir tezat yaratir ve diyalog olusturur" ve
eserin ana fikri, "fonksiyonel bir hazir nesneyi alip onu islevsiz bir sanat eserine
doniistirmek" seklindeydi ki bu biraz talihsizdir.” (Coyle, 2015)

Ioan Florea, ii¢ boyutlu yazici teknolojisinin potansiyelini kesfetmek icin
sanat ve teknolojiyi bir araya getiren eserler yaratmaktadir. Eserlerinin bazilari,
ince detaylarin ve karmasik geometrik yapilarm ii¢ boyutlu yazici ile ifade
edildigi heykellerden olugsmaktadir. Bu eserler, gorsel olarak biiytiileyici bir etkiye
sahip olmanin yamn sira, {i¢ boyutlu yazici teknolojisinin hiz1 ve hassasiyetinden
yararlanarak yaratici siireci hizlandirmaktadir. Kullandig1 teknoloji, geleneksel
heykel {tiretim yontemlerine kiyasla daha hizli sonuglar sunmakta ve detayl
formlarin gerceklestirilmesinde yaratici bir 6zgiirliik saglamaktadir. Floreanin
eserleri, postmodern sanatin karakteristiklerini tasir. Sanatgi, teknolojiyi bir arag
olarak kullanarak, geleneksel sanat formlarini yeniden diisiindiirmektedir. Bu
durum, Florea'nin eserlerini yeni bir sanat estetigi ve ifade bicimiyle ortaya
koymasina olanak saglar. Sanatci, sanal gerceklik veya artirilmis gergeklik gibi
ileri teknolojileri kullanarak dijital diinyalar1 fiziksel sanat eserleriyle
birlestirmektedir.

“Resim alaninda Yiiksek Lisans derecesine sahip olan sanatci, tarihsel olarak
tek bir ortamda veya konu tiiriinde takili kalmamstir; zira resim yapma, biiylik
Olcekli heykelcilik ve acgikcasi, Amerika'nin simgesel otomobilleriyle evin
konforunu birlestirerek 3D baski diinyasinda olusturdugu etkileyici 6zgecmisiyle
basari elde etmistir. Agikca, 3D yaziciyla carpict sanatini nasil iirettigi konusunda
merak eden izleyiciye, niyetinin ne olduguyla ilgili basit sorular1 yanitlamaktan
zevk aliyor.” (O'Neal, 2015)

Neri Oxman "Material Ecology"

Neri Oxman, Israilli bir mimar, tasarimci ve akademisyendir. Kendisi,
biyoloji, miihendislik ve mimari alanlarinda uzmanlasmis ve "Mimarlik ve
Tasarim Medyasyonu" kavramini ortaya atmistir. MIT Medya Laboratuvari'ndaki
Mediated Matter Grubu'nun kurucu direktorii olarak calismaktadir. Oxman'in
eserleri, doganin malzeme, tasarim ve {iretim siireglerine olan etkisini aragtiran
yenilik¢i yaklasimini yansitmaktadir. "Material Ecology" adini verdigi bu
yaklagim, malzeme bilimi, dijital iiretim teknolojileri ve organik tasarimi bir
araya getirerek gelecekte yeni olanaklar yaratmaktadir. Neri Oxman, {i¢ boyutlu
yazici teknolojisi ve biyolojik ilhamdan beslenen bir yaklagimla sanat ve tasarim
arasindaki sinirlar kesfetmektedir. Bu projesi, organik formlarin {i¢ boyutlu baski
ile gerceklestirildigi bir dizi heykelden olusmaktadir. Oxman'in eserleri, dogadaki
biyolojik siireclerden esinlenerek iiretilen malzemelerin ii¢ boyutlu yaziciyla
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nasil sekillendirildigini gostermektedir. Analizler, eserlerinin organik estetigi ve
islevselligi bir araya getirdigini, dogadan ilham alarak yeni malzeme ve yap1
tasarim1  yontemleri gelistirdigini ortaya koymaktadir. “Oxman, dogay:
tiiketmekten onu gii¢lendirme, yapili ¢evreyi tasarlama ve insa etme tiirtine koklii
bir degisim cagrisinda bulunarak yenilik¢i bir yaklasim énermektedir. Onerdigi
yaklagim multidisipliner bir kesisimi olan ve daha 6nce imkansiz goziiken tasarim
yontemleri tiretmektedir.” (Tavsan vd., 2021: 411)

Gorsel 3: Neri Oxman and The Mediated Matter Group. Vespers. 2018.
Series 1, Mask 5, front view. Designed for The New Ancient Collection.
Curated and 3-D printed by Stratasys. Photo by Yoram Reshef.
https://www.plant-terra.com/post/neri-oxman-material-ecology-moma-
exhibition (erisim: 23.06.2023)

Oxman, biyolojik sistemlerin karmagikligindan ve c¢esitliliginden ilham
alarak, malzemelerin ve yapilarin tasariminda dogal ekosistemlerin prensiplerini
uygulamaktadir. Calismalarinin temelinde, malzemelerin dogal diinyada bulunan
orneklerinden ve dogadaki siireglerden ilham almak yatar. Bu yaklasim, biyolojik
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sistemlerin etkilesimlerini ve adaptasyon yeteneklerini tasarim siireclerine
entegre etme amacint tasimaktadir. Bitkilerin fotosentez siirecinden veya
hayvanlarin iskelet sistemlerinden esinlenerek, malzemelerin enerji liretme, sekil
degistirme veya dayaniklilik gibi 6zelliklerini gelistirmeye odaklanir. Oxman,
biyolojik malzemelerle 3D baski teknolojisini birlestirerek, organik formlara
sahip yenilik¢i nesneler ve yapilar ortaya koyar. Bu, malzemelerin dogal
ozelliklerini koruyarak c¢evreyle uyumlu ve siirdiiriilebilir tasarimlarin
olusturulmasina olanak saglar.

Oxman, malzemelerin ve yapilarm islevselligini, enerji etkinligini ve
surdiiriilebilirligini  artirmayr  hedefler.  Geleneksel endiistriyel iiretim
yontemlerinin dogal kaynaklar1 tiikketen ve cevreye zarar veren etkilerine
alternatif bir yaklasim sunmaktadirr. Biyoloji, malzeme bilimi, miihendislik ve
tasarim gibi farkli alanlardan gelen bilgi ve yontemler bir araya getirilerek,
yenilikg¢i ve siirdiiriilebilir tasarimlarin ortaya ¢ikmasi saglanir. Bu yaklasim, hem
dogal ekosistemlerin hassas dengelerini anlamak hem de insan yapimi nesnelerin
dogayla uyumlu olmasini saglamak amacini tasir. Dogadan ilham alarak
malzemelerin ve yapilarin tasariminda ekolojik prensipleri uygular. Oxman,
bitkilerin fotosentez siirecinden ilham alir. Bu sayede, dogal kaynaklarin daha
verimli kullanilmasi ve enerji tasarrufu saglanmasi mimkiin olacaktir.
Eserlerinde malzemelerin dogal 6zellikleri ve yapisal performansi énemli bir rol
oynar. Organik malzemelerin mukavemeti, esnekligi ve dayanikliligi gibi
ozellikleri, yapilarin dogal dengelerle uyumlu olmasini saglar.

“Oxman'in ¢ok yonlii gegmisi, sanat, tasarim, teknoloji, mithendislik, bilim ve
girisimcilik alanlarini birlestiren benzersiz bir akademik oyun alani olan Media
Lab ic¢in ideal bir uyum sagladi. Ito ve John Maeda, MIT 0&grenci ve
profesorlerinin favori kitaplarindan biri olan Rich Gold'un "The Plenitude:
Creativity, Innovation, and Making Stuff" adli kitaba dayanan Creative Compass
adin1 verdikleri bir teoriyi benimsediler.” (Antonelli ve Burckhardt, 2020: 15)

Oxman'in "Material Ecology" yaklasiminda multidisipliner bir tutum goéze
carpar. Biyoloji, malzeme bilimi, miithendislik ve tasarim gibi farkli alanlardan
gelen bilgileri birlestirerek yenilikgi ve stirdiiriilebilir tasarimlar ortaya koyar. Bu,
disiplinleraras1 igbirligi gerektiren bir yaklasimdir ve farkli perspektifleri bir
araya getirerek yaraticiligi ve inovasyonu tesvik eder. Eserleri, biyomimikri ve
ekolojik tasarim prensiplerini de birlestiren bir yaklasimi temsil eder.

“Mimarlar ve tasarimcilari, mimari ve nesneleri, belirli fonksiyonlara sahip
ayr1 parcalarin birlesimi olarak diisiinmeye egitildigi ve kiiltiirlendirildigine
inandigindan, bu birlesim kiiltiiriinii bilylimeye doniistirmeye ¢alisarak, yeni bir
tasarim dilinin olugmasini hedeflemektedir. Dr. Oxman ve ekibi, dogadan ilham
alman tasarim prensiplerini mimari, iiriin ve moda tasariminda kullanmakta ve
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uygulamaktadir. Ayn1 zamanda dijital iiretim ve insaat i¢in yeni teknolojiler
tasarlamaktadir. Tasarimlar1 biyolojik, malzeme ve dijital alanlar1 entegre eder ve
ekolojik olarak duyarli nesneler ve yapilar olarak ortaya cikarir. Nesneleri ve
yapilart zaman i¢inde bozulup deniz yasami i¢in ve toprakta bitki biiylimesi igin
besin saglama amaciyla bilingli bir sekilde tasarlama yaklasimi 6rnek
niteligindedir.” (Oxman, 2017)

Dries Verbruggen ""A New Layer"

Dries Verbruggen, Claire Warnier ile birlikte 2002 yilinda kurulan Unfold
Tasarim Stiidyosu’nun iki kurucusundan biridir. 2002 yilinda Eindhoven Tasarim
Akademisi, insan ve Yasam Boliimii'nden mezun olan Verbruggen, Unfold'un
yant sira, Eindhoven Tasarim Akademisi'nin Yiiksek Lisans Boliimii'nde
mentorluk yapmaktadir. Ug boyutlu yazici teknolojisiyle seramik malzemenin
yeni teknolojiler ile birlesmesini hedefleyen sanat eserleri iiretmektedir. "A New
Layer" adli projesi, seramik malzemeyle ¢alisan bir ii¢ boyutlu yazici kullanarak
essiz ve deneysel heykeller yaratir. Verbruggen'in eserleri, ii¢ boyutlu yaziciy1
kullanarak karmasik formlarin ve detaylarin dogrudan seramik malzemeye
aktarilmasini 6rneklemektedir. Analizler, eserlerinin geleneksel seramik iiretim
yontemlerine kiyasla daha hizli ve Ozellestirilebilir sonuclar sundugunu ve
malzeme potansiyelini yeniden kesfettigini gostermektedir. “Onlarin iizerinde
calistigt en ilging fikir, obje tasariminin katman katman seviyesinde yapilmasidir
(Unfold buna G-code seviyesi tasarumi diyor). Miihendislere gére ¢ilginca bir
fikir gibi goriinse de (belki bir adim geriye gidis), ileri diizey tasarim igin
gercekten mantiklidir (kontrolle ilgilidir).” (Verbruggen, 2012)
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Gorsel 4: The Open Source Ceramic Waterfilter, 2012.
https://unfold.be/assets/images/000/118/455/large-openstructures-waterboiler-

by-unfold 2.jpg (erisim: 23.06.2023)

Bu ornekler, ii¢ boyutlu yazici teknolojisinin seramik sanati disiplininde
yenilikgi kullammimi temsil etmektedir. "A New Layer", dijital {retim
teknolojilerini kullanarak yeni bir boyut katma ve geleneksel {iretim siireglerine
yenilik¢i yaklagimlar sunma amacini tagir. Verbruggen, 3D baski, lazer kesim ve
diger dijital iiretim yontemlerini kullanarak karmasik ve deneysel nesneler iiretir.
Dijital teknolojilerin sanat ve tasarim alanindaki potansiyelini kesfetmeyi
amaglar. Verbruggen, dijital tasarim siireciyle elde edilen verileri kullanarak,
karmagik formlar, yapilar ve desenler olusturur. Bu dijital modelleme ve iiretim
teknikleri, geleneksel {iretim yontemlerine kiyasla daha esnek, 6zellestirilebilirdir
ve hizli prototipleme imkani saglar. Dijital ortamda olusturulan veriler ve
parametrik tasarim yaklasimlar1 sayesinde, karmasik formlar ve yapilar
kolaylikla olusturulabilir. Bu da sanatciya ve tasarimciya daha fazla 6zgiirlik
alani vermektedir.

Bicaktan c¢ekice, 3D yaziciya kadar, tasarim {izerinde araglarin etkisi
kiicimsenmemelidir. Ancak uzun bir siire boyunca iiretim araclart kapali
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sistemlerdi. Bu durum simdi degisiyor. Kisisel bilgisayarin ve cesitli dijital
ilerlemelerin ardindan, kigisel iireticinin ortaya ¢ikmasi "kendi seylerinizi
yapma" fikrinin yeniden canlanmasina yol acti. Yari-endiistriyel el is¢iligi adinda
yeni bir tasarim tlirli var ve el isciligi tanimi1 genellikle el ile yapilan islere atifta
bulunmasina ragmen, bu baglamda araclarin yardimiyla bir beceri mesleginin
tekrarlanmasi ve uygulamasi yoluyla bilgi birikimi insa etmeye yeniden ilgiyi
yansitryor. (Verbruggen, 2009)

Dries Verbruggen, endistriyel tasarim ve zanaat becerilerini birlestiren,
malzemeleri ve tiretim yontemlerini gelistiren eserler yaratmaya odaklanir. Dogal
ve organik formlardan ilham alan tasarimlar yapma egilimindedir. Bitkiler,
hayvanlar ve insan viicudu gibi dogal motiflerin yani1 sira geometrik desenler ve
sekiller de eserlerinde sik¢a kullanilir. Bu sekillerin bir araya gelisi, estetik agidan
carpict ve gorsel olarak etkileyici eserler ortaya cikarir. Malzeme secimi
Verbruggen icin de 6nemlidir. Ahsap, metal, seramik gibi farkli malzemeleri bir
arada kullanarak eserlerine derinlik ve katmanlilik katar. Aynm1 zamanda
malzemelerin dogal 6zelliklerini 6n plana ¢ikarir ve dijital tiretim ile el is¢iligi
arasinda bir denge kurmaya calisir. Eserleri, nesnelerin ylizey dokusu ve
estetiginde de dikkat ceker. Ince detaylar, organik formlar ve deneysel malzeme
kombinasyonlari kullanir.

“Unfold, 3D yazicisini kil yazicisina dzellestirmek icin basladi. A¢ik kaynak
donanim, geleneksel zanaatkarlar gibi kendi araclarini olusturma imkani
vermektedir. Boylece, mevcut dijital araglar tarafindan dikte edilen 6nceden
belirlenmis tasarim yonteminden ayrisir. Bu sekilde, iiretim siirecine ve
dolayisiyla olasi tasarima tamamen miidahale edebilirler. Unfold'un seramik i¢in
3D yazicisi, yeni teknoloji ve malzemelerin potansiyelini sadece kullanmakla
kalmaz, ayni zamanda gecmisteki 6zel tekniklerin gelecege yansimasini da
saglar. Yazici, kil ile ugrasan geleneksel ¢omlekgilerin yaklagimiyla biiylik bir
uyum igerir, ancak ince tabakalar iiretebilme yetenegi sayesinde yeni bir form
diline olanak saglar.” (Verbruggen, 2014)

Dries Verbruggen, cagdas sanat ve tasarim diinyasinda dijital teknolojilerin ve
geleneksel zanaatin sentezini yapan, estetik agidan ¢arpici eserler iiretilmesine de
katki1 sunmaktadir. Unfold stiidyosunda, birgok ortak projede yer almis ve isbirligi
yaparak farkli disiplinlerden gelen tasarimcilarla birlikte c¢alisma firsati
bulmustur. Bu isbirlikleri, disiplinler aras1 bir yaklasimin ve farkli perspektiflerin
birlestigi yenilik¢i tasarimlarin ortaya ¢ikmasini olanak saglamistir.

Bathsheba Grossman ""Hyperboloid"

Bathsheba Grossman, Amerikali bir matematikg¢i, sanatgt ve dijital
heykeltragtir. 1966 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'nde dogmustur. Sanatini,
matematiksel formlar, geometrik yapilar ve soyut kavramlarla birlestirerek
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benzersiz ve karmasik 3D baskili heykeller yaratma iizerine odaklanmigtir.
Grossman ¢alismalarini, dijital tasarim ve uretim tekniklerini kullanarak
gerceklestirir. Bilgisayar destekli tasarim (CAD) ve 3D baski gibi araglar ve
teknolojiler, onun sanatsal ifadesinin temelini olusturur. Sanat¢inin eserleri,
matematiksel formlarin estetik giizelliklerini ve soyut diisiincelerin somut bir
sekilde ifade edilmesini kesfeder. Heykelleri, hassas geometriler, simetri,
tekrarlayan desenler ve matematiksel iligkilerin kullanimiyla karakterizedir.
Eserlerinde dogal formlarla yapay yapilar arasinda bir denge kurar ve dikkat
cekici detaylarla birlestirir. Ayn1 zamanda, 151k ve golge oyunlartyla heykellerine
derinlik ve hareket hissi katar.

Grossman, li¢ boyutlu tasarim teknolojisi kullanarak matematiksel formlar1 ve
geometrik yapilart sanat eserlerine doniistirmektedir. Eserleri, karmasik
geometrik formlarin {i¢ boyutlu yazici ile iiretilen metal heykellerinden
olugmaktadir. Grossman'in eserleri, matematiksel hassasiyet ve ii¢ boyutlu
yazicinin kesinlik ve tekrarlanabilirlik avantajlariyla bir araya gelerek benzersiz
ve etkileyici gorsel deneyimler sunmaktadir. Eserleri, matematik ve sanat
arasindaki bag1 vurgular ve teknolojiyle yaraticiligi birlestirdigini gostermektedir.
Hyperboloid, matematiksel olarak bir hiperboliin (konik kesit tiirii) bir eksenin
etrafinda dondiiriilmesiyle olusan yiizeydir. Hyperboloid formu, gorsel olarak
carpict ve dikkat ¢ekici bir estetik sunar. Bu form, karmasik yapilar ve siirekli
degisen formlariyla gorsel bir dinamizm yaratir. Hyperboloid formunun estetik
olarak etkileyici bir yapisi vardir. Grossman'in eserleri, bu formun &zelligini
vurgular ve karmasik formlariyla gorsel bir carpicilik sunar. Ince detaylar,
organik ve akici hatlar, geometrik karmasiklik ve simetri gibi o6zellikler,
Grossman'in nesnelerinin karakteristik 6zellikleridir.

Verilen sanat eserini tanimlanan heykel setine dahil etmek i¢in, belirli bir
matematiksel kavram veya 6zelligin 6nemli dlgiide esas olmasi gerekmektedir.
Bu tanima en basit matematiksel kavramdan en karmasik matematiksel kavrama
kadar (6rnegin, siradan elemanter geometriden sofistike olmayan oklidyen
geometriye kadar) her sey dahil edilmektedir. Tanim ¢ok geneldir ve burada
incelenen farkli sanatsal eserlere bakarak farkli olasiliklarin genis bir
spektrumunu kapsar. (Zalaya ve Barrallo, 2018: 73)
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Resim 5: Bathsheba Grossman Gyroid 10 x 10 x 10 cm steel/bronze 2005.
https://gallery.bridgesmathart.org/exhibitions/2019-icerm-illustrating-
mathematics/bathsheba-grossman (erigim: 23.06.2023)

Grossman'in eserlerinde bu form, dijital tasarim ve iiretim siirecleriyle
yeniden yaratilir. Dijital modelleme ve 3D baski gibi teknikler kullanilarak,
karmagik geometriler ve ince detaylarla dolu nesneler iiretilebilir. Dijital liretim
tekniklerinin  kullanilmasi, Grossman'a 0Ozgiin formlarin  ve detaylarin
olusturulmasinda biiyilkk bir esneklik saglar. Dijital tasarim siireci, ince
hesaplamalar ve parametrik tasarim yaklasimlariyla birlestirilerek, 6zellestirilmis
ve kisisellestirilmis nesneler ortaya cikarir. Parametrik tasarim yaklagimlari,
nesnelerin farkli boyutlarinin ve 6lgeklerinin kolaylikla ayarlanabilmesini saglar.
Boylece, sanatci tasarim siirecinde daha fazla kontrol ve ifade ozgiirliigii elde
eder.

Daniel Widrig "5 Minute Architecture'’

Artik tasarimcilar, ¢cizemedikleri seyleri dijital olarak modelleyebilir ve el ile
yapamadiklarint 3D olarak basabilirler. Miisteri ve destekeiler, dijital hayal
giicliniin sundugu karmasikligi kabul etmekte tereddiit ettiklerinde, modiilerlik
tasarimcilara daha formel olarak zorlayici projeleri gergeklestirmelerinde
yardimer olur. Ozellikle daha biiyiik yiizeyleri veya alanlari daha kiigiik
bilesenlere bolebilerek, dlcek miizakeresi bir uygulama meselesi haline gelir.
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Yeni olan estetik deneyleri test etmek i¢in tasarimcilarin atdlyelerine getirerek,
disaridan katilim i¢in ¢ok yeni olan estetikleri denemelerine olanak saglar. (Lee
ve Widrig, 2020: 78)

Daniel Widrig, Ingiliz bir mimar, tasarimc1 ve dijital sanatcidir. Isvigre'nin
Zirih sehrinde dogmustur. Calismalari, mimari, heykel ve dijital {iretim
tekniklerinin birlesimini kullanir. London Architectural Association School of
Architecture'da mimarlik egitimi aldiktan sonra, Royal College of Art'ta (RCA)
Dijital Uretim béliimiinde yiiksek lisansin1 tamamlamis ve bu donemde dijital
tasarim ve lretim teknikleriyle ¢alisarak kendine 0zgii bir tarz gelistirmistir.
Widrig, tasarim ve sanat egitimini bir araya getiren bir yaklasim benimser. Dijital
tasarim siireclerini kullanarak ince detaylara sahip ve karmasik geometriler iceren
eserler dretir. Bilgisayar destekli tasarim (CAD) yazilimlar1 ve dijital {iretim
teknikleri, onun yaratici ifadesinde 6nemli bir rol oynar. Genellikle 3D baski,
lazer kesim ve CNC freze gibi teknolojileri kullanarak ¢aligmalarini
gergeklestirir.

Daniel, moda, mimari, sanat ve mobilya projelerini iceren ¢ok disiplinli bir
calisma koleksiyonu olusturmustur. Ozellikle malzeme ve teknoloji
kullanimindaki ileri diizey becerileriyle taninir. "SnP" isimli sandalye gibi bazi
eserleri, enjeksiyonla sekillendirilmis geri doniistiiriilmiis plastikten olusan
birbirine gecen pargalardan yapilmistir. Diger eserleri, "Instances" isimli bigimsiz
heykeli gibi, kumdan 3D baskiyla tiretilmistir. (Levi, 2021)

Widrig'in ¢alismalari, mimari projelerden heykellere ve mobilyalara kadar
cesitli alanlarda yer almaktadir. Tasarimlarinda organik formlar, karmasik yapilar
ve deneysel malzemeler sik¢a kullanilir. Calismalari, dijital tasarimin ve iiretimin
giiclinii gosteren ornekler olarak kabul edilir ve tasarim diinyasinda yenilikgi bir
yaklagimi temsil eder. Eserleri, {i¢ boyutlu yazici teknolojisinin sundugu tasarim
Ozgurliigiinii kullanarak sanat ve mimari arasinda yeni bir dil olusturur. Dijital
tasarimin  potansiyelini  kesfettigi  eserlerinde, karmasik  formlarin
gerceklestirilmesinde 1ii¢ boyutlu yazicinin 6nemli bir ara¢ oldugunu
gostermektedir. Widrig'in eserindeki temel fikir, geleneksel mimari kaliplar1 ve
formlar1 zorlayarak, organik ve karmasik bir estetik yaratmaktir.
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Gorsel 6: 5 Minute Architecture, London, 2017, wood, 15m x 3m x 10m
http://danielwidrig.com/ (erisim: 23.06.2023)

Widrig'in eserinde, organik ve karmasik geometrilerin birlesimi, grotesk bir
etki yaratir ve izleyicilerde garip bir his uyandirir. Bu groteskligin, insanlarin
gelencksel giizellik anlayislarindan uzaklasarak, farkli ve siradisi bir estetik
deneyimi yasamalarina olanak tamdigi sOylenebilir. Widrig, eserlerinin
tasarimin1 ve iiretim siirecini, bilgisayar tabanli tasarim ve robotik {iiretim
stireclerini iceren gelismis dijital teknolojilerle gergeklestirmektedir. Tasariminin
temel 6zelligi, organik formlarin yani sira geleneksel mimari anlayistan koparak
yeni bir estetik deneyim sunmasidir. Eser, soyut bir yapiy1 temsil etmesine
ragmen, biyolojik dokular1 andiran organik formlarla bezenmistir. Bu yaklasim,
dijital tasarimin ve iiretim teknolojilerinin getirdigi imkanlarla gerceklestirilen
bir deney olarak degerlendirilebilir.

Eser, yaklasik olarak 15 metre yiikseklige ve binlerce ayrmti iceren bir
striktiire sahiptir. Bu yap1, genellikle geometrik formlarin birlesimiyle
olusturulmus ve organik dokular1 animsatan bir estetik deneyimi sunmaktadir.
Dijital tasarim siireci, bilgisayar destekli tasarim (CAD) ve dijital modelleme
tekniklerinin kullanilmastyla baglar. Widrig, parametrik tasarim prensiplerini
uygulayarak, bir dizi karmagik algoritma ve geometri kullanarak eserin formunu
olustururlar. Bu asamada, detayli bir model olusturulur ve ileri teknolojiye sahip
3D yazicilar kullanilarak fiziksel bir prototip iiretilir. Eserin detaylari, geometrik
form ve yiizey manipiilasyonlariyla olusturulur. Striiktiirdeki her bir eleman, ince
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ve karmagik geometrik detaylara sahiptir. Bu detaylar, geleneksel mimari
formlardan farkli olarak organik ve doku benzeri bir estetik sunar. Bir¢ok katman
ve oyuklar, 15181n yiizeylerde oynadig1 gorsel bir sdlen yaratirken, ayn1 zamanda
garip ve sasirtici bir goriintli olusturur.

Izleyiciler, geleneksel giizellik anlayisindan uzaklasarak, bu farkli ve siradis
estetigi deneyimlerken, karisik duygulara kapilabilirler. Bununla birlikte, eseri,
sadece estetik bir deneyim sunmanin 6tesine gecer. Bu eser, dijital tasarimin ve
iiretim teknolojilerinin potansiyellerini kesfetmek ve ileriye yonelik bir aragtirma
platformu olusturmak amacini tasir. Widrig'in ¢alismasi, geleneksel mimari
formlarin 6tesine gegerek, bilgisayar destekli tasarimin ve iiretimin getirdigi
sinirsiz olasiliklarin1 gosterir. Ayrica, dijital teknolojilerin mimari ve tasarim
alaninda nasil kullanilabilecegi konusunda ilham saglar.

Iris van Herpen "Biopiracy"

Iris van Herpen, Hollandali bir moda tasarimcisidir. Ozellikle yenilik¢i ve
deneysel yaklagimiyla taninan biridir. Sanat, moda ve teknolojiyi bir araya
getirerek benzersiz ve ileriye doniik tasarimlar yapmaktadir. Van Herpen, 1984
yilinda Wamel, Hollanda'da dogmustur. Moda tasarimi kariyerine Maastricht
Academy of Fine Arts and Design'da egitim alarak baglamis, daha sonra
Amsterdam Fashion Institute'da egitimini tamamlamistir. Tasarimlar1 genellikle
stirrealist ve avangart 6geleri bir araya getirir. Klasik moda anlayisindan farkl
olarak, materyal inovasyonlart ve 3D baski gibi ileri teknoloji kullanarak
tasarimlarini olusturur. IThamimi genellikle dogadan, bilimden ve sanattan alir.
Calismalar1 moda diinyasinda biiyiik begeni toplamis ve bir¢ok 6diil kazanmistir.
Paris Moda Haftasi'nda diizenli olarak koleksiyonlarimi sergilemektedir. Ayrica
Lady Gaga, Beyoncé, Bjork ve Cate Blanchett gibi iinlii isimler tarafindan da
tercih edilen bir tasarimcidir. Moda diinyasina yaptigi yenilik¢i katkilart ve essiz
tasarimlariyla taninan bir moda ikonu haline gelmistir.

Iris van Herpen, moda ve sanat arasinda kopriiler kuran yenilik¢i ve deneysel
tasarimlar yapan bir moda tasarimcisidir. "Biopiracy" adli koleksiyonu, ii¢
boyutlu yazici teknolojisini kullanarak organik formlari ve ilhamini1 dogadan alan
tekstil tasarimlar1 yaratmaktadir. Van Herpen'in eserleri, malzemelerin ve
formlarin {i¢ boyutlu yazici ile kisisellestirilebilir ve karmasik sekillerde
iiretilebildigini gostermektedir. Eserlerinin, moda endiistrisinde siirdiiriilebilirlik
ve teknoloji kullanimi gibi konulara dikkat cektigi ve tretim siireglerinde
yenilik¢i yontemlere odaklandigi sdylenebilir. "Biopiracy" adli seri, sanat¢inin
moda ve teknolojiyi birlestirme konusundaki 6zgiin yaklagimini sergileyen,
akademik bir tartigmay1 tetikleyen dnemli bir ¢alismadir. Bu eser, biyomimetik,
gelecegin moda endiistrisindeki potansiyeli ve insan etkilesimini sorgulama gibi
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temalart isleyip, biyolojik diinyadan ilham almaktadir. Biyomimetik, dogadaki
organizmalarin yapilarini, o6zelliklerini ve islevlerini taklit ederek teknoloji ve
tasarimda kullanilabilen yenilik¢i ¢oziimler liretmeyi amaglayan bir disiplindir.
Van Herpen, biyomimetik yaklasimiyla, bitkilerin doku desenlerinden,
omurgalilarin hareket mekanizmalarina kadar ¢esitli dogal ornekleri analiz eder
ve bu ozellikleri giyilebilir sanat eserlerine doniistiirtir. “Van Herpen'’in 2010 °da
3B baskili tasarimlarimi podyumlara tasimasiyla birlikte bu teknoloji moda
endiistrisindeki en onemli araglardan biri haline gelmistir. Titiz bir iscilik ve
stmrsiz hayal giiciiniin birlesmesiyle ortaya ¢ikan yeni estetik anlayisi moda
tasarimi ve tiretiminde el is¢iligi ve teknoloji arasindaki bagi kuvvetlendirmistir.”
(Kozbekei vd. 2021: 89)

|

Gorsel 7: Iris Van Herpen Biopiracy series 2014 http://inspirationist.net/iris-

van-herpen-biopiracy-collection/ (erisim: 23.06.2023)

"Biopiracy" serisi, van Herpen'n moda tasariminda dogadan ilham alma
stirecini ele alirken, biyogesitlilik ve biyolojik kaynaklarm somiiriilmesi
konusunu elestirel bir perspektifle ele alir. Sanatgi, dogadaki formlarin ve
organizmalarin tasarim potansiyelini kesfederken, bu kaynaklarin yasadist veya
haksiz kullanimina dikkat ¢ekmektedir. Eserde, van Herpen, biyoteknoloji ve
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biyomiihendislik gibi alanlardan ilham alarak yeni materyaller ve iiretim
teknikleri kullanir. Bu, moda endiistrisinde siirdiiriilebilirlik ve etik sorunlara
farkli bir bakis acis1 getirirken, ayni zamanda dogadan alinan ilhamin ve biyolojik
kaynaklarin korunmasi gerekliligini vurgular. Ornegin, van Herpen, 3D baski
teknolojisi kullanarak biyolojik materyallerin tasarimlarina entegre edilmesi gibi
ileri liretim yontemlerini kesfeder.

Iris van Herpen, koleksiyonlar1 igin genellikle yeni ve oldukga garip kelimeler
icat eder. "Syntopia," "Aeriform" veya "Biopiracy" gibi. Ayrica, "Wilderness
Embodied," "Hybrid Holism," "Radiation Invasion," "Refinery Smoke" veya
"Chemical Crows" gibi iki kelimeyi bir araya getiren basliklar kullanir, bu da
celiski, belirsizlik veya oxymoronic ifadeleri gosterir. Ayrica "Seijaku" gibi Japon
ifadeleri veya "Ludi Naturae" veya "Quaquaversal" gibi Latince ifadeler de
kullanir. Bu tiir yeni kelimeler, Iris van Herpen'in ayirt edici 6zelliklerinden birini
ifade eder, yani goriiniir geliskilerle ve uyumsuzluklarla galismak. Ornegin,
"Seijaku," Japon estetiginde faaliyetin ortasinda huzur arayisii ifade ederken,
"quaquaversal" merkezden her yone dogru hareket etmeyi anlatir. (Smelik, 2020: 5)

Olivier van Herpt "Functional Ceramics"

Olivier van Herpt, 1989 yilinda Eindhoven’de dogmus bir Hollandali
tasarimcidir. Van Herpt, dijital iiretim teknolojileriyle oynamayi seven bir
endiistriyel tasarimcidir. Tasarim Akademisi Eindhoven'dan mezun olan van
Herpt, geleneksel sanayi tasariminin kesin ve duyarsiz tanimini yumusatan
objelerin koleksiyonlarin1 basmigtir. Dogal magaralarda olusan dikitlere benzer
sekilde, 3D yazicisindan sizan bir malzeme kullanan van Herpt, “beeswax” adl1
daha siirdiiriilebilir bir malzemeyle herkesin serbestce 3D bask1 yapabilecegi bir
acik kaynakli ekstruder gelistirmistir. “Oliver van Herpt ve Joris van Tubergen
adli iki Hollandali tasarimci, ¢evreyi kirletmek yerine geri doniistiiriilebilen veya
yeniden kullanilabilen giizel ve pratik objeler yaratmayr hedeflemislerdir.
Aralarinda beeswax adli malzemeyi kullanarak bu amaca ulasabileceklerini ve
diger insanlari  benzer siire¢ler  gelistirmeye  yonlendirebileceklerini
kesfetmislerdir”” (Ben, 2021)

Van Herpt'in tasarimlar1 dijital ve analog diinyalarin, tasarim ve araglarin
kesisiminde yer almaktadir. Geleneksel plastiklerin 6tesinde daha biiyiik formlar
iiretebilen ve farkli malzemelerle calisabilen makineler gelistirmistir. Parafinden
ve hatta kil gibi malzemelerden obje koleksiyonlar1 basarak, tasarim siirecinde
insan dokunusunu yeniden ortaya ¢ikarmaktadir. El tezgahlarinda tiretilmis gibi
goriinen el isi vazolar, rastgele kusurlara sahip seramikler ve yapildiklari ortama
sekil verilmis seramikler, van Herpt'n {irettigi objelerdir. Van Herpt'in
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tasarimlari, dijital tiretimin kitleler i¢in imalati demokratiklestirdigi gibi, tasarimi
insan dokunusuyla yeniden baglamayi amaglamaktadir.

Van Herpt 2015 yilinda yine c¢ok farkli bir projeye baslar. Solid Vibrations
(Kat1 Vibrasyonlar) da Ricky van Broekhoven ile beraber ¢aligir. Calismanin
temel amaci zamansal ses odakli dogayr 3D Baski ile birlestirmek, giiriiltii
manzaralarinin birer nesne olmasina izin vermektir. Bu sinestezik yaklasim onu
farkli yazicr tiplerini kesifine dogru gotiiriir. Bu baglamda pek ¢ok denemeler
yaptiktan sonra ses dalgalarina gére baski yaparak formlar sekillendirir. (IBA,
2021: 12)

Olivier van Herpt, ii¢ boyutlu yazici teknolojisi kullanarak islevsel seramik
eserler tretmektedir. Kendine Ozgii bir yazici tasarlayan Herpt, seramik
malzemeyi hassas bir sekilde sekillendirerek zarif ve fonksiyonel tasarimlar
ortaya cikarmaktadir. Eserlerindeki incelik ve detaylar, ii¢ boyutlu yazicinin
yiiksek hassasiyet ve tekrarlanabilirlik avantajlarindan kaynaklanmaktadir.
Eserlerinde islevsellik ve estetik arasindaki dengeyi basariyla saglamistir. Ayrica,
geleneksel seramik iiretimine kiyasla daha hizli ve verimli bir iiretim siireci
sunmaktadir. Olivier van Herpt'in "Functional Ceramics" baslikli galigmasi,
islevsel seramiklerin tasarim ve iiretimindeki yenilik¢i yaklagimlari ele alan bir
calismadir. Van Herpt, geleneksel seramik tiretim siireclerini dijital teknolojilerle
birlestirerek, seramik objelerin islevselligini artirmay1 hedeflemektedir.

Glinlimiizde seramik endiistrisinde seri iiretim adma heniiz yaygin
kullanilamayan 3B baski teknolojisinin, seramikte kullanim olanaklar {izerine
bir¢ok liniversite ve arastirma kurumunda c¢alismalar halen siirdiiriilmektedir.
Ornegin Hollanda’da bulunan Design Academy Eindhoven, Dutch Design Week
kapsaminda mezun 6grencilerinin projelerini sunmakla birlikte bunlar arasinda
2015 yilinda, bugiinlerde 3B baski teknolojisi alaninda admi siklikla
duydugumuz Olivier Van Herpt’in “Functional 3D Printed Ceramics” projesini
sergilemistir. Bu proje, biiylik boyutlu seramiklerin 3b baski yontemiyle
basilmasinda 6nemli bir rol oynamis ve 3B baskinin seramik alaninda adin
duyurmasinda onciiliik etmistir. (Isiktas, 2018, 1200)

Calismalarinda, 3D yazicilar ve diger dijital iiretim araglarini kullanarak
karmagik geometrilerin ve yapilarin seramik malzemeler iizerine aktarilmasini
saglamaktadir. Bu yontem, seramiklerin islevsel ozelliklerini gelistirmek ve
ozellestirilmis iiretim imkani sunmak i¢in 6nemli bir potansiyele sahiptir. Van
Herpt, malzeme bilimi, tasarim ve {retim teknikleri gibi farkli disiplinleri bir
araya getirmektedir. Islevsel seramiklerin kullanim alanlarini genisletmek,
dayanikliligi artirmak, daha iyi performans saglamak ve yenilik¢i tasarimlar
olusturmak gibi hedefleri de vardir. Bir diger dnemli nokta, siirdiiriilebilirlik ve
atik azaltimidir. Dijital {iretim teknikleri, malzeme kullanimini optimize ederek
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israfi azaltabilir ve enerji yogun siirecleri minimize edebilir. Bu da seramik
iiretiminde ¢evresel etkileri azaltma potansiyeli sunar.

Gorsel 8: 3D printed beeswax 2014 https://materialdistrict.com/wp-
content/uploads/2014/01/3d-printed-beeswax-3-640x387.jpg (erisim:
23.06.2023)

Geleneksel seramik tiretimi genellikle elle yapilan bir siiregtir ve smirh bir
6l¢ekte tekrarlanabilirlik saglar. Ancak van Herpt'in yaklagimiyla, dijital {iretim
teknikleri kullanilarak daha karmasik ve hassas formlar elde edilebilir. Bu,
seramiklerin iglevsel Ozelliklerini gelistirmek ve Ozellestirilmis tiretim imkani
sunmak i¢in onemli bir potansiyele sahiptir. Van Herpt malzeme se¢imi, dijital
modelleme, prototipleme ve seri iiretim agamalarinda, seramiklerin kullanim
alanlarini genisletmek, dayanikliligini artirmak, daha iyi performans saglamak ve
yenilikgi tasarimlar olusturmak ¢abasindadir. Calismanin bir diger 6nemli yonii,
stirdiirtilebilirlik ve atik azaltimidir. Geleneksel seramik iiretimi bazen malzeme
israfiyla sonuglanabilirken, dijital tretim teknikleri malzeme kullanimini
optimize edebilir ve atik miktarin1 azaltabilir. Ayrica, enerji yogun stireglerin
minimize edilmesiyle ¢evresel etkiler de azaltilabilir. Bu, seramik {iretiminde
cevresel siirdiirtilebilirligi artirmak i¢in 6nemli bir potansiyel sunar. Sonug
olarak, Olivier van Herpt'in "Functional Ceramics" baslikli ¢alismasi, seramik
sanatinda islevselligi ve teknolojiyi bir araya getirerek yeni bir perspektif
sunmaktadir. Van Herpt'in disiplinleraras1 yaklasimi, seramik iiretiminde yaratict
potansiyeli artirirken, ayn1 zamanda seramiklerin estetik ve islevsel 6zelliklerini
gelistirme amacini tasimaktadir. Bu ¢alisma, seramik sanatinda ilerlemeyi tesvik
eden ve seramik objelerin kullanim alanlarmi genisleten 6nemli bir adimdir.
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Jenny Wu "Lace-like Structures'

Jenny Wu, Amerikali bir mimar ve tasarimcidir. 1980 yilinda Cin'in Fujian
sehrinde dogmustur. Avustralya'ya goc ettikten sonra National Institute of
Dramatic Arts (NIDA) Australia'da tiyatro oyunculugu egitimi almigtir. Daha
sonra mimarlik alanmina ilgi duymus ve Giiney California Universitesi'nde
mimarlik egitimi almistir. Sanat ve teknoloji arasinda kesigen alanlarda ¢calismalar
yapmaktadir. Wu, heykelsi ve mimari formlarin tasariminda dikkat ¢eken bir
yaklasim gelistirmistir. Ozellikle 3D baski teknolojileriyle tasarim yapma
konusunda bilinir. Organik ve karmasik geometrileri kesfetmek ve bunlar
kullanarak benzersiz ve ilgi ¢ekici yapilar olusturmak i¢in bu teknolojiyi
kullanmaktadir. 3D baskida malzemelerin sinirlarin1 zorlamasiyla taninan Wu,
tasarimlarinda yenilik¢i malzeme ve tiretim yontemleri kullanmaktadir. Jenny Wu
ayni zamanda "Oyler Wu Collaborative" adli Los Angeles merkezli bir tasarim
stiidyosunun kurucu ortagidir. Stiidyo, mimari projelerin yani sira mobilya,
heykeller ve diger tasarimlar iizerinde de ¢aligmaktadir. Jenny Wu'nun sanat ve
tasarim alanindaki etkileyici ¢alismalari, yenilik¢i yaklasimi ve 3D baski
teknolojisiyle yaptig1 ¢aligmalariyla taninmaktadir.

Ug boyutlu yazici teknolojisini kullanarak ince detaylar ve karmasik yapilarla
karakterize edilen dantel benzeri yapilari olan eserler yaratmaktadir. Wu'nun
"Lace-like Structures" adli projesi, organik formlarin ve acik igleme sahip li¢
boyutlu baskilarla olusturulan zarif heykellerden olugsmaktadir. Eserlerindeki
incelik, ti¢ boyutlu yazicinin yiiksek ¢oziiniirliigii ve malzeme kontrolii sayesinde
elde edilmektedir. Wu'nun eserlerinde dogal formlar ustalikla harmanlanmakta ve
iic boyutlu yazici teknolojisi sanat¢inin vizyonunu gerceklestirmesine yardimci
olmaktadir.

Calismalari, yapisal tasarim alaninda dikkate deger bir katki olarak
degerlendirilebilir. Bu ¢alisma, ince ve karmasik bir dokuyla karakterize edilen
dantel benzeri yapilari kesfetme odaklidir. Wu'nun yaklagimi, geleneksel yapisal
tasarim prensiplerini sorgulamakta ve deneysel bir sekilde ileriye tasimaktadir.
Wu'nun aragtirmasi, yapisal dayanikliligi saglarken zariflik ve estetik degerleri
bir araya getiren lirik bir tasarim diline odaklanmaktadir. Dantel benzeri yapilar,
i¢ ice gegmis Oriintiiler ve bosluklarla karakterize edilmekte ve bu da karmasik
bir gorsel etki yaratmaktadir. Wu, bu estetik unsurlarin yapisal performansla
birlestigi bir dizi deneysel prototip gelistirerek, bu yapilarin gergek diinya
uygulamalarinda kullanilabilirligini goéstermistir. “Wu, TCT ile yaptigi bir
roportajda sunlart acikladr: "Daha geleneksel markalarla konustugumda, bir
takt parcast icin bir kalip yapmanin maliyeti ¢ok yiiksek olabilir ve kavramdan
tiretime gegen stire bir ila iki yil arasinda degigebilir." (Wu, 2022)
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Taki yapmak, Wu'nun daha genis bir kitleyle iletisim kurmasina yardimci olur
- mitkemmel cizgiyle ilgili konusmalara takilip kalmak yerine, insanlarin ona
neden asik oldugunu daha ¢ok diisiiniir. Oyler sdyle diyor: "Sonugta, bir sorunu
mimarlik dilinde siislii ciimlelerle gegistiremezsiniz. Insanlar ¢izgi, yiizey ve
hacim hakkinda konusmak istemezler. Sorunlarinin ¢oziilmesini isterler ve isin
ruhunu 6nemserler. Sehrim i¢in ne yapiyor? Hayatima ne katryor? Biz mimarlar
olarak belirli bir uzmanlik elde ediyor ve siirekli olarak iizerinde ¢alistyoruz. Iste
o byi." (Berg, 2019: 91)

Calismanin teorik temelleri, yapisal tasarim ve malzeme bilimi alanindaki ileri
arastirmalar1  icermektedir. 'Wu, biyolojik sistemlerden, matematiksel
modellemeye ve bilgisayar destekli tasarima kadar c¢esitli disiplinlerden
yararlanarak, dantel benzeri yapilarin tasarim ve analizini ele almaktadir. Bu
yaklagim, yapisal tasarimda yeni yontemlerin kesfedilmesini ve geleneksel
sinirlamalarin asilmasini saglar. Dwayne Oyler ve Jenny Wu, ortak olarak Oyler
Wu Collaborative adli kendi mimarlik firmalarin1 kurmuslardir. Isbirlikleri,
inovasyon, deneysellik ve geometrik karmasiklikla tanman carpici yapilar
tasarlamalartyla bilinmektedir. Dwayne Oyler, 1975 yilinda Amerika Birlesik
Devletlerinde dogmustur. Mimarlik egitimini Kansas Universitesi'nde
tamamladiktan sonra Giiney California Universitesi'nde yiiksek lisans yapmustir.
Oyler, mimarlik alaninda birgok prestijli 6diil kazanmis ve gesitli iniversitelerde
Ogretim gorevlisi olarak calismistir. Oyler ve Wu, ¢aligmalarinda ileri teknoloji
iretim yontemlerini kullanarak yenilikgi ve dikkat ¢ekici projeler
gergeklestirmektedirler. Tasarimlari, mimarlik dergilerinde ve sergilerde sik¢a
yer almustir. Ikili, mimarlik ve tasarim alaninda etkili bir sekilde katkida bulunan
onemli isimler arasinda yer almaktadir.
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Gorsel 9: Dwayne Oyler and Jenny Wu, Oyler Wu Collaborative, 2016
https://images.surfacemag.com/app/uploads/2017/09/oyler wu_3ds_culinary 1
photo_by scott_mayoral-1024x683.jpg (erisim: 23.06.2023)

Jenny Wunun "Lace-like Structures" bagslikli ¢aligmasi, yapisal tasarim
alaninda yeni ve yaratict bir perspektif sunan 6nemli bir arastirmadir. Dantel
benzeri yapilarin estetik ve islevsel potansiyelini kesfetmek, tasarim diinyasina
ilham vermektedir. Bu calisma, yapisal tasarim alanindaki ileri arastirmalar icin
bir baglangic noktasi saglamaktadir ve gelecekte benzer c¢alismalarin
gelistirilmesine yol agabilecek bir kaynak olusturmaktadir. Wu'nun calismasi,
tasarimin yani sira, bu yapilarin ger¢ek diinya uygulamalarindaki potansiyelini
de arastirir. Prototip modellerin deneysel olarak iiretilmesi ve test edilmesi,
yapilarin ger¢ek diinya kosullarinda nasil davrandigini anlamamiza yardimei
olur. Bu asama, yapilarin gercek kullanimlarinda gilivenli ve etkili bir sekilde
kullanilabilecegini gostermeye yoOnelik onemli bir adimdir. Wu, bu yapilan
gerceklestirmek igin ¢esitli malzemeler ve yapisal bilesenler kullanir. Ornegin,
yiiksek mukavemetli alasimlardan veya kompozit malzemelerden olusan
elemanlar kullanarak yapisal dayanikliligi artirirken, hafif ve esnek bir doku
olusturur.

SONUC

Glnlmiiz sanati, cagdas toplumun estetik arayigini yansitir ve resim, heykel,
grafik, enstalasyon, yerlestirme, video sanati, performans sanati ve diger deneysel
calismalardan olusan genis bir yelpazeyi kapsar. Cagdas sanatcilar, geleneksel
sanat formlarin1 zorlamakta ve daha Ozgiin bir ifade alani yaratmaya
calismaktadirlar. Bununla birlikte, bazi elestirmenler eserlerin abartili, anlamsiz
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veya alisilmadik bicimlerde oldugunu savunurken, diger taraftan da ticari veya
popiiler kiiltiirden etkilenen c¢aligmalarin s1§ oldugu diistiniilmektedir. Cagdas
sanatin canli ve dinamik ruhu ve bu alanda siiregelen tartismalar ve elestiriler
yaratici diigiincenin gelismesine katkida bulunmaktadir.

Sanat endiistrisi, sanat eserlerinin iretim, dagitim, pazarlama ve ticaretini
iceren bir sektordiir. Bu sektor, resim, heykel, miizik, edebiyat, tiyatro, sinema,
moda, tasarim ve diger sanat disiplinlerini kapsayan genis bir yelpazede faaliyet
gosterir. Sanatcilarin yaratict tiretimlerini ticari bir degere doniistiirerek sanatin
stirdiirtilebilirligini saglamay1 hedefler. Hem ekonomik hem de kiiltiirel agidan
bliyiikk bir 6neme sahiptir. Ekonomik agidan bakildiginda, sanat endiistrisi
istthdam yaratir, gelir saglar ve ticaretin bir parcast haline gelir. Galeriler,
miizeler, festivaller, yaratimci endiistrilerin bir pargasi olarak degisimi tesvik eder
ve yeni is firsatlar1 yaratir. Ekonomik deger ise, sanat eserlerinin ticari bir degere
doniismesiyle ortaya ¢ikar. Sanatcilar, eserlerini sergileyerek, satisa sunarak veya
telif haklart yoluyla gelir elde ederler. Sanat endiistrisi, sanat eserlerini
pazarlama, dagitim ve satis aglariyla tiiketiciye ulastirarak ekonomik degeri
artirir. Ancak yaraticilik ile ekonomik deger arasindaki iliski karmagik bir
dengeyi gerektirir. Ticari kaygilarin asir1 Oncelik kazanmasi, yaraticiligt
kisitlayabilir ve sanatin 6zgiinliigiinii zedeler. Elestirmenler, giinlimiizde plastik
sanatlarin siradanlasma egilimi gosterdigini de savunmaktadir. Popiiler kiiltiiriin
etkisi altindaki eserlerin benzer motiflere, temalara veya stilistik 6zelliklere sahip
olma potansiyeli artmaktadir. Ticari kaygilarla, begeniyi yakalama amaciyla
iiretilen eserler, orijinallikten uzaklasmakta ve kliselesmis bir estetik yanilgi
sunmaktadir.

Ayrica, sosyal medyanin yaygin kullanimi, plastik sanatlarin siradanlagmasi
iizerinde etkili olabilir. Sosyal medya platformlari, hizl tiiketim kiilttirtinii tesvik
ederek, gorsel olarak etkileyici ve paylasim odakli igeriklere yonelimi artirir. Bu
da bazi sanatgilari, goze hitap eden ve sosyal medyada hizla popiilerlik
potansiyeli olan calismalar {iretmeye yoOneltir. Sanatlarin siradanlagmasini
elestiren goriiglerin yaninda, siirekli olarak degistigi ve farkli akimlarin ortaya
ciktigr da unutulmamalidir. Giiniimiizde siradanlasma tehdidi gozlemlenebilir,
ancak bu durum tiim sanat eserleri igin gecerli degildir Onemli olan, sanatcilarin
kendi ilhamlarina sadik kalarak, orijinal ve diislindiiriicii eserler liretmeye devam
etmeleridir.

Sanatsal tasarim siirecleri, her disiplinde farklilik gosterebilir, ancak genel
olarak fikir, arastirma, planlama, taslak, uygulama ve degerlendirme gibi
asamalardan olusur ve ileriye doniik hedefleri icerir. Planlama asamasi,
sanat¢inin projeyi ne sekilde gerceklestirecegini belirlemesine yardimei olur. Bu
asamada, malzemelerin secimi, tekniklerin belirlenmesi ve sanat eserinin veya
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tasarimin nasil tamamlanacagi gibi konular ele alinir. Sanatgilar, bu siiregleri
kullanarak kendi vizyonlarimi hedefledikleri sonuca ulastirirlar. Yaraticilik,
sanat¢ilarin farkli perspektiflerden bakmalarini, yenilik¢i ¢oziimler iiretmelerini
ve kendilerini ifade etmelerini saglar.

Sanatgilarin ¢alismalari, teknolojinin toplum ve kiiltiir iizerindeki etkilerini
yansitmaktadir. Teknoloji, iletisim ve sanatin erisilebilirligi konularinda 6nemli
degisikliklere yol agmistir. Bu baglamda, insanligin dogasi, kimlik, algi ve
gerceklik  kavramlar1 iizerinde tartismalar yogunlagmistir. Sanatcilar,
teknolojinin toplumsal dinamikleri, medya ve dijital ¢agin beraberinde getirdigi
zorluklari ele almakta ve izleyicileri bu konularda diisiinmeye tesvik etmektedir.
Sanatgilarin eserlerinde, ontolojik boyutuyla insan, doga ve cevre iligkisi, sanat
iiretimi ve estetik anlayis lizerine veriler okunabilmektedir. Bireyin kendini ifade
etme Ozgirligiine vurgu yapilmakta ve insanin varolussal deneyimi
sorgulanmaktadir.

Ug boyutlu tasarim ve {iretim araglari ile mimari estetigi ve mekan algisini,
insan bedenine dair yeni olasiliklart ve bedenin potansiyelini sorgulayan
sanatgilar, izleyiciye transhiimanist diisiinceleri kesfetme firsatt sunmaktadir.
Ancak toplumsal normlar, etik degerler, inanglar ve idealler de sorgulanir hale
gelmektedir. Postmodern siireg, hikayelerin ve gergekliklerin bir araya gelmesini
vurgular. Farklt malzemelerin ve formlarin birlesimi bunu miimkiin kilmaktadir.
Sanatgilar teknolojiyi kullanip, geleneksel sanat normlarini, kategorilerini ve
disiplinlerini tek cati altinda toplayarak, izleyiciye farkli bir perspektif
sunabilirler.

Yeni teknolojilerin kullanimi, eserlerin fiziksel dokusunu ve gorsel etkisini de
belirlemektedir. Yenilik¢i malzemeler ve dijital tiretim teknikleri, gorsel olarak
etkileyici eserler ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Sanatgilar, eserleri araciligiyla,
estetik duyum, giizellik ve sanatin amaci lizerine diislinmeyi ihmal etmemiglerdir.
Hatta soyut kavramlar1 somut nesnelerle ifade ederek, izleyicilerin gerceklik ve
varolus hakkindaki diistincelerini provoke etmektedirler. Yeni ifade arayislari,
izleyicilerin eserlerle etkilesime gecme bicimini ve sanat deneyimini
degistirmektedir. Teknolojinin imkanlariyla ilgili sorular sorulurken, geleneksel
sanat stirecleri ile arasinda bir denge ve etkilesim aranmalidir.
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