GUZEL
SANATLARDA
GUNCEL
YAKLASIMLAR

Dr. Ogr. Uyesi Siikran BULUT




GUZEL SANATLARDA
GUNCEL YAKLASIMLAR

Editor
Dr. Ogr. Uyesi Siikran BULUT



DUURAR

Giizel Sanatlarda Giincel Yaklasimlar
Editor: Dr. Ogr. Uyesi Siikran BULUT

Genel Yayin Yonetmeni: Berkan Balpetek
Kapak ve Sayfa Tasarimi: Duvar Design
Baski: EKIM 2023

Yayinci Sertifika No: 49837

ISBN: 978-625-6507-97-5

© Duvar Yayinlar1
853 Sokak No:13 P.10 Kemeralti-Konak/Izmir
Tel: 0 232 484 88 68

www.duvaryayinlari.com
duvarkitabevi@gmail.com



Giizel Sanatlarda Giincel Yaklagimlar
ICINDEKILER

Boliim 1.......coeeenernnees 5
2D Oyun ve Karakter Tasariminda Gdorsel Hiyerarsi
Emel BIROL

Boliim 2......ccceveeveeruenne 27
Resim Sanatindan Secilmis Orneklerle Sanatta Gaze Kavrami
Evrim CAGLAYAN, Riiya Nur MIZRAK

Miizecilik Faaliyetleri, Kiiratorliik ve
Markalasmanin Sanat Pazarlamasina Etkileri
Giiltekin AKENGIN, Tuncay UMAY

Boliim 4.........ccceueruenenee 77
Tiirkiye’de Politik Tiyatro:
Depolitizasyondan Siyasal Amaglh Bir Tiyatro’ya
Kenan OZSEVER

Boliim 5.....c.coeeeuencnnne 93
Kasim Devriminin Yarattig1 Siyasal Zeminde

Politik Tiyatro ve Erwin Piscator
Kenan OZSEVER

Boliim 6........cceeueenennene 107
Caz Dogaclamada Melodik ve Armonik Yap1: Inceleme ve Analiz
Ozgiir BADOGLU
Bolilm 7.....coeeneenennenes 125
Teknolojik Geligsmeler Isiginda Oyun, Oyunlastirma ve Calgt
Tuncay ARAS
Boliim 8........ccceueenenene 149

Miizikte Artmis Altili Akorlar ve Kullanim Bi¢imleri
Oya CINAR KANIK



Bolim 9......oceceeveerenennee 173
Minimalist Miizigin Manifestosu: Dort Besteci, Dort Eser
Gonen¢ HONGUR , Ruken GULERYUZ

Cumbhurbagbakanligi Devlet Arsivlerindeki Sultan II. Mahmud
Donemine Ait Beratlarin Tezhip Ozellikleri
Pmar TOKTAS



Giizel Sanatlarda Giincel Yaklagimlar

Boliim 1
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OZET

Gorsel hiyerarsi, gorsel iletisim tasariminin birgok alaninda kullanilir ve
dijital oyun grafikleri ve karakter tasariminda gerekli ve Onemli bir tasarim
ilkesidir. Dikkatlice tasarlanmis bir gorsel hiyerarsi, dijital oyunun birgok
0gesinin dnemini belirleyerek oyunu netlestirir ve oynamayi keyifli bir eglence
haline getirir. Dijital oyun sektdriiniin gelistigi glinimiizde kullanicilar,
tasarlanmis ve piyasaya siiriilmiis olan bir dijital oyunun eglenceli olduguna
cabuk ikna etmek gerekir ¢iinkii giinlimiiziin acil hayatinda, ¢ok az kisinin uzun
yazili oyun talimatlarin1 okumaya ne zamani ne de ilgisi vardir. Bu noktada
gorsel hiyerarsi, kompozisyon kurallart ve renk teorisi ile oyunun mekanik
Ogretimini en fazla birkag destek sozcligli kullanarak kullanicilarin
cogunlugunun oyuna ilgi duymasini saglayabilir. Bu baglamda c¢aligmanin
amaci gorsel hiyerarsi yontemlerinin 2D dijital oyun ve karakter tasariminda
nasil uygulandigini incelemektedir. Betimsel aragtirma yonteminin kullanildig:
caligma, gorsel hiyerarsinin 2D oyun ve karakter tasariminda nasil
uygulandigina dair alan ¢alismalarina agiklayici bakis agisi sunacaktir.

Anahtar Kelimeler: Dijital oyun tasarimi, Karakter tasarim, 2D oyun,
Gorsel hiyerarsi, Gorsel iletigim tasarim
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GIRIS

Gorsel iletisim tasarimi dijital teknolojinin gelisimi ile birlikte biiyiik bir
doniisiim gegirerek, kendini yenilemis ve tasarimda geleneksel yaklagimlar1 da
teknolojik gelismelere adapte etmistir. Dijital teknolojinin yikselisi, gorsel
iletisim tasarimin iiretim siireclerini biiyiik 6l¢iide etkilemistir. Geleneksel el ile
yapilan ¢izimler ve baski teknikleri yerini dijital ¢izim tabletleri, grafik tasarim
yazilimlar1 ve 2D modelleme programlari gibi dijital araglara birakmistir
(Halpern, 2020). Ayrica, dijital teknolojinin etkisiyle gorsel iletisim tasariminin
erisilebilirligi de artmistir. Internet ve dijital platformlar, tasarimeilarin islerini
daha genis bir kitleyle paylasmasina ve diinya genelinde goriiniirliik elde
etmesine olanak tanimistir. Bu da yaratic1 fikirlerin daha hizli yayilmasim ve
kiiresel bir etki olusturmasini saglamigtir. Dijital teknoloji farkli sanatsal ifade
bicimlerini bir araya getirebilmeyi ve daha 6nce miimkiin olmayan kavramsal
ve deneysel ¢aligmalar1 kolayca olusturmayi da miimkiin kilmistir (Coavoux,
2016). Dijital teknoloji, yeni sanat formlarinin ve ifade bicimlerinin ortaya
c¢ikmasimi tegvik etmistir. Sanatgilar, dijital araglarla calisarak, geleneksel
sinirlamalardan kurtulup deneysel ve yenilik¢i eserlerin dogmasina neden olmus
ve bu eserlerin kiiresel bir kitleye hizla ve kolayca ulagabilmesini saglamistir.
Dijital gelismelerin var olmasiyla beraber iletisim tasarimi, illiistrasyon,
animasyon ve video oyunlari gibi alanlarda, gelencksel sanatgilar dijital
teknolojileri kullanarak yeni ve etkileyici eserler iiretmislerdir. Bdylece
geleneksel ve dijital sanat arasinda bir kdprii olugmus, bu iki yaklagim birbirini
tamamlayan unsurlar haline gelmistir (Gee, 20006).

Dijital teknoloji giiniimiizde gorsel iletisim tasariminin her alanma girdigi
gibi 2D oyun ve karakter tasarimi alaninda da miikemmel sonuglar vermektedir.
Gorsel hiyerarsi bu noktada oyunun oynanabilirligini, estetigini, kullanici
deneyimini ve hikayeyi biiylik ol¢iide etkileyen kritik bir faktordiir. Oyunun
temel Ozelliklerini ve karakterini belirler ve oyuncularin oyun diinyasina nasil
baglandigini sekillendirir. Gorsel hiyerarsi, bir oyunun mekaniklerinin, zorluk
seviyelerinin ve oynanabilirlik akisinin nasil diizenlendigini belirler ve oyunun
dengeli, ilgi ¢ekici ve kullanicilar igin eglenceli olmasini saglar. Ayrica oyunun
gorsel stili ve atmosferini belirler (Poole, 2000). Bdylece oyunun sanat tarzi,
renk paleti, karakter tasarimi ve diinya yapisini ortaya koyarak, kullanicilarin
duygusal tepkilerini etkiler ve oyunun kimligini olusturur. Calismada 2D oyun
ve karakter tasariminda dikkati arttirmak ve kullanicilarin ilgisini ¢ekmek icin
gorsel hiyerarsinin nasil uygulandig1 6rneklerle anlatilacaktir
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2 D Oyun ve Karakter Tasarinu

2D, oyunlar "2 boyutlu" anlami tagir. Diger bir deyisle tipik “diiz” oyunlar
olarak acgiklanabilir. Asagi, yukari, sag ve sol hareketler yapilabilen “iki hareket
eksenine” sahip oyunlardir. Bir¢ok 2D oyun dogrusaldir, yani birincil hedef
sadece bir seviyenin basindan sonuna kadar gitmektir. Hareket i¢in ¢ok fazla
secenege sahip olmadiklarindan 6&tiirii 2D oyunlar genellikle 3D oyunlardan
daha basit bir mekanige sahiptir. Ek olarak, 2D oyunlardaki kontroller
genellikle nispeten daha temele dayalidir. Karakterler tam bir 3D hareketi
olmadigindan, diger nesnelerle daha az olasi hareket ve etkilesime sahip olur.
Bu nedenle, karakter kontrolii de ¢ok daha kolaydir. Bir 2D oyunda, kontrol
¢ubugunu ya da gamepad'i saga yatirmak, karakterinizi o yonde hareket ettirir
(Aalto, 2020). Ancak bir 3D oyunda, kontrol ¢ubugunu saga yatirmak, oyun
karakterini kameraya ve o anda bakilan ydne gore hareket ettirir. 2D
oyunlardaki kamera da biiyiik Olgiide basitlestirilmistir. Genellikle oyuna
dogrudan yandan bakilir ve bu nedenle 3D oyunlardaki gibi bir perspektif
yoktur. Bazi 2D oyunlar, derinlik yanilsamasi yaratmak icin arka plan1 6n
plandan farkli bir hizda kaydiran "parallax" yani “kaydirma” adi verilen bir
efekt kullanir.

2D Oyunlar, 2D klasik ve 2D izometrik oyunlar olarak iki ana tiire ayrilir.
2D klasik oyunlar, genellikle bir diizlemde genislik ve yiikseklik boyutlarinda
yukaridan asagiya perspektif oyunlarint ve yandan perspektif oyunlarini igerir.
Bu oyunlar, {iglincii boyutun derinligi ve perspektifi icermedigi i¢in daha basit
ve yalin bir gorsel stile sahiptirler (Jeckson,2020). Pac Man, Siiper Mario Bros,
Street Fighter vb. oyunlar 2D klasik dijital oyunlarin 6zellikleri ve 6rnekleridir.

a-2D Klasik Oyun Arayiiz b- 2D izometrik Oyun Arayiizii

(a-Yukaridan asagiya bir perspektif 6rnegi olarak Hotline Miami oyunu
b-Yan perspektif 6rnegi olarak Super Mario World oyunu
Sekil 2D Klasik Oyun Ekran Goriintiisii
Kaynak: a-https://store.steampowered.com/agecheck/app/219150/?1=turkish
b-https://www.fanoyunlar.com/oyunu/super-mario-dunyas-abd
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2D Izometrik, bir izometrik projeksiyon araciligiyla 3D izlenimin yaratildig
2D oyunlari ifade eder, kisacasi ii¢ boyutlu bir cismin iki boyutlu olarak temsil
edildigi bir yontemdir (Silva, 2017).

Kaynak:https://www.turkmmo.com/2d-zombi-mmosu-dead-maze-cikti-
h77168.html

2D izometrik oyunlar, iki boyutlu diizlemde gergeklesen ancak iigilincii
boyutun derinligini ve perspektifini iceren oyunlardir. Bu tiir oyunlar,
oynanabilirlik ve gorsel ¢esitlilik agisindan 2D ve 3D 6geleri bir araya getirir.
Izometrik perspektif, nesneleri birbirine gére orantili olarak tasvir ederken, ayni
zamanda 2D diizlemde kalmasimi saglar (Silva, 2017).

2D oyun tasarimi sirasinda oyunun temel giris ve ilerleyisi belirlendikten
sonra, tasarim asamasinda karakter ve c¢evre gelisim eskizleri yapilir.
Eskizlerden uygun olanlar ayrilir ve detayli tasarim asamasina gidilir.
Karakterler ve ¢evre dncesindeki ¢izgisel ¢alismalar renklendirilmeden siyah ve
beyaz ton atilarak tasarlanir. Karakter tasarimlar sirasinda, alan (oyun gevre
tasarimi) ayni sekilde eskizleri (krokileri) basit siyah beyaz tonlarda az detaylar
ile tamamlanir ve ikinci asamada base color atilirak diger asamaya gegilir.
Temel renklerin birlesimi sonrasi detail kismina gegilir, burada temel renklerin
iistiine ton atilir ve karaktere 6zgii detaylar verilir (Silva, 2017)
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: __S¥me o
Sekil 3: 2D Oyun Gorsel Yapim Asamast
Kaynak: https://www.gamespot.com/articles/subway-surfers-creators-on-

making-its-first-game-without-monetization/1100-6505763

Gorsel Hiyerarsi

Tasarimda "hiyerarsi", gorsel unsurlarin en 6nemliden en 6nemsize dogru
organize etmek anlaminda kullanilan bir ifadedir. Gorsel hiyerarsi bir tasarimin
kompozisyonunu olusturan gorsel unsurlarin en kolay sekilde ayirt
edilebilmesidir. Bu ayirt edicilik kontrast yaratilarak yapilir. Gorsel hiyerarsinin
islevselligi, gorsel bilgilerin kolay ve hizli bir sekilde gozle taranabilmesidir
(Hatcher, Alexander, ve Abrar, 1998). Tasarimda gorsel hiyerarsi renk, bi¢im ve
kompozisyonla saglanir. Dijital oyunlarda gorsel hiyerarsi 6zellikle dnemlidir
c¢linkii bir oyun bir¢ok farkli kullanici arabirimi 6gesini, oyun karakterini veya
efekti barmdirabilir. 2D dijital oyunlarda ayni anda bir¢ok sey olabilir, bu
nedenle kullanici, oyun karakterinin ne oldugu, oyunun amaci ve oyunun hangi
tuslarla oynayacagi gibi oyun esaslarin1 kolayca takip edebilmesi 6nemlidir.
Tasarimer farkli oyun 6gesi gruplar renk, doygunluk ve ton araciligiyla 6n
planda ya da arka planda tutarak gdrsel hiyerarsi olusturur (Davies, 2012).
Boylece kullanicinin bakiglari oyunda 6nemli olan unsurlara ydnlendirilmig
olur.

2D oyun tasariminda gorsel unsurlar, karakterler tasarim yiizeyine nasil
yerlestirilmelidir? 1ki boyutta derinlik efekti nasil olusturulmahdir? Hizh
tempolu bir atmosfere sahip bir goriintii nasil olusturulur? Bu sorularin yaniti
tasarim kompozisyonunun nasil kurgulandigiyla iliskilidir.

YONTEM

Calismada, “Alto's Adventure: The Spirit of the Mountain” isimli dijital
oyununun ve karakter tasarimlarmin gorsel hiyerarsisi, nitel arastirma
yontemleri igerisinde kullanilan betimsel tarama modeli ile incelenmistir.
Veriler, yazi ve gorsellerin taranmasi ile toplanarak, var oldugu sekilde
betimlenmistir.

11
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Nitel aragtirma, olaylarin dogal ortaminda ve sosyal gergeklikte ele alinarak
derinlemesine incelemenin esas oldugu bir aragtirma yontemidir (Hatch, 2002;
Merriam ve Grenier, 2019). Betimsel tarama modeli ise arastirma sonucu
toplanan verilerin diizenlenerek yorumlanmasidir (Baltaci, 2019).

Calismanin evrenini, 2D oyunlar olusturmaktadir. Calismanin 6rneklemi i¢in
amagli orenekleme yontemi kullanilmistir. Amagli 6rneklem, evrenden secilen
ormeklemin i¢indeki amaca en uygun olan alt grubun secilmesidir (Yildirim ve
Simsek 2013). Bu nedenle ¢alismanin Orneklemini 2022 yilinda dijital
platformda uluslararas1 taninirliga sahip, bagimsiz oyun gelistiricileri tarafindan
(3 tasarimcidan olusan) oyun piyasasina sunulan “Alto's Adventure: The Spirit
of the Mountain” olusturmustur (Wikipedia, 2015).

Calisma kapsaminda, dijital ortamda uluslararasi tanmirliga sahip olan
“Alto's Adventure: The Spirit of the Mountain” 2D oyun ve karakter
tasarimlarindaki gorsel unsurlarin gorsel hiyerarsiye katki saglamakta midir?
Sorusuna yanit aranacaktir.

BULGULAR
Odak Noktast
Goriintiide, gozii miknatis gibi ¢eken nokta odak noktasidir. Oyun
tasarimlarinda farkli gorsel agirliga ve degere sahip birkac dikkat noktasi
olusturulabilir. Bu nedenle oyun tasarimlarinda gorsel hiyerarsi yerinde
olmalidir, aksi takdirde birkac dikkat noktasi izleyicinin ilgisini dagitir ve
oyundaki tiim dikkat noktas1 amacin1 kaybeder (Zhang, 2016).

Sekil 4: “Alto's Adventure: The Spirit of the Mountain” Oyun Sahnesinden
Bir Goriintii / Oyun Sahnesinin Odak Noktasi: Glines, Snowman ve Kus
Figiirleri
Kaynak.https://www.builtbysnowman.com/press/sheet.php?p=altos_adventure

12
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Resim 4’de oyundaki snowman, giines ve kus figiirleri, oyun arayiiziiniin en
onemli ii¢ dikkat noktasidir. Resmin geri kalaninda da istenirse goriintiiyii farkli
hale getirmek icin bir odak noktasi daha olusturmak miimkiindiir. Ornegin,
arkada duran puslu goriintimiin arasindaki gorseller biraz daha ayrintili
caligilarak bir odak noktasi daha eklenebilir. Oyun tasarimlarinda en 6nemli
dikkat noktas: genellikle ana oyun karakteridir. Bunun disinda oyunun
genelinde kullanilan diger bilgileri genis ¢apta gormek de oOnemlidir. Bu
nedenle oyun arayiiziinii olusturan gorsel unsurlar dikkatli bir sekilde
kullanicinin  oyuna miidahale edebilecegi noktalara dikkatli bir sekilde
yerlestirilmelidir. Bunun icin ‘“{igte bir” kurali en ¢ok kullanilan
yontemlerdendir.

Sekil 5: “Alto's Adventure: The Spirit of the Mountain” Oyun Sahnesi
Uzerinden Ugte Bir Kurali
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

Sekil 5’de goriildiigii gibi oyun karakteri, her zaman {igte bir kuralina gore
hareket eder. Ucte bir kurali terimi ilk kez 18. yiizyilda kullamlmstir (Scott,
2017). Ugte bir kuralina gére goriintii, diiz bir 1zgara (grid) iizerinde, dikey ve
yatay i¢ esit pargaya bollinlir. Goriintiide dikkat cekilmesi istenilen ogeler,
cizgilerin kesistigi noktalara yerlestirilir. Goriintiide denge olusturmak istenirse
kars1 cizgilerin kesistigi noktalara da bagka bir goriintli 6gesi yerlestirilmelidir.
Boylece goriintiiniin vermek istedigi duygudan kopmadan denge olusturmasina
yardime1 olunur. Ugte bir kurali, kompozisyon tekniklerinin en basitidir ve oyun
tasarimcilari, siklikla figte bir kuralini oyun arayiizlerini sikiciliktan kurtarmak
icin kullanir (Tudor, ve Kay, 2010). Bunun yani sira oyun arayiiziinii olusturan
gorsel unsurlar dikkat ¢ekmek icin kullanilan diger bir yontem ise “Fibonacci
Spirali”’dir (Sekil 6). Fibonacci spirali tigte bir kuralina ¢ok benzer ancak ikisi
arasinda dnemli bir fark vardir.

13
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Sekil 6: “Alto's Adventure: The Spirit of the Mountain” Oyun Sahnesi
Uzerinden” Fibonacci Spirali Kurali
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

Ucte bir kurali resmi dokuza esit parcaya bdler, fibonacci spirali ise
1:0,618'lik altin orana dayanmaktadir. Fibonacci spirali birbirini takip eden kare
sayilarinin kendinden 6ncekiyle toplanmasiyla elde edilir. Bu olusan karelerinde
cemberleri toplanarak sekil 6’daki gibi bir salyangoz gorlntiisii olusur.
Fibonacci spirali matematiksel olarak daha dogru ama kullanimi daha zordur
(Vercoe, 2014). Sekil 6’da oyun arayiizii ilizerinde 2 farkli fibonacci
olusturularak, oyun karakteri olan snowman ve yel degirmeni bu noktalara
uygun sekilde boyutlandirilarak yerlestirilmistir.

Goriintii Alam

Arayiiz tasariminda, bir gorsel unsura bakarken ayni zamanda gorsel
unsurlarin ya da oyun karakterinin arayiiz goriintiisiiniin kenarlariyla olan
iligkisinin de farkina wvarilir. Ancak, genellikle arayiiz goriintisiiniin
kenarlarmin, goriintii icin ne kadar 6nemli olduguna dikkat edilmez. Ornegin bir
oyun arayiizii goriintiisinde dikkat ¢ekilmesi istenilen oyun karakteri,
gorlintlinlin  altindaysa, ayrica gorlintiiniin {ist kisminda ¢ok fazla bos alan
kalmigsa, oyun karakteri, arayiliz goriintiisiinden disariya dogru hareket ediyor
gibi gorlinebilir. Eger gorlintide bos alan silinirse, oyun karakterinin,
gOrlintlinlin tepesine kagtig1 izlenimi yaratabilir. Bu durum “gériinmez ¢ekim
kuvveti” olarak adlandirilir (Robertson, ve Howells, 2008). Bir oyun arayiiz
gorselinin en boy orani (dikdortgen, dikey ya da yatay vb.) goriintii alanlari i¢in
farkl gekicilikler saglar. Oyunlar ve filmler genellikle bastan sona ayni en boy
orantyla iretildiginden, elektronik cihazlar i¢in uygun olanlarm disindaki en
boy oranlari nadirdir. Oyun arayiizii tasariminin gorlintli alaninda yer alan oyun

14
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karakterinin 0Olgili, ton, iislup gibi benzerlikleri, bagimsiz olan diger gorsel
unsurlar arasinda biitiinliige ulastirarak, kullaniciy biitiinliige dayali bir iliskiye
stirtikler.

Alam

Kaynak:https://www.builtbysnowman.com/press/sheet.php?p=altos_advent

ure

“Alto's Adventure: The Spirit of the Mountain” oyununda goriintii alani
dikdortgendir. Oyunun her sahnesinde soft renkler kullanilmis ve gorsel
unsurlar arasindaki oran-oranti ile biitlinliik olusturulmustur.

Denge

Oyunun gorselliginde iyi bir kompozisyon olusturmak igin temel unsurlarin
dogru yerlere yerlestirilebilmesi onemlidir. Denge, gorsel unsurlarin tasarim
kompozisyonunda birbirine nasil baglandigi anlamina gelir. Bir oyun
tasariminda arayiiz tasariminin dengesini anlamak, oyun karakterinin dlgegini
diisiinerek daha kolay hale getirilir. Oyun karakteri ve diger unsurlarin ne
zaman agirliklar1 aynidir, tasarimin terazisi diiz durur. Yani oyun diizlemindeki
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birkag kiigiik gorsel unsur, kendisiyle ayn1 dlgekte birkag kiigiik gorsel unsurla
bir araya gelerek olusturdugu agirlik, aynmi agirliga sahip biiyiik bir gorsel
unsurla denge kurabilir (Ambrose, vd. 2003).

Insanlarm denge aramaya dogal bir egilimi vardir, bu nedenle genellikle
oyun tasarimcilart 2D oyun karakterlerinin illiistrasyonlarmi yaratirken,
izleyicinin bir denge duygusu hissetmesini ve izleyicinin goziine hos gelmesini
saglamaya ¢alisir aksi bir durum gerilim yaratabilir ve izleyiciyi huzursuz
hissettirebilir. Diger yandan dengesizlik, ilging bir kompozisyon yaratmanin bir
araci olarak kasitli olarak da kullanilabilir. Denge, gorsel calisma siirecinde
yardimci1 olarak kullanilan iki ana tipte siniflandirilabilir. Bunlar simetrik ve
asimetrik dengedir. Simetrik denge, tasarimda statik denge yaratir (Chibana,
2018). Simetrik denge, gorlintliiniin her iki yaris1 da ayni veya neredeyse ayni
oldugunda ortaya g¢ikar. Goriintii dikey ya da yatay olarak ikiye boliinebilir
(Sekil 8). Simetri bir goriintii, diizen, istikrar ve rasyonellik yaratir, bu nedenle
genellikle ciddi, dominant karakterlerin illtistrasyonlarinda ciddi amaglar i¢in
kullanilir (Esaak 2018).

(a) (b)
Sekil 8: “Alto's Adventure: The Spirit of the Mountain” Oyun Sahnesinden
Gorintiiler: a- Simetrik Denge b- Asimetrik Denge

Asimetrik dengede, oyun arayiiz kompozisyonun iki tarafi ayni degildir,
ancak yine de ayni gorsel degere sahip gibi goriiniirler. Asimetrik dengeyi
saglamak, simetrik dengeyi saglamaktan biraz daha zordur, ¢linkii oyundaki her
gorsel unsurun diger unsurlara gére kendi agirlig1 vardir. Bu da kompozisyonun
biitliniinii etkiler. Asimetri simetriden daha dinamiktir, izleyicinin bakisini
pozitif ve negatif sekillerle goriintii boyunca ydnlendirir. Asimetri simetriden
daha kaygisiz goriinse de, kompozisyonun dengesini korumak i¢in her bir
nesnenin yerlestirilmesi dikkatlice diisliniildiiglinden yaratilmasi daha zordur.
(Esaak, 2018).

Ozellikle 2D oyun tasarimindaki oyun karakterleri olusturulurken denge
dikkate alinmalidir. Ana karakter goriintli alaninin ¢ogunu kapladiginda ve
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acikca ana odak noktasi oldugunda karakterin bakis yoniine ozellikle dikkat
edilmelidir. Ornegin, ana karakter sola bakiyorsa, dengeli bir sonug elde etmek
icin karakterin baktig1 yonde biraz bosluk birakilmalidir. Ayrica bakisin yonii
ne olursa olsun oyun karakterinin etrafinda bos alan olmalidir ki g6z deyim
yerindeyse “nefes alabilsin”.

Cizgi ve Ritim

Tasarimda g¢izgilerin  kullanimi, gorlintliye ritim, hareket ve hiz
kazandirmaya yardimci olur. Cizgiler, izleyicinin bakisini hedefe yonlendirir.
Cizgiler tasarimda siyah bir ¢izgi anlamina gelmez; renkler, 1siklar ve golgeler
yoluyla tasarimda olusturulur (Boddy-Evans, 2018). Cizgilerin yerlesimine ve
yonlerine dikkat edilmelidir ¢ilinkii farkli ¢izgiler farkl seyleri izleyicilere iletir.
Ornegin dikey cizgiler giicii ve kuvveti ifade ederken yatay cizgiler izleyiciyle
daha sakin ve daha uyumlu iletisim kurmaktadir. Ayrica tasarimda dinamik bir
kompozisyon olusturmak i¢in ¢apraz ¢izgiler kullanilabilir. Capraz/egri ¢izgiler
gbze rehberlik etmenin ¢ok etkili ve popiiler bir yoludur. Géz dogal olarak
capraz cizgileri takip ettiginde hareketin "digar1 aktig1" izleniminin yaratilmasi
kolay olur. 2D oyun tasarimlarinda kopriiler, yollar, nehirler, ¢itler, agac
siralari, taglar vb. gibi gorsel unsurlar ¢izgilerle olusturulur. Ayrica goz hareketi
boyunca gorsel unsurlar iizerinde ¢izgi kullanimi oyun karakterini ve birlesik
kompozisyonu destekler. Oyun karakteri iizerinde 6zellikle hatlarin yerlesimi,
sekiller ve cizgilerin iliskisi ritim duygusunu saglar.

Sekil 9: “Alto's Adventure: The Spirit of the Mountain” Oyun Sahnesinde
Cizgi ve Ritim Unsurlariyla Goriintiide Hareketin Olusturulmasi

Perspektif
Ug boyutlu nesneleri iki boyutlu bir formatta tasvir etmek gerektiginde
kullanilir. Perspektif olusturmaya baslamanin en iyi yolu, ufuk c¢izgisi
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tanimlanarak kagig noktalarmin ayarlanmasiyla baslatilir. Ufuk ¢izgisi
genellikle yatay bir diizlemde tasvir edilir ve yer ile gokylizii arasinda hayali bir
cizgidir ayn1 zamanda ufka dik ag¢i yapan tim paralel cizgilerin birlestigi
noktadir (Malamed, 2015). Ufuk c¢izgisi genellikle yaklasik g6z hizasia
yerlestirilir, gorlintiiniin ana konusuyla kesisir ve dikkati iizerine ¢eker. Kagis
noktasi ise ¢izgilerin izleyiciden uzaklastigi noktadir. Perspektif, 6zellikle 2D
oyunlarinda derinligin etkisini tanimlar. Gorlintiide uzaktaki nesnelerin kiiciik
sekilde, yakindakilerin ise biiyiik olarak algilanmasini saglar.

7 UFUKNOKTASIT oo

UFUK NOKTASI | UFUK NOKTASI Il

UFUK NOKTASI |

UFUK NOKTASI I UFUK NOKTASI Il

Sekil 10: 2D Oyunlarinda Perspektif Olusturma Y dntemi

Sekil 10, Merildinen (2019), 2D oyun grafiklerinde derinlik efekti yaratma
savindan derlenmistir. Sekil 10°da farkli ufuk noktalarmin perspektifleri tek bir
aciklayici goriintiide gosterilmistir. Ustteki goriintii, bir ufuk noktasinin
perspektifini; ortadaki goriintli, iki ufuk noktasinin perspektifini ve alttaki
goriintli, li¢ ufuk noktasinin perspektifini gdstermektedir.
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Sekil 11: “Alto's Adventure: The Spirit of the Mountain” Oyun Sahnesinde
Perspektif

Alto's Adventure: The Spirit of the Mountain 2D oyununda atmosferik
perspektif tiirii kullanilmigtir. Atmosferik perspektif, puslu bir atmosferin,
uzaktan bakildiginda bir manzaranin tonu ve rengi lizerinde yarattig1 etkidir.
Manzara resmi i¢in son derece etkili bir aragtir ve &grenilmesi dogrusal
perspektiften daha az karmasik bir tekniktir. Sekil 11°de nesnelerin boyutu
izleyiciden uzaklagtikga kiigiildiigli ve nesnelerin detaylar1 izleyiciden
uzaklastikca azaldigi goriilmistiir. Ayrica izleyiciden uzaklastik¢a nesnelerin
tonlariin zayifladigi ve renklerinin solmaya basladig1 gézlemlenmistir.

Sekil / Form ve Kiitle

Tasarimda tiim Ogeler bir forma sahiptir. Sekil/form, iki boyutludur ve
yiikseklik-genislik ile sinirhidir. iki boyutlu bir forma renk, doku, 151k ve gdlge
gibi unsurlar eklendiginde form, ii¢ boyuta doniisiir ve kiitle olarak algilanir. 2D
oyunlarinda formlar oyun karakterinin formlari anlamina gelir (Schell, 2008).
Formlarin 6nemi, oyun karakterlerinin dost mu yoksa diigman m1 oldugunu hizh
bir sekilde belirleyebilmek i¢in hizli tempolu oyunlarda 6zellikle 6nem kazanir.
Karakterleri veya ortamlari tasarlamaya yardimci olmak i¢in form kullanmak,
nesneleri birbirinden ayirmak ve kolayca taninabilir bir goriinim olusturmak
icin iyi bir yoldur. Oyun tasariminda formu tasvir etmenin en yaygin yolu,
beyaz bir arka plana kars1 siyah renkli bir sekil yapmaktir. Formlarla ¢alismak
faydalidir ¢iinkii onlar1 yaparken renk veya golge gibi diger unsurlara dikkat
etmek gerekmez (Jenkins, vd., 2007). Calisma asamasinda, formlar1 birbirleriyle
karsilastirmak kolaydir ve izleyicilerin bir oyunda oyun karakterleri taniyarak
daha iyi performans goOstermelerine yardimci olur. Bu sekilde izleyici hizli
sekilde oyunu oOgrenerek, oyunun temel mekaniklerini taniyacaktir. Diger
yandan kiitleler gozii yonlendirmek ic¢in bir etkili bir ara¢ olarak kullanilirlar.
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Bir oyun goriintiisiiniin dikkat noktalar1 kiitlesel olarak verilirse, gorsel unsurun
icerdigi bilgi miktar1 artirilmis olur, boylece gbz o noktada daha uzun siire kalir
ve daha fazla bilgi alir. Dijital oyun diinyasinda, kiitlesel gorsellerin
yerlestirilmesi 6zellikle dnemlidir ve dikkatle diistiniilmelidir (Deen, 2011). Bir
oyunda gorsel unsuru kiitle olarak vermek kontrast yaratmanin etkili bir yoludur
ve bu durum gorsel unsurlart giiglendirmeye yardimer olur (Sekil 12).

Sekil 12: “Alto's Adventure: The Spirit of the Mountain” Oyun
Sahnesindeki Nesnelere, Renk, Isik ve Golge Gibi Unsurlarin Eklenerek Tasvir
Edilmesi

Extra History (2012), iyi bir oyunun gorsellerinin mutlaka ultra gercekei bir
sekilde olusturulmus bir 3D diinya olmasit gerekmedigini, ancak oyun
mekaniklerini desteklemesi ve benzersiz bir atmosfer yaratmaya yardimci
olmas1 gerektigini aciklamaktadir. Basitlestirilmis gorsel unsurlar genellikle
daha ucuz ve daha hizli tiretildikleri ve teknik olarak daha az talepkar olduklar
i¢in pratik nedenlerle de popiilerdir.

Renk Kullanimi

Rengin ana islevi nesnelerin taninirligimi artirmak olsa da oyunlarda rengin
rolii hakkinda diisiiniirken dikkate alinmasi gereken tek 6nemli sey bu degildir
(Tulleken ve Bailey, 2015). Interaktif olmayan medyada kullanilan renklerin
cesitli anlamlari, oyunlarda da ise yaramaktadir. 2D mobil oyunlarda rengin
rolii diger mobil oyunlarla benzerdir.

Renkler, oyunun goriinlimiinii ve oyunlarda ilerleme ve gelisme hissini
yaratmada 6nemli bir rol oynar (Sekil 51). Renkler, sadece mevcut bir nesnenin
rengini degistirerek bir oyuna yeni igerik eklemek icin de kullanilabilir
(Tulleken ve Bailey, 2015).
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Sekil 13: “Alto's Adventure: The Spirit of the Mountain” Oyununda
Seviyeler Farkli Renklerle Tasvir Edilerek, Oyuncuya Farkli Duygusal
Durumlar ve ilerleme Hissi Yaratilir

Renkler, mekansal farkindalik olusturmada ve oyuncuyu, oyun igerisinde
yonlendirmede kullanilabilir. Renk, oyunun atmosferini ve oyuncunun kendi
duygusal durumunu yaratmada giiclii bir aragtir  (Resim 58). Oyunlar
etkilesimlidir ve bu nedenle, oyuncunun ne yapmasi gerektigini, nereye
gidecegini, kime saldiracagini, oyundaki hangi nesnenin etkilesimli olup,
hangisinin olmadigin1 veya oyunun hikayesinin ne oldugunu belirtmek
o6nemlidir (Tulleken ve Bailey, 2015). Dolayisiyla, renklerin oyunlarda birden
fazla anlami vardir, ancak oyunlara 6zgii anlamlari, oyun ortaminin fizigini
oyuncuya agik hale getirmek, oyunun kurallarini ve mekanigini desteklemek,
oyunun o andaki ruh halini ve oyuncunun yasadigi duygulari ¢agrigtirmaktir.

SONUC

Glintimiizde 2D olarak dijital oyun piyasasina siirekli olarak ¢ok sayida yeni
oyunlar ortaya ¢ikmaktadir. Bu oyunlarin bazilari yerlesik oyunlarin
gorliinimiinii taklit ederken, digerleri kendi benzersiz tarzlariyla kalabaligin
arasindan siyrilmaktadir. Ancak tlim oyunlarin ortak noktasi, iyi tasarlanmig bir
gorsel hiyerarsi olmadan aktif bir oyuncu kitlesine ulagsmanin zor oldugudur.
Bununla birlikte, oyunlarda gorsel tasarimin amaci genel {irliniin bir pargasi
olmak, oynanist desteklemek ve netlestirmek ve tiiketici igin bir keyif duygusu
yaratmaktir. Gorsel olarak g¢ekici bir oyun yeni bir oyuncuyu c¢ekmek icin
yeterli olabilir, ancak akici bir oynanisi garanti etmez.

Bireysel tercihleri tahmin etmek imkansiz oldugundan, sadece gorsel
hiyerarsiye asina olmanin ve varligindan haberdar olmanin, miimkiin olan en iyi
sonucu elde etmek i¢in oyun gorsel tasariminda dogru kararlarin alinmasina
yardimci olacagr diistiniilmektedir. Gorsel hiyerarsiyi anlamak, gorsel tasarima
asina olmayan bir oyun gelistiricisinin, bir oyunun 6n planinin neden arka
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plandan ayrilmadigimi veya ana karakterin neden siirekli olarak diger hareketli
parcalar tarafindan boguldugunu anlamasina da yardime1 olacaktir.

Calisma kapsaminda, dijital ortamda uluslararasi tanmirliga sahip olan
“Alto's Adventure: The Spirit of the Mountain” 2D oyun ve karakter
tasarimlarindaki gorsel unsurlarin, basit ama etkileyici gorsel dilinin, gorsel
hiyerarsiye katki sagladigi tespit edilmistir. Bu baglamda oyuncular, gorsel
hiyerarsinin hakim oldugu bu tiir oyunlarla oyun deneyimlerine deger katabilir.
Ayrica “Alto's Adventure: The Spirit of the Mountain” 2D oyunu gibi oyunlar,
akici fizik tabanli hareketi, gorsel hiyer arsiye uygun olarak olusturulmus arazi
ve carpict dinamik aydinlatma ve hava durumu efektleri ile minimalist ve
cagristirict bir gorsel tasarim ifadesi sunabilir.

2D oyunlarin gorsel anlatimi, trendler ve teknolojik gelismelerle birlikte
stirekli degismektedir ancak sanatin temel ilkelerinin asirlik ilkeleri ayni
kalmaktadir. Bunlarn 06grenmek ve ustalagsmak, Ogrenilen becerileri is
diinyasindaki ¢esitli projelere uygulamak, gelecekte bagimsiz oyun
endiistrisinde projelerin daha kisa siirede tamamlanacagina isaret etmektedir.
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OZET

Resim yapmak insanligin en eski ugrasilarindan biridir. Giintimiizden 80.000
y1l Oncesine uzanan magara resimleri bu iligskinin baglangicini olusturmaktadir.
Insanlik deneyim kazandik¢a resim malzemeleriyle kendini ifade bicimleri de
degismistir. Insanligm temel diirtiileriyle baslayan sanat mefhumunun kiiltiirel
gereksinimler ve bireysel kaygilarin getirdigi dinamiklerle ortaya cikmasi,
sanat¢inin kendi benligine dokunan sebep ve sonuglarla sanat kavraminin temeli
olugmaktadir. Sanat eserlerinin yorumlanmasi ve anlamlandirilmasi, zihinsel
uyarilma ve entelektiiel gelismeye yardimei olarak bireyin diigiince yapisini
gelistirebilir. Sanat tiiketicisi birey resimler araciligiyla farkli bakis agilarina ve
diistince bi¢imlerine maruz kalarak diinya goriislerini genisletebilirler. Bu
baglamda devreye giren ‘gaze’ mefhumu biling altinda biriken edimlerin
sonucunda istemsiz bag kurma faaliyetini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu ¢alisma, gaze
kavraminin sanatla olan iliskisini sorgulamayi amaglamaktadir. Bu amag
dogrultusunda resim sanatindan se¢ilmis 6rnekler ele alinmis ve yorumlanmustir.
Gormek, bakmak ve de bakis atmak fiillerinin son basamagini tamamlayan ‘gaze’
kavrami kisinin daha onceki deneyimlerine bagli olarak zihninde canlandirmis
oldugu bir imge iizerinden yeni bir kopya yaratmak olarak ifade etmek
miimkiindiir.

Sanat ve gaze methumlari birbirleriyle baglantisi olan iki karmasik kavramdir.
Gaze gorsel deneyimlerin bireysel algisini ifade etmekteyken sanat bu gorsel
deneyimleri aktarma yolunda bir araci vazifesi gormektedir. Gaze olusturma
asamasinda sanatla etkilesime giren izleyici eseri incelerken deneyimin aktif bir
parcast haline gelmektedir. Cinsiyet esitsizligi gibi toplumsal sorunlarin
farkindalik yaratmasi agisindan sanatgilarin ve tiiketici bireylerin diisiinsel olarak
sekillenmesi, sanatin toplumsal cinsiyet dinamiklerini doniistiirmesi agisindan
yeni pencereler agmasi sanat ve toplum agisindan faydali olmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Kiiltiir, Resim Sanat1, Bakis, Gaz
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GIRIS

Gegmisi Prehistorik (Tarih Oncesi) c¢aglara kadar uzanan Resim sanati,
giinlimiiziin 6nemli sanat alanlarindan biridir. Magara duvarlarinda baslayan
boyamalar modern ¢aga kadar ulagmistir. Kullanilan teknik ve malzemeler ile
sanatcilarin lisluplari zaman ig¢inde degisse de Resim sanati her zaman gorsel
iletisimin temelini olusturmaya devam etmistir. “Uygarlik tarihiyle yasit oldugu
ifade edilen sanat, c¢aglar boyu siiregelen degisimle birlikte sekillenmistir.
Insanhigin diisiinsel gelisimi sanatin da varligi iizerinde etkili olmustur”
(Caglayan, 2021, s. 14). Gorsel sanatlar alaninda resim; tiiketici bireyin duygusal
ve estetik yonlerine dokunurken ayni zamanda diisiinsel olarak da eser
tireticisinin bicim ve igerik olarak kendini nasil ifade ettigini yansitan sanatsal
formlarm biitiintidiir. Sanat¢1 ele aldig1 konu baglaminda belge niteligi tasiyan,
kendi 6znel diigsiincelerini yansitan yahut toplumsal olaylart elestiren birgok
konuya yer verebilmektedir. Ele almis oldugu konu itibariyle tiretmis oldugu eser
birgok bireyin duygusal ve diisiinsel deneyim kazanmasini saglayabilmektedir.
Bu baglamda resim sanati; sanat¢inin i¢ diinyasinin esere olan yansimalariyla ve
tiiketici bireylerin 6znel degerlendirmeleriyle beraber yeni fikirlere 1s1k tuttugu
yoniinde yorum yapilabilir.

Bu baglamda sanatin asirlar boyu siiregelen yegane yeri oldugunu, degisim
gosterse dahi islevselligini yitirmedigi yoniinde bir sonuca varmak yanlis
olmayacaktir. Insanligin temel diirtiileriyle baslayan sanat mefhumunun kiiltiirel
gereksinimler ve bireysel kaygilarin getirdigi dinamiklerle ortaya c¢ikmasi,
sanat¢cinin kendi benligine dokunan sebep ve sonuglarla sanat kavraminin temeli
olusmaktadir. Bir bellek birikimiyle ortaya ¢ikan sanat eseri, sanat¢inin liretim
kaygisinin sonucunda var olan eserler biitiniidiir. Gegerli kaygt dinamikleri
sonucunda var olan eser sonrasinda eser ve tiiketici arasinda olusan bagin
sonucunda anlasilabilir ve anlamli bir hal almaktadir. Bu durum karsilikli
iligkinin dogru siireglerden ge¢mesiyle miimkiindiir. Eroglu (2016, s.37) sanat
yapitinin anlagilmasi konusunda tiiketicinin kendi yargi degerleri ve dogru bakma
edimlerinin 6nemli rol oynadigina vurgu yapmaktadir.

Bu baglamda gorsel bir iletisim araci olan sanat eserlerinin gérme edimiyle
fark edilip, bakma edimiyle de algi ve anlam kazandigi sdylenebilmektedir.
Fizyolojik olarak goriilmekte olan bir sanat eserine bakmak ya da bakmamak
kisinin kendi inisiyatifine baglh olarak degiskenlik gosterebilmektedir. Bakma
faaliyetine gecen bir sanat tiliketicisi Oznel siireglerden gecirmis oldugu
deneyimlerini elde etmis oldugu bireysel hakikatlerin dogrultusunda kendi
bireysel dogrusuna doniistiirmektedir. Kisiden kisiye bireysel farkliliklar
gosteren bu deneyimler bir eserin birden ¢ok dogru anlami1 olmasini sagmaktadir.
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Bireysel hakikatlerin bakma edimiyle derinlesmesiyle bakis acis1 kavrami daha
da derin olan ‘gaze’ kavramina doniismektedir.

Sanat eserleri insanlart diisiinmeye, sorgulamaya ve elestirel bir bakis agisi
gelistirmeye tesvik etmektedir. Sanat eserlerinin yorumlanmasi ve
anlamlandirilmasi, zihinsel uyarilma ve entelektiiel gelismeye yardimci olarak
bireyin diisiince yapisini gelistirebilir. Sanat tiiketicisi birey resimler araciligryla
farkli bakis agilara ve diisiince bigimlerine maruz kalarak diinya goriislerini
genisletebilirler. Bu baglamda devreye giren ‘gaze’ mefhumu biling altinda
biriken edimlerin sonucunda istemsiz bag kurma faaliyetini ortaya ¢ikarmaktadir.

SANAT ve GAZE ILISKIiSI

Gaze kavraminin birden ¢ok tanimi oldugu ancak tek bir anlamda kesismekte
olan bir terim oldugu sdylenebilir. Gaze terimi Oxford sozligiinde “bakis” (-
look) olarak gecmekte ve “birine / bir seye uzun, sabit bir bakis” anlamina
gelmektedir. Tirk Dil Kurumu sozliigiinde bakis kelimesi olarak arandiginda
“bakma isi” olarak tanimlanmistir. D. Chandler ve R. Munday (2018) ise ‘gaze’
kavramini “birine yahut bir seye goziinii ayirmadan bakmak, dogrudan dikkatlice
bakmak, diger insanlara gozlerinin istikametinden bakmak, erkeklerin kadinlar
gorsel yonden inceleyen bakiglari, Freud’a gore kismi 6zdeslesmenin arzuyla
olan kirilgan terkibi, Lacan’a gére ¢ocuk bakist aynadan benlige iliskin tutarli
fakat yaniltic1 bir imge olarak geri yansitir ve sezgisel olarak bakis1 dikkat ¢eken
Ozgilirce bakmay1 se¢memizden ziyade nesnenin bireyi resmetmesi, Mulvey
tarafindan eril bakis ile iliskilendirilen bir izleme bigimi, Sartre’a gore birinin
Ozgurliigiinii kisitlayan ve onun utanmasina yol agan bakis, Foucault’ya gore
iktidarda olanlar tarafindan gozetletildigin de ortaya ¢ikan g6z hapsi, televizyonla
Ozdeslesen goz atma ediminden ziyade film ile 6zdeslesen bakma sekli” olarak
ifade etmektedir (Chandler vd, 2014, s.42).

Gormek, bakmak ve de bakis atmak fiillerinin son basamagini tamamlayan
‘gaze’ kavrami kisinin daha onceki deneyimlerine bagli olarak zihninde
canlandirmis oldugu bir imge lizerinden yeni bir kopya yaratmak olarak ifade
etmek miimkiindiir. Altas’a (2018, s.16) gore bu durum su sekilde ifade
edilmektedir; “bakmak bir se¢gme edinimi, bakig ise bunun se¢ilmis halidir.
Secilmis olan sey bakis tarafindan kopyalanmaktadir. Bu nedenle bakis bir
kopyalama makinasidir. Durmadan gordiigii seyin ciftini yaratarak zihne
yerlestirir. Bu acgidan bakildigi zaman bakis, zihinde paralel bir evren
yaratmaktadir.”

Gaze kavramini daha iyi tamimlamak adina bir zincir olusturuldugunda ilk
basamakta fizyolojik olarak gérme edimi gerceklesmektedir. Gorme ediminin
gergeklesmesi sonucunda algilanan nesneye bilingli olarak bakmay1 tercih eden
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birey bakilan nesneyi deneyimlemektedir. Deneyimler bireyin bellegine
kaydedilerek hafizada bir imge olusturmaktadir. Olusturulan imge ge¢mis
yasantilardaki anilarla birlestirilerek bireyin kendine has hakikati yaratmaktadir.
Tahayytiliinde eslesen ve gecmis yasamiyla bagdasan nesnenin yeni imgesi ve
karsilik bulan yeni anlamiyla duygusal bag kurarak, bireyin zihninde denklesen
biitiinliik bir gaze kavramina denk diismektedir. Insanlar arasindaki iletisimi de
destekleyen bu bag sanat eseri ve bireyler arasinda iletisim agini destekleyen
unsurlardan bir tanesidir.

Bu baglamda ‘gaze’ kavramimi bakmak ve gdrmek gibi temel kavramlardan
ayirmakta olan en 6nemli nokta duygusal ve deneyimsel etmenlerin aktif rol
oynamasidir. Bireyin imgesel ve duygusal olarak kendi tahayytillerine denk
diisen ‘gaze’ toplumdaki statii, cinsiyet, kiiltlir, zaman ve egitim diizeyi gibi yap1
taglariin etkisiyle degisim veya doniisiime maruz kaldig1 sdylenebilir. Bireyin
yasantisina gore degiskenlik gosteren imgeler kisiden kisiye farkli bir gorsel ya
da kavramla eslesebilmektedir. Altas (2018, s.16) konuyu su sekilde
aciklamaktadir; “bakis, zihnin duvarimi dis diinyay1 yansitan, zihin duvarindakini
de otekine yansitan bir tepegdzdiir. Bu dogrultuda bakildiginda imgelerin
bakiglar1 daima olas1 mesajlar barindirmaktadir. Bu mesajlar1 olas1 anlam
bosluklariyla doldurmak yaklasim bi¢imimizle ilgili bir durumdur. Dolayisiyla
her imgenin bakis1 farkli viicutlarda farkli anlam katmanlarina biirtinerek bizimle
iletisime ge¢cmektedir.”

Insan merkezli bir yaratim siireci olan sanat eserleri bu konuda insanin i¢
diinyasina ve diistinsel/duygusal ifadelerine deger katma hususunda yol gdsterici
bir pusula oldugu yorumu yapilabilir. insan potansiyelini gelistirerek ufkunu
acmaya yardimci olan sanatin bir ara¢ olarak kullanilmasi, diger bireylerin
deneyimlememis oldugu farkli bakis agilarina iliskin  Orneklerin
yayginlagmasinda da 6nemli rol oynamaktadir. Bu baglamda dis diinyay1
algilama siirecinde hiimanist algi bi¢imini destekleyerek insan temelli bakis
acilarimin anlamlandirilmasinda yapici etki yarattig1 yoniinde yorum yapilabilir.

Hiimanist Gaze

Insani degerleri iistte tutan ve insani degerlere 5nem vererek insan refahi icin
caba sarf eden bir goriistiir. “Insani, insani ilgi ve ¢ikarlar1 temele alan kisi,
disiplin ya da yaklasim icin kullanilan sifat” olarak tabir edilmektedir (Cevizci,
2015 s. 863).

Din, dil, irk veya cinsiyet fark etmeksizin insana karsi anlayis ve saygi gibi
empati gereksinimli bir felsefi goriis olan hiilmanizm; esitlik, 6zgiirliikk ve adalete
tesvik etmektedir. Ancak ataerkil anlayisin benimsenmis oldugu anlayis
seklinden Gtiirii cinsiyetin ve toplumsal cinsiyet rollerinin farkli bigimlerde
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yorumlanmasi ve etkilenmesi sonucunda eril ve disil ayrim ortaya ¢ikmaktadir.
Bu baglamda ise ele alinan gaze kavramini eril ve disil olarak iki sinifa ayirmak
miimkiindiir.

Eril Gaze

Insani Eril gaze ya da eril bakis olarak tanimlanmakta olan terimin ilk anlami
Laura Mulvey tarafindan kullanilmistir. Ataerkil iktidarligin varsayimlari {izerine
tanimlanan eril gaze kavrami Mulvey tarafindan ilk olarak ‘dikizci bakig’ olarak
adlandirilmigtir.  Feminist film kuramina liderlik eden Mulvey Freud’un
rontgencilik  (skopofilizm) kavrami iizerinden eril gaze tanimini
bagdastirmaktadir. Rontgencilik; bagkalarinin bedeni lizerinden nesnelestirme ve
bedene bakarken haz alma olarak tanimlanmaktadir. Leppert’in (2009) deyimiyle
eril gaze “bakmanin hazzi” anlamina gelmektedir. Bagsta sinema kiiltiirii olmak
iizere sanatsal diger alanlarda kadimin bastirilarak erkegin aktif rol oynadigi,
erkek figiirlerin kadin1 nesnelestirme iizerine kurulu edimlerinin erkek izleyici
icin heyecan verici gorsel olusturmasi adina tanimlanan eril gaze Mulvey’e
(1975, s.9) gore “aktif erkek ve pasif kadmin iliskisine bakilarak alinan haz”
olarak ac¢iklanmaktadir.

Chandler ve Munday’in (2018) yazmis oldugu Medya ve Iletisim Sozliigiinde
eril bakis iki farkli ger¢evede ele alinmaktadir. ilki hem giinliilk hem de gorsel
medya alanindaki temsillerinin feminist, maskiilen ve hegomoniklikle
iligkilendirilerek kadin bedeninin teshir nesnesiymis gibi muamele gdrmesi adina
olan bakma bi¢imidir. Kadinin cinsel bir obje yerine konulmasi ve bedeninin arzu
nesnesi olmasi giindelik yagamda ve gorsel medya kiiltiiriinde siklikla karsilasilan
bir durumdur. Diger ele alinma bigimi ise sinema alaninda erkek bakiginin 6zne
ve eylemin hareketgisi oldugu yoniindeki tanimdir. Kadin imgesine olan
bakislarin iki sekilde oldugunu savunan bu goriis; dikizci, teshir edici ve fetisist
bir bakis olarak nitelendirilerek erotik detaylar tizerinden takintili ve hastalikl bir
odaklanmay1 bakiglarda barindirmaktadir. Bu bakis acist salt cinsel bir arzu
halinden c¢ikarak psikotik duygularinda i¢cinde barindig1 zarar verici bir halde
alabilmektedir. Bu baglamda iki farkli bakis agisinin da ataerkil toplumlarin ve
ataerkil yapiya sahip bireylerin begeni ve deger yargilarini yansitmakta oldugunu
gosterebilecegi yoniinde ¢gikarim yapilabilir (Chandler vd 2018, s.127).

Bu baglamda eril gaze erkeklerin cinsiyetleri iizerine iligkilendirilmis bir
kavram oldugu, erkeklere atfedilen belirli o6zelliklerin, davranislarinin ve
kimliklerinin bir yansimasi oldugu sdylenebilir. Bu kavram, toplumun erkeklikle
ilgili nasil diisiindiiglinii ve bu diisincenin erkeklerin yasamlari, kimlikleri ve
davranislar tizerindeki etkilerini anlamak amaciyla kullanim gormektedir.
Kadinlarin heteroseksiiel maskiilenitenin bakisiyla, erkek izleyici kitlesinin zevk
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ve istekleri lizerine nesnelestirip cinsellestirme davranislari olarak goriildiigii eril
gazenin ¢ogu alanda igerik olarak ayni, bi¢cim olarak degiskenlik gOsteren bir
kavram oldugu séylenebilir.

Eril gazenin olusumunda toplumsal normlar ve toplumun dayattigi baski
onemli bir detaydir. Gii¢lii, bagimsiz, duygusal olmayan ve egemen olmasini
bekleyen kiiltiirel normlar erkegin uymak zorunda oldugu ve uyulmadig taktirde
dislanmaya ve elestiriye maruz kalma risklerinin bulundugu ataerkil bir diizen
bicimidir. Fiziksel ve toplumdaki yerlerinden &tiirii elde ettigi giicle egemenligi
elde tutan erkek toplulugu getirildikleri konum itibariyle kadimi baskilamakta
oldugu sdylenebilir. Bu baglamda toplumsal cinsiyet esitsizliginin ve patriyarkal
yapinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan eril gaze; patriyarkal bir diizende iistiinliik,
giic ve hak sahibi olarak diger cinsiyetlerin 6zgiirliilk ve haklarina sinirlandirma
getirebilmektedir. Topluma dayatilmig erkeklik olgusu hegemonik erkeklige
bagli olan soy devamlilig1 saglama i¢ giidiisiiyle kadina olan bakislarin haz ve
cinsellik duygulariyla beraber giic ve gdvde gosterisine doniismesi olarak
yorumlanabilir. Berger (2002, s.57) bu duruma iliskin su sekilde bir yorum
getirmektedir; “Devlet adamlari, is adamlart boyle resimlerin (William
Bouguereau — Las Oréades) altinda yapiyorlardi is tartismalarini. i¢lerinden birisi
yenik diistiiglinii hissettigi zaman avunmak i¢in basmi kaldirip resimlere
bakiyordu. Resimde gordiikleri ona erkek oldugunu bir kez daha animsatryordu”
sozleriyle ataerkil diisiince yapisinin kadma yonelik giic gosterisi ifade
edilmektedir. Bu baglamda eril gazenin temel noktasi kadina yonelik agagilama,
nesnelestirme ve baskin gelme gibi kavramlarin oldugunu sdéylemek miimkiin
olacaktir.

Sanat alaninda da eril gazenin egemenliginde ele alinmis olan bir¢ok sanat
eserinin oldugunu séylemek miimkiindiir. Kadin benini metalastiran ve estetik bir
obje olarak ele alan birgok sanat eseri bulunmaktadir. Kadin bedeninin estetik
deger ve yargi bigimleriyle sekillendirilmesi veya toplumsal normlara gore
kadmin bulundugu konum gibi oldukga ¢esitli ancak sonucunda kadini yererek
erkeklerin yiiceldigi konulara rastlamak olasi bir durumdur.

Edouard Manet

19. yiizy1l modernizm resim sanatinin baglangict adina énemli figiirlerinden
olan Manet, empresyonizm hareketlerinin onciilerinden kabul edilmektedir.
Manet’nin sanat anlayisi, teknik ve sanat felsefesi agisindan resim alaninda
o6nemli doniim noktalarindan biridir. Klasik sanat anlayisinin kurallarindan
saparak modern sanatin temellerini atan Manet, donemimde kullanilan geleneksel
resim anlayisina kars1 tepkili bir sanat {islubu benimsemistir. Manet i¢in sanat
dogay taklit etmekten ziyade, sanat¢inin kendi yaratici ifadesini ortaya koymasi
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oldugu yodniinde inanisi benimsemektedir. Bu nedenle, Manet'nin eserleri
geleneksel perspektif ve kompozisyon kurallarina uymamaktadir. Manet'nin en
belirgin teknik 6zelliklerinden biri, parlak renk kullanimi ve firga darbelerinin
belirginligidir. Bu, resmin yiizeyini diizlestirmek ve izleyiciye resmin bir yiizey
oldugunu hatirlatmak i¢in bilingli bir se¢imdir. Ayrica, 151tk ve golgeyi
vurgulamak i¢in kontrast renkleri kullanarak objelerin hacmini vurgulamaya
caligmaktadir (Resim 1).

e

Resim 1: Edouard Manet, Kirda Ogle Yemegi, 1862-1863, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 81,9 cm x 104,5 cm, Orsay Miizesi, Paris

Manet'nin sanat goriisii toplumsal ve kiiltiirel bir elestiri niteliginde, sosyal ve
politik sorunlara duyarlidir. Eserlerinde bu sorunlar1 ele alarak izleyiciye
diistinmeleri i¢in ilham vermektedir. 19. Yiizyil Paris yasamindan kesitleri
yakalayan Manet; kafeler, sokaklar veya gilinliik yasamdan sahneler
yakalamaktadir. Sadece estetik agidan bir ifade araci degil aym1 zamanda
toplumun yansiyis bigimlerini de ele alan sanat¢i siradan bir kesitte bile
diisiindiiriicii kompozisyonlar olusturabilmektedir. Ornegin, "Le Déjeuner sur
I'herbe" (Kirda Ogle Yemegi) adli iinlii tablosu, cinsellik, giizellik ve smif
farkliliklarini ele alan bir eserdir. Bu tablo, geleneksel sanat normlarina meydan
okuyarak modernitenin bir sembolii haline gelmistir (Kalfa, 2023).

Ormanlik alan igerisinde dort adet figiiriin bulundugu eserde ¢iplak bir kadin,
iki adet giyinik erkek figiirii bulunmaktadir. Tablonun arka planinda kalan
lizerinde beyaz kumag bulunan kadin figiirii ise agacligin arasinda bulunan golette
yikanmak i¢in egilirken resmedilmistir. Sol alt kisimda dagilan piknik sepeti ve
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mavi tonlarindaki piknik ortiisii gériinmektedir. Yana devrilmis piknik sepetinin
igerisinde bir kismi yere sa¢ilmis meyve bulunmaktadir. En sagda bulunan erkek
figlirii bacaklarini 6ne dogru uzatmakta ve sol tarafa karsisinda bulunan diger
erkek figlire bakmaktadir. Baginda siyah sapka bulunan, siyah parddsiilii, iginde
beyaz gomleginin yakasi goziikiirken altinda ise gri kumas pantolonu ve siyah
ayakkabis1 olan figiiriin sol elinde ahsap bir baston bulunmaktadir. Figiiriin diger
eli tam bir sey anlatmakta yahut bir sey gostermekteymis gibi anlik bir kadrajda
resmedilmis gibi durmaktadir. Giyiminden Otilirii statii sahibi, maddi olarak
durumu iyi izlenimi yaratmaktadir. Uzun sakalli, beyaz tenli olan figiiriin
karsisindaki erkek figiirii ise karsisindaki diger erkek figiiriine degil tam olarak
izleyiciye dogru bakmaktadir. Kahverengi ve haki yesil tonlarinin bulundugu
ceketinin onii ilikli, i¢indeki beyaz gomlege siyah kravat takilmis, altinda beyaz
pantolonu bulunan erkek figiirii diger figiir gibi ekonomik durum olarak olduk¢a
iyi oldugu izlenimi vermektedir. Hafif uzun sa¢h kirli sakalli Gglii figiir
kompozisyonunun tam ortasina konumlanmis hafifce tebessiim eden erkek
figliriniin yaninda bulunan c¢iplak kadinda izleyiciye hafif bir tebessiimle
bakmaktadir.

Izleyiciye bakan kadin figiiriiniin bagdas kurdugu arka bacaginin iizerinde
mavi piknik oOrtlisii durmaktadir. Dik konuma getirdigi diger bacagina dayadigi
koluyla ¢enesini tutan ¢iplak kadin miistehcen bir sahneye bakildigi, izleyicinin
de buna sahit olarak yakalanma hatta rontgencilik ettigi izlenimine kapilmasini
saglamaktadir.

Kadin figiiriin izleyiciye dogrudan bakmasi onun ciiretkar bir sekilde izleyici
gozler Oniinde sergilendigini ve ¢iplakliginin tabloya dahil edildigini
gostermektedir. Bu, doneminin geleneksel cinsel normlarina agik bir meydan
okuma olarak kabul edilebilir. Manet, figiirleri etkileyici bir sekilde yerlestirmis
ve perspektifi bozmak suretiyle geleneksel kompozisyon kurallarini ihlal etmistir.
Ayni zamanda figiirleri gerg¢ekei bir sekilde tasvir ederken, detaylarindan ziyade
figlirlerin gevresel iligkilerine ve duygusal durumlarina odaklanilmistir. "Kirda
Ogle Yemegi" tablosu, siradan bir piknik sahnesini tuval {izerinde olagandis1 ve
etkileyici bir deneyime doniistirdigiini sdylemek mimkiindlir. Manet,
geleneksel sanatin kurallarini yikarak ve toplumsal normlar1 sorgulayip sanatsal
Ozgirligli savunmus oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Bu tablo,
izleyicilere sanatin sinirlarimi ne kadar genisletebilecegini gosterirken, ayni
zamanda donemin toplumsal ve kiiltiirel degisimlerini de yansitmaktadir.

Eril gaze kavrami iizerinden tablo incelendiginde tabloda ana figiir
sayilabilecek olan ¢iplak kadin objelestirilmis gibi gdziikmektedir. Kadin figiir,
izleyiciye dogru bakiyor gibi goriinse de bakisi bir davet veya i¢sel bir giic ifadesi
tagimaktan ¢ok, daha ¢ok sergilenmis bir objenin bakis1 gibi algilanabilir. Kadin
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figlirin ¢iplakligi, onu izleyici igin bir nesne haline getirebilir ve onun {izerinde
kontrolii olmayan bir obje gibi sunulabilir. iki erkek figiiriiniin tek bir kadmnin
yaninda olusu erkek hakimiyetini vurgulayabilir. Erkeklerin ¢iplak olmamasi ve
oldukea 6zenli giyinmis olmalar1 onlarin sosyal ve ekonomik giiciinii yansitabilir.
Erkek figiirlerin beden dili ve tavirlar1 kendilerini 6zgiir ve rahat hissettiklerini
gosterirken, kadin figiiriiniin beden dili daha pasif durdugu izlenimi yaratabilir.

Tablonun genel atmosferi, miistehcen ve cinselligin bulundugu eserde
figilirlerin agacliklarin arasinda duruyor olmasi, yasak bir iligkinin olduguna isaret
sayilabilir. Bu da sosyal statii sahibi erkeklerin yasadigi yasak iligkileri, cinsel
arzular1 ve cinsiyet iliskilerindeki gii¢ dinamiklerine vurgu yapildigir yoniinde
yorum yapilabilir.

Peter Paul Rubens

17. yiizyill basinda yasamis olan Rubens, Barok doneminin onde gelen
ressamlarindan biri olarak kabul gormiis bir ressamdir. Rubens’in sanat anlayisi,
teknik becerileri ve sanat felsefesi, Ronesans ve Barok donemlerinin etkisi altinda
sekillenmistir. Dogay1 yorumlama ve kullanmis oldugu figiirleri dramatik bir
bigcimde ifade etmekte olan Rubens; kullandigi canli renkler, dinamizm ve anlik
kompozisyonlarla  izleyici kesimde duygusal deneyim yasatmay1
hedeflemektedir. Teknik olarak oldukc¢a detayci ve gergekei bir iisluba sahip olan
sanatg1 ince ayrintilart miikemmel bir sekilde islemektedir. Donemim teknik ve
iislubunu benimseyen Rubens donemin anatomi ve perspektif kurallarina gore
kompozisyon olusturmaktadir. Doga ve figiiratif kompozisyondan olusan, bir¢ok
sanat¢inin da daha dnceden ele aldig1 “The Three Graces” (Ug Giizeller) tablosu
(Resim 2) Rubens’in teknik ve konu olarak ustaligini sergileyen eserlerinden bir
tanesidir (Dequeker, 2001).
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Resim 2: Peter Paul Rubens, U Giizeller, 1635, Ahsap Uzerine Yagh Boya,
220,5 cm x 182 cm, Museo del Prado, Madrid

Tipik bir Barok doénem tarzinin 6rnegi olan Ug Giizeller tablosunun
kompozisyonu ortada konumlanan {i¢ ¢iplak kadin figiirii etrafinda donmektedir.
Uc kadin figiirii, tablonun merkezindedir ve bir iiggen olusturmaktadirlar. Bu
iicgen kompozisyonu, izleyicinin goziinii figiirlere odaklar ve tablodaki hareketi
dengelemek igin kullanilir. {1k figiir, sag tarafta bulunur ve diger iki figiire dogru
donmiis durumdadir. Sag omzundan baglayarak asagi dogru uzaniyor hissiyati
uyandiran kahverengi dalgali saglari1 ve viicut hatlari, kadin figiiriniin ¢ekici ve
zarif bir sekilde tasvir edildigini gosterir. Kadin figiiriiniin sag eli, yanindaki iki
figlirin bulundugu yo6ne dogru uzanir gibi goriinmektedir. Sol eli ise ortada
konumlanmis arkast doniik kadin figiiriiniin omzuna uzattig1 elini tutmaktadir.

Ortada konumlanmis diger kadin figiiriiniin arkasi doniik basi en solda
konumlanmis figiire bakmaktadir. Yan profilden ylizii goriinen ortadaki kadin
figliriiniin sag kolu sag taraftaki figlirlin omzuna, sol eli de solda duran figiiriin
sagdaki kolunu hafif¢e siktirir pozisyonda durmaktadir. Ensesinde toplanip topuz
yapilmis kumral sar1 saglarinin arasindan inci benzeri siis bulunmaktadir. Son
olarak tgiincii kadin figiirii olan en solda duran kadin ortada duran figiirle
bakigsmakta ve ona hafifce giiliimsemektedir. Uzun dalgali saglarinin bir kismi
toplanmis bir kismi salik bir sekilde sol omzundan asagiya dokiilmektedir.
Saclarinin arasina doladigi inci aksesuara kulagma takili olan kirmizi beyaz
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renklerinde kiipe eslik etmektedir. Figiiriin sol eli ortadaki figiiriin sag omzunu
tutmakta, sag eli ise ayni figliriin sol kolunu tutmaktadir. Ayni zamanda sag elinin
arasinda beyaz, uzun ve seffaf tiil benzeri bir kumas tutmaktadir. Bu kumas
ortadaki figiiriin arkasindan dogru, bacaklarinin arasindan On tarafa
uzanmaktadir. Kumasin diger ucu ise en sagda duran figiiriin bacaklarina
dolandig1 goriilmektedir.

Tablonun arka planinda ise bir manzara, Yunan mitolojisine ait gibi duran
altin tonlarinda bir bebek heykel figiirii, dal pargasinda asili duran beyaz bir
kumas pargasi, ortada konumlanan {i¢ figiiriin iist tarafinda dala asl1 giil sarmasig
bulunmaktadir. En arkada ise manzaranin igerisinde agaglar ve li¢ adet ceylan
goriilmektedir.

Bu baglamda eril gaze agisindan Ug Giizeller tablosu incelendiginde kadin
bedeninin o giiniin sartlarina gore olan estetik begeniye bagl bicimlendirilmesi,
kadinlarin ¢iplak olmas1 izleyiciye agik bir sekilde kadin bedeninin
nesnelestirilerek sunulmasi kadini metalastirmak olarak yorumlanabilir. Fiziksel
¢ekicilik ve bir arzu nesnesi olarak yansitilan kadinlar hareketli goriilse de daha
statik ve zarafete zorlanmig gibi duran bir hareketlilik i¢ceresinde oldugu yorumu
yapilabilir.

[zleyiciye dogrudan bakmayan figiirler bu nedenden dolay: izleyicinin
kendisine baktigindan habersiz, sanki gizlice bakilan bir pencere oldugu
hissiyatin1 uyandirabilir. Arka planda bulunan ceylanlardan dolay1 yerleske
mekaninda olmadigini diisiindiiren mekan, bu nedenden 6tiirti gizli bir sahnenin
teshir oldugu duygusunu kapilmayi saglayabilir.

Pierre Auguste Renoir

Pierre Auguste Renoir, 19. ylizyilin sonlarma dogru Fransiz sanatinin en
onemli figiirlerinden biri olarak kabul edilen bir ressamdir. Emprestyonizm
akiminin 6nde gelen sanatcilarindan olan Renoir, izleyicilere 19. yiizyil Fransiz
toplumunun yasam tarzini, giizellik anlayigin1 ve giinliik yasamin sicak anlarim
gosteren bir pencere sunar. Renoir'in resimlerinin en dikkat ¢ekici 6zelliklerinden
biri, onun olaganiistii bir renk ve 151k kullaninmudir. izlenimcilik akimmin
temsilcilerinden biri olarak, doganin anlik ve degisken etkilerini yakalamak igin
renklerin ve 1511 oyununu ustalikla kullanmaktadir. Renoir, tuvaline yogun renk
paletiyle dokunurken, izlenimcilik hareketinin 6ziine sadik kalarak, bir
manzaranin ya da bir sahnenin farkli anlarmi yakalama amacindadir. Bir¢ok
izlenimei gibi agik hava resmi kullanarak resimlerinde canlilik ve enerji
yansimalarini gérmek mimkiindiir (Da Mota vd. 2012).

Ozellikle figiirlere odaklanan Renoir; giizellik, nese ve zarafet gibi temalar1
siklikla kullanmaktadir. Genellikle Fransiz toplumunun iist sinifindan kisileri,
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aileleri ve ¢ocuklari betimleyen sanat¢i siradan ve gilinliik yasamdan kesitlerde
kullanmaktadir. Renoir'in eserlerinde sicak yaz gilinlerinin pikniklerini, dans
partilerini ve parkta gegirilen zamana ait anlarda goriilmektedir. (Zeidler, 2012)
Bu anlara 6rnek olarak “Bather” (Yikananlar) isimli tablosu 6rnek gosterilebilir
(Resim 3).

Resim 3: Pierre-Auguste Renoir, Yikananlar, 1879, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 48,2 cm x 38,4 cm, Ozel Koleksiyon

Renoir’in Yikananlar isimli eseri, izleyiciyi tipki bir yaz giiniiniin sicakligini
ve nesesini hissettiren canli bir manzara gibi karsilamaktadir. {1k bakista bir goliin
kenarinda doganin icinde yikanmak iizere olan arkast doniik bir kadin
goriilmektedir. Arka fonda kahverengi ve yesilin tonlarmin hakimiyetinde bir
manzara bulunmaktadir. A¢ik havada bulundugundan giinesin aydinlattigi kadin
figiiriiniin bedeni sicak tonlarda, acik renkte bir ten rengine sahiptir. Ince uzun
kollar1 ve belden asagisini orten beyaz kumasin altindaki bedeni, denge ve zarafet
duygusu yaratmaktadir. Baginin {istiinde topladigi kizil kahve tonlarinda saglar1
baginin arkasinda toplanmig ve hafif¢e dagilmis nemli goriiniir, bu da yiizme
sonrast haliyle uyumlu bir izlenim birakmaktadir. Arkasi izleyiciye doniik olan
¢iplak kadin figiiri 6niinde muhtemelen yikandigi gole dogru bakmaktadir.

Eril gaze gergevesinde yorumlandiginda kadin figiirli merkezli eser odak
noktasidir. Betimlenen kadin salt figlirlin hakimiyetinde bir c¢erceveden
resmedildigi i¢in eril bakiglarin gozdesi gibi durmakta ve giizellikle zarafetin o
giine ait standartlarin1 yansitmaktadir. Su kenarinda duran figiiriin aktif olarak bir
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eylemde bulunmuyor olmasi kadinin normal yasantida olan pasif roliine atif
olarak yorumlanabilir. Ayn1 zamanda bu dinginlik izleyicinin estetik bir nesne
olarak sunuldugu seklinde de diisiindiirebilir.

Tabloyu izleyen kisi gdzlemci pozisyonundadir. Kadinin her seyden habersiz
arkas1 dontik izleyiciyi gormiiyor olusu izleyici kisinin rontgencilik yaptigina dair
bir hissiyat yaratmaktadir. Bu tiir bir izleme deneyimi, kadinin gozlenen ve
nesnelestirilen bir varlik olarak konumlandirilmasini yansitmaktadir.

Franz von Stuck

Franz von Stuck, 19. ve 20. yiizyilin baslarinda Alman sanat diinyasinin 6nde
gelen figiirlerinden biridir. Sembolizm ve Jugendstil hareketlerinin 6rneklerini
sergileyen Stuck, dikkat cekici detay zenginligi, gergek¢i bir yaklasim ve
simgesel anlamlarin yiiklii oldugu eserler iiretmektedir. insan figiirleri, mitolojik
ve alegorik temalar Stuck’un kendini ifade etme araglar1 arasindadir. insanin i¢
diinyasini  ve ruhsal deneyimlerini yansitmaya yonelik bir yaklagim
benimsemistir. Kadin figiirleri, doga ve insan arasindaki iliski, yasamin gegiciligi
gibi konular, onun eserlerinde sikca ele aldigi konulardir. Ayni zamanda,
Stuck'un portreleri de insan psikolojisinin derinliklerine odaklanir ve kisinin i¢
diinyasini yansitan karakteristik bir 6zellik tagir (Kleine, 2014).

“The Sin” (Giinah) isimli eseri kadin tlizerinden alegorik anlatim yaptig1
eserlerindendir (Resim 4). Tablo, izleyiciye derin bir igsel diisiince ve
sembolizmin biiyiilii diinyasina bir pencere agmaktadir. Karanlik yesil, mavi ve
siyah tonlu arka planin sag {ist kdsesinden bir 1s1k hiizmesi gibi duran sar1 parlak
bir alan vardir. Bunun diginda sicak tonda ve aydinlik bir alan bulunmayan
tablonun merkezinde bir kadin ve onun boynuna dolanmais biiytik bir yilan vardir.
Kasvetli ve soguk tonlarin hakimiyeti kadinin bedenine de yansirken, biiyiik
yikan kadinin ¢iplak bedeninin ¢ogunlugunu gizlemektedir. Golgelerin altinda
kalan kadinin yiizii gizemli ve iirkiitiicli bir aura katmaktadir. Koyu kakiillii uzun
saclar1 sagda kalan gdgsiiniin bir kismin1 kapatmaktadir. Yay gibi kaslari,
kemerli uzun burnu, ¢ekik ve siyah gozleri, zorla tebessiim eden dudaklari olan
kadin izleyiciye direkt temas etmektedir. Kadina dolanmis olan kalin ve uzun
yilan bir piton yilanin1 andirmaktadir. Siyah ve mavi tonlar1 olan derisi, bas
kisminin iki yaninda parlayan mavi parlak alan, sar1 kisik gozleri iirkiitiicti bir
izlenim yaratmaktadir. Kadin figiiriniin dogrudan izleyiciye baktig1 gibi yilan da
dogrudan izleyiciye bakmaktadir.
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Resim 4: Franz von Stuck, Giinah, 1908, Tuval Uzerine Yagh Boya, 128,9
cm x 209,6 cm, Miinih

Eril gaze iizerinden tablo incelendiginde tablodaki kadin giinah ve arzu
arasindaki bir iliskiyi temsil ettigi izlenimi yaratmaktadir. Yilanin ilk glinah1 ve
seytani temsil ediyor olusu, bu giinahin ve seytanin kadinin ¢iplak bedenini
sarmalamasi kadinin bu kavramlarla olan iligkisini desteklemektedir. Kadinin
c¢iplak olusu kadmu cinsel bir nesne olarak gérmeyi, bu cinsel nesnenin giinaha
yonlendiren, yanlis yollara saptiran bir seytan olusuna atifta oldugu yorumu
cikartilabilir. Yilanin ve kadinin izleyiciye direkt olarak bakisi, agina aldigi
izleyiciyi bu giinaha ve yanliga siirliklenme hissiyati uyandirabilir. Bu durum
Adem ve Havva hikayesinde oldugu gibi giinahin ilk tohumunu atan Havva ve
yilan gibi izleyiciye bakan yilan ve kadinin sugudur.

Insan oglunun yaradilis hikayesinde oldugu gibi kadin, erkegi cezbederek onu
yanliga siiriikleyen sonucunda ceza ve giinaha sebebiyet veren bir figlirandir. Bu
sonucun en 6nemli nedeninin bagindan beri kadin olmasi, erkegi hakli kilarken
kadimi yanlis ve kusurlu yapmaktadir.
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Disil Gaze

Kadinlarin ve disil kimliklerin bakis ac¢isindan toplumda nasil konumlandigi,
nasil temsil edildigi ve algilandiklarinin biitiinii olarak tanimlanan disil gaze, eril
gazenin aksine daha genis ve kapsamli oldugu sdylenebilir. Kadinin kendini nasil
gordiigli, bagka kadim1i nasil gordigli, baska bireylerin kendisini nasil
gorebilecegine dair kendi yorumlarina gore nasil bir bakis acist sagladigi, kiiltiirel
normlarin kadin1 konumlandirdig statii gibi genis bir yelpazeden incelenebilir.
Kadimlarin toplumsal cinsiyet rolleri, giizellik idealleri ve Ozgiirlikkleri gibi
etkilerin disil gazeye etken oldugu sdylenebilir. Kadinlarin arzu nesnesi olarak
gorildiigii eril gaze terimine karsit bir kavram olarak kullanilmaya baslayan disil
gaze, Laura Mulvey tarafindan toplumu temasa eden kaliplarinin ataerkil
sisteminin igerisinde kurulu erkek bakislariyla yonetildigi, erkek perspektifinin
olabildigince azinliga indirtilerek kadini yukari ¢eken bakis agilarinin gogunlukta
oldugu bir goriis oldugu sdylenebilir (Tatsenko vd., 2022, s. 5).

Chandler ve Munday’a (2018, s.23) gore disil gaze kavramimnin tanimi su
sekildedir; .. .klasik Hollywood filmlerinde kurulan geleneklerin, cinsiyetlerine
bakilmaksizin tiim izleyicilerin erkek kahramanla &zdeslesmesini ve bu tiir
filmlerin etrafinda tutuldugu kontrolcii erkek bakigini benimsemesini gerektirdigi
iddialaria yanit olarak feministler tarafindan tiiretilen bir terim.” Disil gaze eril
gazenin aksine kadmin bas rolde oldugu, bir birey olarak kendine 06zgiin
karakterize Ozelliklerle tanim gormesiyle bagsladigi soylenebilir. Fiziksel
gorlinimlerin ya da cinsel arzularin diirtiilerine gore konu barindirmayan,
materyalist bir bakis agisindan ziyade bireyin kendisi veya bagka bireylerle
beraber karsilikli iligkilere odaklanan bir ¢cergeveyi benimsemektedir.

Ayni zamanda kadma toplumsal normlarin getirmis oldugu atfedilen
kimliklerin de disil gazenin sekillenmesinde ©Onemli unsurlardan oldugu
sOylenebilmektedir. Kiiltiirel etkilerinde icerisinde bulundugu birgok faktoriin
ortak noktasi duygusal niianslarla iligkilendirilebilir. Eril gaze ve disil gaze de
cinsiyet haricindeki ayrimin en temel noktalarindan birisi olan duygusal etkiler
ylizeysel diigiincenin yerine kendisini derin anlamlarin oldugu daha sorgulayici
ve daha karmasgik bir bakis agisinin benimsenmis oldugunu gérmek miimkiindiir.
Belirli kaliplar ve sistematik bir diizenin igerisinde kurulu yasamda kadinlarinda
yargilayict eril bakig perspektifinden diisliniiyor olmasi da olasidir. Dayatilmis
olan baskilar ve sosyal yasamin yazili olmayan kurallarindan dolay1 bireyin
kendine uygulamis oldugu otokontrol, 6zel alaninda olmasina ragmen bu diisiince
normlariin baskist nedeniyle kendini gdsterebilmektedir. Bartky (1998, s.7) bu
otokontrol durumu su sekilde agiklanmaktadir; “Cagdas ataerkil kiiltiirde,
panoptik bir erkek cogu kadinin bilincinde bulunur: Onlar siirekli olarak onun
bakiglarinin Oniinde ve yargisi altinda dururlar. Kadin, bedenini bir bagkasi
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tarafindan, anonim bir ataerkil Oteki tarafindan goriildiigii gibi yasar.” Bu
baglamda kadinlarin disil gaze olusturma siirecinde dis etkenlere de bagli olarak
daha itinal1 bir bakis acis1 benimsemis oldugu sdylenebilir.

Disil gaze ayn1 zamanda da kadinin ¢ok farkli pencereden bakiyor olmasindan
kaynakli olarak bir¢ok agidan sekillenmektedir. Yasam tarzina ve diisiincelerine
yon vererek bas kaldirma ve boyun egme gibi birden ¢ok tavir sergilendigi
yoniinde ¢ikarim yapmak miimkiindiir. Bu ¢ikarima dayanarak disil gaze bagligi
adi altinda birgok alt baslik olmasi olasidir. Sanat alaninda da disil gaze kavrami
bircok eser iizerinde izler barindirmaktadir. Kadmin bircok yoniiniin sanat
eserlerine eril gaze ve disil gaze olarak her iki taraftan ele alinmis yansiyis
bicimlerini gérmek miimkiindiir. Kadina yiiklenen kimlikler veya cinsiyet¢i
diisiince tarzina yonelik sanat eserleri sanatcilar tarafindan ele alinan konular
arasindadir.

Frida Kahlo

Frida Kahlo; 20. yiizyilin etkileyici ve 6zgiin kadin sanatg¢ilarindan biri olarak
kabul edilebilir. Hayatinin bir¢ok doneminde yasadigi problemler sanat
anlayisinda yadsinamaz etkiler birakan Kahlo; kendine has gelistirdigi teknik
tislup ve 6zgiin konulartyla resim alanina etkili eserler birakmaktadir. Genellikle
kendini resmetmeyi ya da kendi portresini bir sekilde konumlandirmayi tercih
eden sanatci; yiiz ifadesi, duygusal durumlari ve igsel gatismalarint izleyiciye
aktarmaktadir (Mulvey, 1989). Ele aldig1 oto portrelerde geleneksel Avrupa
portrelerinden farkli olarak kendi kiiltiirii olan Meksika kiiltiirline vurgu
yapmaktadir. Kahlonun resimlerinde parlak renkler, semboller ve sembolizm
sikca kullanilir. Bu semboller, Meksikanin folkloru, mitolojisi ve tarihinden
esinlenmektedir (Kozloff, 1978). Sanatinin temalari, aci, ¢ile, kimlik ve
ozgirliige olan 6zlem gibi derin duygusal iceriklere odaklanmaktadir. Ayni
zamanda kadinlik, cinsellik ve toplumsal cinsiyet rolleri gibi konular1 ele alarak
feminist bir perspektif sunar (Resim 5).
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Resim 5: FridalKahlo, Iki Frida, 1939, Tuval Uzerine Yagli Boya, 173,5 x
173 cm, Modern Sanat Miizesi, Meksika

Bu temalar, Kahlo'nun kendi travmatik deneyimleriyle ve donemin toplumsal
normlartyla miicadelesiyle yakindan iliskilidir. Frida Kahlo'nun sanat goriisii ve
felsefesi, gercekeilik ve suretten ¢ok daha fazlasimi ifade etmekle ilgilidir.
Ressam, resimlerinde gercegi tahrif ederek, i¢sel diinyasini ve hislerini ifade
etmeye ¢aligmaktadir. Bu nedenle, onun sanati sadece gorsel bir ifade degil, ayn1
zamanda bir 6zdeslesme ve kisisel bir manifesto olarak goriilebilir. Derin duygu
katmanlarina sahip olan eserleri disil gaze kavrami i¢in iyi bir 6rnek teskil
etmektedir.

“Las dos Fridas” (iki Frida) tablosu &6zgiin ve duygusal iislubunun iyi
orneklerinden biridir. Bu tablo kisisel yasamindaki karmagikligi ve igsel
catigmalarini yansitan bir eser olarak ortaya ¢iktigi bilinmektedir. Tabloda iki
Frida figiiri bulunmaktadir. ikisi de birbirine benzer ancak aymi zamanda
birbirlerinden oldukg¢a farklidir. Bu iki Frida, sanat¢inin kendisini iki farkli
kimlikle ifade etme arzusunu sembolize eder. Sagda durmakta olan Frida
geleneksel Meksika kiyafetleri igindedir. Diger Firidaya bagli olan bir kan damart
sol kolundan elinde duran minyatiir tabloya baglanmaktadir. Bu minyatiir tabloda
Diego Rivera’nin resmi yer almaktadir. Kan damarinin bu minik tabloya bagh
olusu Kahlo’nun iliskisini ve evliligini vurgular. ikinci Frida ise, Avrupai bir
kiyafet igindedir. Ayni1 zamanda beyaz olusu bir gelinligi de animsatmaktadir. Bu
da Frida’nin igsel catismasini ulusal kimligi ve kisisel 0zgiirliigii arasindaki
gerilimi yansitmaktadir. Ayni sekilde kiyafetinin yirtilmis yerinden biiyiik bir
yiirek goziikmektedir. Bu diger kalpten biraz farklidir. Bir¢ok yerinden kanayan
kalbin i¢i bostur. Bu yiirek, Frida'nin fiziksel ve duygusal acilarini temsili olarak
yorumlanabilir. Sag elinde tuttugu pens, kanayan kan damarinin ucunu
tutmaktadir. Iki Frida’nin el ele tutusuyor olmast ise iki karakterin birbirine olan
destegi olarak yorumlanabilir.
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Arka planda, gokyiizii bulutlarla kaplidir ve bu atmosfer tabloya bir belirsizlik
ve melankoli hissi katmaktadir. Kahlo'nun baska eserlerinde de sikca rastlanan
bu gokyiizii, insanin i¢ diinyasinin karmasikligini ve bilinmezligini yansitir. Kirli
ve donuk renklerin kullanilmast da bu melankoli ve i¢sel karmasaya dair kanit
niteligi tagimaktadir.

“Iki Frida” adli eseri disil gaze kavrami penceresinden incelendiginde bir
kadmin agk hayatindaki aci ve travmalarinin yansimasi olarak yorumlanabilir.
Solda duran Frida’nin beyaz kiyafetler i¢inde olusu evlilik donemine ait Frida
izlenimi vermektedir. Ko&tii giden evliliginin i¢i bosalmig sevgisi belki de
saygisina ait olan kalbin yarasi iizerini kirletmektedir. Elinde tuttugu pens
kanayan damarm durmasimi engelleyememis etegine damlamaktadir. Bu da
Frida’nin evlilikte olan problemlerini ¢6zemedigini isaret eder. Damarin diger
ucunun sagdaki Frida’ya bagli olmasi asil benliginin hala soldaki Frida’yla da
baglantili olduguna dair bir ipucu vermektedir.

Sagdaki geleneksel Meksika kiyafeti icerisinde bulunan Frida ise diger
Frida’nin aksine tizeri kanla kirlenmemis oturmaktadir. Bu da kirlenmemis ve
saglam duran Oziine ithaf olarak yorumlanabilir. Saglam duran kalbi kadinin
giiclii durusuna yorumlanirken, diger Frida’dan gelen kan damarinin ucunun
sagdaki Frida’nin elinde duran Diego’nun resmine baglanmasi agkina ve
evliligine hala daha sadakat duymasina dair bir isaret olabilir.

Bu baglamda Frida Kahlo’nun iki karakterini yansittigi eserde bir kadin olarak
yasamis oldugu evlilik travmalarini ve igsellestirdigi duygularin birer yansimasi
olarak resmedilmis oldugu goriilmektedir.

Mary Cassatt

Cassatt; 19. yilizyilin sonlarindan 20. yiizyilin baglarina kadar uzanan dénemin
onde gelen Amerikali ressamlarindan biridir. Ozellikle kadinlarin giinliik
yasamlarini, anneligi ve ¢ocuklari konu alan eserleri ile taninmaktadir. Cassatt’in
sanatsal iislubu renk, 151k ve dokuya 6nem veren empresyonist akimindan izler
tasimaktadir. Empresyonizm akiminda oldugu gibi daha anlik ve duygusal
etkilerin oldugu kareler yakalayan Cassatt; Ozellikle aile temali sahneler
secmektedir. Mary Cassatt'n eserlerinin ana temasi, kadmlarm giinlik
yasamlaridir. Ozellikle annelik, cocuklar ve aile yasami, resimlerinin merkezinde
yer vermektedir (Resim 6).
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Resim 6: Mary Cassatt, Cocugun Banyosu, 1893, Tuval Uzerine Yagh

Boya, 100,3 x 66,1 cm, Chicago Sanat Enstitiisii, Chicago

Bu temalar, Cassatt'in kendi yasami ve deneyimlerinden beslenerek islemis
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ayni1 zamanda, kadinlarin toplumsal rolleri ve
kadinlarin giicii gibi feminist temalar da eserlerinde sik¢a islenmektedir
(Havemeyer, 1927). islemis oldugu kadin ve aile figiirlerinin barindig1 eserler
arasindan “The Child’s Bath” (Cocugun Banyosu) isimli eseri 0rnek olarak
verilebilir.

Tablonun merkezinde, biiyiik boyutlu bir kadm figiirii bulunmaktadir. Bu
kadin, nazik bir sekilde i¢inde su bulunan kiiclik legende dizine oturttugu kiz
cocugunun ayaklarini yikamaktadir. Cassatt, tablosunda 1s1k ve gdlgeyi ustalikla
kullanmistir. Oday1 aydinlatan 151k kadinin ve ¢ocugun viicutlarini hafifce
aydmlatirken, diger koselerdeki los golgeler odaya derinlik katmaktadir. Bu
kontrast, sahnenin gergekeiligini artirirken, duygusal bir yogunluk yaratir.
Kadmin giymis oldugu uzun dikey c¢izgili, beyaz, pembe ve yesil renklerdeki ev
kiyafeti, dagilmis siyah topuzu, eskimis hali ve koltuk, 6n planda duran beyaz
cicekli siirahi ve ayaklar1 yikanan kakiillii kiz gocugun merakli bakislar1 bakilan
karenin dogalligim izleyiciye hissettirmektedir. Ozellikle ¢ocugun yiiziindeki
ifade, merak, rahatlama ve sevgi gibi bir¢ok duyguyu yansitmaktadir. Annenin
eli ¢cocugun belinden nazikce tutarken bu ayrinti annelik ve sevgi bagini ifade
etmektedir.
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Bu eser disil gaze agisindan degerlendirildiginde kadina yonelik atfedilen
kimliklerden birisi olan annelige ait oldugu goriilmektedir. Cassatt’in kadin
deneyimini ve kadinlarin giinliik yasamlarindaki kritik rollerini sanatsal bir
acidan ele almasini yansitmaktadir. Cocugunu yikayan annenin ¢ocugunu dizine
oturtmasi, kadmin ailesine karsin olan baglarina dair bir detay niteligindedir.
Kadmin yiiziindeki huzur, sevgi ve dikkat, annelik deneyimini ve ¢ocuguna
yonelik derin sevgiyi yansitmaktadir. Bu ifade, anneligin karmasikligini ve
giizelliklerini izleyiciye aktarmaktadir. Kadmin elleriyle ¢ocugunu nazikge
yikamasi, bu disil eylemin zarif bir temsili olarak goriilebilir. Ayrica, cocugun
bakis acisindan, bir kadinin annelik roliine girisini ve bu roli nasil kutsal bir
sekilde yerine getirdigini gozlemlemesi, disil perspektiften giliglii bir bag
kurmaktadir. Bu baglamda izleyiciye kadinin iistlendigi kimliklerin kutsallig1 ve
naifligine dair bir diigiince birakmaktadir.

Artemisia Gentileschi

Artemisia Gentileschi, Ronesans donemi Italyan sanatinin en énemli kadin
ressamlarindan biridir. 17. ylizyilin baslarinda yasayan Gentileschi hem sanatsal
tslubu hem de hayat hikayesiyle ¢aginin Otesine gegen bir figiirdiir. Sanat
tarihindeki yerinin yani sira, feminist bakis agisi, resimlerinin dramatik anlatilar:
ve gilicli kadin figilirlerine verdigi onemle de taninmaktadir. Artemisia
Gentileschi'nin resimlerinin teknik dslubu ve dramatik aydinlatma ile one
cikmaktadir. Bu, onun Caravaggio'nun etkisi altinda yetistiginin bir gostergesidir.
Caravaggionun caligmalarindan etkilenerek, Gentileschi, resimlerinde giiclii
kontrastlar ve golgeleri kullanarak sahnelerini vurgulamaktadir (Barker, 2018).

Sanatinin ana temasi, mitoloji, dini olaylar ve tarihi hikayeler gibi ¢esitli
konularda kadinlarin gii¢ ve direncini vurgulamaktir. Gentileschi'nin eserlerinin
onemli bir kismi, kadin kahramanlarin zaferini veya trajedisini konu alir (Resim
7). Ozellikle Judith'un Holofernes'in basimi kesmesini tasvir ettigi "Judith
Beheading Holofernes" (Judith Holofernes'i Katlediyor) adli eseri, bu tema
iizerine en etkileyici Oorneklerden biridir. Bu resim, kadinlarin erkek egemen
toplumda direnglerini sembolize eder. Kadinlarin giiciini ve Ozgiirliglini
vurgulayan bir perspektife dayanan eserleri kadinlarin sadece zayif ve
savunmasiz degil, aynt zamanda gii¢lii ve kararli oldugunu gostermektir bu,
sanatcinin  kendi yasam deneyimleriyle de yakindan iliskilendirilebilir
(Impallaria, vd. 2019).
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Resim 7: Artemisia Gentileschi, Judith Holofernes’i Katlediyor, 1612-1613,
Tuval Uzerine Yagh Boya, 158,8 x 125,5 cm, Italya, Napoli

Bu tabloya ilk bakildigi anda siyah bir fonun oOniinde duran ¢ figir
bulunmaktadir. Bu ii¢ ana karakter; Judith, hizmetcisi Abra ve diismanlarindan
biri olan Holofernes’tir. Judith, sag elini kuvvetle yukar1 kaldirmis, elinde keskin
bir kili¢ vardir. Yiiz ifadesi kararlilikla doludur ve bu kararlilik gozlerinden
okunmaktadir. Hardal tonlar1 kiyafetinin iginde, saclari dagilmig, sanki bir
miicadele icindedir. Judith, Holofernes'in boynuna odaklanmistir ve bu etkileyici
sahnede, kesme eylemi hizla ger¢ceklesmek tlizeredir. Holofernes, yatagin tistiinde
yliz iistii yatmig bir halde goriilmektedir. Ciplak bedenini kimizi tonlarinda bir
orti ortmektedir. Y{izii aci i¢indedir ve kollar1 caresizce yanlara uzanmistir.
Kanlar igindeki yorganin altina gémiilmiis gibidir ve yasam miicadelesi verirken
son nefesini vermeye yakin gibi goriinmektedir. Judith'in hizmetgisi Abra,
tablonun sol kdsesinde yer alir. Lacivert bir elbise giymis, tedirgin ve endiseli bir
ifadeyle Judith'i izlemektedir. Tablo, yogun dramatik aydinlatma kullanimiyla
karakterlerin ylizlerini, viicutlarint ve duygusal ifadelerini giiglendirmektedir.
Kuvvetli golgeler, sahnenin gerilimini artirirken, Judith'in gii¢li iradesini ve
kararliligini daha da belirginlestirmektedir.

Disil gaze baglaminda tablo incelendiginde Artemisia Gentileschi’nin
yasamis oldugu adaletsizlik ve fiziksel giiciinii kanitlama niteligi tasidig1 izlenimi
vermektedir. Judith'in giicli ve kararliligi, tabloyu izleyen bireylere kadinlarin
fiziksel ve duygusal giiclinii gdstermektedir. Ayn1 zamanda, Judith'in
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Holofernes'i keserken ki yogun ifadesi ve garesizligi, erkek siddetinin yikici
sonuclarmi ve kadinlarin bu siddete karsi direnglerine dair bir ifade
yansitmaktadir. Artemisia Gentileschi, bu eseriyle kadin kahramanin giiglii bir
sekilde temsilini saglarken, ayn1 zamanda kadinlarin tarihsel olarak susturulmus
ve g6z ardi edilmis seslerini yliceltmektedir. Kadinlarin kendi hikayelerini
anlatma ve erkek egemen toplumda var olma miicadelesini simgeleyen bu eser
kadinlara cesaretin ve giiclin yolunu ¢izmektedir.

Tamara de Lempicka

Lempicka, 20. yilizyilin 6nemli sanat¢ilarindan birisidir. Art Deco iislubunun
onde gelen temsilcilerinden biri olarak tanmmmakta olan Lempicka; sanat
diinyasina 6zgiin bir bakis agis1 getirmis ve kendine has bir tarz gelistirmistir.
Teknik tislubu agisindan Lempicka'nin tablolar1 keskin hatlari, belirgin geometrik
sekilleri ve parlak renkleriyle dikkat ¢ekmektedir. Portreleri, sadece fiziksel
benzerlikleri yansitmakla kalmaz, ayn1 zamanda karakterlerinin derinliklerini de
yansitir. Sanatci, birgok eserinde gii¢lii, bagimsiz ve 6zgiiveni yiiksek kadin
figiirlerini ele almaktadir. Ayni1 zamanda, cinsiyet rollerini sorgular ve kadmnlari
gicli ve bagimsiz figilirler olarak tasvir ederek feminizme bir Kkatk:
saglamaktadir. Bu kadimlar, doneminin modernite ve 6zgiirliik anlayisim temsil
etmektedirler. Lempicka'nin eserlerinde sik¢a rastlanan temalardan biri liks ve
zenginlikle iligkilendirilen yasam tarzidir. Art Deco doneminin etkisiyle,
sanat¢inin tablolar lilks otomobiller, liikks malikaneler ve modayla dikkat ¢eken
figiirlerle doludur. Bu, onun toplumun {ist siniflarinin yasam tarzini ele almasinin
bir yansimasidir. Lempicka, bu goriintiileri ¢cagimin ruhunu yansitmak ve ayni
zamanda elestirmek amaciyla kullanmistir (Birnbaum, 2012). Lempicka’nin
o6nemli eserlerinden olan “Tamara in a Green Bugatti” (Yesil Bugatti’deki
Tamara) ilk bakista tabloya adini veren yesil bir araba ve sanat¢inin kendi oto
portresinin oldugu bir kadin figiirii gériilmektedir (Resim 8).
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Resim 8: Tamara de Lempicka, Yesil Bugatti’deki Tamara, 1928, Tuval
Uzerine Yagli Boya, 35 cm x 27 cm, Ozel Koleksiyon, Isvicre

Bir likks simgesi olan otomobil goz alic1 yesil rengiyle izleyiciye maddi bir
izlenim yansitmaktadir. Liiks, hiz ve gli¢ sembolii olarak kullanilan arabanin
icinde bulunan bir kadin figiirii goriilmektedir. Bu kadin figiirii oldukca zarif ve
cazibeli bakmaktadir. Yay gibi kaglarmin altindan buz mavisi kisik gozlerle
izleyiciye bakmaktadir. Kemerli zarif burnu, dikkat ¢ekici dolgun kirmizi ruj
stiriilii dudaklar1 olan kadin beyaz teniyle oldukea dikkat ¢ekicidir. Basinda gri
tonlarinda kask benzeri nesnenin arasindan sari saglar1 goziikmekte olan kadinin
boynunda ayni tonlarda arabanin i¢ini kaplayan bir kumas sarmaktadir. Bu kumas
arabanin hizindan 6tiirii ugusmakta olduguna dair bir izlenim vermektedir. Koyu
gri tonlarinda kiyafetin kol kisminda bulunan turuncu seridin i¢inden uzun
parmakli zarif elleri arabanin direksiyonunu kibar bir sekilde tutmaktadir.

Bu eser disil gaze baglaminda yorumlandiginda feminist bir ¢erceveden ele
alindig1 sdylenebilir. Eril bakis agisina bir tepki olarak kadinin giiclii ve 6zgiiven
sahibi bir sekilde Bugatti’nin i¢eresine konumlandiran sanatgi; ataerkil diisiince
yapisina gore erkege ait olan hiz ve giicli bir kadin figiiriine vermektedir. Kadinin
kendinden emin bakislarla izleyiciye dogrudan bakmasi kadinin 6zgiir, bagimsiz,
giiclii ve kararliligin1 sembolize etmektedir. Bu baglamda kadinin giizelligi ve
giiclinlin eril sembollerle me¢ ederek kadin ve erkek ayrimina yonelik atifta
bulunmaktadir.
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SONUC

Sanat ve gaze methumlari birbirleriyle baglantisi olan iki karmasik kavramdir.
Gaze gorsel deneyimlerin bireysel algisini ifade etmekteyken sanat bu gorsel
deneyimleri aktarma yolunda bir araci vazifesi gormektedir. Gaze olusturma
asamasinda sanatla etkilesime giren izleyici eseri incelerken deneyimin aktif bir
pargasi haline gelmektedir. Izleyicinin gdzleri, resmin sunulan farkli 6gelerini,
dokularini, renklerini ve kompozisyonlarin1 kesfetmek icin gorsel bir diyaloga
cekilir ve gorsel ayrim yetenegini gelistirir. Bu baglamda gaze; sanatla arasindaki
bag ile bireyi i¢sel sorgulamaya yonlendirerek empati kurmasina imkan tanryan,
bu sayede yeni zihinsel imgeler olusturarak kisisel gergekliklerini kesfetmeye
yardimci olmaktadir.

Sanat tiretimi asamasinda ise sanatcilar eserlerine kendi gaze kavramlarii
yansitmaktadirlar. Yansitmig olduklar1 gaze g¢ergevesinde niyet ve anlam eseri
yapma nedenleri kompozisyon, konu ve iislup gibi unsurlarla gaze kavraminin
temsillerini yansitmaktadirlar. Sanatginin dénemi, yasantisi ve sanatsal goriisii,
ortaya ¢ikan eserin ve de eseri tiiketen bireylerin egitim diizeyine, kiiltiirel
birikimine ve yasantilarina baglh faktorlerle sanat eserine yonelik bakis1 etkileyen
bir dizi baglantinin pargalarini olusturmaktadir. Bu baglamda tretilmis olan
eserlerin insanlarin i¢ diinyalarin1 kesfetmelerine, duygusal deneyimlerini ifade
etmelerine  ve  diislinsel olarak  biiyiimelerine  katkida  bulundugu
sOylenebilmektedir.

Sonug olarak sanat, insanlarin duygusal zenginligini ve diisiinsel derinligini
ifade etmelerine olanak tanirken, eril ve disil gaze gibi kavramlar da sanatin
icinde toplumsal cinsiyet normlarmin nasil yansidigini gostermektedir. Bu
baglamda sanatin sadece estetik bir ifade araci olmanin 6tesinde toplumsal
sorunlarin ve deger yargilarinin da énemli bir yansimasi oldugu goriilmektedir.
Eril ve disil gaze olarak ayrilan bu kavramlar sanat eserlerinin yaraticilari ve
tiikketicileri tlizerindeki etkilerinin anlagilmasinda yardimci olmaktadirlar. Bu
nedenle sanat¢inin cinsel kimliginin de sanat eseri olusturma ve anlamlandirma
asamasinda olduk¢a 6nemli oldugu yorumu yapilabilir. Sanat eserinde ele alinan
konunun, bigim ve igerik olarak aktarilan kompozisyonun kisisel deneyimlere
bagli bireysel gaze baglaminda eril ve disil bakis acisina gore yanstyabilmektedir.
Eril ve disil gazenin esere yansimalari da bireysel agidan gorsel algi olusturarak
yeni bir perspektif sunmaktadir. Sanatin giicliyle ve gaze kavraminin bireye
kattig1 farkli deneyim ve diisiince tarzi ile insan yasamindaki Onemi
yadsinamayacak kadar kiymetlidir. Ozellikle cinsiyet esitsizligi gibi toplumsal
sorunlarin farkindalik yaratmasi agisindan sanat¢ilarin ve tiiketici bireylerin
diisiinsel olarak sekillenmesi, sanatin toplumsal cinsiyet dinamiklerini
doniistiirmesi agisindan yeni pencereler agmasi sanat ve toplum agisindan faydali
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olmaktadir. Bu baglamda sanat ve gaze arasinda olan bagin daha ayrintili
incelenmesi ve anlasilmasi toplum yasantisit i¢in olan Onemini ve etkisini
kavramada yardimei olacaktir
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GIRIS

Tiketim artik hayatimizin her yerine konumlanmis, rahatsizlik veren bir
kelimedir. Insan1 odak noktasina alan tiiketim ¢ilginlig1, kimi zaman bir yeryiizii
pargasinin, kimi zaman hizmet sektoriiniin, kimi zaman endiistriyel iirlinlerin,
kimi zamanda bir sanat eserinin tiiketilmesi olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Tiiketiminin oldugu her yerde ise alici ve satici bulunmaktadir. Alici ve saticilar
karsilikli ¢ikar iligkisi ile bir araya gelip, ihtiyaca cevap bulabilseler de, ¢ogu
zaman bu alic1 ve satict arasinda koprii gorevi goren bir tiglincii kisinin varlig
da hepimizin bildigi bir gercektir. Simsar, pazarlamaci, araci gibi isimlerle
anilan bu tclincl kisiler, hi¢ siiphesiz ki giiniimiizde nerdeyse her aligveriste
karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatta bu aligveris c¢arkinin igerisinde ¢ok eski
zamanlardan beri var olan, estetik degerleri barmndiran bir yapi olarak
degerlendirilebilir.

Sermayenin her alanda kendini gostermesi, sanata da deger bicilmesine
sebep olmustur. Sanat¢inin duygu ve diisiincelerinin somut yansimasinin, baska
bir insanda karsilik bularak ortaya ¢ikan esere sahip olma durumunun her ne
kadar sanatin seckinligine golge diisiirdiigli sOylense de, sanatin da bir ederinin
olmasi giinlimiizde kagimilmaz olandir. Sanati ortaya koyan kisilerin yasadiklar
hazzi, maddi c¢ikar amaciyla paylasma durumu, neredeyse her sanat¢inin
yasadigi bir durumdur. Sanat¢inin siradan, sadece bir el iscisi gibi goriildiigi
donemlerden, modern donemlere, sanat ve sanat¢i kavramlarinin biraz daha
deger kazandigini gériiyoruz. Ozgiirlesme yolunda atilan cesur adimlar, sanati
0zel kilmistir. Sanat eserine sahip olmak ise bir prestij olarak gdriilmiistiir.
Giliniimiize dogru yaklastigimizda ise sanat eseri prestijin yaninda bir yatirim
araci olarak da goriilmeye baglanmistir.

‘Ilk zamanlar belli hedef kitleye hitap eden veya sermayenin egemenligi
altinda bulunan sanat eserleri ve sanatcilar giiniimiizde toplumun bir¢ok
kesimine hitap edebilecek sekilde alanini genisletmistir. Sanat¢ilar da uygun
hedef kitlenin secimi ile birlikte ona uygun gelistirilen stratejilerle sanat
pazarina eserleri ile dahil olmuslardir’ (Alabay, 2010, s191.).  Eserlerin
alicilarla  bulugma siirecinde gec¢misten gelen miizecilik faaliyetlerine,
glinimiizde 06zel sermayelerin actiklart miizelerde eklenince sanatin
ulasilabilirligi artmigtir. Bunun yaninda ¢esitli 6zel sanat galerileri, sanat
fuarlari, bienaller gibi olusumlar da sanati ve sanatc¢ilart ayni cati altinda
toplama girisimlerini zenginlestirmistir. Diger bir sanat organizasyonu olarak da
cesitli galeri, resmi kurum, akademik camia ve kigisel tesebbiisler yoluyla
diizenlenen sergiler artik tiim toplumu etkisi altina alabilmektedir. Giiniimiizde
neredeyse insanlarin faydalandigi kamusal alanlarin hepsinde diizenlenen
sergilere rastlamaktayiz. Bir avm ortak alani, bir resmi kurumun koridoru, hatta
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acik alanlar dahi sergilere ev sahipligi yapmaktadir. Tiim bu geligsmeler 15181nda
insanlarin maddi imkanlar1 ne olursa olsun bir sanat eserine ulasabilmektedirler.

Bu gelismeler 1s1ginda sanatin  tanitimi, insanlara ulastirilmast ve
pazarlanmasi da ayrica ele alinmasi gereken bir sektor, ortaya cikan eserlerin
piyasa da yer edinebilmesi de basli basina kiiratorliik faaliyetlerinin bir alani
haline gelmistir. Sanatin ge¢cmisten giiniimiize seyri diisiiniildiigiinde bu gilinkii
konumuna elbet kolay gelmemistir. Bir¢cok calkantili donemi yasayan sanat,
stirekli bir devinim halinde olmustur. Son ulastig1 noktada ise kendi kurallart
olan, almip satilirken bile sanatgi odakli bir pazarlama anlayisi olusmustur.
Pazarlama tanimina her ne kadar sanat camiasi sicak bakmasa da, sanat piyasasi
icerisinde artan rekabet, deger kazanip satilma ihtiyaci, pazarlama
yontemlerinin de sanat i¢in uyarlanmasi ihtiyacin1 dogurmustur.

Bu arastirmada sanatin 6zerlik durumu ile pazarlamanin tarihi siiregteki
gelisimi de dikkate alinarak, pazarlama disiplini ile sanatin uyum veya ayrilan
yonleri kaynak tarama modeliyle tamamlanmistir. Bu veriler, betimsel ve igerik
analizi yontemleriyle irdelenip, ortaya konulmustur.

Pazarlama Tanim ve Tarihcesi

Amerikan Pazarlama Birligi (AMA) pazarlamanm bugiin ki tanimina
ulagmasi i¢in yogun bir ¢abag0stermistir, giiniimiizde pazarlama teriminin en
onemli savunucusu konumunda goriilmektedir. Giiniimiize kadar degisim
halinde olan pazarlama, teknolojik ve sosyo kiiltiirel degisimlere bagli olarak
degisim gosteren dinamik bir konudur. Ilk tanimmi 1935 de yapan AMA,
pazarlamay1 ‘’ireticiden tiiketiciye dogru, mallarmm ve hizmetlerin akisini
saglayan isletme faaliyetidir” diye tanimlamistir. Bir sonraki tanimimi 1948
yilinda ‘iireticiden tiiketici veya kullaniciya dogru yonlendirilen isletme
faaliyetlerinin yerine getirilmesi ve mallarin ve hizmetlerin akisin1 saglayan
olaylardir *seklinde yapmistir. 1960 da 1948 dekine benzer kiigiik bir degisik
yapilmis. 1985 yilinda ‘pazarlama, kisisel ve oOrgiitsel amaglara ulagsmay1
saglayacak degisimi meydana cikarabilmek icin mal, hizmet ve fikirlerin
gelistirilmesi, fiyatlandirilmasi, dagitimi ve tutundurulmasina yonelik planlama
ve uygulama siirecidir’ seklinde tammlanmistir (Irem, 2017). Amerikan
Pazarlama Dernegi aradan uzun bir siire gectikten sonra 2005 yilinda yeni bir
tanim yapma geregi duymustur. Bu yeni tanima gore ‘pazarlama, miisteriler i¢in
deger yaratmaya, iletmeye ve sunmaya, orglite ve hissedarlara kazang getirecek
bir sekilde miisteri iligkileri kurmaya yonelik bir siiregler dizisi ve oOrgiitsel
islevdir” denilmistir (Oztiirk, 2017,s.2-3).

Dikkat edildiginde son pazarlama tanimlarin da isletme kavraminin
olmadigimi goérmekteyiz. Gilinlimiizde pazarlama sadece sirketlerin degil tiim
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insanlarin artik bagvurdugu satis islemi de olabilmektedir. Kisacasi pazarlama
tanim1 farkli zamanlarda, de§isen zaman ve gelisen toplumsal diizene bagl
olarak siirekli bir degisime ugramaktir. Oztiirk ise pazarlamay1 “Pazarlama,
iretim Oncesinden baslayip, satis sonrasi da devam eden ve bu arada mal,
hizmet ve fikirlerin {iretilmesi, fiyatlandirilmasi, tutundurulmast ve dagitimini
iceren, miisteri odakli, ¢cok cesitli ve kapsamli bir faaliyetler biitliniidiir” diye
tanimlanmustir (Oztiirk, 2017, s.2-3). Bu degisen ve kapsama alan1 genisleyen
tanimlar, ileriki donemlerde ¢ok daha farkli boyutlarda tanimlari da beraberinde
getirecektir. Ozellikle yasadigimiz internet caginda birbiri ardina ¢ikan internet
sitelerinde insanlar, kendi iirettigi veya kullanmadigi {iriinleri higbir aract
olmadan pazarlamasimi yapabilmektedir. Dijital doniigiim, deger yaratmak
amaciyla insanlarin farkli yonlerini etkilemek icin dijital imkan ve teknolojilerin
kullanilmasini igerirken, imkanlarla eslestirilen farkli dijital teknoloji tiirlerinin
kurulusun belirli yonlerini nasil etkiledigini anlamak dijital doniisiim siirecini
gormek agisindan 6nemlidir (Garakhanova, 2023).

Insanoglunun yerlesik hayata gecmesi ile birlikte {iretti§ini satma veya
ihtiyact olan iirlinleri satin alma durumu bu giin ki ticaretin temellerini atmistir.
“‘Pazarlama kavrami ilk olarak 1450’de yazili reklam kavraminin meydana
¢ikmasiyla basladi. Ayni yil Gutenburg “movable type” seri baski makinesini
icadi etti. 1730°de ilk dergi ¢ikt1 ve ilk reklam yayimlandi. 1839°de ilk poster
reklamlar yapilmaya basladi. 1867°de billboardlar meydana geldi. 1922°den
itibaren radyo reklameciligi, 1941°den ise ilk defa TV reklamlarina baslandi.
1970°’de tele marketing (telefonla pazarlama) kavrami ortaya ciktr. 1973
yilindan itibaren dijital ¢ag basladi. 1984’de Apple, diinyaca iinlii Siiper Bowl
reklamimi yapti. 1985°de basili reklamlar popiiler olmaya basladi. 1990’da SMS
pazarlamasi, 1998 yilinda Google ¢ikti. 2000 yilindan itibaren internet artik her
kes tarafindan kullanilmaya bagladi ve bu yenicagin baslamasma sebep oldu.
2003 yilindan itibaren sosyal medya platformlari, dijital diinyanin dengelerinde
biiylik degisiklikler yaratti. 2012 itibariyle tliketiciler akilli cihazlardan aligveris
yapmay1 aliskanlik haline getirdiler’(Shahverdiyev, 2017) .

Diinyada sanayilesme ile birlikte ortaya ¢ikan iretim kapasitelerinin artmasi
ve Urlin ¢esitliligi, rekabeti de beraberinde getirdi. Rekabetle birlikte ortaya
cikan pazar payr arttirmak suretiyle kar marjlarini yiikseltmek, firmalar i¢in
kacinilmaz bir durum haline geldi. Sadece firmalar ile sinirli olmayan
iiretilenlerin metalagma durumu, toplumlarin yapisini, sosyolojik, ekonomik ve
daha bir¢ok alanda etkileyerek devletleri bile bu rekabetin icerisine ¢ekti. Tiim
bu iriinlere pazar bulma arayisi pazarlama disiplininin gliniimiize kadar
gelisimini sagladi. Bu gelisim ve degisim siirecinde pazarlama, bir¢ok iiriiniin
pazarlanmasi, tanitimi, satilmasinin, meta olarak goriilen degerlerin diginda
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toplumlarmn, uluslarin, bireylerinde deger yargilarini benliklerini, baska
toplumlara uluslara bireylere kabul ettirme yarisina girildigi goriilmektedir.
Mutlu insanlar tlkesi, tebessiim sehri gibi insanlarin manevi duygularina da
hitap eden bir tanitim anlayis1 glinlimiizde sik¢a kullanilmaktadir.

Her ne kadar pazarlama islemi satig gibi algilansa da aslinda ikisi birbirinden
farkli kavramlardir. Satis bir {iriiniin ortaya ¢iktigi anda baslayip, satisi ile son
bulsa da pazarlama bir iiriiniin heniiz miisteride yani hedef kitlenin istekleri
dogrultuda planlamasindan, bu iriiniin satis1 sonrasi, memnuniyet siireglerinin
hepsini i¢ine alan uzunca tatmin igeren bir siirectir. Bu, siire¢ zorlu olsa da, bir
iirlinlin, firmanin, hizmetin piyasada daha uzun siire tutunabilmesi, bu siirecin,
biitiin elemanlarmin birbiri ile uyumlu ve etkin is birligi ile gergeklesmesine
baghdir. Satis ise bu siirecin sadece bir béliimiinii igermektedir. Oztiirk
pazarlamanin amacini su sekilde ifade etmektedir ‘‘potansiyel miisterilerin
gercek ihtiyaclarimi kesfedip, kar elde etme amaci vardir. Pazarlama, miisterilere
firmalarin kendi istekleri dogrultusunda iiretilmis iiriinleri satmaya calismak
degil, onlara isteyerek satin alacaklari firlinleri veya hizmetleri saglama
siirecidir’” (Oztiirk, 2017, s.5). Kotler’den (2000) den aktaran Alabay ise
benzer bir ifadeyle ‘‘Artan rekabet pazarlama sistemini degistirmistir.
Pazarlamanin amacindaki degisiklik ise miisterilerin isteklerine en uygun {riinii
iretmek, miisterilere sunmak ve boylece kar elde etmek seklindedir. Diger
taraftan pazarlama, bir isletmenin en 6nemli departmani haline gelmis olup,
biitiinlesik pazarlama anlayisiyla birlikte pazarlama, isletmede farkli birimlerde
sorumluklart olan her g¢alisanin da, sorumlu oldugu bir alan haline gelmistir’’
(Kotler, 2000) aktaran (Alabay, 2010, s223).

Sanat pazarlamasi ise bu durumun tam tersi ile iiriin pazarlamasindan
ayrilmaktadir. Sanat pazarlamasindaki siiregte sanatgryr bir iretici olarak
diisiindligimiizde, biraz daha 6zgiir yol aldigin1 gormekteyiz. Sanat¢i kendi
duygu, diisiincelerini, birikimlerini, sorunlarini, problemlerini sanati ile ortaya
koyduktan sonra, bu hislerin alicidaki karsiliginin olusmasi ile gerceklesen
siireci yonetir. Yani sanat¢1 ortaya koydugu eser ile tiiketicinin isteklerini degil,
bireysel seriiveninin ikinci kisilerdeki karsiligimi ortaya koyar diyebiliriz. Bu
durumu Alagéz ve Ekici su sekilde ifade etmektedir. ‘‘Sanat pazarlamasi ile
geleneksel pazarlama arasindaki en 6nemli fark, {iretim ve hedef belirleme
stirecindedir. Geleneksel pazarlamada isletmeler, tiiketici ihtiyaclarima uygun
irliin retirken, sanat pazarlamasinda iiretilmis olan {irline uygun hedefe
ulagilmaya caligilmaktadir’” (Alagoz ve Ekici, 2016. s192). Ayrica sanat
pazarlamasinin bir diger amaci, ‘‘Farkli sosyal ¢evre, ekonomik durum ve yas
araligindanki alict insanlarla, sanat¢ilart1 ayni ortak zeminde birlestirmesi
gerekmektedir. Sanat pazarlamasi bunu yaparken her iki tarafinda en iyi
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finansal ¢iktiya ulasmasmi saglamalidir. (Diggle, 1994, Aktaran: Izmir, 2017,
$32).

Nadire Kabinelerinden, Giiniimiiz Miizelerine Tarihi Siire¢

Tarih sahnesin de geriye dogru gittigimizde, somiirgecilik faaliyetlerinin 15.
yiizyil sonlarinda deniz asir1 yolculuklar ile giiglii devletlerin, zayif devlet veya
topluluklarin  degerli esyalarina, madenlerine el koymalar1 seklinde
gerceklesmistir. Bu durumu sanat agidan inceledigimiz de nadir bulunan
esyalarin yaninda, sanat eseri sayilabilecek degerli el yapimi nesnelerinde
oldugunu bilmekteyiz. Bunlarin bir evin odasinda sergilenmesi ise Nadire
Kabineleri ismi ile adlandirilmistir. “’15. Yy da gezginlerin ve deniz asir1 giden,
savag ganimeti biriktiren generallerin, kisisel hobileri olan kabineler, 16. ve 17.
Yy da kapsam ve hacim olarak biiylimiis, artik krallar ve imparatorlarin erklerin
sembolil olan kraliyet veya imparatorluk koleksiyonlarina donismiistiir. Bir
Nadire kabinesi ne kadar ¢ok ¢esitli ve eser sayis1 bakimindan zenginse, sahip
olanin evren bilgisinin o derece ¢ok oldugu anlamina gelmekteydi’’ (Aydin,
2017, s185).

Bu ilk sergileme ornekleri sahibi i¢in ne kadar onemli ise, sanat tarihi
acisindan da Onemlidir. Miizeciligin ilk adimi sayillan Nadire kabinelerinin
niteligini Yurdakul’da (2015) su sekilde ifade etmektedir ‘‘Nadire kabinelerini
olusturan koleksiyonlar diinya iizerindeki insanligin varolusu temsilini,
cesitliligi tasvir etmek, diinyay1 anlamlandirmak ve bilinmeyene ulasmak amaci
ile olusturulmuslardir. Tlging olan her tiirlii canl1 ve nesneden toplama diisiincesi
ile olugsmaktadir. Goze hitap eden, sagkinlik uyandiran her sey bu koleksiyonun
pargasi olmustur. Bulunabilen en giizel en nadir, en sira disi nesne nelerin bir
araya getirilmesi, bu kabinelere sahip olanlarin koleksiyonculuk anlayisini
olusturmaktadir. Dogal ve yapay malzemeler tek bir odada bir evreni
yansitmaktadir. Bu durum sonraki donemlerde doga bilimlerinin ve bilimsel
diger bir¢ok alana yardimci olmustur’” (Yurdakul, 2015, s14). Nadire kabineleri
ile baglayan bu gii¢ gdsterisi, prestij serliveni, toplanan eserlerin ¢cogalmasi ile
ilk miizeciligi olusturup, insanlarin sanata karsi ilgisinin baslamasina sebep
oldugu sdylenebilir.

“Yiizyillar boyunca sanatin koruyucusu olan hiikiimdarlar, prensler ve
soylular bu koruyuculugu sadece prestij i¢in yapmislardir. Ozellikle Avrupa’da
bu koruyuculuk uzun bir siirecin geleneklesmis halidir. Sanatciy1 ve yaptiklari
eserleri koruyan kisilere mesen adi verilmis, yapilan korumacilik isine de
mesenlik denilmistir’” (Okay, 2012, s169). Mesenligin yaygin oldugu yillarda
da giiniimiizden ¢ok farki bir sistem yoktur. Bu mesenler kesfettigi yetenekli
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sanat¢ilart parasal yonlerden ve taninmasi agisindan destelemis, bunun
sonucunda da meseninde ayni oranda sohret kazandigi goriilmiistiir.

Ronesans oncesi donemde kiliselere hizmet eden sanatgilar, koruyucu
ailelerinde desteklerini almiglardir. Oyle ki bu soylu aileler ve mesenler,
destekeisi olduklar1 sanat¢1 ve eserleri iizerinden bile siirekli rekabet halinde
olmuslardir. “‘italya’da yasayan Medici ve Sforza aileleri, sanata katki sunan
ailelerden en taninmuslaridir’” (Betes, 2016, s 10). ‘‘Bu ailelerden medicilerin
isim anlami Italya’da hekim anlami tasisa da 14.yy ikinci yarisindan sonra
bankacilik ile ugrasiyorlardi.

Kiliselerin tefeciligi yasaklamasi sebebi ile mediciler yiiksek vergi
iicretlerini toplum yararma olan islere yatirtyorlardi. Hatta Floransa’da
giinimiizde bile ayakta kalan bir¢ok kamu yararina olan binalarda medici
ailesinin armasi ve bina maliyetleri yazilidir. Osmanli doneminde de
Avrupa’daki bu desteklerin benzerini gormekteyiz. *’Osmanli padisahlari hi¢bir
menfaat beklentisine girmeden yetenekli kiitiir ve sanat erbabi kisileri
saraylarma almiglar ve bunlar1 hassa adin1 vermislerdir’’. Hassalar ile
zanaatgilarda bu donemde saray icerisinde ve saray disinda padisah tarafindan
koruma altina alinmistir’” (Okay, 2012, s177).

Avrupa’da mesenlik faaliyeti ve soylu ailelerin sanat koruyuculugu, Osmanh
da padisahin sanat koruyuculugu gibi hi¢bir menfaat beklentisi olamadan devam
eden tarihi siiregte, sanayii devrimi sonrasinda kapitalizm etkisi altina giren
iilkelerde, c¢ikarlar 6n plana gecmeye bagliyor. Bu durumu Reutter (2001)
““‘Kapitalizm uzun bir siire kuskulu, sagma karanlik bir seymis goziiyle bakti
sanata. Para getirmiyordu sanat. Kapitalizm 6ncesi toplumlar har vurup harman
savurma, gosterigli eglenceler diizenleme ve sanatin desteklenmesi
egilimindeydi. Kapitalizm ise her seyin titizlikle, baska bir sey gdrmezcesine
hesaplanmas1 demekti. Kapitalizm Oncesi donemde degismeye, yayilmaya
elverisli bir ozelligi vardi zenginligin; kapitalist zenginligin ise durmadan
birikmesi, yogunlagsmasi, durmadan kendini ¢ogaltmasi gerekiyordu’’(Reutter,
2001, s50). seklinde anlatmigtir. Sanat gibi alanlarda, sanayi kuruluslari,
kendilerini ve kurum kimliklerini 6n plana ¢ikarabilmek icin sponsor olmak
sart1 ile sanat desteklerine devam etmislerdir.

Gilinlimiize dogru yaklastigimizda ise sanat piyasasi simsarlarin egemenligi
altina girmistir. Hatta sanat eserlerinin varlikli ailelere, tliccarlara kisacasi
koleksiyonerlere tanitimini ve satigini yapan simsarlardan bazilarmin bir hayli
inlii olduklar1 bilinmektedir. Bu da sanatin satilabilen bir nesne olmasmin
karsilik buldugunun gostergesi olmus, yasadigimiz cagda ise bu sanat {iriinleri
alinip satilabilen her iiriin gibi kendi pazarini bulmustur. Betes’in (2016) de
belirttigi gibi, ‘‘Pazarlama kavrami yasadigimiz zamanin sanat gevresi
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icerisinde kabul edilebilir bir durum haline gelmistir’’(Betes, 2016, s10). 1993
den giinlimiize dogru geldigimizde tiim bilimlerden ve disiplinlerden ayri
kulvarda hareket eden sanatin, diger piyasasi olan degerlerle de farkli metotlarla
piyasaya dahil olma siireci de oldukca yenilik¢i ve benzersizdir. Bu agidan
bakildiginda kiiresel kapital sistemin yeni evrimi ile de uyum iginde oldugunu
Gen (2016) su sekilde ifade etmektedir: ““20. yiizy1l boyunca sanatin 6zerkligi
idealinin, yani sanatin sadece kendi belirledigi hedeflere uymasi ve kendi
disinda  kurallarla  sinirlanmamasi  fikrinin, bugiinlerde ¢ok tartisilan
“kapitalizmin yeni ruhuyla milkemmelen uyusan ve daha genis bir toplumsal-
politik baglama uyarlanabilecek bir model oldugu goriildii. Sosyologlar Luc
Boltanski ile Eve Chiapello’nun 6ne siirdiigii iizere, “kapitalizmin yeni ruhu” da
kendi kendini belirleme ve kendinden sorumlu olma ilkelerini ekonomik birer
erdem olarak goriiyor. Yani sanatsal Ozerklik ideali artik sadece eserin
pazarlanabilir olmasini kolaylastirmakla kalmiyor, bundan da 6nemlisi, yeni bir
ekonominin degerleriyle ortiisiiyor’” (Gen, 2016).

Pazarlamanin kapsami bu kadar genisledik¢e sanatinda bu alandan kendisine
pay c¢ikarmaya baslamasi, son 60-70 yillik siire¢ igerisinde oOzellikle
postmodernizm ile birlikte etkin gdriilmektedir. Pazarlama siirecine dahil olan
sanat eserinin ilk ortaya ¢ikisi, TUreticisinin i¢ diinyasinin, duygu ve
diisiincelerinin {iriiniidiir. Ortaya ¢ikan iirliin miisteri odakli olmay1p, sanat tirlinii
ve sanatgist odaklhidir. Bu baglamda klasik pazarlama stratejilerden
ayrilmaktadir. Diger taraftan sanat eserinin bir meta haline getirilip, pazarlama
disiplini gercevesinde goriilmesi, giinlimiize kadar devam eden bir sorunu teskil
etmekte, elestirilerinde odaginda yer almaktadir.

Ozellikle 1990 11 yillarda tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye de de sanat farkli
bir kulvar da varligini siirdiirmeye basladi. Bu donemde sanat, farkli
disiplinlerle iliski kurmaya baslamistir. Uluslararas1 Plastik Sanatcilar
Derneginin 6zverisiyle, sanat olusumlari, resmi kurumlarin karsisinda varligini
gostermeye baslamis, tipki bir sendika gibi sanat¢ilarin haklarimi gézeten bir
olusum halini almistir. 1990’larda kiiresel sermayenin her alanda kendini
gostermeye baslamasi sayesinde sanatta bu alandan kendine diisen pay1 almus,
sanat yatirimlar tesvik edilmis, sanati 6zendirme faaliyetleri artmigtir. Artan
ulusal ve uluslararasi sergiler sayesinde, gen¢ sanat¢ilar kamuoyuna tanitiliyor,
plastik sanatlarda cesitlik artiyor bu da sermaye sahiplerini kiiltiir endiistrisinin
icerisinde eser almaya tesvik eder hale geliyor (Siiliin, 2020, s436). 1990’larda
bireysel anlamda koleksiyonerlik Tiirkiye’de artis gosterirken, sermaye sahibi
biiylik holdingler zaman igerisinde edindikleri eserleri, toplum igerisinde
sergileme egilimi gostermislerdir. Yurt dis1 ile baglantida olan biiyiik sirketler
Tiirkiye sanat alanindaki eksikligin farkina varip, bu durumu maddi cikara
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dontistiirmek icin kendi kurumsal kimliklerini sanat ile pekistirmek suretiyle
0zel miizeler agmiglardir. Diger taraftan ise kiiltiir endiistrisinin bir iirtinii olan
0zel galerilerin viicut bulmaya bagladigi donemdir.

Yine bu donemde gelisimine devam eden sanatsal faaliyetler dogrudan veya
dolayl1 olarak biiyiik bir kazang kapisi haline gelmesi, geng¢ yetenekleri arama
faaliyetine donligmistiir. Gerek sponsorluk gerekse kurumsal faaliyetlerinin
icerisinde cesitli sanat yarigmalar1 diizenlenmis, sergiler organize edilmis,
toplumun sermaye sahiplerini yatirirm amagli bu alana ¢ekme girisimlerine
sahne olmustur. ‘1990’ yillarda artan projeler ve tamtim faaliyetleri
Tirkiye’de genis bir fuar alani ihtiyacini dogurmustur. 1991 yilinda Plastik
Sanatlar Dernegi tarafindan Istanbul’da ‘Tiiyap 1. Istanbul Sanat Fuarr’
diizenlenmistir. Bu donemde Uluslararas1 Plastik Sanatlar Derneginin sanat
piyasasina yon vermesi, kiiresel agini genisletmesi, yabanci sanat danigmanlari
ile igbirliginin artmas1 ve Tirk sanatt ve sanatcilarm diinyaya acilmasi
baglaminda énemli bir misyon iistlenmistir’” (Siiliin, 2020, s437).

Daha 6nce sadece belli kitlelere hitap eden, bu kitlelere disindaki olusumlara
sicak bakmayan sanat ve sanatcilar, giinimiizde bu sorunlar1 ¢ézmiistlir. Daha
genis kitlelere hitap eden sanatgilar ve eserler, uygun piyasa kosullari ve
stratejileri ile pazarlara sunulmaktadir (Alagoz ve Ekici, 2016, s191). Sanat ve
sanat¢ilarin toplumun her kesimi ile karsilasmasini, pazarlamanin gerekliligi
olarak goren Cildir ve Fettahoglu ‘Insan yasamini anlamlandiran, yasama ve
hayata bakis acgisina deger katan sanatin, zaman icerisindeki yasadig1 sorunlari,
celigkileri, inis ve c¢ikislarin1 anlamali, pazarlama ile iliskisini yakindan
tanimalidir demistir (Cildir ve Fettahlioglu (2019, s.47).

Sanatin bu pazarlama iliskisindeki degisimi ve gelisimi teknolojik
imkanlardaki gelismeye baglhdir. Giiniimiizde artik hizla ortaya ¢ikan teknolojik
gelismeler beraberinde sanati ve sanat eserlerini de kendi etkisi altina alip
gelistirmistir. Dijital sanat eserleri gerek teknolojinin hizla gelismesine bagl
olarak gerekse sosyal medyanin bu denli hizla yayginlik gostermesiyle tiim
diinyada yayilim gostermistir (Garakhanova, 2023). Oyle ki hayatimizin ve
teknolojinin bir parcast olan bilgisayar ve internet erisimi diinyay1 tek cati
altinda toplayan korkutucu, bir o kadar da vazgecemedigimiz bir platformdur.
Aksoy (2006) bu durumu soyle ifade etmistir: ‘Internetin nasil bir déniisiim
icerisinde hayat siirdiigiinii anlamak i¢in gelecege bakmak gerekir. Bundan 10
y1l dnce pazarlama etkisi ne olabilir gibi sorulsa, herkes sinirli bir bilgi veya
ongorii de bulunabilirdi. Diger teknolojik gelismelerle kiyaslandiginda tehlike
ve firsatlart sunacagi daha iyi anlasilmaktadir. Geleneksel satig, pazarlama
yontemlerini kullananlar i¢in durum daha karanlik iken, internet ortamini
kullanarak pazarlama imkanlarini gelistirenler bu konuda daha sansli olacaktir
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(Aksoy, 2006, s1-2). Bu diisiincenin belirtildigi tarih olan 2006 dan giliniimiize
gelisen ve degisen piyasaya baktigimizda bir¢ok kurumsal isletmenin, sektoriin
internetin  imkanlarin1 en st diizeyde kullanarak basartya ulagtigim
gormekteyiz. Artik giinlimiizde her iiriin ¢esitliligi birgok platformlarda veya
araci internet sitelerinde kendilerine pazar bulur durumdadir. Bu imkanlardan
uzak geleneksel firmalar ise piyasadan silinip gitmislerdir. internetin faydasmi
sanat pazarlamasi agisindan diisiindiigiimiizde bir ¢cok galeri, online sergiler ve
miizayede seanslar1 diizenlemekte, bir ¢ok miize tanitimlarini internet
ortamindan paylasmakta. Oyle ki bir kesime ulasabilen kiiciik ve yerel sergiler
dahi, sanata 1ilgi duyan farkli cografyalara da sosyal medya ile
ulasilabilmektedir.

Sanatin Meta Olma Sorunsal

1960’larda siire gelen sanata karsi getirilen elestiriler icinde ‘sanat yapitinin
bir meta olarak alinip satilmas1’ konusu 6nemli bir yer isgal ediyordu. Eger bir
sanat yapiti, endiistriyel olarak tiretilmis bir {iriin gibi fiyatlandirilarak piyasanin
arz talep sistemine sokuluyorsa sanat degil, kapitalist iiretim-tiikketim zinciri
i¢inde yer alan bir metadir. Bu yaklasim gilinlimiizde de bazi kesimler tarafindan
tartigtlmaya devam etmektedir. Oyle ki modernizm o6nceki dénemlerden
baglamak 1lizere sanat, Kkilisenin, krallarin ve st simiflarin istekleri
dogrultusunda varligim1 devam ettirmekteydi. Ozel istekler, siparisler iizerine
yapilan resimler, sanati bir maddi karsilik igerisinde gosterdi. Ronesans
sanatcist olan Leonardo Vincinin bir ¢alismasi i¢in yapmis oldugu kontratta
caligmanin biitlin detaylarmin yazili olmasi, sanatin ve sanatgimin yeteri kadar
Ozgiir olmadigmin bir 6rnegidir. Sanatin metalasma ve siparis usuliinii Shiner
(2017), soyle ifade etmistir: ‘Bu baglamda daha ¢ok zenginlerin 6nemsedigi
sanat siparis usulii olarak Ornegin ev esyasi olarak siparis ediliyordu ve
sanatcilara renk ve desen konusunda istekler anlatiliyordu (Shiner, 2017). Bu
dogrultuda Leonardo da Vinci“nin “Kayaliktaki Meryem™ tablosunun
s6zlesmesinde tiim ayrintilar yer almaktadir. Uriin teslim tarihi, renkler, onarim
garantisi vs hepsi bulunmaktadir (Eti ve Erdiren, 2021, s20). Bu durum
sanatcinin ~ Ozgirliiglinii  sorgulatan ve sinirlayan bir durum olarak
goriinmektedir.

Osmanli doneminde de saray ressamlari varligmmi devam ettirmistir.
Cumbhuriyet doneminde, sanatcilara vatan ve kurtulug miicadelesi misyonu gibi
gorevler yiiklenilerek ihtiyaglart devlet tarafindan kargilanmigtir. Giiniimiizde
0zel miizeler, biiylik galeriler, bienaller, miizayedeler derken sanat artik kiiltiir
endiistrisinin bir parcasi haline gelip, tanitim1 reklam1 ve pazarlamasi yapilan
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bir {irlin haline gelmistir. Bu da sanat1 eser olma niteliginin yaninda satilabilirlik
yani meta olma durumuna gore de degerlendirmeyi gerekli kilmistir.

Sanat yapiti, sanatginin diis diinyasinda sekillenen, izleyicinin katilimi ile
devam eden bazen de teknolojik olusumlarla siiren, degisebilen, sonlanan ya da
sonsuz bir siire¢ de varligin1 devam ettiren bir siireci kapsamaktadir (Aypek
Arslan ve Cakmak, 2023). Oyle ki sanat eserleri iiretim siirecinde, sanatcisinin
izlerini tagisa da, aslinda sanatgi eserlerini olustururken yasanmisliklari,
toplumun deger ve yargilarini, sorunlarint 6znel bir bakis agisi ile yansitip, yine
ayni toplumdan beslenen bireylerin kendilerinden bir seyler bulma durumudur
denilebilir. Goritldiigii iizere toplum kendi icerisinden ¢ikan dolayli olarak da
olsa iiretilmesine sebep oldugu eserin, biriciklik, teklik durumunun, o eseri satin
alan bir kisiye ait olmasi da elestirilmektedir. Bu elestiriler her ne kadar
glinimiizde biraz daha azalsa da, azaldig1 hizdan daha fazla sanat pazarlamasi,
ticari olusumuna devam etmektedir.

Elestirilerle karsilanan sanatin ticarilesme durumu sonucunda, sanatin estetik
olma durumuna zarar verebilir mi sorusunu da giindeme getirmistir. Tamda
burada pazarlama disiplini ¢ok genis ve kapsayici rolii ile sanatin ve sanat¢inin
yaninda olup, satig diisiincesinden daha makul seviyelere getirilmesini Alagdz
ve Ekici (2016) su sekilde bir ifade ile desteklemektedir ‘‘Sanat eserinin
metalastirilmasi ve bu meta olma durumun sanat¢inin iiretim asamasinda kaygi
ile karsilanmasi ile sanat yapamaz hale gelmesi yatmaktadir. Bu kaygi durumun
ortadan kaldirilmasi asamasinda sanatin gelistirilmesi, toplumun daha genis
kismma hitap etmesi, tanitilmast ve varligimi koruyabilmesi agamasinda
pazarlamanin fayda ve sonuglar1 énem kazanmistir’ (Alagéz ve Ekici, 2016,
s191).

Sanatta Galericilik ve Kiiratorliik Faaliyetleri

Kapitalizm o kadar giinliik yasami1 sarip sarmalamistir ki, neredeyse diinya
tizerinde satilamayan birsey yok gibidir yada ¢ok azdir denilebilir. Tim bu
edinilme ihtiyaci yada talep durumu yaninda eser {iretimi, pazarlama
disiplininden de paymi alarak gerek sanat danigmani, gerek kiiratdr gibi
kavramlarla sanat ticaretinde yerini almistir.

Bir sanat¢1 eserini, hem kendisi i¢in, hem sanatin olusumuna katki i¢in hem
de sanata ilgi duyan insanlarin begenisine sunmak i¢in olusturur. Sanatin alicist
durumunda olan tiiketici, sanat¢is1 ve c¢ikar iliskisi ile hareket eden
pazarlamacinin  sanattaki karsiligt olan kiiratér kavrami giiniimiizde
kullanilmaktadir. Sanatin izleyicisi ve takipg¢isi olan insanlar kimi zaman belirli
bir ticret kargiliginda bu eserleri gorme deneyimi yasar, kimi zamanda bir sanat
eserine sahip olmaya karar verir. Iste bu iki durumda da sanatsever birer tiiketici
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durumuna girmistir. Ticaretin devreye girdigi bu durumda elbette ki saticilarda
bulunmaktadir. Burada bazen iyi bir pazarlama yetenegi bulunan sanatgilara is
diisse de, bu onun esas gorevi olmayip, lretimini tehlikeye sokacagi diisiincesi
ile cogu zaman bu gorevi galeriler, galeriler adina ¢alisan sanat danigmanlari ve
kiiratorler {istenmistir. ‘‘Diinyada ve iilkemizde faaliyette bulunan sanat
galerileri sanatgilarin ve eserlerinin hedef kitleye ulagmasinda, gelistirmis
olduklar1 pazarlama stratejileri, sunum, tanittim gibi faaliyetleri getiren
profesyonel araci kuruluglar ve bu kuruluslarda ¢alisgan donanimli kisiler haline
gelmislerdir’” (Dagli, 2021, s108).

Sanat pazarlamacilarinin en 6nemli gérevi saginda ve solunda duran sanatgi
ve tliketici arasinda koprii gorevi gormeleridir. Biraz sanat¢inin hislerini
kendine asilayip, cogu zamanda ticari kazanci goz Oniine alarak, sanat
pazarlamast yapan kiiratorler i¢in, iriinin satilmasi Onemlidir. Bunun
gergeklesebilmesi igin pazarlama ilkelerini devreye sokmak icin caba sarf
ederler. Bu caba hem sanat odakli, hem sanat¢i odakli, hem de eser odakl
olmak zorundadir. Yani bir eserin satigi i¢in tanitimi yapilirken, sectigi hedef
kitleye sanat bilgisini aktarmanin yaninda, sanat¢iyl, yasamini, eserlerini,
gelecekteki konumunu iyi bir analiz ile aktarabilmelidir. Ayrica bahse konu
satin almacak eserin, sanat tarihindeki yerinin ve degerinin de alicilar
tizerindeki estetik degerleri karsilama durumuna gore anlatilabilmelidir.

Geleneksel {irlin pazarlamacisinin amaci, tiiketicilerin begenisine, isteklerine
uygun halde iiriin olusturup, onun satisin1 yapmaktir. Sanat pazarlamacisinin
amaci, sanatgi lizerinde baski kurmadan, onu yonlendirmeden, kendi arayisinin
ve devam eden gelisiminin sonucu olan eserlerini ¢ok iyi analiz ederek,
gidecegi yonii kestirip, iirlin odakli pazarlama anlayisimi devreye sokmak
olmalidir. Tiiketici yada koleksiyoner ise takip ettigi sanat¢inin gelisimini
yakindan izleyip, eserlerini edinerek hem onun sanatinin gelismesinde gorev
istlenmis olacak, hem de edindigi eserlerin de degerinin artmasini
saglayacaktir. Bir sanat¢i asla yonlendirme ile olusturulan eser siparisine
sokulmamalidir. ‘“Sanata aracilik yapip sorumlulugunu istelenen kisi veya
kurumlar koleksiyon olusturur, bunlar1 arsivler ve topluma bilgi vermek gibi
gorevleri bulunur. Bunun yaninda sanatin siirekliligi ve sanat¢inin iiretimi,
yasaminin devami i¢in sanat¢iya gelir saglamalidir. Sanat eserlerine yatirim
yapmak isteyen koleksiyonerler i¢in en uygun eseri, en uygun fiyat politikasi ile
sunmali, alim satim kolayligi saglayacak sorumluluklari da bulunmaktadir’
(Alagoz ve Ekici, 2016, s192).

Galeri, miize, sanat fuari, bienal, sergi derken alim satim mekanizmalariin
cesitliligi, koleksiyonlerligin yayginlasmasi, sanata olan yatirimin artmasit gibi
sanat piyasasindaki etkenlerin yaninda yaslanan niifus, degisen cinsiyet rolleri,
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toplumdaki degisikligin artmasi gibi demografik faktorler de sanatin lizerindeki
sahiplik durumunu degistirmistir. Bununla birlikte dijital teknolojiye hizli
adaptasyon, yerel, ulusal ve uluslararasi hiikiimetlerden gelen baskilarda
giiniimiizdeki sanat piyasasinin gelisimini kisa siirede saglamistir. Ayrica sanat
piyasasinin olusmasinda ve devamliliginda biiyiik isletmelerin, bankalarin,
kamu kuruluslarmin sponsorluk faaliyetleriyle birlikte, sosyal aglar araciligi ile
sanat piyasasindaki taraflari bir araya getiren internetin, sanat diinyasinda
kendisine ait bir alan bularak bu alanda gelismesi, yapilanmasi ve
yorumlanmasi saglanmistir.

Sanatta Markalasma Durumu

““Marka kavrami ylizyillar oncesine dayanan bir ayirt etme amaci olarak
kullanilmigtir. Yapilan ¢anak ¢omleklerde belli isaretler, aver ve toplayicilarin
silahlarinda sahibini gosteren semboller, eski misirda tuglalardaki isaretler, eski
ticaret gemilerinde tasinan figilardaki yazili isimler iireticisini yada sahibini
gostermek i¢in isaretlenmistir’” (Eymen, 2007).

Glinliik hayatimizin her aninda marka kavrami ile kars1 karsiya olmaktayiz.
Bu, kimi zaman bir iiriin olarak, kimi zaman bir isletme, kurum, kimi zamanda
bir bireyin kendisi olabilmektedir. Tiiketici ya da karsilikli ¢ikar iliskisinde
bulunan insanlarin yonelimleri, toplum tarafindan genel kabul gérmiis, degeri
tescillenmis, genel diisiinceleri barindirmasi agisindan markaya yonelmesi kabul
edilebilir bir durum olmustur. Marka, bireyin kendisini tanimladigi, ifade
edebildigi bir gostergenin de pargasit olabilmektedir. Tiiketim degeri
bakimindan incelendiginde marka, tiiketicinin yardimcisi, gilivenilir limani
olabilmektedir. Yani markaya sahip olmak saglamligi, islevciligi, giivenligi
kanitlanmig Uiriin veya hizmet anlami tagimaktadir. Ayni zamanda marka, bir
prestij gostergesi olarak da insanlarin bagvurdugu yontem olabilmektedir.

““Amerika Pazarlama Birligi’'ne gore marka; bir satici ya da satici
gruplariin {irtin ve hizmetlerin tanitilmasimi ve rakiplerinden ayirt edilmesini
saglayan isim, terim isareti, sembol, dizayn ya da bunlarin bilesimidir (Diker ve
Oziipek 2013, 5.101). Sanatta marka olmak, ad1 konulmus bir terim olmasa da
uzun yillardir sanatcilar ve takipgileri tarafindan ayirt edici bir durum olmustur.
““‘Markalarin benzer iirlin veya hizmet iireten rakiplerine iistiinlilk saglamaya
yarayan marka degeri ile ekonomik degerin kritik isaretini olusturan marka
imaj1 kavramlari terimlestirilmemis olmakla birlikte sanat alaninda da yer alir.
Marka degeri kazanmis {irlin veya hizmetlerin degeri, piyasada benzer iriinlerin
cok iizerinde olma durumu gibi, sanat eseri olan firiinlerde, eserin kimin
tarafindan yapildigi, maddi olarak degeri belirleyen en 6nemli etkendir
(Aglargdz vd, 2015, 5.246).
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Sanatta markalasma reklam ile dogru orantilidir. Bir sanat¢i istedigi kadar
basaril1 olsun, sayet ona destek verecek iyi bir galeri, piyasay: takip eden donanimli
bir kiirator ile galigmiyor ise basartyr ve tanmnirhigi yakalamasi zor olmaktadir.
Bunda da oOnemlisi sanat¢inin uygun ortamlarda tanitiminin, yani reklamimin
yapilmasi yatmaktadir. Reklami genis pencereden diisiindiiglimiizde sanatginin
marka olma yolundaki adimlarmm da burada atildigi bilinmektedir. Bu nedenle
galerilere ve biinyesinde calisanlarma 6nemli gorevler diismektedir. Dagli (2021)
reklam faaliyetlerini su sekilde anlatmaktadir: ‘‘Reklam siirecinde sanatsever bir
serginin varligindan haberdar edilir, sanat¢inin reklami, onun {rettigi eserleri satin
alacak sanatseverlerin, basarili veya yatirim yapmaya uygun eser oldugunun ikna
edilmesi ile baslamaktadir. Bunu da gorsel ve isitsel yollarla (sanat dergileri, sergi
ilanlari, afisler, brosiir, mail ve sosyal medya) yapmaktadir’> (Dagl, 2021, s.111).
Zaman gecerken yetismeye calistigimiz sanat, iletisimle, teknoloji ile, yapilan
sergilerle, sanatgilarla, sanat yazilari ile 6znelligini stirdiirmektedir. Devam etmekte
olan resim ve diger sanatlarimizla birlikte 1980’lerden itibaren dijital sanatin
varligimi  goriiyoruz. Dijital sanat teknoloji ile beraber hayatimiza girerken
sanat¢ilarin bu duruma yabanci kalmasi da disiintilemezdi. Toplum olaylarma
duyarlt sanatg1 teknolojinin sundugu smir tanimaz imkanlari eserlerine yansitarak
dijital sanat tretimleri ile izleyicisine ulasmistir. Son yillarda sanatin dogasim
sorgulayan sanatcilar, alternatif sanat arayislari igerisinde olmuslardir.
Disiplinleraras1 ayrimlarin ortadan kalkmaya baglamasiyla, yaraticikta Ozgiir
dretimlerin olustugu bir doneme girmistir. (Ceken, Akengin ve Aypek Arslan,
2017).

Giliniimiiz sanat piyasasinda sanatgi bireysel bir seriivenle sanatini icra eder, bir
topluluk i¢inde ya da kisisel ¢abalari ile goriiniir olmanin yollarini arar. Bu siiregte
cesitli kigisel sergiler diizenler, karma sergilere, yarismalara katilir. Sayet sanatci
Ozgiinlik yolunda adim atmissa, eserlerinin takip edilebilirligi artmissa, eserleri
maddi olarak deger kazanmaya baglamis ise sanat piyasasmin igerisinde bulunan
galeri, sanat danigmanlari, elestirmenler, kiiratorlerinde dikkatini ¢ekmeye
baslamasi ile markalasma yolunda ilk adimi atmis olacaktir. Destekgisi ile yoluna
devam eden sanatci, karsilikli cikar iligkisi ile daha genis ¢evrede taninmaya
baslamaktadir. Bu taninma, hem sanat¢iya hem de onun tanitimim iistlenen (galeri,
sanat danigmani) kisiye veya kuruma maddi getirisi olmaya baglar, Bu getirinin
degeri giderek biiylimeye baglamis ise sanatg1 ve eserleri markalagmis olmaktadir.
Markalasan sanatgilart ayni c¢ati altinda toplayan galerilerde ayni oranda
markalagmis demektir.

Tabi ki tiim bunlarm olabilmesi i¢in sadece tanitim yani reklam yetmemektedir.
Isletme agisindan diisiindiigiimiizde galeri faktorii tim ¢alisanlartyla birlikte bu
isleyisin i¢inde olmali ve yukarida belirttigimiz pazarlamanin etmenlerinin sanatsal
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eserlere uyarlandigi sekliyle yerine getirilmelidir. Bunun adma kalite diyebiliriz.
Yani bir isletme gerek eser satis1 dncesi tiiketici iliskileri, gerekse eser satig1 sonrasi
hizmetleri ile kaliteyi bastan sona sunabilmelidir. Benzer bir durum sanatgmin
marka olmasi ile de ilgilidir. Sanat¢i kendisinin tanitimmi iistlenen galeriye ve
kendisini takip eden sanatseverlere karsi sorumludur. Onlarmn giivenlerini sarsacak
eylemlerden kagmilmali ve sanatimin devamhiligmi yatirimeisina — ispat
edebilmelidir. Stirekli degisim ve gelisim halinde olan sanatci, iginde bulundugu
tiretim ve satis siireglerinde, tutarli davranislar ortaya koymalidir. Piyasanin degisen
kosullari, sanat piyasasimi bir sekilde etkiledigi donemlerde bile sanatgi, iiretimden
vazgegmemeli, Urettigi eserlerin degerini belirli bir periyotta sabit tutabilmelidir.
Yani ekonomik kaygi ile eserinin degerini diisiirmesi kendisinden daha &nceden
eser satin alan koleksiyonerlerin giiveninin sarsilmasma sebep olacaktir. Burada
esas amag istikrarli bir yiikselis, yatinmcisinin devamlhiligi saglamasina faydali
olacaktir. Tiim bunlar1 tek bir ¢at1 altinda toplayip, basari ile yorumladigimizda
sanatgi, galerici gibi faktdrlerin markalagtiklar1 sdylenebilir.

Sanatgilar toplumun destegini aldiklarinda kazanglari yiikselecek ve sanatin
pazarlamasinda aktif yer alacaklardir. Bu durumdaki ciddi yiikselis, kimi zaman bir
galeriye gerek kalmadan kurmus olduklari bir hizmet sektorii ile sadece sanatci
adma calisan bir sistem olusturularak da yapilabilir. Sanatcilar yiiksek ticretlerle
satigini icra ettikleri sanatlari, fabrika adini verdikleri atdlyelerde meydana getirip,
baska sanatcilara da calisanlar1 olarak is imkani sunmaktadir. Bu durumda sanatgt
ayni zamanda bir igverende olmaktadir. Sanatci-isveren yaninda, sanatcilar oldugu
kadar, reklamcisi, halkla iliskiler uzmani, tasinmasi nakliyesi gibi bircok unsuru tek
cat1 altinda bulunduran bir isletme gibi faaliyetlerine devam etmektedir. Diinyada
ve tllkemizde bircok markalasmis sanatcilarin, yiiksek fiyatli eser {iretiminde
kapitalist etki fazlasiyla goriilmektedir. Bu sanat piyasasiin kapitalist sistemin bir
sonucu oldugunu dile getiren Selguk ve Selguk (2017) “‘Sanatciy1 ekonomik agidan
var edecek ya da yok edecek olan da bu sistemdir. Bu kapitalizmin ekonomi
lizerinden sanatciya baskist olarak okunabilir. Bu sistemde sanatcilarin emeginin
somiiriildiigii ya da tam tersinin —sanat¢min piyasada kaba tabiriyle fazlaca
sigirildigi- 6rnekler de vardir. Piyasa sanatgidan ne bekler sorusunun cevabi ise en
u¢ Ornekler lizerinden verilecek olursa “markalasma” ve “sansasyon yaratma” ilk
akla gelenler oluyor’” (Selguk ve Selguk, 2017, 5.2243).

Sanat piyasasinda marka olmak imza ile esdeger anlam tagimaktadir. Yani bir
sanat¢1 piyasada marka degeri bakimmdan ne kadar ilk siralarda ise imzasi da o
kadar anlam tasimaktadir. Oyle ki takipgilerinin imzast olsun yeter dedikleri eserler
dahi piyasada sahibini bulabilmektedir. Sanat piyasasi, sanatin kapital sisteme dahil
olmasi dedigimizde ilk aklimiza gelen Andy Warhol olmaktadir. 1975’te yazdig
The Philosophy of Andy Warhol From A to B and back again” adli kitabinda
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basaridan sdyle bahseder; “Is sanati, sanat’tan sonra gelen adimdir. Ben bir ticari
ressam olarak basladim ve bir is sanatgis1 olarak bitirmek istiyorum. Iste basarili
olmak en biiyiileyici sanattir. Para kazanmak sanattir ve ¢alismak sanattir ve basarili
bir is en iyi sanattir” (Ates, 1999 ). Warhol bu sozleriyle sanat ve ticareti ayrilmaz
bir biitiin olarak gérmektedir.

Sonug¢

Gegmisten giiniimiize sanatin seyri incelendiginde, nceleri tipki diger meslekler
gibi siradan goriilen sanat, tarihi siire¢ igerisinde dnemli sahsiyetlerin koruyuculugu
altina girmistir. Karsiliksiz koruyuculardan mesenler, mediciler, krallar derken
sanat, sanayi devrimi ile birlikte kapitalist sistemin ¢arki igerisinde yerini almistir.
Artik sanat, sponsorluk faaliyetlerinin bir prestij araci, simsarlarin ve galericilerin
gelir kaynagi olmustur. Daha da Onemlisi sanat tipki sanayi {irlinlerinin
pazarlanmasi gibi, sanat piyasasi icerisinde pazarlama ilke ve esaslarma benzer bir
yapi ile pazar arayis seriivenine ¢ikmistir.

Sanat pazarlamasi dedigimiz de tiiketici odakli iiriin anlayisindan, iirin (eser)
odakli pazarlama anlayisinin etkin oldugu goriilmektedir. Sanatci, 6zgiir iradesi ile
duygu ve diislincelerini somutlastirdigi eserleri, sanat tiliketicisi olan kisilerde
benzer duygu ve diisiincenin karsilik bulmasi seklinde gergeklesmektedir. Her ne
kadar gegmiste sanatin bu satilabilirlik durumu sorun haline gelse de giliniimiizde
tipki diger her sey gibi sanat eserleri de satilabilir olmasi artik daha olagan
karsilanmaktadir.

Pazarlama disiplini ile sanat disiplinin aym1 cati altinda iliski ve iletisim
icerisinde oldugu bu c¢aligmadan ve diger literatiir aragtirmalarinda ¢ikan sonug,
sanatgi, sanat eseri, sanat piyasasi, sanat pazarlamacisi, sanat alicisi, sanat
yatirimeisi karsilikli fayda-gikar baglaminda hareket etmektedir. Sanat pazarlamast,
geleneksel {iriin pazarlamasinin prensiplerinden alacaklarmm ¢ogunu alip, bunu
eser odakli pazarlamaya evirdikten sonra markalagsmaya dogru giden yolda énemli
asama kaydetmis olacaktir. Tiim bu etmenlerin bir araya gelmesi ile bir sanatci
marka olup, eserleri ise onlarca el degistirse de degerinden asla bir sey
kaybetmemektedir. Bu arastirma sonucunda goriildiigii gibi, bir ¢alismayi sanat
eseri yapan, kisiyi de sanat¢i yapan azmi, becerisi, onsezileri, tekrar ve yetenekleri
cok onemlidir. Ama bununla birlikte sanat piyasasi icerisinde hakkettigi degeri
almasi, tarihe damgasin1 vuracak eser ve sanatci olabilmesi iginde pazarlamanin
vazgecilmez, sistematik, gelecegi goren, programli ¢alisma prensibinin ne kadar
etkin rol oynag1 vurgulanmaya caligilmstir.
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GIRIS

Politika, bugiin ve gelecekte alinacak kararlara yon vermek amaciyla, segilen
belirli bir yol veya davranig tarzidir. Tiyatro sanat1 ise kitleler ile dogrudan iliski
kurmasi sebebiyle politik potansiyeli en yiiksek olan sanat dalidir ve Antik
Yunan’dan itibaren toplumu doniistiirme misyona sahip olmustur. (Patterson,
2003: 1-2) Bu baglamda tiyatronun, toplumsal doniistiiriicii niteligi bakimindan
politik islevi yiiksek bir sanat tiirii oldugu soylenebilir. Augusto Boal, tiyatronun
hem birey hem de toplum {izerindeki doniistiiriicii etkisinden hareketle,
Ezilenlerin Tiyatrosu adl eserinde; “Insanin biitiin faaliyetleri politiktir ve tiyatro
da bu faaliyetlerden biridir. Tiyatroyu politikadan ayirmaya calisanlar bizi
yaniltmaya calismaktadirlar ve bu politik bir tutumdur.” (Boal, 1996: 6)
agiklamasinda bulunmustur.

Boal’ in de isaret ettigi lizere tiyatronun salt vakit gecirici bir mahiyette
kullanilmasi dahi politik bir yaklasimin {irlinidiir. Bu nedenle depolitizasyon
basli basina bir politikadir. Boal’ in yani1 sira Dario Fo da, tiyatro sanatinin zaten
dogas1 geregi politik olduguna vurgu yaparak, tiyatro iginde politik ayrimini
reddetmektedir. (Balay, 1995: 27). Nitekim Fo ve bu minvalde diisiinen tiyatro
insanlarina gore tiyatro zaten politik islevi olan bir sanat oldugu i¢in, “Politik
Tiyatro’nun ayr bir tiir olarak anilmasia da gerek yoktur.

Fakat bu noktada ortaya su sorular ¢ikmaktadir; eger tiyatro sanati zaten
politik ise, 20. yilizyilda “politik tiyatro” denen spesifik kavramin kullanimina
neden gerek duyuldu ve bu kavram ile tam olarak ne kastedilmekte? Bu sorularin
yanit1 i¢in hi¢ kuskusuz Politik Tiyatro (Piscator, 1985) kuraminin yaraticisi
Erwin Piscator’ un tiyatro sanatinin toplum iizenindeki doniistiiriicii misyonunu
nasil kullandigina bakmak gerekmektedir.

Birinci Diinya Savasi’nin ardindan siyasi ve toplumsal ¢alkanti igerisindeki
Almanya’da sosyalist miicadelenin etkili bir bigimde siirdiiriilmesi, Piscator’u
kitleleri dogrudan sosyalist miicadeleye ¢agiran bir tiyatro pratigine yoneltmistir.
Katliamla bastirilan iktidar miicadeleleri, siyasi cinayetler ve ig¢i ayaklanmalar
Piscator’ un yasadigi Weimar Almanya’sina damga vuran gelismelerdir. Politik
tiyatro, bugiinlerde varlik, anlam ve karsilik bulmus, donemin tiim dinamiklerinin
etkisiyle diinya tiyatrosuna yeni bir bi¢im olarak kazandirilmistir.

Toplumun ic¢inde bulundugu kargasanin devrime doniisme olasiligindan
hareketle kitleleri devrim dogrultusunda provoke eden agit-prop bir yaklagimi
benimseyen Piscator, toplumda giiclii bir harekete gegirici etki yaratabilmek i¢in,
belgesel tiyatro pratiginin Onciisii olmustur. Piscator konstriiktivist dekor,
projeksiyon ve film kullanimi gibi yenilik¢i unsurlar araciligiyla giincel siyasi
olaylar1 dogrudan sahneye tastyarak, yeniden canlandirilan bu gercek olaylar
tizerinden kitleleri devrim dogrultusunda ajite etmeye yonelmistir. Y oksul halkin
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ve antikapitalistlerin sesi olan bu tiyatro anlayis1 doneminde ¢igir agmayi
basarmis ve bdylece siyasal amagli bir pratik olarak Politik Tiyatro, tiyatro sanati
icinde yer edinmistir. (Oztiirk, 2018: 2-7)

Gorildiigi tizere 20. ylizyilda spesifik bir tlir olarak ortaya c¢ikan Politik
Tiyatro toplumun politik faaliyetlerinin dinamizm kazandig1 bir dénemde ortaya
cikan, gilincel politik olaylarla baglantili ve en Snemlisi, ‘sol’a ait bir tiyatro
tiriidiir. Bu nedenle tiyatro konvansiyonunun iginde yok sayilamaz. Eren
Buglalilar’in da ifade ettigi iizere, “tiyatroda sosyalist, liberal ve fasist siyasi
yaklagimlar bulunmasina ragmen, politik tiyatro yalnizca diizene elestiri getiren,
demokrat, sol ve sosyalist tiyatrolari imleyecek sekilde kullanilagelmistir.”
(Buglalilar, 2014: 23)

Bu nedenledir ki, Politik Tiyatro kavramin1 Marksist estetigin bir uzantisi
olarak da gormek gerekir. Gelinen noktada gikartilmasi gereken sonug; tiyatronun
toplumlart doniistirmede politik bir misyona sahip olmasi dolayisiyla, halklar
sosyalist miicadeleye ¢agiran Politik Tiyatro’nun indirgemeci bir yaklasimla goz
ardi edilemeyecegidir. Aksi takdirde bu misyonu teget gecerek depolitizasyon
amaci giiden yahut bu misyonu kotiiye kullanan tiyatrolart ‘politik tiyatro’ ile
ayni semsiye altinda toplama yanilgisina diisiilmektedir.

Bu baglamda Tiirk Tiyatrosu’na bakildiginda, tiyatronun politik niteligini
esasen 1960’11 yillarda kazandig1 goriilmektedir (Buglalilar, 2014: 13-23). Bu
tarihten Oncesinde ise, Tanzimat déneminden cumhuriyetin ilk yillarina, 1950°1i
yillardan 27 Mayis 1960 darbesine kadar genelde kiiltiir-sanat alaninda, 6zelde
tiyatro alaninda birkag istisna hari¢ depolitizasyon’ un hiikiim siirdiigii
goriilmektedir. Depolitizasyon; “bireylerin siyasal ¢ikar ve eylemlerini terk
etmesi ya da bir grubun, kurumun veya eylemin siyasal siireclerin disinda
kalmasi, siyasal gelismelere karsi ihtiyathh ve mesafeli yaklagimi benimsemesi”
(Demir ve Acar, 2002: 99) anlamlarina gelmektedir. Dolayisiyla burada
depolitizasyon’ un hiikiim siirdiigii ifadesi ile isaret ettigimiz sey, 1960’11 yillara
degin sanatgilarin devleti sanatin dostu olarak gdrmesi ve siyasal gelismelere
kars1 ihtiyatli davranmis olmalardir. Nitekim bu yaklagim, tiyatroda halkin ve
sinif miicadelesinin karsilik buldugu 1960’11 yillarda doniisiime ugramustir.

Bu ¢aligmanin odaginda, Tiirkiye’de mevcut diizene kars1 miicadelede ezilen
ve sOmiiriilenlerin bilincini artiran agit-prop nitelikli politik tiyatro oldugu i¢in
calisma, Tiirk Tiyatrosu’nda bir doniisiimiin yagsandigi 1960-1971 yillar1 arasi ile
sinirlidir.
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1950-1960 YILLARI ARASI SIYASAL GELISMELERIN SANATA
YANSIMALARI

Tiirkiye’de Tanzimat doneminde baslayan batililasma siireci, radikal bir
donisiimiin gerceklestigi Cumhuriyet’in ilk on yillik periyodunda da devam
etmistir. Bu donemde modern ulusun insasi igin, ulus bilinci ve resmi ideoloji
yoniinde toplumu egitme mesuliyeti devlet tarafindan aydin kesime verilmistir.
Boyle bir ortamda sistemle yakin baglari olan sanatgilarin, bagimsiz diigiinerek
rejime karsi elestirel yaklagsmalari ya da bu minvalde iligki kurmalari miimkiin
olmamustir. Dolayisiyla bu donemde ortaya ¢ikan tiyatro metinlerinin ¢cogu gerek
ulus bilincinin gerekse inkilaplarin topluma benimsetilmesi adina basat bir rol
oynamistir. 1940’11 yillara gelindiginde ise devletin bekasini saglama diisturunun,
kimi aydinlart iktidar ¢izgisinden uzaklastirmaya baslamasinin da etkisiyle, oyun
metinlerinde ekonomi sorunlar1 ve diizenin ¢arpikligi gibi problemler kismen
goriiniir olmaya baglanmistir. (Sener, 1971: 100-112)

1950’11 yillar ise Tiirk Tiyatrosu’nda degim yerindeyse gelecek donem igin
hazirhik evresi olmustur. Ozellikle 1946-1960 yillar1 arasindaki on dort yillik
stireg, iilkemizdeki toplumsal, kiiltiirel, siyasal ve ekonomik yasamda 6nemli
degisimlere yol agmasindan 6tiirii biiyiikk 6nem tasimaktadir. (Akinct, 2019: 131)
Caligsmanin odaginda yer alan, yukarida da aktardigimiz, Tiirkiye’de asil Politik
Tiyatro 6rneklerinin gorildiigii 1960-1971 dénemi, bu yillarin siyasi ve politik
zemini lizerinde yiikselmistir.

Ikinci Diinya Savasi’nin sona erdigi Mayis 1945’ten sonra savastan en az
etkilenen Amerika Birlesik Devletleri (ABD), emperyalizmini korumak ve
stirdiirmek i¢in tiim diinya iilkelerinin ekonomik sistemlerinde kapitalizmin
islerligini giiclendirmeye yonelik adimlar atmigtir. Bu yillarda Tiirkiye’de uzun
bir siiredir iktidar partisi olan Cumhuriyet Halk Partisi (CHP) siyasetgileri
arasinda siyasal gii¢ ile ekonomik giicii 6nceleyen bir catisma boy gdstermistir.
Bu c¢atigmada hiikiimete karsi durarak ekonomik giicii 6nceleyen biiyiik toprak
sahibi politikacilar; Adnan Menderes, Fuat Kopriilii, Celal Bayar ve Refik
Koraltan 22 yildir i¢inde bulunduklari partinin anti-demokratik oldugunu ileri
stirerek 1945'in aralik ayinda CHP’den istifa etmistir. (Buglalilar, 2014: 63-68)

Ulkedeki her tiirlii yoklugun, kithigin ve yoksullugun nedeninin Devlet¢ilik
oldugunu savunan bu dort politikact bu tarihten kisa bir siire sonra, Ocak 1946’da
Demokrat Parti’yi (DP) kurmus ve CHP'den duyulan rahatsizliklardan
faydalanarak yoksul halkin umudu oluvermistir. (Kanca, 2012: 48-50)

Yakaladigi bu ivmeyle DP, 1950 se¢imlerinde oylarin yiizde 53’{inii alarak
uzun yillardir siiren CHP nin tek parti rejimine son vermistir. Boylece Tiirkiye’de
yeni bir siyasal donem baglamistir. Bu yeni siyasal olusum ve ¢ok partili
parlamenter sisteme gegcis, ilkede biiyiik bir cogku ve umut yaratmistir. DP, iilke
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yonetiminde onceligi ekonomik kalkinmaya vererek CHP’nin son doneminde
izlemeye basladigi liberallesme politikalarina hiz kazandirmis ve bu politikalarin
genis kitlelerce benimsenmesi i¢in ¢alismistir. Bu baglamda DP’nin 1950’lerin
ilk yillarinda izledigi iktidar niteligi ile siyaseti ve ekonomiyi kitleye yayma
anlaminda bir toplumsalliga ulagtirma dinamigi teskil ettigi sdylenebilir. (Savci,
1970: 3)

DP, 1950-1954 yillar1 arasinda, 6zellikle tarimi1 makinelestirmek maksadiyla
arttirilan traktor sayisi ve tarimsal krediler gibi icraatlari sayesinde ¢ift¢i kesimin
biiyiik destegini kazanmustir. Ote yandan barajlar, kopriiler, limanlar, kent
diizenlemeleri ve asfalt yollar gibi hizmetlerle Tiirkiye bu yillarda bir nevi
santiyeye doniistiiriilmiistiir. Ancak makinelesmeyle birlikte Tiirk tariminin
temel yapisinda koklii degisimler meydana gelmistir. Bu durum, toprak
agalariin topragint ekerek gecimini saglayan topraksiz koyliilerin issiz
kalmasina neden olmus ve boylece kdyden biiyiikk kentlere go¢ baslamistir.
Nitekim kirsal alandaki miilklerinden koparilmis bu insanlar, ucuz emek giicii
kaynagi olarak biiyiiksehirlerde kapitalistlerin hizmetine girmeye mecbur
birakilmistir. Ancak koyliilerin maruz kaldigi bu sorunlu durum kapitalistler
cikarina 6nemli bir gelisme olmus ve iilkenin ticaret sermayesinin sanayi
sermayesine doniismesine katki saglamustir. (Buglalilar, 2014: 63-68; Ozata
Dirlikyapan, 2007: 7-11)

Kalkinmaci perspektiften bakildiginda kismen olumlu gibi goriinen bu
gelismelerin sonucunda DP, 1954 yilinda yapilan se¢cimlerden yiizde 56.6 oy
orantyla galip ¢ikmistir. Ancak 1950°li yillarin ikinci yarist DP yoOnetimi
acisindan gelir boliniisinde makro farklarin belirdigi ve bunun yarattigi
hosnutsuzlugun sosyo-politik sorunlar dogurdugu bir dénem olmustur. (Tas,
2004: 1) Bu yillarda sorunlarin bag gostermeye baslamasi ile DP hiikiimeti, aldig1
yiiksek oy oranina ve meclisteki giicline dayanarak iktidarin1 mutlaklagtirma
cabasina girmis ve bu minvalde diizenlemeler tasarlamaya baslamistir.

Boyle bir ortamda baskici rejimden en cok muhalif yazarlar ve basin organlari
etkilenmistir. DP, 1950°li yillarin ikinci yarisindan itibaren muhalif diislincelere
ve elestirilere yonelik biiyiikk bir baski uygulamaya baglamistir. Yaratilan bu
baskidan diislince tarzi, yasam bi¢imleri ve kiiltlir-sanat {irinleri de payina diiseni
almistir. Metin And, DP hiikiimetinin sanata yonelik tutumunu su sozlerle ifade
etmektedir; “Yeni iktidar devraldigi tiyatro ve sanatla ilgili kurumlar gelistirmek
geregini duymadig gibi yeni kuruluslara, atilimlara da gerek gérmemistir.” (And
2004: 160) Eren Buglalilar ise bu yillarin sanat ortamin politik perspektiften su
sekilde aktarmaktadir;

“1950'lerde kiiltiir alaninda neden kayda deger bir politiklesme yasanmadigi
sorusunun yanitini iste bu ortamda aramak gerekir. 1950'ler boyunca aydinlarin
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Kemalist bir diinya algisina sahip olmalari, bu algiy1 yikacak halk
orgilitlenmelerinin ve Marksist literatiiriin yok denecek kadar zayif olmasi ve DP
rejiminin baskisi, donemin aydinlarini diizen iginde tutmakta basarili olmustu. Bu
donemin politik sanati, Nazim Hikmet gibi birka¢ isim harig, 1liml, elestirel
gergekei bir ¢izgi izlemisti. Ote yandan 1950”ler yalnizca olumsuzluklar donemi
degildi. Bu donemin gelismeleri daha sonra gergeklesecek doniisiimlerin
tohumunu atacak, 1960'larin politik sanatinin inga edilecegi zemini
olusturacakti.” (Buglalilar, 2014: 75)

Bu yillarda siyasal alanda meydana gelen bu 6nemli gelismeler, kiiltlirel ve
sanatsal baglamda dikkat ¢ekici bir doniisiimii de beraberinde getirmistir. Bu
donemden onceki yillarda tek tiik muhalif sanat¢i1 goriiliirken ve hemen hemen
biitiin kiiltiir- sanat tireticileri devlet i¢inde istihdam olunurken, 1950'lerden sonra
bircok yazar, diisiiniir ve sanat¢inin iktidarla aras1 acilmaya baslamustir. (Ozata
Dirlikyapan, 2007: 18) Nitekim 1950’li yillarin, sanat ortami ve sanatgilar
iizerinde diialiteye dayali doniistiiriicli bir etki yarattig1 soylenebilir.

Ote yandan kiiltiir-sanat iireticilerinin tepkisine kosut olarak bu donemin
tiyatro yazininda toplum sorunlarina ilgi duyuldugu goriilmektedir. Bu donemde
tiyatro alaninda islenen konular, irdelenen sorunlar ve vurgulanan diisiincelerde
cesitlilik goriilmeye basglamistir. 1960'larda oyun yazarligi alaninda adeta bir
attlm yaratmis olan gen¢ kusak yazarlardan Aziz Nesin, Turgut Ozakman,
Haldun Taner, Nazim Kursunlu, Orhan Asena, Cetin Altan, Necati Cumali ve
Refik Erduran gibi isimler ilk {iriinlerini 1950-1960 yillar1 arasinda vermislerdir.
(Erkog, 2002: 2-4) Ancak her ne kadar iilkemizde sanatsal degisimin baslangici
1950’11 yillarda olsa da bu yillarda sanatgilarin habitusunda hentiz devrimci bir
nitelik olugsmamustir.

TURKIYE’'DE POLITiK TIYATRONUN OLUSUMU: 1960-1971
DONEMI

Tiirkiye’de 1960’11 yillar tiyatro sanat1 agisindan oldukga hareketli ve iretken
bir donem olmustur. Daha evvel aktardigimiz {izere, lilkemizde sanatin niteligi
sosyo-politik gelismelerden bagimsiz diisiiniilemez. Bu minvalde yaklasildiginda
s0z konusu {iiretkenligin en dnemli sebebinin, DP’nin ayyuka ¢ikan baskilarmin
toplumun hemen her kesiminde rahatsizlik yaratmasi sonucu aydinlar, 6grenciler
ve geng subaylarin el ele vererek gerceklestirdigi 27 Mayis 1960 darbesi oldugu
sOylenebilir.

DP tarafindan i¢i bosaltilan demokrasinin yeniden yapilandirilmasi
maksadiyla 1950°1i yillarin sonunda patlak veren &grenci hareketlerine halk,
aydinlar ve subaylar da dahil olmus ve ardindan ordu 27 Mayis’ta hiikiimet
darbesini gergeklestirmistir. Miimtaz Sosyal 27 Mayis darbesini, kentlinin
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hiirriyet endisesi ile kdyliiniin nimet endisesinin bir noktada ¢atismasinin sonucu
olarak tanimlamaktadir. (Soysal, 1963:3)

Kendilerini Milli Birlik Komitesi olarak tanitan darbeyi gerceklestiren
subaylar, 1961 yilinda ¢ogunlugu hukuk ve siyasal bilgiler fakiiltesi 6gretim
iiyesi olan hocalardan olusan bir kurul olusturarak yeni anayasa hazirlama
gorevini bu kurula vermistir. 1961 Anayasas1 9 Temmuz’da halkoyuna sunulmus
ve ¢ogunlugun onayiyla kabul edilmistir. 1961 Anayasasi hem kiiltiirel agidan
hem de siyasal agidan pek ¢ok 6zgiirligiin kapilarint agmistir. Bu 6zgiir ortamda,
karsit goriis ve egilimlere yasama hakki taninmis, hak ve o6zgiirliikkler kanun
gilivencesi altina alimmustir. Ayrica 1961 Anayasasi ile sosyal devlet anlayisi
ortaya ¢ikmis, grev ve toplu sozlesme haklar1 getirilmis ve c¢ogulcu devlet
anlayisina gecilmistir. (Erkog, 2002: 2-4)

Buna ek olarak 1961 Anayasasinin yarattigi 6zgiirliikk¢ii ortamda toplumsal
ve siyasal orgiitlenmeler de ivme kazanmigtir. Gerek tek parti doneminde gerekse
DP iktidarinda biiyiik baskiya maruz kalan sol hareketler bu tarihten sonra daha
rahat orgiitlenme ve seslerini duyurma imkani bulmus ve nitekim 13 Subat 1961
tarihinde Tiirkiye Isci Partisi (TIP) kurulmustur. (Okten, 2010: 60)

Ancak tim bu gelismelerin yasandigi 6zgiirliik¢li ortam gorecelidir. Cilinkii
Osmanli ‘da ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda halkin gozetilmemesine benzer
sekilde, 1961 anayasast da halkin istekleri ve c¢ikarlar1 dogrultusunda degil
tepeden inme bir sekilde hazirlanmigtir.

“Cok partili yasama gegisin tiim sorunlar1 halledeceginin beklenmesi gibi, bu
kez umutlar yeni anayasaya baglanmistir. Grev ve lokavt hakki, ¢ift meclis, yargi
bagimsizlig, iiniversite ve radyo 6zerkligi, ¢ogunluga sahip partinin giiciiniin
sinirlanmasi, Devlet Planlama Teskilati, Anayasa Mahkemesi, Milli Giivenlik
Kurulu gibi siyasal yenlikler getiren 1961 Anayasasi, kisi ve konut
dokunulmazligi, basin, vicdan, din ve diisiince 6zgiirliigli sunan bir temele insa
edilmistir. Ne var ki 1965°ten baslayarak bu anayasanin tanidigi haklar
daraltilmis, sinirlandirilmistir.” (Belkis, 2019: 151)

1961 anayasanin diizenlenmesinin hemen ardindan se¢ime gidilmistir. Bu
secime DP‘nin devami niteliginde olan ve DP’ye oy veren tabana yonelik
politikalar izleyen Yeni Tirkiye Partisi (YTP) ve Adalet Partisi (AP) de
katilmistir. 1961 secimlerinde CHP oylarin %36,7’sini  Adalet Partisi ise
%34.7’sini almis ve bu sonuglardan hareketle Ismet Inénii bagsbakanliginda CHP-
AP koalisyonu kurulmustur. (Okten, 2010: 60-62) Bu dénemde CHP giic
kaybetmeye baslamis, AP ise Siileyman Demirel ‘in genel baskan olmasinin da
katkistyla giliglenerek 1965 ve 1969 secimlerinde tek basina iktidara gelmeyi
basarmistir.
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Ne var ki AP iktidar1 da DP rejimi gibi muhalif seslere kars1 tahammiilsiizdiir.
Bu nedenle 1960’Ih yillarin ikinci yarisindan sonra sansiir, ifade 0zgiirliigii
kisitlamasi ve basin yasaklari tekrar iilke giindeminde yerini almaya baglamistir.
AP, 1965 yilinda tek basina iktidara geldikten sonra, anayasanin asir1 6zgiirlikeii
bir yapida olmasi nedeniyle diizenin saglanamadigini gerekge gdstererek
Ozgurliigii ve caligma haklarini denetleyen yasalart sinirlandirmaya baslamigtir.
Bu uygulamalarin yani sira ekonomik krizlerin agilamamasi, is¢i ve 6grenci
hareketlerinin durdurulamamasi gibi nedenlerin de etkisiyle AP hiikiimeti 1960’11
yillarin sonlarina dogru gézden diismeye baslamistir. (Belkis, 2010: 151-162)

Nitekim Tirkiye 1970 yilini, siirekli yapilan zamlar, karsit yiiriiyisler,
devaliiasyon ve boykotlar ile ge¢irmistir. Hak arama bilinciyle sokaklarda
baslayan halk hareketinden biiylik bir rahatsizlik ve endise duyan silahli
kuvvetler, 1971 yili baginda emir komuta zinciri ¢er¢evesinde bir miidahale daha
gerceklestirmistir. Boylece Tiirkiye, 12 Mart 1971 muhtirasiyla birlikte bir askeri
miidahale ile daha karsi karstya kalmistir. (Varlik Yillig1 1972, 1971: 401-428)

Gel gelelim Tiirkiye’nin 1960-1971 donemindeki siyasal ve toplumsal
hareketliligi tiyatro sanatina da yansimistir. 1961 Anayasasinin sagladigi gorece
Ozgiirlik ortami, tiyatro alaninda yeni gelismelerin dogmasma olanak
saglamistir. Bu donemde tiyatro ortami, igerik ve bigim yoniinden cesitli bir
goriiniim sunmaktadir.

Ulkemiz tiyatro tarihinin en énemli dénemi diyebilecegimiz altmish yillarda;
oyun yazarlig1 alaninda nitelik ve nicelik acgisindan biiyiik bir gelisme olmus,
tiyatro sanat1 bilimsellik kazanarak lisans diizeyinde tiyatro egimine baslanmistir.
Ote yandan bu yillarda onlarca ddenekli ve dzel tiyatro kurulmus ve en nemlisi
sosyalizm tartigsmalar1 ve antiemperyalizm tiyatro alaninda karsilik bulmaya
baslamistir. Metin And, 1960-1971 donemini su sekilde dzetlemektedir; “1961
Anayasas tiyatro yazarliginin gelismesinde de ¢ok etkili olmus ve hem sayisal
hem nitelik agisindan en saglam oyunlar bu donemde yazilmistir. Ayrica 6zel
tiyatrolar da yine bu donemde etkilerini arttirmiglardir. (And 2004: 160)

1960’11 yillarda oyun yazarlarimiz ele aldiklar1 konulari islerken o giine kadar
izlenen bicimsel kaliplarin disina ¢ikma egilimi gostermislerdir. Bu nedenle
1960’larin oyun yazarliginda igerik ve bicim yoniinden cesitlik izlenmektedir.
Doénemin oyunlari, giiniin sorunlarini derinlemesine kavrayan bir nitelik
tagimaktadir. Bu yillarda yazilan oyunlar, siyasal ve ekonomik yapiya odaklanan
oyunlar ile toplumsal ve kiiltiirel yapuy tartisan oyunlar olmak lizere iki ana
grupta toplanmaktadir.

“1960-1970 yillan tiyatro yazini acisindan da dinamik bir donemdir. Geng
yazarlar kusagmin basini cektigi yerli oyun yazarlarimiz ¢ok sayida eser
tretmisler gerek ddenekli tiyatrolar gerek 6zel topluluklar yerli oyun yazarlarinin
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eserlerini sergileyerek oyun yazarliginin gelismesine destek olmuslardir. Haldun
Taner, Turgut Ozakman, Sermet Cagan, Giingdr Dilmen, Cetin Altan, Aziz
Nesin, Adalet Agaoglu, Nazim Kursunlu, Melih Cevdet Anday, Orhan Asena,
Vasif Ongéren, Hasmet Zeybek, Aydin Arit, Aydin Engin, Erol Toy, Cahit Atay,
Giiner Stimer, Turan Oflazoglu, Refik Erduran, Basar Sabuncu, Necati Cumall,
Rifat Ilgaz, Recep Bilginer, Tarik Bugra, Sabahattin Engin, tiyatromuzun 50'li
yillarin sonlarinda ve 60'li yillarda kazandig1 yazarlardir.” (Erkog, 2002: 15)

1960’1arda tiyatro sanatinin akademi de yer bulmasi da bu donemdeki énemli
gelismelerden bir digeridir. 1964’te kurulan Ankara Universitesi Tiyatro
Enstitiisii, bu donemde Tiirkiye'de tiyatronun akademik bir arastirma nesnesine
doniistiigiiniin, kendi tarihi ve kendi kavramlarn ile spesifik bir disiplin olarak
kabul gordiigliniin gostergesidir. (Buglalilar, 2014: 82-86) Bu donemin bir diger
onemli Ozelligi de salon sayist artan ddenekli tiyatrolarin yani sira 6deneksiz
tiyatro topluluklarinin sayisinda goriilen artigtir. Ulkenin ticaret, egitim ve
biirokrasi merkezlerine doniisen Ankara ve Istanbul sehirleri 1960’larda
tiyatronun da merkezi haline gelmislerdir.

“Bugiine dek varligini, c¢izgisini korumus Kenter Tiyatrosu, Dormen
Tiyatrosu, Ankara Sanat Tiyatrosu, Dostlar Tiyatrosu, Giilriz Sururi- Engin
Cezzar Tiyatrosu, gibi topluluklar, altmish yillarda kurulmustur. Bunlarin yani
sira bir iki sezon yasayabilen gerek kadro gerekse mekan ve maddi sorunlarla
savagmada dayanikli olamayan sayisiz topluluk kurulmus, dagilmistir. Bu
donemin bir bagka dnemli baslig1 da “Kabare Tiyatrosu” 6rnekleri ve Geleneksel
Tiirk Tiyatrosu Ogeleriyle epik tiyatro anlayisini kesistiren amator/profesyonel
gruplardir.” (Belkis, 2010: 155)

Tiirkiye’de kurulan onlarca ticari tiyatro grubunun yani sira politik nitelikli
tiyatro gruplari da ilk defa bu yillarda kurulmustur. Bir yandan burjuva sinifinin
bir kiiltiirel etkinlik olarak gordiigii popiiler tiyatrolar ¢cogalirken, 6te yandan
antikapitalist diislincenin toplum tarafindan taninip, yayginlasmasi da politik
tiyatro hareketini dogurmustur.

Tiirkiye’de cumhuriyetin kurulusundan itibaren baskilanan sol hareketin,
1960’lardan sonra kitlesel bir dinamizm kazanmaya basladigini belirtmistik.
1960’11 yilarin 6ncesinde yeraltindan faaliyet gdsteren sol goriislii aydinlar, bu
donemde sayist hizli bir sekilde artan dergiler ve gazeteler araciligiyla halka
ulasmaya baglamistir. Tiyatro sanati da bu o6zgiirliik¢li miicadelenin bir araci
haline gelmeye baslamistir. Ozellikle 1968-1971 yillar1 arasinda Ankara ve
Istanbul’da kurulan birgok 6zel tiyatro, devrimci miicadelede sanatin dnemini
vurgulamis, anti-emperyalist devrimde sahnenin bir silah olarak kullanilmasi
gerektigini savunmuslardir. (Oztiirk, 2018: 1-7).
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Bu donemin tiyatro sanatgilari yeni yeni ortaya ¢ikan halk orgiitlenmeleriyle
tanigmugtir. Tiyatro alaninda anti-emperyalist sdylem ve sosyalizm tartismalar1 da
ilk defa bu dénemde ortaya ¢ikmustir. Politik tiyatro topluluklarinin sayisindaki
artis hi¢c kuskusuz, Tiirkiye’de sosyalist hareketin ve 6zgiirliikk¢li miicadelenin
dinamizm kazandig1 altmislarin ikinci yarisinda toplumda artan devrim umudu
ve beklentisinin azami diizeye ulagmasi ile dogru orantilidir.

Bu yillarda Istanbul'da Arena Tiyatrosu, Dostlar Tiyatrosu, Giilriz Sururi-
Engin Cezzar Tiyatrosu, TOS Tiyatrosu (Tiirkiye’nin ilk sendika tiyatrosu) ve
Devrim icin Hareket Tiyatrosu gibi politik sanat yapma amaci giiden, ya da
politik tiyatronun 6nde gelen isimlerine ev sahipligi yapmis tiyatrolar agilmustir.
Ankara'da ise Ankara Sanat Tiyatrosu, Ankara Birlesmis Oyuncular Meydan
Sahnesi, Halk Oyunculari, Ankara Birligi Sahnesi ve Mithatpasa Tiyatrosu agit-
prop nitelikli tiyatro topluluklar1 kurulmustur. (Buglalilar, 2014: 85) Ayrica Isci
smifina yonelen sokak tiyatrosu denemeleri de yine ilk kez bu yillarda
gergeklestirilmistir.

1965 yili sonrasinda toplumu bilinglendirme ve 6zellikle proletaryada sinif
bilincinin ve devrimci birikimin saglanmast aydin kesimin dncelikli misyonu
haline gelmistir. Bu nedenle, basta is¢i ve koylii olmak lizere toplumun alt
tabakalar1 politik tiyatro topluluklarmin hedef Kkitleleri haline gelmeye
baslamigtir. Bu yillarda sanatgilarin ulusal halk sanatinin mirasini bilmesi ve
kendi alaninda yetkin bir sekilde kullanabilmesi, iyi bir sanatgi olarak
gorlilmelerini  kolaylastirmaktayken, emperyalizmin dayattigi hakim sanat
isluplarina yonelen ya da smif miicadelesine duyarsiz kalan sanatgilarin
saygiliklarini yitirdigi goriillmektedir. Hagsmet Zeybek, 1960'larda sanatcilarin
iizerinde sosyalist sanatgilart bilmeleri konusunda bir baski oldugunu
aktarmaktadir. Bu donemde Brecht'i bilmemenin eksiklik, Orhan Kemal ve Yasar
Kemal'i okumamis olmanin ise ayip addedildigini belirtmektedir. (Buglalilar,
2014: 55-56; Oztiirk, 2018: 2-7)

Arena Tiyatrosu, 1962 yilinda Istanbul'da kurulmus, donemin ilerici tiyatro
sanatcilarmi bir araya getirmeye yonelik bir girisimin iriiniidiir. ilerici
sanatcilarin bir araya geldigi Arena Tiyatrosu, acgik kaldigi birkag yillik siiregte
politik bir nitelige erisememis, burjuva toplumu elestirisi yapmaya yonelerek
toplumcu tiyatro hareketine onciiliik etmistir. Ancak Dostlar Tiyatrosu’nun
kurucularindan biri olan Genco Erkal, Tiirkiye'deki politik tiyatro hareketinin
[stanbul'da Arena Tiyatrosu'nun kurulmasiyla basladigini ifade etmektedir. Ote
yandan Tiirkiye tiyatrosunun 1960’11 yillara kadarki tislup egilimleri gbz dniinde
bulundurulunca, bu tiyatroda sanat¢ilarin alisilageldik olandan kendilerini
styirdigt ve farkli bir estetik yaklasim benimsemeye ¢alistigi soylenebilir. Alfred
Jarry'nin Kral Ubii, Luca Caragiale'nin Kayip Mektup ve Marcel Ayme'nin
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Bagkalarmin Kellesi gibi ¢arpict oyunlari sahnelenmesi bu durumun en 6nemli
gostergesidir. (Buglalilar, 2014: 87-89)

Nitekim 1960’11 yillarda kurulmus politik bir nitelik tasiyan ya da halk
orgiitlenmeleri ile kol kola ilerleyen uzun 6miirlii 6ncii tiyatrolarin, Ankara Sanat
Tiyatrosu, Dostlar Tiyatrosu, Halk Oyunculari ve Ankara Birligi Sahnesi oldugu
sOylenebilir.

1963 tarihinde Asaf Ciyiltepe ve arkadaglar1 tarafindan devrimci-ilerici bir
tiyatro olarak kurulmus olan Ankara Sanat Tiyatrosu (AST) yukarida
aktardigimiz tarihsel gelismeler neticesinde politik durusu gitgide keskinlesen ilk
tiyatrodur ve Tiirkiye’de aydin kitlenin siklikla dile getirdigi halki uyandirma
gorevini iistlenmistir. Asaf Cigiltepe Ankara Sanat Tiyatrosu’nu su sekilde ifade
etmektedir;

“Bir tiyatro vardir, kisiyi bir gece i¢cin mutlu kilar. Kaliplasmis, 6lii giinlerine
baska bir tat katar kisinin. Bir tiyatro vardir, nice seving dolu giinler, 6zlemler
getirir birlikte. Iste bizim tiyatromuz bu uzun siireli mutluluklar tiyatrosudur.
Yalniz duygunun, yalniz igtenligin degil, ayn1 zamanda aklin, direnmenin, insan
haklarinin yiiceltilmesinin tiyatrosunu istemeyen ¢ikabilir mi i¢inizden?”
(Ciyiltepe, 1963: 5).

AST, oyunlarin1 yalizca Ankara’da degil, Tiirkiye’nin hemen hemen her
yerine turneler diizenleyerek sahnelemeye calismis, politik misyonunu genis bir
alanda gerceklestirmeyi hedeflemistir. Ozellikle toplulugun 1968-1969
sezonunda altmish yillarin Ozgiirlilkk¢li miicadelesine gdnderme yaparak
sahneledigi Orhan Asena’nin ‘Simavnali Seyh Bedreddin’ oyunu, bu yillardaki
politik tiyatro misyonuna iyi bir 6rnek teskil etmektedir. 1967 senesinde Ankara
Sanat Tiyatrosu’ndan ayrilan Tuncer Necmioglu nun onciiliiginde kurulan Halk
Oyuncular1 (HO) toplulugu ise, bu misyondan hareketle Ankara ve Istanbul’da
yirtttiikleri faaliyetlerinin yan1 sira ¢alistiklart oyunlarini tiyatronun gitmedigi
ilelere hatta koylere kadar ulastirmay1 amaglamstir. (Oztiirk, 2018: 24-25)

Boylece Halk Oyunculari’nin sahneledigi oyunlar izleyici tizerinde devrimci
bir etki yaratmistir ancak oyunlarin yarattigi bu etki iktidar1 da rahatsiz etmistir.
Ozellikle sahneledikleri Orhan Asena’nin Pir Sultan Abdal oyunu, sadece politik
tiyatro tarihi agisindan degil, Tiirkiye’deki sosyalist miicadelenin tarihsel gelisimi
acisindan da 6nemli bir yer teskil etmektedir. (Oztiirk, 2018: 24-26) Umur Bugay
tarafindan sahneye konan oyunun Tunceli temsili valilik tarafindan yasaklanmis,
polis temsile saatler kala oyunun sahnelenecegi sinema salonunun Oniinde
toplanan kalabaliga miidahale etmis ve nihayetinde, kalabalig1 yatigtirmak igin
gelen Tiirkiye Isci Partisi temsilcisi Ali Giiltekin ve bir avukat1 gdzaltina almistir.
Eren Buglalilar, Pir Sultan Abdal olaymin yarattigi etkiyi su sekilde
aktarmaktadir;
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“Pir Sultan Abdal olay1 birkag¢ hafta boyunca lilke giindeminde kendine yer
buldu. Pek ¢ok halk orgiitii, tiyatroculara ve halka ydnelik bu saldirty1 kinayan
aciklamalar yaptilar ve Tiirkiye Isci Partisi bu konuda ayrmntili bir rapor
hazirlayarak meclise sundu. Dersim'de olanlar devletin halka ve tiyatroculara
duydugu kini gosterdigi gibi, sanat¢ilarin halk miicadelesiyle pratik ve diistinsel
diizlemde kurduklar iliskinin boyutunu anlattig1 i¢in de dnemliydi.” (Buglalilar,
2014: 14)

Bu olaydan sonra kitlesel miicadelenin giderek dinamizm kazanmasi, 6zellikle
ezilen siniflar1 odagina alan politik tiyatro topluluklarinin artmasina ve haliyle
goris ayriliklarina neden olmustur. Bu donemde sosyalist hareket iginde goriilen
gdriis ayriliklarmin da bir neticesi olarak, Vasif Ongéren, Erdogan Akduman,
Halil Ergiin ve Mustafa Alabora Halk Oyuncularindan ayrilarak 1969 yilinda
Ankara Birligi Sahnesi’ni kurmuslardir. Erdogan Akduman, bu ayrilisa yonelik;
“Ankara’da toplanarak epik tiyatro sisteminin egemen olacagi yeni bir olusum
baglatmaya karar verdik” . (Akduman, 2016: 13) aciklamasinda bulunmustur.
Ayrica bu donemde Ankara Birligi Dergisi adinda bir dergi ¢ikartan topluluk, bu
donemde baslayan sosyalist Devrim ve Milli Demokratik Devrim tartigmasinda
Milli Demokratik Devrim’den yana tutum takinmistir. 12 Mart 1971 muhtirasi ile
yasaklanan topluluk, bu siiregte; Asiye Nasil Kurtulur? Almanya Giinligi ve
Adam Adamdir gibi ii¢ onemli oyun sahnelemistir. (Akduman, 2016: 13-37)

Kokleri 1950’1 yillarin ‘Geng¢ Oyucular’ina uzanan ve giiniimiizde halen
varligin stirdiiren Dostlar Tiyatrosu da basat politik tiyatro kumpanyalarindan
bir digeridir. 1969 yilinda Sevket Altug, Genco Erkal, Arif Erkin, Mehmet Akan
ve Ali Tahsin’in onciiligiinde kurulan Dostlar Tiyatrosu, tiyatroyu bir burjuva
sanati yaklasimindan kurtararak halka gotiirmeyi amacglamigtir. Dostlar
Tiyatrosu’nu diger tiyatrolardan ayiran en onemli Ozelligi ise, profesyonel
tiyatronun yani sira, is¢i sinifina yonelik olusturduklari yari amator tiyatro
yapilanmasidir. Dostlar Tiyatrosu, ilk zamanlar devrimci sendikalarla birlikte
calisarak isci smifina ulasmaya calismis, bu dogrultuda kurduklar1 Zs¢i Kolu
biinyesinde iscilere yonelik bir tiyatro kursu agmustir. Is¢i Kolu, 1969 yilinda
Corum’daki komiir ocaklarinda baglatilan is¢i eyleminde yasanan siireci aktaran
Hasmet Zeybek’in Alpagut Olay1 adli oyununu 1970 senesinde Mehmet Akan’in
rejisiyle sahnelemistir. Topluluk bu oyunla devrimci miicadelede aydin-isci
birlikteliginin etkisini ortaya koymustur. Alpagut Olay1 oyunu, daha sonraki
yillarda tiyatronun profesyonel repertuvarina dahil edilmis ve bircok turne
yapmustir. (Oztiirk, 2018: 25-28) Nitekim 1960-1971 yillar1 arasinda kurulan
diger agit-prop nitelikli tiyatrolar gibi Dostlar Tiyatrosu ve biinyesinde
olusturulan tiyatro hareketleri de 1971 muhtirasindan payma diiseni almistir.
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SONUC

Sonug olarak bu yillarda goriilen sosyalist miicadele ve biitlin orgiitlenme
cagrilarina ragmen 1960-1971 yillar1 arasinda gelisen politik tiyatro hareketi, 12
Mart 1971'de yapilan fasist askeri miidahaleye direnememis, kurulan tiyatrolar
da ya kapatilmis ya da kisitlanmistir. Yine bu dénemde politik tiyatronun
¢ekirdegini olusturan devrimci-sanat¢ilar da ya tutuklanmig ya da yurtdigina
cikmistir. Tiirkiye’de 1960 askeri darbesi ve 12 Mart 1971 muhtirasi arasindaki
donemde, sansiire, baskiya ve maddi olanaksizliklara direnerek olusturulmus
politik tiyatro hareketi, her ne kadar halk hareketinin tekrar toparlanmaya
basladigr 1974’te yeniden giindeme gelse de sonraki yillarda sadece metin
incelemeleri konusu olmus ve degim yerindeyse unutulmaya terk edilmistir.
Nitekim Tiirkiye’de politik tiyatronun kars1 karsiya kaldig1 bu sorunun nedeninin,
1971 yili sorasinda sanat¢ilarin orgiitlenememesi ve orgiitsiizliiglin sanatcilarin
habitusunda yarattig1 etki oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir
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KASIM DEVRIMI

8 Kasim 1918’den 1923 Ekim’ine kadar uzanan Alman Devrimi, 6zellikle
barindirdigi dersler bakimindan 6nemli bir 6rnektir. Bu siiregte Alman is¢i sinifi
generallerin ve kapitalist kesimin hakimiyetini sarsarak bir is¢i smifi devleti
kurmak i¢in bir¢ok defa firsat yakalamis ancak bu girisimler temelde orgiitlenme
problemi nedeniyle basariya ulagamamustir.

Isci sinifi ayaklanmas ile baslayan kasim devrimi, Avrupa’y: etkisi alta alan
Bolsevik devriminin etkileri ve is¢i sinifinda yarattigi cesaret ile gerceklesmistir.
Fakat Almanya’daki devrim karsitlari da Rus Bolsevik devriminden 6nemli bir
ders cikarmiglardir. O donem (Alman Sosyal Demokrat Parti) SPD ve
genelkurmaydaki karsi devrimciler yaklasik bir y1l kadar evvel gerceklesmis olan
muzaffer sosyalist Ekim Devrimi’nden Karl Liebknecht ve Rosa Luxemburg’un
¢ikarmasi gerekenden daha fazla ders g¢ikarmis ve devrimi ancak igeriden
yikabileceklerini kavramiglardir. Bu bilingle harekete gegen Friedrich Ebert,
Gustav Noske ve Philipp Scheidemann yonetimindeki SPD yeni kurulan Weimar
Cumhuriyeti’nde liderligi ele almustir. Isci ve asker konseylerine kendi
mensuplarini sokarak, orada ekonominin toplumsallastirilmasinin, sosyalizmin
zaferinin ve halkin egemenliginin artik elde edilmis oldugu propagandasini
yaparak daha 1918’in aralik aymda konseyleri felce ugratarak iktidardan
vazge¢melerini saglamistir. Bunun yansira SPD ger¢ek manada devlet aygitinda
hemen hemen hicbir seyin degismemesini saglamig ancak ¢izdikleri sosyalist
goriintl dolayistyla uzun bir siire is¢i sinifi tarafindan tepkiyle karsilanmamigtir
(Harman, 2011:49-51).

Marks’m 1871 Paris Komiinii’niin deneyimlerinden edindigi ve 1917 yilinda
Rus devrimcilerce dikkate alinan ders, is¢i sinifinin kapitalist devletleri ele
gegirerek olagan bir bigimde kendi ¢ikarina kullanamayacagi, aksine ivedilikle
kendi devlet aygiti ile degistirmesi gerektigi gercegidir (Stanicic, 2018).
Rusya’da demokratik yolla se¢ilmis asker, is¢i ve koylii konseyleri devlet
aygitinin yeni bi¢imini olusturmuslardi, bu o donem Almanya’da da yapilabilirdi
fakat konseylerde devrimci gliglerin zayif ve kotii orgiitlenmis olmasi nedeniyle
bu tarihi goreve yonelik biling is¢i sinifinda olusturulamamastir.

Nitekim SPD, ordu mensuplar ve kapitalistler, Bolgevik Partinin, Rusya isci
ve asker Sovyetlerinin kontrolii ele gecirmesinde iistlendikleri rolden devrimin
basinin ezilmesi gerektigi sonucunu ¢ikartarak USPD (Bagimsiz Almanya Sosyal
Demokrat Partisi)’den ayrilarak KPD’yi kuran ve Spartakistler Birligi’nin
onciileri olan Rosa Luxemburg ve Karl Liebknecht’i 15 Ocak 1919’da
Freikorps’a (Goniilliiler Alay1) 6ldirtmiistiir. Heniiz yeni bir parti olan Almanya
Komiinist Partisi (KPD) bu tarih sonrasinda kelimenin tam manasiyla bassiz
kalmigtir ( Cagli, 2008: 8).
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Ekonomik krizlerin yogun olarak yasandigi 1923 yilina gelindiginde
enflasyonun hizli artis1 is¢i sinifini zor durumda birakmis ve is¢i ticretleri git gide
erimeye baslamistir. Iscilerin ekonomik kosullarmi iyilestirmeye doniik bir
girisimde dahi bulunmayan sendikalar, bu konuda hi¢bir sey yapmamistir. Bu
durum sendikalar ve isgiler arasinda kopukluga neden olmustur (Duyan, 2012:
18). 21 Ekim 1923 tarihinde is¢i sinifinin talep ettigi genel grev ve ayaklanmaya
SPD’nin kars1 oldugu anlasilinca neredeyse iscilerin tamami KPD’den taraf
olmustur. Fakat KPD grev ¢agrisi yapmaya cesaret edememistir (Harman,
2011:189). 1923 yili sonuna dogru artik burjuvazinin isine yaramayan KPD
yasaklanmis ve ¢alismalarini illegal bir bicimde devam ettirmeye ¢alismistir. Bu
tarih itibar1 ile Almanya artik sag bir egilim igine girmeye baslamis ve bu sayede
Nasyonal Sosyalistlerin gii¢lenecegi bir zemin olusmustur. Isciler bu dénemde
bir¢ok kez miicadeleye atilmis, ¢esitli organlar olusturmus, silahlanmis ancak bir
tiirli sonug elde edememistir.

1920°LI  YILLARIN ALMANYA’SINDA ERWIN PISCATOR VE
POLITIiK TIYATRONUN DOGUSU

“Tiyatro ayn1 anda hem eglendirici hem de egitici nasil olabilir? Onu zihinsel
uyusturucu trafiginin elinden kurtarip, bir yanilsamalar fuar1 olmak yerine,
gergek deneyimler ongdren bir alan haline nasil getirebiliriz? Su 6zglirliikten
yoksun, bilgisiz ¢cagimiz insanina, dzgiirliige ve bilgiye susamigligiyla ezilmis ve
kahraman insana, su korkun¢ ve muhtesem yiizyillimizin hor gdoriilmis,
aldatilmis, yaratici, degisebilen ve degistirebilen insanina nasil bir tiyatro
sunulmalidir ki, ona diinyasinin efendisi olmasinda yardimci olunabilsin.”
(Piscator, 1985: 42).

Weimar Cumbhuriyeti, Almanya’da monarsinin yikilip cumhuriyetin
kuruldugu, i¢ karisikliklar ve ekonomik sorunlar nedeniyle ancak 1933 yilina
degin varligimi siirdiirebilen bir dénemdir. Sovyetler Birligi’nin varlig1 ve hem
sanatsal hem de sosyal arayislara kilavuzluk edisi Weimar Almanya’sinda ciddi
karsilik bulmustur. Weimar Almanya’sinda sanat anlayisi gesitlilik gostermistir.
Refah1 ve barisi onceleyen kitlelerin arayisi 6zellikle tiyatro topluluklarinda
sosyalist egilimi giiclendirmistir. Disavurumcu, Gergekiistiicii, Dadaci ve Absiirt
tiyatronun da orneklerinin gézlemlendigi Weimar donemi; miizikten siire,
mimariden resme degin devrimci hareketin etkisi ile birtakim yeniliklerin
dogusuna zemin olusturmustur. Tiyatro sanati boyle bir donemde sosyal
sorunlara kars1 etkili bir ses olugturmus, esit ve dzgiir yasamak isteyen insanlara
kars1 tiyatrocular duyarsiz kalmamis ve insanlar bilinglendirmek i¢in tiyatroyu
bir propaganda araci haline doniistlirmiistiir.
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Weimar doneminde tiyatro sanatinin arayisi; kitlelere ne gibi araglarla
seslenip onlar1 bilinglendirebilecegi, esit hak temeline dayali bir gelecek icin
tiyatro sanatinin iglevinin nasil olmasi gerektigi biciminde gelismistir. Y oksul
halkin ve antikapitalistlerin sesi-s6zii olmay1 bagaran bu tiyatro bicimi o donemde
bliyiik yank1 uyandirarak amacina biiyiik 6l¢iide ulasmistir.

Katliamla bastirilan iktidar miicadeleleri, siyasi cinayetler, toplu grevler ve
is¢i ayaklanmalari, Weimar Almanya’sina damga vuran gelismelerdir. Bu
donemde toplumun umut arayisi, Almanya’nin tiyatro hayatinda biiyiik bir etki
uyandirmistir. Isci sendikalarinin olusturdugu tiyatro ekiplerinin calismalari, revii
caligmalari, is¢i sinifinin biiyliyerek etkisini her alanda hissettirdigini aktaran
oyunlarm sahnelenmesi gibi nedenler Erwin Piscator’u, politik tiyatro olusturma
diisiincesine iten baslica nedenler olmustur. Ge¢misten devraldiklari, zengin
sanatsal ve diisiinsel gelenekleri giincelle birlestiren Piscator ve Brecht sosyalist
cenahta yer almis hem felsefi agidan hem de sanatsal agidan tarihi bir yer
edinmiglerdir. Politik tiyatro, bugiinlerin etkileriyle varlik, anlam ve karsilik
bulmus, donemin tiim dinamiklerinin etkisiyle diinya tiyatrosuna yeni bir
yaklagim bi¢imi kazandirmistir.

1920’ler tiyatro alaninda Ernst Toller, Erwin Piscator ve onlarin ardindan
gelen Bertolt Brecht gibi tiyatronun geleneksel kaliplarma karsi ¢ikarak sol
egilimli tiyatro iireten sanatgilarin adinin ¢oke¢a anildigi bir donem olmustur. Bu
sanatgilardan Ozellikle Erwin Piscator disiplinlerarasi bir yaklagimla yarattigi
propaganda merkezli tiyatro anlayisi, Brecht tarafindan daha sonra epik tiyatroda
elestirel bir mekanizma bi¢imine getirilmistir.

“Disavurumculugun diisiise gecmesiyle, genellikle “epik tiyatro” olarak
adlandirilan daha militan bir yaklasim yiikseldi. Bu yaklasimin ilk &nemli
pratisyeni, 1920’dc Proleter Tiyatrosu’yla 1921’den 1924’¢ kadar da Merkez
Tiyatro’da c¢alistiktan sonra, 1924 ile 1927 arasinda is¢i siifindan seyirci igin
standart oyunlar yapma anlayisinin karsisinda bir “proleter tiyatrosu” yaratma
cabasimi yiiriittigii Volksbiihne nin basma getirilen Erwin Piscator’du (1893-
1966). Onun, metinleri propagandaya cevirmesi o kadar tartigma yaratti ki,
Piscator 1927°de istifa ederek Piscator Tiyatrosu’nu kurdu. Burada 1927-1928
stirecinde, daha sonra Epik Tiyatro ile birlesecek bircok teknik gelistirdi”.
(Broockett, 2000:538)

Erwin Piscator, emperyalist ¢ikarlar ugruna gerceklesen savasa, askerlige,
burjuvaziye, monarsiye ve irk¢iliga tamamen karsi durmustur. Erwin Piscator,
tiyatro sanatinin tamamriyla toplumla beraber degismesi gerektigini savunmus, bu
doniisimiin de Marksizm’in ilkeleri Onciiliiglinde olmas1 gerektigini ifade
etmistir. Piscator’un yazdig1 Politik Tiyatro adli eseri, burjuvazinin ve
aristokratlarin elinde oldugu diisiiniilen Aristotelesgi tiyatroya yonelisi elestirerek
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yeni bir tiyatro anlayisinin geligsmesi i¢in gereken zemini yaratmak adina son
derece onemlidir. Piscator, bu ¢alismasini olustururken kendi deneyimlerini goz
onlinde bulundurarak tiyatro sanatinin, dramatik bir kurgu yerine politik
yonelislere sahip olmasi gerektigini ifade etmistir (Atakul, 2019: 40).

Erwin Piscator sanat yasaminda oncelikle Avangard akimlardan etkilenmis
ancak bu akimlarin kitlesel yap1 i¢inde belirgin bir karsilik bulamadigim gorerek,
kendi tiyatro diislincesini Politik Tiyatro’yu gelistirmeye baslamistir. Piscator,
tiyatronun idealist felsefeden kurtarilip Marksist agidan yetkinlesmesini
saglamak amaciyla yiiriitiilen caligmalarin 6nciisii olmustur.

Sanat akimlarinin dénemsel olarak kendinden 6nceki donemlerde ortaya ¢ikan
akimlardan etkilendigi bilinen bir gergektir. Politik Tiyatro tiiri de bu baglamda
dogalcilik akimindan etkilenmistir. Dogalcilik akimi Piscator’a gore tiyatronun
politik bir platforma donistiiriilmesi siirecinde 6nemli bir etkiye sahiptir. Ayrica
Dadacicilik ve disavurumculuktan da belirli lgiide etkilenen Erwin Piscator,
tiyatro yaklasimini yaratirken 6nceligi seyircilerde politik bir biling olusturmaya
vermistir.

“Birinci Diinya Savasi sonrasinin deneyci, politik tiyatrosu geleneksel iletigim
yontemini asabilmek i¢in yeni kaynaklar aradi. Uzak Dogu tiyatrosunun
gostermeci  bigiminden, Orta Cag misterlerinin  simultane  sahne
diizenlemesinden, Elizabeth Doénemi tiyatrosu yontemlerinden, Bavyera halk
oyunlarindan, olay akisini hizlandiran; zaman ve mekan simirlarini kaldiran
sinema tekniginden, ¢cagdas yasamin makinelesmis insanini simgeleyen Charlie
Chaplin filmlerinden, sirk soytarilarinin tekniklerinden, on dokuzuncu yiizyil
miizikhollinlin eglendirme yontemlerinden yararlanildi. Politik tiyatroda oyunun
yazili metni 6nemini yitirmekte, konusmalar ¢ok kisa ciimleciklerden olusmakta,
konugmalarin yerini hareket almaktaydi”. (Sener, 2015: 258)

Piscator’a gore tiyatro; politik, ekonomik ve sosyal sorunlari garpici bir
sekilde gozler Oniine seren ve siyasal yapiy1 da yonlendirebilen bir fonksiyonda
olmalidir. Politik tiyatro, savasin yarattigi kaosun iginde bunalmis ve sikigmig
insanlarin iletisim ve ifade 6zgiirliiklerine kavusmasinda zemin yaratmalidir. Bir
ideoloji olarak Marksizm’in insanlar tarafindan dogru bir sekilde kavranmasi i¢in
tiyatro sanati Piscator tarafindan bir ara¢ niteliginde kullanilmis ve Piscator bu
tiyatroyu “Tiyatro bir silahtir” (Sener, 2015: 259) seklinde tanimlamistir.

Piscator 1918 yilinda Berlin’e ilk gelisinde, George Grosz ve Johannes R.
Becher basta olmak iizere donemin bazi 6nemli yazarlar ile Neuen Jugend
dergisinin o y1l yaymmeiligini yapan John Heartfield’in merkezinde oldugu Dada
gurubuna katilmistir. Dadacilarm put kirici bir tavir takiniyor olmasi Piscator’u
etkilemis ancak Piscator, sanatta eyleme verdigi oncelik ile onlardan ayrilarak,
ideolojik tutumuyla farkli bir eksende yol almistir. Piscator dada grubuna
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katildiktan sonra yasadigi belirgin degisimi su sekilde aktarmistir: “O zamana
kadar hayati yalnizca edebiyat ve sanatin prizmasindan goériiyordum. Savagla
birlikte bu durum tersine dondii. Artik edebiyat ve sanati, hayatin prizmasindan
gorecektim”. (Piscator: 1985, 17)

Piscator, Almanya’nin kaotik ortami i¢inde Marksist ideolojiyi tutunarak,
komiinist Genglik Orgiitleri Lideri olarak &n plana ¢ikan Hermann Shiiller
ile1920 yilinda Proleterya Tiyatrosu 'nu kurmustur. Bu propaganda tiyatrosuna
grafik sanatcis1 George Grosz’un yam sira Richard Hiilsenbeck ve John
Heartfield gibi dada akimmin Oncii sanat¢ilart da katilarak Piscator’ un
oyunlarinin afig ve sahne tasarimlarini yapmislardir.

Gorsel 1- Piscator’un Bayraklar oyunu
https://historiadelteatropolitico.wordpress.com/piscator/

Biiyiik bir coskuyla kurulan Proletarya Tiyatrosu, sosyo-politik kosullar
nedeniyle kisa bir siire sonra 1921’ de kapatilmistir. Bunun iizerine Piscator
tiyatro c¢aligmalarini siirdiirerek 1923’te Merkez Tiyatrosu nu agmistir. Ancak
burada da istedigi basarty1r yakalayamamistir. Kisa bir siire sonra Piscator
Volksbiihne 'nin yonetimine ge¢mis, burada Bayraklar -1924 (Die Fahnen),
Firtina Kabarmast -1926 (Sturmflut), Haydutlar (Die Rauber), Tanrilar
Ulkesinde Tufan (Gewitter Uber Gotland) gibi oyunlar1 sahneye koymustur.
Schiller’in Haydutlar oyunu; zaman dig1 kostiimler, metne yapilan miidahalelerle
devrimciye doniistiiriillen karakterler, Enternasyonal miiziginin kullanilmasi,
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Traugott Miiller’in sira dis1 sahne dekoru tasarimi ve eszamanli reji uygulamast
dolayisiyla tepki goren bir oyun olmustur. Bununla birlikte Schiller’in tarihsel
metni olan Haydutlar oyunu bu derece doniistiirmils olmasi ve tarihsel tiyatro
metinlerini sahneleme ilkelerini gozetmemesi nedeniyle Piscator biiyiik
tartigmalara neden olmustur. Ancak Piscator’un bu tartigmalara yonelik argiimani
her metin ve materyalin siyasi gergekligi yansitacak bigimde yeniden
yorumlanabilecegi yoniindedir (Piscator: 1985, 90).

Piscator’un Volksbiihne’deki son oyunu Tanrilar Ulkesinde Tufan olmustur.
Eski ¢aglarda gegen bir politik miicadele dykiisiiniin anlatildig1 oyun, Miiller’in
ilging sahne tasarimina ragmen, diyaloglardaki eski dili, dort saatlik siiresi ve
oyunun girisindeki sosyalist propaganda filmi gibi konulardan otiirii
elestirilmistir. Oyunun ¢esitli boliimleri sanslire ugramis ve Volksbiihne
yonetimi, Piscator’un tavrinin kurumun politik tarafsizligiyla uyusmadigi
aciklamasimi yapmustir. Piscator, oyunun sahnelenmesi sonrasinda ¢ikan
tartigmalarin sonucunda, 1927 yilinda Volksbiihne’den ayrilarak Almanya’da
Nazizm’in yiikselmeye basladigi 1927-1931 yillar arasinda Piscator Biihne’yi
kurmustur.

“Iste boylesi bir ortamda Weimar Cumhuriyeti’nin gen¢ sanatcilarmin, 1.
Diinya Savasi ve basarisiz Alman Devrimi’nin felaketlerinden sonra “savasa
kars1t olmak™ ortak diigiincesinden yola ¢ikarak, daha iyi bir toplumsal diizen
kurmak igin ge¢misin bireyci akimlarindan uzaklasarak siyasal, toplumsal,
ortaklasa ve teknolojik yeniliklere yer veren bir anlayisla sanatin politiklesmesine
dogru yoneldikleri bu siiregte, Piscator, 1927-1931 yillar1 arasinda tiyatroyu en
cok etkileyen oyunlarini sahneledigi [, II. ve III. Piscator - Bithne’yi kurmustur”.
(Piscator, 1985:21)

Erwin Piscator, Volksbiihne’den ayrildiktan sonra Sovyetler Birligi’ne
gidinceye kadar Piscator Biihne adinda ii¢ ayri kumpanya kurma girisiminde
bulunmustur. Piscator, Piscator Biihne’de en ¢ok ses getiren Hay Allah!
Yasiyoruz (Hoppala Wir Leben), Rasputin ve Aslan Asker Svayk (Die Abenteuer
des braven Soldaten Schweik) gibi oyunlarimi1 sahnelemis ancak ekonomik
sorunlar ve yliriimeye calistigi ince ve provokatif ¢izginin ¢ektigi tepkiler
nedeniyle sahnelerini kapatmak zorunda kalmastir.

Piscator, 1931 yilinda III. Piscator Bithne’nin kapanmasinin ardindan Santa
Barbarali  Balik¢ilarin -~ Ayaklanmas: romanini  filme ¢ekmek amaciyla
Moskova’ya gitmis, sonraki siiregte Nazi iktidarinin baskisini artirmasiyla
birlikte Sovyet Rusya’ya iltica etmistir. Piscator daha sonra II. Diinya Savasi’nin
yaklagsmaya baslamasiyla 1939 yilinda ABD’ye go¢ ederek, 1950°lerin Amerikan
sinema ve tiyatrosunda énemli bir rol oynayan New School Tiyatro Okulu’nda
ders vermeye baslamistir. Piscator burada aralarinda Marlon Brando, Artur
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Miller, Tony Curtis gibi sanat¢ilarin da bulundugu pek ¢cok 6grenci yetistirmistir.
1951 yilinda Almanya’ya donerek Bati Berlin’e yerlesen Piscator, 1960 yilinda
ilk kez bir Brecht oyununu Cesaret Ana’yi, Kessel’de sahneye koymustur.
Almanya’ya dontisii sonrasinda da politik tiyatro tavrini ve tutumunu siirdiiren
Piscator 1966 yilinda yasamini yitirmistir.

BELGESEL TIiYATRO

Piscator’a gore politik gercekligi sahne {lizerinde temsil etmek adina her tiirlii
teknik olanak kullanilmahidir. Piscator’ un bu diislincesi onu yeni tiyatro
teknikleri kesfetme arayisina itmistir. Iste bu noktada, sahnede projeksiyon ve
film kullaniminin bu arayis siirecinde Piscator "un tiyatro sahnesinde yeni bir
iletisim dili yaratmasina olanak sagladigi ifade edilebilir. Bu yaklagimi ile
Piscator ayni zamanda daha sonra Bertolt Brecht’in kuramsallastiracagi Epik
sahnelemenin ilk 6rneklerini olusturmustur.

Piscator, seyirciyi alisilagelmis kosullanmisliklarindan uzaklastirmak adina
tiyatronun bir arag mahiyetinde olduguna inanmistir. Boyle bir tiyatroda izleyici,
temsil edilen gercekler karsisinda kendi kosullanmisliklarini gozden gecirerek
degerlendirme imkan1 bulabilecektir. Piscator bunu saglayabilmek adina
oyunlarinda gercek belgeleri kullanmig ve sistemin ¢ark diizeninin agiga
cikartilmasini teyitli belgeler araciligiyla gergeklestirmistir. Bu yaklagimi ile
tiyatro sanatini canlandirma sanati olmaktan uzaklastirarak olguyu duyurma
sanatina donlistirmis ve epik tiyatro kavraminin gelismesine zemin
olusturmustur.

“Gergekei tiyatronun bilimsellik ¢abasi seyirciyi dogru bilgi ile ikna ediyor,
ayrica sahnede yaratilan illiizyon, seyircinin sahne ile 6zdeslesmesini ve ona i¢ten
inanmasini sagliyordu. Piscator’ un siyasal tiyatrosunda ise dogrudan gergekler
sunuldu. Seyirci kendisinden saklanmig olan, ya da gormeye alisik olmadigi
gergekleri belgelere bakarak taniyor, belgelere inaniyordu. Piscator’ un
tiyatrosunda belgeler, filmle, hoparlorden verilen konusmalarla, fotograflarla,
istatistik  bilgilerle sunuluyordu. Belgelerin sunulusunda goriinti agirhk
kazanmist1. Olay akisi sik sik kesilerek belgeler gosteriliyor, boylece tiyatro bir
hareketi canlandirma sanati degil, olguyu bildirme sanati oluyordu”. (Sener,
2015:261).

Piscator’un ¢esitli bi¢imsel ve igeriksel olanaklarindan yararlanarak
kullandig1 film ve projeksiyon perdesi, seyircileri sosyo-politik baglamda
etkilemek ve tetiklemek icin birgok farkli oyununda kullanilmistir. Yasam
gercekliginin tiyatro temsillerine belgelerle girmesi serliveni Erwin Piscator “un
giincel gercekligi oyunlarin i¢ine dahil etmesi ile gergeklesmistir. Doneme damga
vuran film ve gergek belgelerle seyirciyi politize etme amaci, projeksiyon perdesi
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ve filmlerin kullanmildigi oyunlarinda benzeri goriilmemis estetik bir etki
yarattigini ortaya ¢ikartmistir. Nitekim izleyici ile seyir alaninin tek diize iligkisi
gosterilen gergek belgelerle seyirci agisindan yeniden tanimlanmustir.

POLITIK TIYATRONUN AMACI VE OZELLIKLERI

Almanya’da Savas sonrasinda toplumun tiyatro sanatindan beklentileri
degisme ugramistir. Tiyatro sanati; amaci, igerigi, anlatim bi¢imleri, sahneleme
teknikleri, dil ve gorsellik iligkisini de sorgulayan caligsmalarla o donemin
kosullarima gore yeniden yorumlanmistir. Tiyatro sanatinda artik ana amag
seyirciyi etkilemeye, onlar1 oyunun mesajinin birer tastyicisi haline getirmeye
doniismiistiir. Erwin Piscator’un Politik tiyatrosu bu ana amaca gore
bigimlenmistir.

Politik tiyatroda oyuncular sahnelemelerde; yalin anlatim, karmasik olmayan
oyun yapisini koruma, seyircinin iizerinde carpict ve net bir etki yaratmay1
hedeflemektedir. Politik tiyatro bu sekilde burjuva tiyatrosunun salt eglence
ereginin i¢ine politik propaganda ve egitimi yerlestirdigi sylenebilir. Piscator’a
gore asil olan tarihsel ve sosyolojik bakimdan énemli olaylar1 politik baglamda
kavranabilir bir bicime getirmek admna tiyatro temsilleri gerceklestirmektir.
Sahnede siyasal olaylarla iliski kurarak Marksist anlayigla oyun sahnelemeyi
hedefleyen Piscator sanat yasami boyunca bu dogrultuda ilerlemistir.

Bir tiir olarak Politik Tiyatro, tiyatro sanatina siyasal bir misyon yiikleyerek
emekgilerin haklarma yonelik farkindalik gelistirmeye calismistir. Tiyatro
sanatina siyasal bir misyon yiiklenmis olmasi, oyunlarda ele alinacak konularin o
donmemde meydana gelen giincel olaylar olmasini zorunlu hale getirmektedir.
S6z konusu olan giincel olaylarin belgelerle desteklenerek temsil icinde
inandiriciligi arttirilmali ve bu sayede seyirci egitilmelidir. Yalnizca belgelerle
degil fotograflar, filmler, projeksiyon kullanimi ve hoparlérlerden duyulan
diyaloglar ile bu durum desteklenmelidir.

“Siyasal amacl tiyatroda sinema, projeksiyon, hoparlor gibi yan anlatim
araglarinin kullanilmasi, es goriiniimlii sahneler yapilmasi, doner sahneden, doner
banttan yararlanilmasi, sahne mekanizmasinin onemini artirmistir. Sahneler,
akrobatik hareketler, dia gosterileri ve miiziklerle birbirine baglanmakta, film bu
sahnelere esgiidiim saglayacak bicimde kullanilmaktadir. Hareketli basamaklar,
rampalar sahne devinimini hizlandirir. Teknik yenilik ve hareket, bu tiyatronun
ayirict Ozelligi olmustur. Bu konuda durmadan deneyler yapilmakta, yeni
diizenlemeler denenmektedir”. (Sener, 2015:262)

Politik tiyatronun bir diger amact da emekgi ve is¢iler i¢in tiyatro yapmanin
yani sira is¢i ve emekgeilerin tiyatro sanatina dogrudan katki saglamasina
olanaklar yaratmaktir. Bu nedenle Politik Tiyatroda oyuncular, profesyonel
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oyunculardan ziyade iscilerden olusturulmustur. Bununla birlikte iscilerden
olusan bir kurul da yer almaktadir. Bu kurul tiyatro repertuarina karar vererek,
propaganda amagclarinin gergeklesip gerceklesmedigini sorgulamaktadir. Bu
repertuar kurulunun iizerinde durdugu basat nokta oyunlarin yeterince agik olup
olmadigidir. Bunun nedeni sanatla yakin iliski kuramayan is¢i sinifinin sunulan
oyunlar1 dogru anlayabilmesinin azami 6neme sahip olmasidir. Bununla birlikte
oyun kisileri karmagik degil net Ozelliklere sahip olacak sekilde
yorumlanmaktadir. Konusma ve ustalikli dil kullanimindan ziyade gorsel anlatim
kullanimi seyirciyi kolay bir bigimde ikna ettigi i¢in temsillerin olmazsa olmazi
olarak kabul edilir.

Politik tiyatroda etki seyircilerin tepkilerine gore 6l¢iiliir. Seyircinin verdigi
tepkilere ve oyuna katilma oranina gore secgilen oyunlar kaldirilir ya da
repertuarda kalici olarak yer alir. Tiyatro sanatinin var olan tiim unsurlarinin
islevsel bir bicimde kullanilmasinin bagat hedefi seyirciyi ajite etmektir. Politik
tiyatro da ana amag, oyunun mesajinin dogrudan ve ¢arpici bir bigimde seyirciye
aktarilmasidir. Bu temel diisiince ile ele alinan metinlerde yalinlik Piscator i¢in
oldukca Onemlidir. Aristoteles¢i tiyatroda metnin mutlak dstiinligi so6z
konusuyken, Politik Tiyatro’da metin Gstlinliglin{i yitirir onun yerine eylem ve
gorsel sahne araclarmin hakimiyeti 6n plana cikar. Piscator, tiyatroyu bir arag
olarak gormektedir ve siyasal propagandanin etkisinin ancak sanatsal yorumlama
ile gerceklesecegine inanmaktadir (Oziiaydin, 2006:65).

Politik tiyatronun gelisimi iistlendigi gorev bilince siirmektedir. Toplumdaki
sosyo-politik sorunlari ve bunlarin ¢dziimiine yonelik seyirciyi eyleme gegirmek
gibi iistlin bir misyonu bulunmaktadir. Bu misyon dolayisiyla Politik Tiyatro
sarsict etki yaratacak tiim teknolojik olanaklar1 sahne iizerine tagiyabilmektedir.
Politik tiyatronun misyonuna yonelik kullandigi belgeler, pantomim, hoparlor
kullanimi, revii gosterileri, doner sahne gibi kaynaklarin hepsi ortak bir amaca
hizmet etmektedir. S6z konusu amag, egemen kapitalist sistemin toplumda neden
oldugu olumsuzluklarin ortadan kaldirilmasi ve Marksist ogretiler hakkinda
insanlar1 bilin¢lendirilmektir.

SONUC

Weimar Almanyasinda tiyatro sanati onceki yiizyildan devraldigi teknik ve
teorik varligini siirdiirmiistiir. Bununla birlikte bu donemde avangart akimlar da
Almanya’da tiyatro sanati iizerinde etki yaratmistir. Bilhassa politik tiyatro
diisiincesi mevcut kosullarin da etkisiyle tiyatro alaninda dogrudan etkili bir ¢ikis
yakalamistir. Siyasallasma egilimi bu dénemde 6denekli biiylik tiyatrolara da
kismen yansisa da esasinda radikal etkisi kiigiik kumpanyalarda goriiniir
olmustur.
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1920’ler boyunca politik tiyatroyu yeni sanatsal bi¢imlerle bulusturmak
konusunda en yogun ve verimli ¢abayr Erwin Piscator gostermistir. Piscator,
1920’lerde tarihsel metinleri kimsenin cesaret edemeyecegi Olgiide giincel
siyasete uyarlamis, belgeseli ve filmi tiyatroya sokmus, deneysel sahneleme
bigimlerine agik ve her tiir teknik olanaktan sonuna kadar faydalanilan devingen
ve canlt bir tiyatro yonetmenligi anlayisi gelistirmistir. Seyirciyi teknik
stirprizlerle uyarip duyusal olarak sarmalayarak, onun hem aklina hem de
duygusal diinyasina ulagsmay1 amaglamistir.

Piscator, o donemde yaygin olan yanilsama tiyatrosunun smirlarini birgok
yonden zorlayarak bu gelenegi kendi anlayist ile kirmis ve yanilsama
tiyatrosunun kaynagi olan Aristotelesci tiyatroya kars1 Epik tiyatro diisiincesinin
temellerini atmustir. Seyircinin etkin katilimimi amaglayan tiyatro anlayisi
dogrultusunda, seyirci ile sahne arasindaki ayrimi kaldirmak icin de cesitli
girisimlerde bulunmus, Walter Gropius ile birlikte arena, amfi ve ¢erceve sahne
olarak kullanilabilecek hareketli bir sahne bicimi olan Totaltheater tasarimini
gelistirmistir. Ancak seyirciye goriinenin altindaki ¢eliskileri gosterip onun aktif
diisiinsel katilimini saglamak yerine, politik dogrularin propagandasini yapma
anlayisina sahip olmasi, Piscator’un yanilsama tiyatrosunu tam olarak agsmasina
imkan tanimamaistir.
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GIRIS

Caz miizigi, dogaglama yapma 6zgiirliigiine sahip bir miizik tiiriidiir. Caz
miizisyenleri, miizikal materyalleri (bir sarki veya bir akor dizisi) alip, kendi
yorumlarint ve 0Ozgiin fikirlerini ekleyerek, dogaglama yaparlar. Bu,
miizisyenlerin  yaraticiliklarini  serbest birakmalarina ve miizigin her
performansinda farkli bir sekilde ¢alinmasina olanak tanir.

Dogaclama, caz bilesenin ayrilmaz bir parcasidir ve mizisyenlerin
birbirleriyle etkilesim kurmalarina, birlikte calismalarina olanak tanir. Caz
miizisyenleri, birbirlerinin caldig1 fikirleri yakalayip, onlara cevap vererek,
miizikal bir diyalog yaratirlar. Bu, caz miiziginin canli performanslarinda
ozellikle belirgin bir sekilde goriiliir.

Caz miiziginde bir¢ok 6nemli dogaclama miizisyeni vardir. Bunlardan biri
caz miiziginin Onciilerinden biri olan Louis Armstrong’tur. Armstrong trompet
calma tarzi ve dogacglama yetenegiyle taninir. Bunlarin yaninda Charlie Parker,
John Coltrane, Miles Davis, Chick Corea, Herbie Hancock ve Bill Evans caz
miiziginde dogaglama yapma konusunda 6ne ¢ikan isimlerdendir.

Bill Evans, caz miiziginin en 6nemli piyanistlerinden biridir ve ozellikle
1950'er ve 1960'lar boyunca caz miiziginde biiylik bir etki yaratmistir. Evans,
caz miizigindeki dogaglama gelenegini yeniden tanimlayan ve piyano ¢alma
tarziyla birgcok miizisyene ilham veren bir sanatcidir.

Bill Evans, 16 Agustos 1929'da Plainfield, New Jersey'de dogmustur.
Kiigiik yasta piyano ¢almaya baslamis ve ergenlik cagia geldiginde yerel caz
kuliiplerinde sahne almistir. Evans, Southeastern Louisiana Universitesi'nde ve
daha sonra New York City'deki Mannes Miizik Okulu'nda klasik miizik
okumustur. Evans bu donemde F. Chopin, Schumann, J. S. Bach, Beethoven,
Darius Milhaud, Vil-la-Lobos, Stravinsky, J. Brahms, Rachmaninoff, Debussy,
Ravel, Kabalevsky, Khachaturian, Scriabin ve Petrouschka’ya ait eserler
iizerine calismistir. Evans’in klasik miizik ile ilgili yaptigi caligmalar ilerde
kendini teknik anlamda ¢ok gelistirmistir (https://www.allaboutjazz.com/bill-
evans-1929-1980-bill-evans-by-aaj-staff.php?page=1).

Evans, 1950'erin sonlarinda, cazda biiyiikk deneyimlerin yasandigi bir
donemde 6ne cikmustir. Ilk biiyiik albiimii "New Jazz Conceptions" 1956'da
yayimlanmis ve bu albiim onun benzersiz tarzini ve dogaglama olan yaklasimini
sergilemistir. Scott LaFaro (bass), Paul Motian (davul) Ucliisiiyle birlikte, caz
tarihinin en biiyiik kayitlarindan biri olarak kabul edilen "Waltz for Debby" ve
"Sunday at the Village Vanguard" gibi birgok klasik albiim kaydetmeye devam
etmistir. (https://www.allaboutjazz.com/bill-evans-1929-1980-bill-evans-by-
aaj-staff.php?page=1)
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Evans'in miizigi, modal armonileri kullanmas1 ve yalnizca birkag notayla
zengin, karmasik dokular yaratma becerisiyle 6n plana c¢ikmistir. Sik sik
piyanonun orta seslerini kullanmig ve enstriimanin alt tonlarinin zenginligini ve
sicakligini vurgulamastir.

Evans, solo g¢alismalarinin yani sira Miles Davis, John Coltrane ve
Cannonball Adderley dahil olmak {izere zamanmmin en bilyik caz
miizisyenlerinin bir c¢oguyla c¢alismistir. Tiim zamanlarin en iyi caz
kayitlarindan biri olarak kabul edilen Davis'in "Kind of Blue" alblimiinde
onemli bir grup tliyesi olmustur. Evans'in albiime katkisi, 6zellikle de "So What"
adli parcadaki modal armonileri kullanmasi, cazda gelecek nesil miizisyenleri
etkileyecek yeni bir sesin olugmasina yardimct olmustur
(https://lohause.com/blogs/beyond-the-glasses/harmonies-in-melancholy-the-
legacy-of-bill-evans).

Evans caz piyanoda Nat “King” Cole ve Lennie Tristano en ¢ok etkisi
altinda kaldig1 piyanistlerdendir. Evans’t Nat “King” Cole’un en ¢ok melodiye
yaklagimu, fikirlerinin agiklig1 ve tonunun canliligi, Lennie Tristano ise miizige
mantiksal a¢idan yaklagimini ve yapisal saglamliligini etkilemistir (Murray,
2011).

Bill Evans 1963 “Conversations With Myself” ¢oklu albiimii
cikarmigtir.Bu  albiimle  Evans ik  Grammy  odiiliini  almigtir
(https://www.allaboutjazz.com/bill-evans-1929-1980-bill-evans-by-
aajstaff.php?pg=1).

Evans 1966 yilinda Eddie Gomez, Marty Morel, Philly Joe Jones ve Jack
Delohnette gibi miizisyenlerle cesitli triolarda gorev almistir. 1978 yilinda
davulcu Joe La Barbera ve bas¢i Marc Johnson ile birlikte son triosunu
kurmustur.

Evans’in dogaglamalarinda, hem caz miiziginin geleneksel 6gelerini, hem
de ¢agdas miizigin farkli tinilarmi gérmek miimkiindiir. Bunun nedeni kgiik
yaslarda akdigi klasik piyano egitimi, klasik cagdas miizigine ilgi duymasi,
daha sonra ise caz miiziginde Miles Davis gibi biiyiik isimlerle ¢alisarak kendini
gelistirmesidir.  Miizigindeki izlenimeci ve caz etkileri, dogaclamalarindaki
0zgiin miizikal ifadeler Evans’t caz miiziginin 6nde gelen icracilarindan birisi
yapmaktadir.

Bu calismada Bill Evans’in 1963 yilinda yayimlanmis olan “Solo
Sessions vol-1/2” albiimiindeki “All The Things You Are” eserinin {g¢lincii
chorusunun armonik ve melodik yapist analizi yapilarak dogaglamanin
dogaclamasindaki melodik) ve armonik (akor konumlandirmalari/voicing)
yapilarinin ortaya ¢ikartilmasi amaglanmustir.

110



Giizel Sanatlarda Giincel Yaklagimlar

1. ILGILI ARASTIRMALAR

1.1.Bill Evans ile ilgili akademik ve diger ¢calismalar;

Balermin, (2018), “Bill Evans “The Complete Village Vanguard
Recordings, 19617 Kayitlari: Karsiikli Iletisim  (Interplay) Ogelerinin
Incelenmesi” adli yiiksek lisans tezinde, Evans’in miizikal anlayisini; caz
piyano trio yaklagimi ve grup etkilesiminin tizerindeki etkilerini inceleyen bir
calismadir.

Gross, (2011), “Bill Evans and the Craft of Improvisation” isimli
caligmasinda, Evans’in dogaglamalarint melodik yap1 igerisinde ele almistir.

Peter Pettinger (2002), "Bill Evans: How My Heart Sings" adli kitap,
Evans'in hayati ve miizigi hakkinda kapsamli bir inceleme sunmaktadir.

Jack Reilly (1994), "The Harmony of Bill Evans" adli kitap, Evans'in
miizikal yaklagimini ve yeniliklerini ele almaktadir.

Keith Shadwick (2002) Bill Evans: Everything Happens to Me: A Musical
Biography” adli kitap, Evans'in son yillarindaki miizikal ¢aligmalarini ele alir.

David Demsey, "Bill Evans and the Development of Modal Jazz" adl
makale, Evans'in modal caz miizigi lizerindeki etkisini ele alir.

Michael J. Gerling, "The Life and Music of Bill Evans" adli arastirma,
Evans'in hayati, miizigi ve miizikal yenilikleri hakkinda kapsamli bir inceleme
sunmaktadir.

1.2. Dogaclama alanu ile ilgili akademik ¢calismalar;

Derek Bailey (2011) "Caz Dogaglamasi: Teori ve Uygulama": Bu kitap, caz
dogaclamasinin teorik ve pratik yonlerini ele alir ve dogaglama miizigi yapmak
isteyenlere rehberlik eder.

Ozkeles. S. (2017), “Miizik Sanatinda Dogaglama” adli kitap boliimiinde,
farkli miizik kiiltiirlerindeki  dogaglamalarin  malzemelerine, kullanim
yontemlerine deginmektedir.

Ozkeles. S. (2016), “Profesyonel Miizisyen Egitimi Baglaminda Egitimciler
I¢in Dogaclamaya Yénelik Uygulama ve Oneriler” adli makale, profesyonel
miizisyen egitimi kapsaminda dogaglamayi1 olusturan ritmik, armonik ve
melodik yap1 arasindaki iligkiler asamali olarak inceleyerek dogaglamanin nasil
yapilabilecegi konusuna aciklik getirmektedir.

Ozkeles. S. (2017), “12 Esit Aralikli Tampere Sistemde Tiirk Miizigi
Makam Dizilerine Kuramsal Bir Yaklasim1A Theoretical Approach To Turkish
Music Makam Scales In The 12 Equally PitchTemperament Systems” adl1 kitab
boliimii Tirk miizigi makam dizilerinin ¢0ziimlenmesi, yorumlanmasi,
seslendirilmesi,  bestelenmesi ve dogaclanmasi  konusunda  oneriler
getirmektedir.
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Badoglu, 0. & OZKELES, S. (2023). “Bill Evans Dogaclamalarinda
Armonik Yap1 (“All The Things You Are” Ornegi)” adli makale, Bill Evans’in
“All The Things You Are” eseri iizerinden armonik yaklagimini incelemektedir.

Badoglu, O. & OZKELES, S. (2022). “Bill Evans’in Dogaglama Uslubu
Uzerine Bir Armonik Analiz Ornegi” adli kitap boliimii, “Here’s That Rainy
Day” eseri ilizerinden Bill Evans’in armonik yaklagimini incelemektedir.

Badoglu, O. & OZKELES, S. (2022). “Bill Evans’m Dogaglama Uslubu
Uzerine Bir Melodik Analiz Ornegi” adli kitap boliimii, “Here’s That Rainy
Day” eseri ilizerinden Bill Evans’in armonik yaklagimini incelemektedir.

Giil, S. (2017), “Caz Dogaglamalarinda Referans Kullanimi; Sololama
Kurgusunda Baska Yapitlardan Alintilar, Parafrazlar ve Miizikal Gramer Igi
Gondermeler” adli c¢alismasinda dogaglama melodilerin ¢esitli miiziksel
materyallerle olusum siirecini ¢esitlendirmesine yonelik oneriler getirmektedir.

Ulusoy, N. (2018), “Caz dogaclamalarinda, dikey — yatay materyaller
arasindaki iligkilere Ornek olarak akorlar arasi gegislerde kullanilan parti
hareketleri: 1990 sonrasi kusaklara mensup tenor saksofoncularin parti
hareketleri kullanimlari Orneginde karsilagtirmali bir inceleme ve analitik
cergevede bir formiilasyon denemesi” adli ¢alismasinda, caz miizigi ile ugrasan
icracilarin dogaclama esnasinda sistemli bir yaklasim sergilemeleri ig¢in 6znel
disipliner bir anlayisla konuya farkli bir perspektiften yaklasmistir.

Askan, A., B. (2017), “Yaratim Siirecinde Ozgiir Dogaglamanin Bir
Etnografisi” adli tez 6zgilir dogaclamay1 etnomiizikolojik bakis agisindan ve
miizik egitimi iliskisi iizerinden incelemektedir.

Kaplan, E. (2017), “Caz dogaglamasinda Melodi Sazlarinin Zamansal ve
Dokusal Kurgu ve Davranis Modellerinden Hareketle Vaokal Dogaglama
Olanaklarinin Genisletilmesi. Geleneksel Uygulamalar ve Yeni Yontemler” adli
tezde, “miizikal metafor”, “metinler-aras1 aktarimlar” ve stil-i¢i/stiller-arasi
igerik katkisi icin “Mecazi Transfer Yontemi” onerilmektedir.

2. KURAMSAL BOLUM

2.1. Akor Ilerlemesi

Akor yiirliyiisleri akorlarn art arda gelmesidir ve armonik ve melodik yapiy1
birbirine baglar (Scott, 2009).

X - e | ¢ i |
G4 2 12 82 ¢ P=
L ii, i A\ v vi vii
CAT| D’ | Em’ FA7 G7 | Am’ Bu7(>5)

Sekil 1: CM dizisinde II-V-I ile akor dizisinin gosterimi
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Sekil 2: C_ dizisinde 11I-V-I akor dizisinin gosterimi

1i-V-I akor yiiriiylisii caz dogaglamalarda siklikla kullanilir. Ayn1 zamanda
caz kadansi olarak da bilinir. Sekil 1 ve 2 de caz armonisindeki en yaygin
kullanilan kadansta kullanilabilecek akorlar ve dereceler yer almaktadir.

Dm7(bs) G7

Clm7
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e
—— —— - -
. T X e e e - - . '
3 ¥ e ,3;4:{:#:.
- H*bi, ~
—be é p— 2l
i = I3 - X \;i
i i - pe———————

Sekil 3: “Dolphin Dance” dogaglama 4 ve 5. Mezurlar (Wetzel, 1989 5.30)
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Sekil 4: “1 Will Say Goodbye” dogaglama 13-15. Mezurlar (Wetzel, 1989 s.24)

Sekil 3’te Dm7(b5)-G7- Cm7 akorlari mindr caz kadansi olarak bir kullanim
ornegidir. Sekil 4’de 13-14 ve 15. Olgiilerde major caz kadans kullanimia
ornek olarak gosterilebilir.

2.2. Kromatik Yaklasim
Dizideki seslere degisimli bir ses ile yaklasilmasina kromatik yaklagim

denebilir. Bu yaklasimda akoru olusturan temel seslere dogru yapilabilir (Ligon,
2001).
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Sekil 5: 1-3-5 seslerine kromatik yaklasim
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Sekil 6: Akorun temel seslerine yapilan kr. ykl.
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Sekil 7: Akorun 3. derecesine yapilan kr. ykl.

Kromatik bir yaklasim, yatay ve dikey olarak kullanilabilir. Sekil 5°de
birinci 6l¢lide ve sekil 6’da birinci dl¢iide akorun kok sesine kromatik yaklagim
kullanilmigtir. Kromatik yaklasimlar diiz bir ¢izgi grafiginde olmasi gerekmez.
Sekil 7°de birinci dlglide dikey-yatay kromatik yaklasim C akorunun iigliisiine,
ikinci 6l¢ii ise yatay kromatik yaklasim seslerinsekli gosterilmistir.

Sekil 10: farkl ritim kaliplari ile kromatik yaklagim

Kromatik yaklasimlar gerek yatay, gerekse dikey olarak cesitli sekillerde
kullanilabilir. Sekil 8’de onaltilik notalarla 6l¢ii siiresince kullanilan kromatik
yaklasim Ornegi gosterilmistir. Sekil 9 ise genis araliklarla kromatik yaklagim
kullanim 6rnegidir. Sekil 10, genis araliklarla kromatik yaklagimin yatay-dikey
kullanilmasinin 6rnegidir (Liebman, 2015).

2.3. Geciken Coziilme

Bir ezginin, gidecegi akoru ¢oziilmeden akor seslerinden birinin alt veya
ustiinde bulunan seslerin kullanilmasi sonucunda olusur.
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Omek 1 L Omek 2 | Ornek 3 o Ornek 4 |

G:
Sekil 11: Geciken ¢oziilme yaklasim seslerinin dort farkli 6rnegi

Sekil 11°de geciken ¢oziilme yaklagimlarinin kullanimina yonelik 6rnekler
gosterilmistir (Yavuzoglu, 2012).

2.4. Oncii ses (Anticipation)
Birsonraki akorun temel seslerinin ezgide dnceden duyurulmasi oncii ses
olarak adlandirilir.

Ornek 1 Ornek 2
A [GAT Am‘? 1 I'Cm7 , |:]'“7 | .
AT Cwe L IF [ pe=fa T[]
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Sekil 12: Oncii ses kullanim 6rnekleri

Bu yaklagimlar yukaridaki sekildeki gibi tek bir ses olarak (6rnekl) veya
birden fazla ses olarak (6rnek2) akor bigiminde kullanilabilir (Yavuzoglu,
2012).

2.5. Gerilimli Sesler
Bu sesler aralik uzakliklarina orantili olarak rakamlarla gosterilmektedir. Bu
sesler altere gerilimli ve dogal gerilimli ikiye ayrilir.

Akor tirlerindeki gerilimli sesler

Major A7,9,#11, 13

Minor A7,9,#11,13

Dominant7 b9, 9, #11, 13

Minor 7 0,11

Dominant7 #5 | 9, #11

Dim7 9,11,513

Dominant7 b9, #9, b13, b5 (Altere gerilimli sesler)

Sekil 13: Gerilimli Sesler

Yukaridaki sekilde akor tirleri ve akorlara karsilik gelen, melodide
kullanilan gerilimli ve altere gerilimli sesler gosterilmistir (Yavuzoglu, 2012).

2.6. Voicing
“Voicing”, akordaki farkli gérev ve pozisyonda bulunan cesitli seslerin

yerinin seklini ifade eder. Eserlerdeki semboller (A-7 gibi) seslerin ne tiir
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sirayla calinacagini anlatmaz. Seslendirme daha ¢ok icraciya birakilmistir. Bu
kapsamda akor icerisinde ¢esitli renkler, tinilar elde edilebilir (Smith, 2008).

Voicing ile temel prensiplerden birisi de akor seslerinin yerlerini belirli bir
yontemle degistirilmesidir. (Mullins, 2002, Sabatella, 2000).

Akor seslendirmesinin birgok farkli yaklagimi bulinmakla beraber en temel
yollardan biri armonik yiiriyliste akor seslerini minimum hareketlerle
kullanmaktir. 3/7 voicing bu yontemlerden birisidir.

e 3/7 voicing

Piyanistlerin kullandig1 en yaygin voicing tiirlerinden biridir. “Categori A/B
voicing”, “Bill Evans voicing” ya da “left hand voicing” ya da “3/7 voicing”
olarak farkli bigimlerde isimlendirilmistir. (Smith, 2008, Sabatella 2000).

3/7 voicingler akorun {igiincii ve yedinci sesleri ile iliskilidir. Bu voicing
tiirtinlin temeli, akorun hem fi¢lincii hem de yedinci seslerinin, genellikle
minimum hareketlerle gidilecek olan akorun iicliisiine veya yedilisine gitmesi
durumudur. Bu voicing tiirliniin ii-V-1 akor ilerlemesinde kullanilmasi, sesler
arasindaki gecislerin kromatik veya diyatonik yaklasimlarla daha yumusak bir

gecis hissi yaratmasina olanak saglar (Sabatella, 2000, Smith, 2008).

A Dw? G7 CA7
E — o3 L7
3I=/—/——O7 L3

Sekil 15: 3/7 voicing’in kullanim1
D79 @9U3)  9U3)

& 13 9
‘E%%EFBG?;”
BV & X b 7. O3

Sekil 16: 3/7 voicing’in degisimli sesler ile kullanim

Sekil 15°te akorlarin iiciincli ve yedinci seslerinin birbirlerinin yerine
kullanildig1 goriilmektedir. Sekil 16°da ise 3/7 voicinglerin altere seslerle
birlikte kullanimina 6rnek olarak gdsterilebilir

3. YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, Bill Evans’in dogaclamalarinda kullandigi miizikal dili,
melodik ve armonik yapilar gergevesinde tespit etmeye yonelik genel tarama
modelinde betimsel bir ¢aligmadir.
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3.2. Evren ve Orneklem

Calismanin evrenini 20. yiizyilin caz piyanist ve bestecilerinden Bill
Evans’in solo albiimleri, 6rneklemini ise Bill Evans’in; “Solo Sessions Volume
II” albiimiindeki “All The Things You Are” eserinin ii¢lincii chorusu
olusturmaktadir.

3.3. Verilerin Elde Edilmesi

Calismanin ~ kuramsal  c¢ercevesinin  olusturulmasi  ve  eserlerin
dogaglamalarina iliskin verilerin toplanmasinda nitel arastirma tekniklerinden
dokiiman incelemesi kullanilmistir.

3.4. Verilerin Coziimlenmesi

Verilerin ¢oziimlenmesinde gorsel analiz yonteminden yararlanilmistir.
Gorsel analiz, dokiiman analizinin bir alt basligi seklinde ele alinabilir. Gorsel
analiz, gorsel wverilerin, simgelerin, sembollerin, isaretlerin aciklanip
yorumlanmasi seklinde tanimlanabilir” (Sonmez ve Alacapinar, 2011: 83-84,
Akt: Barutgu, Atilgan, 502, 503, 2019, cilt 9 say 3).

Bu kapsamda calismada sergilenen analiz modeli armonik ve melodik olmak
tizere 2 temel boyuttan olugsmaktadir.

Melodik yapinin analizi:

Melodik yap1; akor sesleri, akorsal yaklagim sesleri ve dizisel yaklagim
olarak 3 ana boyutta analiz edilmistir.

1. Akor sesleri; melodik dogaglamada kullanilan akor sesleri mavi kare
iginde,

2. Akorsal yaklasim sesleri; melodik dogaglamada akor seslerine yapilan
kromatik yaklagim, gecici ses, geciken ¢oziilme, Oncil ses, gerilimli sesler yesil
renk ile

3. Dizisel yaklasim; melodik dogaglamada kullanilan modal caz dizileri ise
mor kareler iginde gosterilmistir.

Armonik yapmin analizi:

Akor pozisyonlarinin konumlandirmalart  (Voicing): Dogaglamalarda
akorlarin sol elde hangi voicing tekniginde konumlandirildigini gostermek icin
kirmizi kareler kullanilmigtir
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4. BULGULAR

4.1. Dogaglama Boliimii (1. Ciimle)
All the Things You Are

Bill Evans, The Solo Sessions, Vol. 2
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Melodik Yapi: Hll Akor Sesleri I Akorsal Yaklagim Sesleri (% Gerilimli sesler) Bl Dizisel Yaklasim
ArmonikYap:: Bl Voicingler

Sekil 18: 3. chorus 1. climle

e Melodik Yapi:

Sekilde turuncu renkte olan sesler, 9, 11, 13, #11 dogal gerilimli sesler
olarak kullanilmistir. 2. 6lgiide mi bemol-do sesleri Bbm7 akorunun iigliisiine
yapilan bir geciken ¢oziilmedir. Sekilde 3 ve 8. karelerde Eb7 (fa diyez), Cmaj7
(la) akorlar ile birlikte diyatonik yaklasim sesleri kullanilmistir. 7. dlgilide fa,
mi, mi bemol, 8. dlgiide re, sol, re bemol sesleri kromatik yaklagimli seslerdir.

e Armonik Yapr:

1. climlede Fm7-Bbm7-Eb7-Ab7-Db7-Dm7-G7-Cmaj7 olarak standart ii7-
V7-Imaj7 caz akor ilerlemesi kullaniimigtir. Bununla birlikte akorlarin
konumlandirmalari

Fm7 (1-#11-3), Bbm7 (1-7-3), Eb7 (1-3-7), Ab7 (1-7-3), Db7 (1-3-7), Dm7
(1-3-7), G7 (1-1-3), Cma;j7 (1-3-7) seklindedir.

1. ciimlenin akor konumlandirmalarina bakildiginda ii7-V7-Imaj7 standart
caz akor ilerlemesinde 3/7 voicing teknigi kullanilmstir.
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4.2. Dogaclama Boliimii (2. Ciimle)

Fm7 Bb7 Ebmaj7 19 Am7 D7

y - )
1

S
Melodik Yap:: lll Akor Sesleri I Akorsal Yaklagim Sesleri (% Gerilimli sesler) Wl Dizisel Yaklagim
ArmonikYap:: Bl Voicingler

Rl

Sekil 19: 3. chorus 2. climle

e Melodik Yapu:

Sekilde turuncu renkte olan sesler, 9, 11, dogal gerilimli sesler olarak
kullanilmustir. 11 ve 12, karelerde Gmaj7 (la) ve Am7 (re) akorlari ile birlikte
diyatonik yaklagim sesleri kullanilmistir. 9. 6l¢iide la-sol sesleri Fm7 akorunun
icliisine yapilan geciken ¢ozlilme, mi-sol-mi-sol bemol sesleri ise Bb7
akorunun beslisine yapilan kromatik yaklasimli seslerdir. 10. 6l¢iide fa-mi
bemol-re sesleri Ebmaj7 akorunun kok sesine yapilan kromatik yaklagimh
seslerdir. 12. 6l¢iide re-sol-re bemol-sol sesleri D7 akorunun yedilisine, sol-si-
sol-si bemol- sol-la-sol-la bemol sesleri ise akorun beslisine yapilan kromatik
yaklasimli seslerdir.

e Armonik Yapi:

2. ciimlede Fm7-Bb7-Ebmaj7-Am7-D7-Gmaj7 olarak standart ii7-V7-Imaj7
caz akor ilerlemesi kullanilmistir. Bununla birlikte akorlarin konumlandirmalari

Fm7 (1-3), Bb7 (1-7-3), Ebmaj7 (1-3-7-), Am7 (1-7-3), D7 (1-3-7), Gmaj7
(1-7-3) seklindedir.

2. climlenin akor konumlandirmalarina bakildiginda ii7-V7-Imaj7 standart
caz akor ilerlemesinde 3/7 voicing teknigi kullanilmistir.
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4.3. Dogaclama Boliimii (3. Ciimle)
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Melodik Yap1: Bl Akor Sesleri ¥ Akorsal Yaklagim Sesleri (% Gerilimli sesler) Wl Dizisel Yaklasim
ArmonikYap:: lll Voicingler

Sekil 20: 3. chorus 3. climle

® Melodik Yapi:

Sekilde turuncu renkte olan sesler 9, 13, 11, b10 sesleri dogal gerilimli sesler
olarak kullanilmigtir. 17. ve 18. Ol¢lide la sesi Gmaj7 akorunda diyatonik
yaklagim olarak kullanilmigtir. 19. 6lglide F#m7(b5) akoru ile Fb7 akoru arpej
sesleri kullanilmistir. 20. dl¢tlide la-sol diyez Emaj7 akorunun ii¢liisiine yapilan
kromatik yaklasimli seslerdir. 22. ve 23. 6l¢iide sol diyez, 24. dlgiide si bemo-re
bemol diyatonik yaklasim seslerdir.

e Armonik Yapi:

3. ciimlede F#m7(b5)-B7-Emaj7 olarak standart ii7-V7-Imaj7 caz akor
ilerlemesi kullanilmigtir. Bununla birlikte akorlarin konumlandirmalart

F#m7(b5) (1-7-3), B7 (1-3-7), Emaj7 (1-3) seklindedir.

3. ciimlenin akor konumlandirmalarina bakildiginda ii7-V7-Imaj7 standart
caz akor ilerlemesinde 3/7 voicing teknigi kullanilmstir.
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4.4. Dogaclama Boliimii (4. Ciimle)
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Sekil 21: 3. chorus 4. climle

e Melodik Yapr:

Sekilde turuncu renkte olan sesler 13, 9, 11 sesleri dogal gerilimli sesler olarak
kullanilmistir. 25. 6lgiide mi bemol-mi-fa-fa diyez sesleri Eb7 akorunun tigliisiine
yapilan kromatik yaklagim sesleridir. 26. ve 27. 6l¢lide la-bemol-la-si bemol-la-la
bemol-sol-fa diyez-fa-mi-mi bemol-re-re bemol sesleri Dbmaj7 akorunun tgliistine
yapilan kromatik yaklasimli seslerdir. 28. dlciide si-si bemol-re sesleri kromatik
yaklagimli seslerdir. 30. 6l¢iide Bbm7 akorunun beslisi fa sesi oncii ses olarak
kullanilmistir.  32. dlgiide la bemol sesi Eb7 akorunun {igliisiine yapilan kromatik
yaklasim sesidir. 34. dl¢iide fa-mi bemol sesleri, C7 akorunun igliisiine yapilan
geciken ¢oziilme sesleridir.

e Armonik Yap::

4. ctimlede Fm7-Bbm7-Eb7-Ab7-Db7 // Bbm7-Eb7-Abmaj7 // Gm7-C7
standart 1i7-V7-Imaj7 caz akor ilerlemesi kullanilmistir. Bununla birlikte akorlarm
konumlandirmalari

Fm7 (1-#11-3), Bbm7(1-7-3), Eb7(1-3-7), Ab7(1-7-3), Dbmaj7(1-3-7) //
Bbm7(1-7-3), Eb7(1-3-7), Abmaj7 (1-5-7-3) // Gm7(1-7-3), C7 (1-3-7)
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4. ciimlenin akor konumlandirmalarma bakildiginda ii7-V7-Imaj7 standart caz
akor ilerlemesinde 3/7 voicing teknigi kullanilmustir.

SONUC

Bill Evans solo dogaglamalarindaki “All The Things You Are (1963)” kayitlar
tizerindeki melodik ve armonik yapisim inceleyen bu ¢aligmanin analizleri
sonucunda; Evans’m, dogaglama melodilerin {iretilmesinde dizisel yaklagimdan ¢ok
akorsal yaklagim anlayisin1 benimsedigi sonucuna ulagilmigtir. Bunlarm iginden
melodilerin tretilmesinde akor seslerine yapilan kromatik yaklasimlart ve 9’lu,
11°1i ve 13’1l dogal gerilimli sesleri siklikla kullanmistir. Burada bir dogaclamada
modal dizilerin yaninda dogaglama melodilerin iiretilmesinde akor seslerinin ve
akorsal yaklasim seslerinin 6nemli oldugunun gérmekteyiz.

35 akordan olusan dogaglama boliimiinde Evans armonik yapida ii7-V7-Ima;j7
akor ilerlemeleri ile 25 akoru 3/7 vocing teknigi ile kullanmistir. Evans, akorlarin
iist iiste yigilmus halleri yerine, akorlarin igindeki notalarin birbirleriyle uyumlu bir
sekilde kullanilmasina oncelik verdigi goriilmiistiir. Bu sayede, akorlarin daha
zengin ve renkli bir sekilde kullanilmasii saglamistir. Evans’in dogaglamada
melodide ve armonide kullandigi bu yaklagimlarin miizikal ifadesinin temel
ozelliklerinden birisi oldugu kanaatine varilmastir.

ONERILER

e Bir caz dogaclamada oncelikle melodik yapida kullanilacak olan kromatik
yaklasimli sesler, Oncii ses, gerilimli ses, geciken ¢6ziilme ve armonik yapida
kullanmilacak olan akor ilerlemeleri, voicingler gibi kuramsal bilgilerin
ogrenilmesi gerekir.

e Dogaclama Oncesinde, referans alinacak bir caz standartinin, ezginin veya
sarkinin armonik ve melodik yapisinin analiz edilmesi orjinal hali ile
seslendirilmesi gerekir.

e Dogaclama melodilerin iiretilmesine gore dncelikle akor sesleri kullanilabilir.
Sonrasinda melodik dogaglamaya kromatik yaklasimli sesler, oncli ses,
gerilimli ses, geciken ¢oziilme gibi akorsal yaklagim sesleri eklenebilir.

e Armonik yapida akorlar oncelikle temel diizeyde sirasiyla 1-3-5-7 sesleri
calinabilir. Sonraki asamada akorlari ¢esitlendirmek icin temel diizeyden
cikip 1i-V-I akor ilerlemesinde akor seslerinin yalmzca 1-3-7 seslerinin
kullanarak minimum hareketle fark renkte veya tinida akorlar elde edilebilir.

e Caz miizisyenlerinin dogaclama stillerini tespit etmede, arastirmadaki veri
analiz tekniginden yararlanilabilir
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Boliim 7

Teknolojik Gelismeler Isiginda Oyun,
Oyunlastirma ve Calgt’
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OZET

Teknolojinin hizli ilerleyisi dogrultusunda insanin yasam igerisindeki
beklentileri degisiklik gostermis ve ihtiyaglart da beraberinde getirmistir. Pek
cok alaninda hissedilen bu ihtiyag, miizigin alt boyutu olan galgi icrasinda da
hissedilmektedir. Bireyin c¢algisinda basarili olabilmesi zorlu bir siireci
icerdiginden, giiniimiiz sartlarinda bireyi c¢algisina yonelik motive edebilmenin
onemi baglaminda teknolojiyi igeren farkli yontemleri kullanmanin gerekli
oldugu diisiiniilmektedir. Glinimiizde pek c¢ok farkli alan igerisinde oldukca
dikkat ¢eken kavramlardan biri olan oyunlastirmaya yonelik calismalar diger
pek c¢ok alanda yapildigi gibi miizik alaninda da yapilmaktadir. Literatiirde
oyunlagtirmanin, “oyun tasarim d&gelerinin oyun olmayan igeriklerde
kullanilmas1” seklindeki genel tanimi, oyun kavraminin detaylarina inmenin
gerekliligini ortaya koymaktadir. Bu noktadan hareketle literatiir tarama
modeline dayali olan ¢aligmada, ilgili literatiir igerisindeki oyun ve
oyunlastirma kavramlarin1 detayli bir sekilde incelemek ve sonrasinda
oyunlastirmanin c¢algr iizerindeki etkilerine deginmek amaglanmaktadir.
Calismada oyun ve oyunlastirma kavramlari betimsel anlamda analiz edilmis ve
sonrasinda bu kavramlarin ¢algi icrasi igerisindeki gerekliligine dikkat
cekilmistir.

Anahtar Kelimeler: Oyun, Oyunlagtirma, Calgt.
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GIRIS

Tarihte ¢ok eskilere dayanan “oyun” kavrami, insan hayatinda 6énemli bir
yere sahiptir. Eglence olgusunu en iyi yansitan oyun, teknolojinin hizli gelisim
siirecine bagli olarak ayni zamanda dijitallesmis ve giiniimiizde artik tabletler,
akilli telefonlar gibi tasinabilir cihazlar sayesinde her ortamda oynanabilir hale
gelmistir. Gliniimiiz baglaminda 6zellikle dijitallesme ile oyuna olan ilginin
artmas1 neticesinde, oyun kavrammin giiglii etkisinden faydalanmak i¢in pek
cok farkli alanlarda oyun odakli ¢calismalar yapilmaktadir. Aguilera ve Mendiz
(2003:6), video oyunlarinin egitim {izerindeki etkisine yonelik yapilan
arastirmalarda, oyunlarin 6grencilerin eksikliklerini fark etmesine ve bu
eksiklikleri diizeltmeye calismalarina yardimci oldugu sonuglarinin ortaya
ciktigimi belirtmektedir. Bu arastirmalara gore, oyunlarin uyarlanabilirligi ve
¢ok yonliiliigli, 6grencileri motive edip 6grenmeye tesvik etmekte ve odaklanma
sikintisi ¢ekilen durumlarda, oyunlar kullanigh hale gelmektedir.

2000 yilindan itibaren mobil cihazlardaki artis ve dijital oyun kavraminin
yiikselisi ile birlikte 6zellikle pazarlama, ekonomi gibi is hayatindaki sektorlerin
oyun kurgusunu kendi sistemlerine entegre etme diisiincesi, farkli kavramlarin
ortaya ¢ikmasina 6n ayak olmustur. Bu kavramlardan en 6énemlisi hi¢ siiphesiz
oyunlagtirmadir. Oyun felsefesinden yola ¢ikilarak gelisen oyunlastirma; “oyun
Ogelerinin ve oyun tasarim tekniklerinin oyun dis1 baglamlarda kullanilmasidir”
(Werbach ve Hunter, 2012:26). Oyunlastirmanin, oyun Ogelerinin ve oyun
tasarim tekniklerinin ger¢ek yasam igerisindeki motivasyona yonelik sorunlarin
¢Oziimiline odakli kullanimi, oyun ile arasindaki ayrim agisindan dnem teskil
eder.

Rowan Tulloch’a gore (2014:317) “oyunlagtirma sadece yeni bir pazarlama
egilimi degil, aksine goz ardi edilmis bir pedagojik gelisim ge¢miginin ve etkili
bir egitim tarihinin Uriiniidiir, ¢cogunlukla da oyunculara nasil oynanacagin
Ogreten oyun siireci gdz ardi edilir”. Oyunlagtirmanin birey iizerindeki motive
edici etkileri diisiintildiigiinde, egitsel alanin oyunlastirilmis alana dahil
edilmesiyle, oyun temelli etkinliklerle hedef kitle iizerinde 6grenme kalic1 hale
getirilebilir. Oyunlagtirilmis alanin egitime olan ayricalikli katkisi, alana
getirmis oldugu bir yenilikten ziyade Ogrenmede katilim ve motivasyon
baglaminda devamliligi saglayabiliyor olusudur. “Egitimin oyunlastirilmasi,
giicli etkilerinden yararlanabilmek adina oyun tasarimimin egitim siirecine
aktarilarak 6grencilerin dikkat ve motivasyonunun artirilmasi ile basarilarinin
ve derse yonelik tutumlarimin olumlu yonde etkilenmesi olarak ele alinabilir”
(Yildirim, 2016:19). Bu baglamda ¢alisma, genelde egitim 6zelde ¢algr egitimi
icerisinde oyunlastirma yonteminin etkilerine deginmeyi amaglamakta ve bu
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amag dogrultusunda oyun ve oyunlagtirma kavramlarini ¢algi egitimi ile birlikte
irdelemektedir.

Oyun

Ovyun, tarihte ¢ok eskilere dayanan ve ilkel donemlerden giinlimiize kadar ki
stire¢ icerisinde insanlarin hayatinda siirekli olarak var olmayi basarabilmis
nadir bir kavram olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Gergek yasamin smirlart ve
kurallarina meydan okuyan bu kavramin, farkli sekillerde bizi kendine ¢eken
ozelliklere sahip olmasi, ne denli gii¢lii oldugunun bir gostergesi olarak kabul
edilebilir. “Oyunlar, ger¢cek-yasam durumlarinin yapisini basit bir sekilde
sergiliyor gibi goriiniir. Bizi ciddi yasama ait olanaklarin gdsterisine gekerek
ondan koparir. Gergekligin yapisinda bulunani gérmeye hazir ve yasami en
canli unsuruna indirgemeye nazir kriz yoneticileri olarak diinyaya geri doneriz”
(Goffman, 2018:37). Hollandali tarih profesorii Johan Huizinga (1980:3),
oyunun varliginin higbir bigcime bagli olmadigini, biitiin diisiinen varliklarin
sadece oyun ve oynama gergegi lizerine yogunlagtigini ve oyunun varligmin
inkdr edilemez nitelikte oldugunu belirtmektedir. Oyunun yasam icerisindeki
giicli etkisi zamanla toplumsal baglamda igselleserek, oyunun kiiltiirel bir olgu
olarak toplumlarda yer edinmesini saglamistir. “Kiiltiiriin icerisinde oyunu,
kiiltiirtin kendisinden &nce var olan, ona eslik eden ve kiiltiire baslangigtan
icinde medeniyet evresine kadar damgasini vuran, oldukc¢a dnemli ve belirli bir
konuma sahip biiytikliik olarak buluruz. Oyunu her yerde “giindelik” yasamdan
farkli, iyi tanimlanmis bir eylem niteligi olarak buluyoruz. ... Her kosulda,
oyun adini verdigimiz yasam bi¢imine 6zgii olan bu niteliktir” (Huizinga,
1980:4). Huizinga (1980:4), Homo Ludens kitabinda oyunun smirlarmi ve
smirsizhigim ifade ettigi oyun alanmi sihirli daire (magic circle) olarak
adlandirir;

“Oyunun zamanla ilgili sitmirlamasindan bile daha ¢arpict olan, alanla ilgili
olan sumrlamasidwr. Tiim oyunlar hareket halindedir. Varligini maddi veya
hayali, keyfi ya da zorunlu onceden belirlenmis bir oyun alaniyla birlikte
olusturur. ... Arena, oyun masasi, sihirli daire, tapinak, sahne, perde, tenis
kortu, adalet mahkemesi, bunlarin hepsi bicimsel ve islevsel olarak oyun
alanlaridir;  yani ayrilnuis, yasak noktalarla béliinmiis, kutsallastirimusg,
stmrlart ozel kurallarla olusturulmus yerlerdir. Hepsi siradan bir diinyada, ayr
bir eylemin gergeklestirilmesine adanmuis gegici diinyalardir”.

Sihirli daire, Huizinga’nin siraladigi oyun alanlarindan sadece biri olarak
goriinse de oyunun tanimlanmasi zor yapisini ve sinirlandigi bu daire igerisine
tagan sinirsizligini ifade eder. Salen ve Zimmerman (2004:72-73), Rules of
Play: Game Design Fundamentals’da bu sinirsizlig1 soyle agiklar:
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“Sihirli dairenin sadece bir daire olmasi, bu kavramin énemli bir 6zelligidir.
Kapali bir daire olarak, ¢evreledigi alan kapali ve gercek diinyadan ayridur.
Zamanin bir gostergesi olarak sihirli daire bir saat gibidir: ayni anda baslangi¢
ve bitisli, ancak baslangi¢c ve bitigsiz bir yolu temsil eder. Sihir daire,
tekrarlanabilir bir alan, hem sinirlt hem de sumirsiz bir alandir. ... [S]onsuz
olasilikla simirli olan bir alan”.

Sihirli daire oyunlagtirma kavraminmn, Ozgiir iradeyi tetikleyen, insani
Ozgiirlestirirken kontrolii elinde tutan ikili dogasmin temelidir. Giindelik
yasamin kurallarina, toplumsal sinirhiliklarina alternatif bir dizi kural dizgesiyle
sihirli daire, gilindelik yasamla gecici yasam deneyimleri arasindaki siniri
karartirken, oyun kavraminin gergeklikle olan baglantisini ve baglantisizligim
ifade eder ve oyuna 6zgii olan1 acik hale getirir.

Oyunlagtirma, play kelimesinin kargiligi olan oyunla degil de game
kelimesinin karsiligi olan oyunlarla ilgili oldugundan, game kelimesiyle
karsilanan oyunu, Ol¢iilebilir sonuclari/asamalar1 olan kural tabanli bigimsel
sistemler, play kelimesinin karsilig1 olan oyunu ise igerisinde davraniglarin ve
anlamlarin kendiliginden gelip yerlestigi bir bilesen alani olarak tanimlamak
miimkiindiir. Oyunlastirma kelimesinin hem dilbilimsel hem de igerik olarak
kokiine/temeline bakildiginda, oyun (game) kelimesi/kavrami sikca karsilasilan
Salen ve Zimmerman’in (2004:41) yaptig1 en genel tanimiyla “Oyun [game],
oyuncularin kurallarla tanimlanmis ve Olgiilebilir bir sonug¢ veren yapay bir
catigsmaya girdigi bir sistemdir” seklindeyken, A Theory of Fun for Game
Design’da Raph Koster (2013:34-40), oyuna dahil ettigi eglence (fun)
kavramini, oyunlarla O6grenmenin bir ¢esit uyusturucu etkisi oldugunu
soyleyerek aciklar. Ciinkli Koster’a gore matematiksel analizlerle, bir dizi
kuralla gercevelenip ve boylece kendi igerisinde sinirlandirilmis olan oyunun
ogeleri, oyun kurallar1 disinda ya da Huizinga’nin sihirli dairesinin disinda
ortaya c¢ikip gelisir ve eglence, beynin iyi hissetmesi ile yani bilimsel olarak
endorfin salimimu ile ilgilidir. Oyunlarda eglence, ustaliktan kaynaklanir. Bir
seyin Ogrenilmesinden, anlasilmasindan veya bir konuda ustalasilmasindan
dogar. Oyunlar1 eglenceli hale getiren, bulmacalari ¢6zme eylemidir. Koster’in
degerlendirmelerine dayanarak Kapp (2012:7-8), Salen ve Zimmerman’in
tanimini “Oyun, oyuncularin kurallara, etkilesime ve geri bildirime gore
tanimlanmig soyut bir miicadeleye girdigi ve genellikle duygusal bir tepki
ortaya koyan Olgiilebilir bir sonugla sonuclanan bir sistemdir” seklinde
genigleterek, oyun (game) kavramimna duygusal ve psikolojik bir boyut
kazandirirken ayni zamanda motivasyonel yanmna da dikkat ¢ekmis olur.
Tanimlardaki sistem, oyuncu, kural, geribildirim vb. anahtar kelimeleri Kapp su
sekilde acgiklar: Sistem bir dizi birbirinden bagimsiz unsurun, oyun (game)
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alaninda bir arada olmasidir. Sistemin temel 6zelligi, her bolimiin bir oyun
etkisi olusturmast ve oyunun diger bdliimleriyle biitiinlesmesidir. Bu
biitiinlesmeyi saglayan sey etkilesimdir ve skorlar eylemlere bagli, eylemler ise
oyunu tanimlayan kurallarla sinirlandirilmistir. Oyuncular, oyun igerigi ve diger
oyuncularla etkilesimde olan kisidir. Egitimde oyunlagtirma baglaminda
oyuncu, Ogrenen kisi; Ogrenmenin oyunlastirilmast baglaminda da oyun
deneyimi sonucunda Ogrenmesi beklenen hedef kitledir. Soyutlama, oyunun
gergeklikten aldigi parcalar biitiiniidiir. Oyuncuya verilen geri bildirimlerle ve
etkilesim dongiisiiyle dengeli bir sekilde sabit tutulan meydan okumalar,
oyuncunun amaca ulasmadaki eylemleri i¢in bir ¢esit itici giigtiir. Zafer, yenilgi
gibi duygularin yarattigi o6fke, hirs, mutluluk, seving gibi hislerin ortaya
cikardigt duygusal tepkiler, oyun oynama eyleminin goz ardi edilemez bir
parcgasi, motivasyonun ise psikolojik temellerinden birisidir. Zihinsel siirece
dayali tepkiler ve soyut durumlar i¢eren oyunun, somut ol¢iilebilir kazaniminin
olmasi gerekir.

Kapp’mn yapilan tanimlamalarda agiklamaya calistigi, Tiirk¢ede sadece oyun
kelimesiyle karsilanan bu anlamlar, Ingilizcede play ve game olarak ayrim
gosterirler. Roger Caillois (2006:128), “The Definition of Play and The
Classification of Games” bashkli makalesinde Ingilizce play kelimesiyle
karsilanan oyunu, “goniillii olarak dahil olunan, akan zaman ve var olan alandan
ayrilmis, belirsiz, iiretimi olmayan, kurallarla yiiriitiilen inandirict bir etkinlik,
eylem” olarak tanimlarken, oyun (game) tanimi igerisindeki bu oOl¢iilebilir
kazanimi, “Uretimi olmayan” kelimeleriyle vurgulamig olur. Bu Odlgiilebilir
kazanim (Caillois’un deyimiyle {iretim), game olarak tamimlanan oyun
kavraminin, play olarak tanimlanan oyun kavramindan ayrildigi temel
noktalardan biridir. Huizinga’ya (1980:28) gore “oyun [play], 0zgiir iradeyle
kabul edilen ancak tamamen baglayict kurallara gore, kendi i¢inde bir amaci
olan ve gerilim, seving ve “siradan yasam”dan “farkli oldugu” bilincinin eslik
ettigi kurallara gore belirli sabit zaman ve mekan sinirlart iginde yiiriitiilen
goniillii bir eylem, etkinliktir”. Roger Caillois (2001:43) ise Man, Play and
Games isimli kitabinda Huizinga’nin tanimini biraz daha somutlagtirarak oyunu
(play) “(1) goniilli, (2) ayri1 [zaman ve alan kavramlarini asan sinirsizligi] (3)
belirsiz, (4) verimsiz, [kazanimlar1 belirli olmayan] (5) diizenlenmis ve (6)
kurgusal bir etkinlik” olarak tanimlar. Pek ¢ok arastirmaci, akademisyen ve
kuramcinin  smirhiliklart  ve kural c¢ergevesi olmaksizin  tanimlamasinin
yapilmasinim miimkiin olmadig1 konusunda hemfikir olduklari ingilizcede game
kelimesiyle karsilanan oyun kavramini su sekilde agiklarlar:

Bernard Suits’e (1978:34) gore “bir oyun [game] oynamak, sadece
kurallarin daha az etkili araglar lehine daha ¢ok etkili olanlar: yasakladigi ve
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bu tiir kurallarin sadece bu tarz eylemleri olasi kilmak adina kabul edildigi
kurallarin izin verdigi aracglart kullanarak, belirli bir durumun ortaya
¢tkmasina yonelik olan eylem icerisine girmektir”.

Jesper Juul’a (2003:68) gore “oyun [game], farkli kazammlara farkh
degerlerin verildigi degisken ve olgiilebilir sonuglarla kurala dayali bir
sistemdir, oyuncu sonucu etkilemek icin ¢aba harcar, sonu¢ odaklidir ve
eylemin sonuglart opsiyonel ve tartismaya agiktir”.

David Kelley’e (1988:50) gore “oyun, elde edilmesi gereken bir nesneyi ve
elde etmek igin kullanmimina izin verilen araglari/yollart belirleyen bir dizi kural
tarafindan olusturulan bir yeniden yaratma bicimidir”.

Katie Salen ve Eric Zimmerman’a (2004:80) gore ise “oyun, oyuncularin
kurallarla tammlanmug, 6l¢iilebilir bir sonugla sonuglanan yapay bir ¢catismaya
girdigi bir sistemdir”.

Oyun, tarihsel seriiveni icerisinde farkli sekillerde insan hayatinda yer almis
ve yer almaktadir. Diinya tarihinin en eski masa oyunu (game) olarak bilinen
Antik Misirlilara ait Senet oyunu ile giiniimiiz teknolojisi baglaminda ortaya
cikan dijital oyunlara kadar uzanan zaman dilimindeki oyunlar arasinda farklar
olsa da insanin iggiidiisel oynama istegi, zaman ya da mekéan tanimadan kimi
zaman masa basinda, kimi zaman tas veya sopalarla kimi zaman da teknolojik
diizeneklerle oyun oynatir. “[D]ama oyunu ister karelere ayrilmis bir musamba
pargasi lizerinde sise kapaklariyla, ister islemeli mermer lizerinde altindan
heykelciklerle, isterse de Ozel olarak tanzim edilmis bir meydandaki renkli
kaldirim taglari iizerine dikilen i{iniformali insanlarla oynansin, oyuncu gifti
oyuna “ayn1” pozisyonlarla baslaylp aym1 hamle ve karst hamle dizgesini
kullanabilir ve de ayn1 heyecan esigine erisebilir” (Goffman, 2018:20-21). En
nihayetinde ortada bir oyun vardir. Bireyde oyun oynama istegi sosyallesme,
gercek yasamdan kacgis, zaman gecirme ya da sadece oyun oynama arzusu
olarak farkli sekillerde ortaya cikabilir. Huizinga’ya gore (1980:13) “oyunu
bicimsel olarak oOzetlemek gerekirse; oyunun, ‘“ciddi olmayan” ama aym
zamanda oyuncuyu yogun ve tamamen Oziimseyen bir bi¢cimde, oldukga bilingli
bir sekilde “gilindelik” yasamin diginda duran o6zgiir bir etkinlik oldugunu
sOyleyebiliriz. Maddi c¢ikarlar1 ya da kar elde etme durumu olmayan bir
etkinliktir”. Play olarak oyun, eylemin dogasini ifade eder. Oynamak (to play)
eyleminin siradan bir eylem olmadigimi Huizinga (1980:37), su sekilde ifade
eder:

“Asil olan etkinligin dogasini ifade etmek icin isimde yer alan diigiincenin
fiilde tekrarlanmast gerektigi gercegidir. Bu, oynama eyleminin siradan eylem
kategorilerinin disinda uzanacak kadar tuhaf ve bagimsiz bir nitelikte oldugu
anlamina gelmez mi? Oynamak siradan anlamda “yapmak” degildir; bir oyunu
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[game] “yaptiginiz” bir etkinlik veya “gittiginiz” bir av ya da balik avi ... gibi
“yapmazsiniz”.

Oyun (play), en genel sekliyle, tekinsiz dogasi, kiiltiiri ve eylemin kendisini
ifade etmesi baglaminda game olan oyundan ayrilir. Play ve game anlamlariyla
oyun kelimesini ortak bir noktada bulusturan, biyolojik bir zihin durumu olarak
algilanabilen oyunumsuluk (playfulness) kavramina yiiklenen anlamlar, oynama
eyleminin siradan olmadiginin ifadesidir. Jaakko Stenros’a (2014:201) gore “bu
oyunumsuluk paylasilip toplumsal olarak ¢er¢evelenebilir hale geldiginde, [play
kelimesiyle karsiladigimiz] oyun ortaya cikar ve bu paylagilan bigimler,
sistematik hale getirildiginde onlar1 [game kelimesiyle kargiladigimiz] oyun
olarak adlandiririz”. Jaakko Stenros’un (2014:202), Schechner, Riezler ve
Makedon’un goriislerini birlestirerek aktardigi tanimiyla “oyun [play] eylemleri
yapi, slire¢, deneyim, islev, ideoloji ve g¢erceveye gore incelenebilirken, ...
oyunumsuluk, bir ruh hali, bir tutum, patlayan bir giic ya da kisinin igine
diistiigli bir seydir”. Dolayisiyla oyunumsuluk, bilingli ve kasitli olarak ortaya
¢ikan bir sey degil ancak oyunlarda [games] amaca uygun olarak tasarlanan
eglencenin beslendigi temel kaynaktir. “Oyunumsuluk ve oyun [game] iki ayr1
seydir; birisi, bir zihin durumu digeri ise bir etkinlik bi¢imidir. Oyunumsuluga
dair herhangi bir ipucu olmaksizin oyunlarda [games] yer almak miimkiindiir.
Ancak bu iki kavram arasinda bir baglant1 vardir: oyunlar [games] bir bakima,
oyunumsu olma durumunu ydnlendirmek, tesvik etmek, kullanmak i¢in
yararlanilan teknolojilerdir, ancak zamanla bu baglanti kopmus olsa bile
oyunlar [games] genellikle oyunumsu olma durumundan dogarlar” (Stenros,
2014:204).

Oyunun (play) yaygim tanimi igerisindeki goniilli olarak yapilan, 6zgiirce
kabul edilip dahil olunmus bir etkinlik oldugu kabul edildiginde, PJ Rey’in
(2014:278) “Gamification and Post-Fordist Capitalism” baslikli makalesinde
sordugu “eger bir oyun Ozgiirliikle ilgiliyse 6te yandan da oyunlastirmanin
amaci kontrol etmekse, elimizde bir ¢eliski varmig gibi goriiniiyor; bu durumda
davranis1 kontrol etmek nasil miimkiin olabilir ve bu davranisg hala goniillii ve
Ozgiirce gergeklestirilen bir davranis olabilir mi?” sorusu kendi igerisinde game
ve play arasindaki farki ortaya koyarken ayni zamanda oyunumsuluk
kavraminin 6zgiirlestirici dogasini, oyunun (play) biitiinlestirici bir alan olma
durumunu ve game olarak karsilanilan oyunun, bunlari igerisinde barindirip
temel aldig1 sistematik yapisim1 vurgulamis olur. “Oyuna, kelimenin modern
anlaminda bir “biitiinliik” diyebiliriz ve oyun, anlamaya ve degerlendirmeye
caligmamiz gereken bir biitiinliktiir” (Huizinga, 1980:3).

Oyunun (game) igerisindeki oyun oynama eyleminin (to play a game)
dogasi/eglencesi, game olarak oyunu play olarak oyundan ayiran her daim var
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olan kaybetme riskine ragmen iyi diizenlendiginde motivasyonu ve estetik
hazzi, sabit ve devamlilik dongiisii i¢inde tutabilir. Ciinkii oyunumsu olma
durumu bir sistem igerisine yerlestirilemez, katilimcinin iginde var olur. Daha
acik bir ifadeyle, game kelimesiyle ifade edilen oyunun sistem igerisinde
diizenlenmis kurallari, play olarak ifade edilen oyunun 6zgiir dogasini kontrol
altina almaya yoneliktir. Bu kontrol, oyun olmayan bir igerikle sekillendirilmis
olan oyunlastirma igerisinde, gercek diinyayla oyunun diinyas1 arasindaki
etkilesimi saglar. ~ Oyunumsu olma durumu oyun (game) ile birlesip
biitiinlestiginde, motivasyonda etken, katilimi saglamada etkin olan ve
diizenlenebilen estetik haz ortaya cikar. Clinkli oyun (game), play kelimesine
karsilik gelen oyuna kiyasla, igerigiyle, diizenlenen kurallariyla ¢ercevelenmis
bir sistem, estetik bir bi¢imdir. Bu estetik deneyimin kalitesi, ihtiyaca gore en
uygun sekilde diizenlenmesi ve uygulanabilirligiyle iliskilidir. Dolayisiyla,
gercek diinyayla ilintili bir amag, estetik bir deneyim igerisinde basarilmaya
caligilir. “Jeremy Bentham’in 18. yiizyilda Panopticon’da kullandig1 ve Clifford
Geertz’in gelistirdigi derin oyun (deep play) kavrami, aslinda gergekle oyun
arasindaki ince ¢izgi lizerine kuruludur. Antropolog Clifford Geertz, Bali horoz
doviisiinii derin oyun olarak adlandirir ve horoz doviisiinin Bali toplumunun
sembolik bir kiiltiir icerigi oldugunu 6ne siirer. Bahis sistemi olduk¢a karmasik
olmakla birlikte horoz sahipleri ve seyircilerin yogun bir ilgisi s6z konusudur.
... Biitlinline bakildiginda, denetimli sinirlar1 belirlenmis bir mekanda gergek
anlamda doviisen horozlar olsa da imgesel olarak asil doviisen bahiscilerin
glicleridir” (Aras, 2016:37). Geertz’in (1973:443) de ifade ettigi gibi “horoz
doviisii sadece horozlar i¢in ‘gergekten gercek’ tir. Yani, horoz doviisi,
horozlar igin bir ‘game’, ancak kiiltiirel ¢ercevede igerisinde Bali halkinin yer
aldig1 bir ‘play’dir.

Oyunlastirma

Oyun felsefesinden yola c¢ikarak gelistirilen oyunlastirma kavrami,
kavramsal olarak ilk kez 2002 yilinda Ingiliz bilgisayar programcisi Nick
Pelling tarafindan kullanilir. Pelling (2011), “kasitli olarak ¢irkin bir kelime” ile
isimlendirdigini sdyledigi oyunlastirmadan kastettigi seyin su oldugunu sdyler:

“...elektronik islemleri hem eglenceli hem de hizli hale getirmek icin oyun
benzeri hizlandirilmis kullanici ara-yiizii tasarimint uygulamak”.

Pelling’in ayni1 yazisinda miisterileri tarafindan pek de ilgi gormedigini
belirttigi bu uygulama deneyimi, Gartner Teknoloji Sirketi’nin oyunlagtirma
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terimini 2011 yilinda Hype Déngiisii’nde iist siralara yerlestirmesiyle' popiiler
hale gelmis ve 10 yillik bir siire¢ i¢inde siirekli gelisim icerisinde olan teknoloji
ve buna bagli olarak olusan dijitallesmeyle oyunlastirma, teknolojik boyutta
motivasyonu arttirici etkilerini gorebilmek adina pek ¢ok farkli alanda/sektorde
kullanilmaya baslamistir. Avustralya Macquarie Universitesi Medya, Miizik,
Iletisim ve Kiiltiirel Calismalar Boliimii'nde Doktor Rowan Tulloch’a
(2014:318) gore oyunlastirma aslinda,

“ister tiiketicileri yonlendirmek ve karli hale getirmek, isterse itaatkar ve
verimli ¢alisanlar, saglikly vatandaglart veya bilgili 6grencileri egitmek igin
tasarlanmis olsun, oyunlastirma her zaman pedagoji ile ilgilidir; amaci ozneleri
ve oznitelikleri tiretip sekillendirmektir. Bu nedenle oyunlastirma, oyun tasarim
ilkelerinin radikal yeni bir ticari ya da egitimsel uygulamasi olarak degil, uzun
stireli bir pedagojik mirasin devami olarak anlasilmalidir. Oyunlastirmayr bu
sekilde anlamak, yalnizca mevcut oyunlastirma uygulamalar: ile daha
geleneksel oyun bicimleri arasindaki gercek iliskiyi tammamiza yardimci
olmakla kalmaz, ayni zamanda gelecekte oyunlastirmanin yer alabilecegi yeni
ve daha gelismig yontemler de onerir.

Oyunlastirma bagli basina bir kavram olarak ilk Pelling’le birlikte ortaya
¢ikmis olsa da oyunlastirmanin temel aldigi oyun kavrami giindelik yasam
igerisindeki anlamiyla insanlik tarihi boyunca var olmus ve Fransiz
toplumbilimci Roger Caillois ve Hollandali tarih profesorii ve kuramci Johan
Huizinga tarafindan tanimlanmaya ve ¢oziimlenmeye baslamistir. Toplumsal ve
kiltiirel baglamda giindelik yasamin oyunsulugu ve yerlestigi cerceve, onu
cerceveleyen ve sekillendiren kiiltiirel ve toplumsal normlari ifade ederken,
insanlarin deneyimleri ise yasamin oyunlastirilmis hali olarak ortaya cikar. Bu
gergeveler bir anlamda sistematik olarak kurulu, iginde bireyi harekete dogru
ilerleten ya da hareketten men eden bir oyun diizeneginden bahseder. Bu
baglamda, Fizek ve digerlerinin (2014:8) deyimiyle “oyunlastirma ¢ok daha
genis bir olgu olarak degerlendirilebilir ve pek cogumuzun diisiindligli kadar
yeni bir kavram olmayabilir’. Ote yandan, temellerinin oyun kavramia
dayandigi oyunlastirma, giiniimiiz kullanim big¢imiyle motive etme, davranig
degisikligi yaratma, beceri gelistirme ve yeniliklere tesvik etme odaklidir.

Oyunlagtirma kelimesinin kavramsallagsmasi, akademik bir disiplin, kuramsal
bir ¢ergeve ve bir yontem oldugu disiiniildiigiinde, sik¢a karsilasilan tanim,
Deterding ve digerlerine aittir. Deterding ve digerlerine (2011:10) gore

! Detayl bilgi igin bkz. https:/readwrite.com/2011/08/11/gartner-adds-big-data-gamifica/ (Gartner Sirketinin
bu semasinda oyunlastirma kavramimin st siralarda yer almasi, donemi goz Oniine alinarak sirketlerin
gelisimi i¢in takip edilmesi gereken popiiler ve etkileyiciligi olan anlamina gelmektedir.
https://www.gartner.com/en/documents/3887767/understanding-gartner-s-hype cycles
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“oyunlastirma, oyun tasarim Ogelerinin  oyun olmayan iceriklerde
kullanilmasidir”. Zichermann ve Cunningham’in (2011:14) Gamification by
Design isimli kitaptaki “oyunlagtirma, kullanicilar1 dahil etme ve problem
¢ozme adina gergeklestirilen oyun mekanigi ve oyunsal diistinme siirecidir”
seklindeki tanimlar1 ise Deterding ve digerlerinin tanimini tamamlar niteliktedir.
Oyunlastirma, oyun kavramini tiim igerigiyle ele alip kurallarla ¢erceveleyen ve
oyunun hedefiyle oyunlastirmanin hedefinin birbirinden bagimsiz ilerledigi bir
kurulumu ifade eder. Dolayisiyla oyun igerisindeki hedef-igerik iligkisinin
birbirine ne kadar bagli olmasi gerekiyorsa, oyunlastirma tasariminin hedefinin
de ayni derecede oyunun hedefinden uzak olmasi gerekir. Ancak oyun igerigi
oyunlastirmanin hedefi dogrultusunda c¢ercevelenmelidir. Aksi takdirde,
oyunlastirma olarak sunulan tasarim ya da bir yontem olarak amaca hizmet
etmek i¢in tasarlanan oyunlagtirma, bir video oyunu ya da teknoloji kullanimina
yonelik faydaci bir yaklasim algisina doniisebilme riski tasir. Bu nedenle,
oyunun tiim ogelerini igerisinde barindiran oyunlastirma, kendine 6zgl
Ogelerinin ve diizenlenme bigiminin oldugu akilda tutularak diistiniilmeli,
tasarlanmali ve degerlendirilmelidir. Oyunlastirmada dikkatle diizenlenmesi
gereken igerik, oyuncu katiliminin siirekliligini saglayabilirken, bir yandan da
caydirici olabilir. Ciinkii oyuncu, oyunlastirmanin diizenlenme amacindan farkli
bir amac¢ edinerek oynar; paylasilan amag ise belirlenen hedefe ulasarak
‘bagarmak’tir. Bu nedenle, oyunlastirma sistematiginin icerisindeki motivasyon
kavrami kaybedilmemesi gereken anahtar kelimedir. Seviye ya da hedeflere
boliinmiis oyun pratikleri ve ger¢ek diinyanin aksine sahip oldugu tekrar
sansiyla oyuncu cesaretlendirilirken, c¢esitli giiclendirici ve odiillerle de
motivasyonun devamliligi saglanir. Tim bunlarin biitiinli ve bu biitiini
saglayabilecek gerekliliklerle diizenlenmis bir oyunlastirma tasarimi, gergek-
sanal diinya, oyun-gerceklik ve hedef-amag ikilemelerini birlestiren bir deneyim
sunar. O halde Karl Kapp’in (2012:10) Gabe Zichermann ve Amy Jo Kim’in
oyunlagtirma tanimlarini birlestirerek olusturdugu tanimiyla, “oyunlastirma,
oyun tabanli mekanikleri, estetikleri ve oyunsu diisiinmeyi, insanlari1 bir seye
dahil etmek, eylemleri motive etmek, 6grenmeyi desteklemek ve problemleri
¢ozmek adina kullanmaktir”. Kapp, bu tanim igerisindeki Oyun Tabanli (Game-
Based), Mekanikler (Mechanics), Estetik (Aestetics), Oyunsal Diigiinme (Game
Thinking), Katilim (Engage), Eylemi Motive Etme (Motivate Action),
Ogrenmeyi Desteklemek (Promote Learning), Problem Cozme (Solve Problems)
kavramlarini, oyunlastirmayr  olusturan  Ogeler olarak  degerlendirir.
Oyunlagtirmay1  olusturan bu igerikler, oyunlastirma degildir ancak
“oyunlastirmanin, lizerine insa edilmesi gereken temellerdir” (Kapp, 2012:12).
Dolayisiyla oyunlastirma, oyun, oynama, motivasyon, cesaret, basarma istegi
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gibi yeni olmayan, yiizyillardir — tanimlanarak ya da tanimlanmayarak —
kullanilan igerik ve Ogelerin amaca uygun ve hedef odakli bir sekilde
cercevelenmesiyle olusturulan sistemin kendisidir. “Oyunlastirmay1 yeni bir
kavram olarak ortaya ¢ikaran sey ise bu 6gelerin birbirleriyle olan iliskilerine ve
bagimliliklarina  odaklanmaktir” (Kapp, 2012:14). Diger bir deyisle
oyunlastirma, igerdigi tim ogelerle birlikte oyun deneyiminin ‘gergek’le ve
toplumsal olanla iligkisini, etkisini ve etkilesimini c¢ergeveleyerek yeniden
degerlendirmektir.

Kapp ve digerleri (2014:55), The Gamification of Learning and Instruction
Fieldbook Ideas Into Practice isimli kitapta iki tiir oyunlastirmadan bahseder;

Yapisal Oyunlastirma (Structural Gamification) ve Igeriksel Oyunlastirma
(Content Gamification). Yapisal Oyunlastirma, oyun oOgelerinin icerikte
herhangi bir degisiklik yapilmadan, ogrenen kisiyi harekete gecirmek icin
kullanmilmasidir. Icerik degil ancak icerigi olusturan yapi, oyun benzeri bir
alana doniistiiriiliiv. Bu tiir bir oyunlagtirmanin ana odagi, 6grencilerin igerige
dogru yonelmesine motive etmek ve onlart odiiller yoluyla 6grenme siirecine
dahil etmektir. Puan almast disinda bir oyun égesinin olmadigi oyunlastirilmig
bir alanda, égrencinin sadece video izleyerek ya da bir édevi tamamlayarak
puan kazanmast bir yapisal oyunlastirma 6rnegi olarak degerlendirilebilir. Bu
tiir oyunlastirmadaki en yaygin ogeler; puanlar, rozetler, basarilar ve
seviyelerdir. Bu tiir, bir lider panosunun ve d&grenme ilerlemesini izleme
yontemlerinin  yani sira, Ogrencilerin  diger ogrencilerle  basarilarini
paylasabildikleri ve basardiklar: seylerle oviinebilecekleri bir sosyal bilesene
sahiptir. Dikkat edilmesi gereken sey, yapisal oyunlastirmada hikdye, karakter
ve diger oyun ogelerini eklemek miimkiin olsa da, icerik oyuna doniisecek
sekilde degismez. Iceriksel oyunlastirma ise, icerigi daha oyun benzeri kilmak
icin degistirmek adina oyun ogelerinin ve oyunsu diisiinmenin uygulanmasidir.
Tamamlayict hikaye égeleri eklemek veya bir hedefler listesi yerine bir meydan
okumayla baslamak, iceriksel oyunlastirma yodntemidir. Bu égeleri eklemek,
icerigi daha oyun benzeri kilar ancak i¢erigi bir oyuna doniistiirmez. Bu sadece
icerigin ya da etkinligin oyun igerisinde kullanimi ve oyun ogelerinin dgretilen
icerige eklenmesi anlamina gelir. Birbirinden bagimsiz olarak da sunulabilen
bu oyunlastirma tiirlerinin bir arada ve birbirini tamamlar bir bi¢imde
kullanimi, oyunlastirmanin daha etkili ve etkin olarak ortaya ¢ikmasina olanak
saglarken, oyunlastirma kavramimin kendi icerisinde boliinmiis yapisini ve
béoliimlemelerin olusturdugu biitiinliiklii sistematigini ortaya koyar.

Bir deneyimleme siireci olarak adlandirabilecegimiz oyunlastirma, oyun
Ogelerinin ‘eglence’ kavramiyla temellendirilerek birbiri arasindaki iliskiyi
giinliik yasamla biitiinlestirip, katilimi saglama odaklidir. Dolayisiyla
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basarma/0grenme, bu siirecte kendiliginden gelecek olan davranistaki degisiklik
ya da kazanim ad1 verilen sonugtur.

Oyun- Oyunlastirma ve Calgi

Dijital yerliler olarak adlandirilan yeni nesil, teknoloji baglaminda ¢agin
getirdiklerine hizli bir sekilde adapte olmay1 basarabilmekte ve siirekli olarak
yenilikleri takip edebilmektedir. Teknoloji ile i¢ ige olan bu neslin egitim-
Ogretim siirecinin de c¢agin getirdikleri ile baglantili olmasi gerektigi ve bu
getirilerin basarinin artmasina etki edecegi diisiiniilmektedir. Teknoloji ile bu
kadar yakin olan neslin, geleneksel yontemlerle ya da birka¢ teknolojik
materyalle egitim-6gretim slirecine baglhiligim saglamanin zor oldugu
diisiiniilmektedir. “Egitim ortamlarinda da geg¢misten giiniimiize kadar siirekli
olarak farkli ydntem ve stratejiler kullanilmaktadir. Ogretim ortamlarinda
ogrencilerin dikkat ve motivasyonlarini yliksek tutmak, 6grenmenin etkililigini
arttirmak amaciyla farkli yontemler ve araglar denenmektedir. Giinlimiizde
O0gretim ortamlarinda kullanilan yontemlerden biri de oyunlastirmadir”
(Bozkurtlar ve Samur, 2017:105). Oyunlastirma, oyun tabanli 6gelerin ya da
oyunlarin igleyis bi¢iminin, bilindik ve sikict 6devlerin yeni ve etkilesimli
deneyimlere doniistiiriilmesi amaciyla oyun dig1 ortamlarda kullanilmasi
yontemidir. Kendini ifade etme firsat1 ve hatta geleneksel yarigmalarin yani sira,
puan, bréve, gérev tamamlama 6diili, kupa ya da unvan verme gibi oyunlarin
isleyisinde yer alan ogeleri kullanarak, dgrencinin ilgi ve gayretinin artmasi
saglanmaktadir. Oyunlarin isleyis bigimi, oOgrencilerin hedef belirleme,
bulundugu noktay1 koruma, tekrar ederek Ogrenme veya akranlar ile birlikte
calisma gibi yollarla daha da basarili olmasimi saglar. Bu da o6grencilerin
O0grenme siire¢lerinde daha da motive olmalarmi ve daha etkin katilim
gostermelerine olanak tanir. (Mihelac ve digerleri, 2017:4).

Lee ve Hammer (2011:148), “Gamification in Education: What, How, Why
Bother?” baslikli makalesinde egitsel bir oyunlastirmanin igerigini su sekilde
aktarir: “Egitsel oyunlastirma, 6grencilerin davraniglarini sekillendirmek igin
oyun benzeri kural sistemlerinin, oyuncu deneyimlerinin ve kiiltiirel rollerin
kullanilmasinit 6nermektedir”’. Dolayisiyla, oyunlastirmanin 6grenciye vermis
oldugu basarisiz olabilme 6zgiirliigii ve tekrar sansiyla, performans yetkisi ve
ilerleme durumunu gézlemleme Ogrencinin kontroliindedir. “Simif igerisinde
oyunlastirmanin uygulanmasiyla, dgrenciler yeni yollar sayesinde 0grenmeye
daha motive olabilir ya da oyunlastirma sayesinde sinif igerisindeki sikict
gorevlerden zevk almayi1 basarabilirler” (Hanus ve Fox, 2015:152). Oziinde
teknolojiyi barindiran bir kavram olan oyunlastirmanin egitim-6gretim siireci
icerisine yerlestirilmesi, ¢aga ayak uydurmanin gerekliligi olarak kargimiza
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¢ikmaktadir. Zichermann ve Cunningham’in Gamification by Design
Implementing Game Mechanics in Web and Mobile Apps isimli kitabinda Arne
May’in Regensburg Universitesi’ndeki bir arastirmasimi érneklendirmeleri hem
‘egitimde oyun’ kavrami igerisindeki teknoloji olgusunun gerekliligini hem de
oyun igerisinde oOncelikli tutulmasi gereken ve egitim iist baglhiginda
strdiiriilebilirligini ve etkinligini saglayan oyun kavraminin temel ozelligi
oldugunu soyleyebilecegimiz eglence (fun) kavraminin gerekliligini agiklar
niteliktedir:

“... [Clocuklar oyunla d&grenebilir mi? Kesinlikle. Almanya’nin
Regensburg Universitesi’'ndeki Arne May tarafindan gerceklestirilen bir
arastirma, yeni bir gorevi 6grenmenin sadece birka¢ haftada beynin gri
maddesinde gozle goriiliir bir artisi ortaya ¢ikardigini agik¢a gostermigstir. Ve
diinyadaki beyin bilimciler, oyunlarmm meydan okuma-basari-édiillendirme
dongiistintin, beynimizdeki dopamin iiretimini tesvik ederek oyun oynama
istegimizi pekistirdigi konusunda hemfikirdirler.

O zaman asil soru sudur: eger oyun eglenceli degilse, ¢cocuklar oyunla
ogrenebilir mi? Egitsel yazilim endiistrisi tarafinda bakilirsa, ogrenme
gerceklesmez. Baska bir deyisle, egitimle baglayip eglenceyi ikinci planda
tutarsaniz, ogrenme ayni gekilde ya da ayni etkinlikte ger¢eklesmez gibi
goriinmektedir” (Zichermann ve Cunningham, 2011:5).

Bu baglamda, teknolojiye siki sikiya bagli olan giiniimiiz bireyleri agisindan
da diistintildiiglinde, egitsel oyunlarin tasariminda eglence kavraminin 6énemi ve
gerekliligi agik bir sekilde goriilmektedir. Egitimde ‘oyunun eglencesi’ son
derece etkin ve etkili olabildigi gibi hedeften sapmalara yol agacak diizeyde
riskleri de igerisinde barindirir. “Egitimciler oyunlar1 yalnizca etkinlikler ve
rekabet¢i aligtirmalar  olarak  goriirlerse, bunlart  kullanacaklar (veya
tasarlayacaklar), dolayistyla oyunlarin gergek potansiyelini tehlikeye atacaklar”
(Botturi ve Loh, 2008:6). Yani, egitimciler, 6grenmeyi oncelikli tutup oyunu
arag olarak kullanirlarsa hedeflenen 6grenme diizeyinin gergeklesmeme ihtimali
yiliksektir. Egitimde oyun kavraminin kullaniminda oyunun amag¢ olarak
goriilmesi, 0gretme/d6grenme hedefine ters diisiiyor gibi goriinse de oyunun
amag¢ olarak goriildiigii yerde Ogrenme kagmilmaz olarak kendiliginden
gergeklesecektir. Chris Crawford (1982:17) bu durumu soyle aciklar:

“Tiim oyun oynama eylemleri icin temel motivasyon 6grenmedir. Oncelikle,
egitsel motivasyon bilin¢li olmayabilir. Gergektende, oyun oynamak igin
belirsiz  bir tercih seklinde gergeklesebilir. Bu motivasyonun bilingsiz
olabilmesi, anlamini eksiltmez; ashinda, ogrenmenin gercekten temel bir
motivasyon oldugu iddiasina giivenirlik kazandirir. Ayrica, ogrenme ile ilgisi
olmayan oyunlar oynamak igin baska bir¢ok motivasyon vardir ve bazi
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durumlarda bu ikincil motivasyonlar, 6grenmek icin geleneksel olarak bilinen
motivasyondan daha fazla yerel onem arz edebilir. Bu motivasyonlar arasinda
fantezi/kesif, kiiciimseme, kendini kanmitlama, sosyal kabul, egzersiz ve
onaylanma ihtiyact vardur”.

Oyunun kurgusu sistematigi, eglence olgusu {izerinde yogunlasip,
geribildirimler ile desteklenip hedefe uygun olarak diizenlenip tasarlanirsa,
oyunun oOgrenci izerindeki motive edici giicli sayesinde Ogrenme/Ggretme
ilerleyecektir. Yani bu demek oluyor ki oyunun amact Ogrenmeyi
gerceklestirmek ise oyun, amacin kendisi olmak durumundadir/amaca
dontismek zorundadir. Oyunun aragsal bir nitelikle kullanilmasi 6grenmeyi hep
yarida kesecek Gte yandan eglencenin dengelenmemesi durumunda da 6grenme
engellenmis olacaktir. Oyun igerisinde bas aktor olan eglence kavrami egitim
baglaminda diisiinildiigiinde, “Eglencenin baskin olusu O6grenmeye engel
olabilir mi?” gibi akilda birtakim soru isaretleri olusturabilmektedir. Bu
baglamda Prensky (2001), etkili bir egitsel oyun tasariminin eglenceli ve egitsel
deger arasinda bir denge kurmasi gerektigini dile getirmektedir (aktaran
Moreno-Ger ve digerleri, 2008:2531). Egitimde, eglence olgusu ile ilgiyi ve
devaminda motivasyonu arttirip, derse olan bagliligin saglanmast ve bu
dogrultuda 6grenme 6gretme siirecinin anlamli hale gelebilmesi, Prensky’nin de
yukarida bahsettigi egitsel oyunlarin tasarimindaki bu dengenin olusumuna
bagli olmakla birlikte, egitsel oyunlar 0grenme Ogretme asamasinda ¢agin
bireyleri agisindan daha ilgi ¢ekici 6zellikleri de iginde barindirir.

Kim ve digerleri (2018:5), oyunlastirmanin, sadece 6grencinin eglenmesi ve
zevk almasi i¢in tasarlanmadigini aym1 zamanda, Ogretimin Ogrencinin
Ogrenmesi lizerindeki etkinligini arttirmak i¢in kullanilabilecek bir 6gretim
yaklagimi oldugunu belirtmektedirler. Bu baglamda oyunlagtirmanin egitim
iizerindeki etkisini asagidaki maddelerle siralamaktalar ve bu maddelerin
sonucunda Ogrencilerin 6grenme siireclerinin daha eglenceli hale gelmesinin
yani sira en nihayetinde egitimde oyunlastirma ile O6grenme hedeflerine
ulagilabilmenin miimkiin oldugunu dile getirmektedirler.

e Ogrenci katilimimi ve motivasyonunu arttirir.

e Ogrenme performansini ve akademik basariy1 arttirir.

e Hatirlama ve akilda tutmay1 gelistirir.

e Ogrencilerin ilerlemesi ve etkinligi hakkinda aninda geri bildirim saglar.

e Davranis degisikligini tetikler.

e Ogrencilerin ilerlemelerini kontrol etmesine izin verir.

e s birligi becerilerini gelistirir.
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Miizik egitiminin alt boyutu olarak verilen calgi egitimi, kat edilmesi
gereken uzun bir yolculugun en 6nemli asamasidir denilebilir. Bu asamada
sabirli olmak, sistemli ve planli ¢aligmak, basariya giden siirecteki onemli
basamaklardandir. Parasiz (2009:19), ¢algi egitiminin amaglarini “calgiy1 dogru
bir teknikle ¢alma, ¢alisma siiresi verimini arttiracak sekilde ayarlama, miizik
kiiltiirlerini ¢algi yoluyla en iyi sekilde kavratma ve miizikal becerileri
arttirmaya yonelik calismalar” seklinde belirtmektedir. Birey, bu amaglara
ulagmak ve calgisinda belirli bir seviyeye gelebilmek adina girecegi zorlu siireci
kabullenmek durumundadir. “Calgi egitimi, 6grencilere nitelikli ¢algi ¢alma
becerisi kazandirma hedefinin yani sira, onlara c¢algi egitimi yolu ile diizenli,
planli ve programli hareket edebilen bu sayede zamani verimli kullanabilen
bireyler olma yoniinde de dnemli katkilar saglamaktadir” (Babacan ve digerleri,
2017:465). Zamanimm verimli kullanabilen bireylerde gelisecek olan calgt
calisma aliskanligi, zorlu siiregte hizli yol alma agisindan Onemlidir. Bu
aligkanlig1 yakalayabilmek i¢in bireyin motive olabilme durumu, kilit noktadir.
Evans (2015:66) motivasyonun, insanlarin bir miizik enstriimanini nasil ve
neden dgrenmeye basladiklari, 6grenme ve uygulama zorluklari boyunca nasil
devam ettikleri ve nasil basarili olduklar1 veya neden biraktiklari ile ilgili
sorular1 ele almak icin hayati dnem tasidigim belirtmektedir. Bu dogrultuda
calgt egitiminde motivasyona yonelik yasanan durumlarin dikkatlice ele
alimmasinin gerekliligi ortadadir.

“Calgr egitimi barindirdigt  ozellikler nedeniyle c¢ok fazla pratik
gerektirmektedir. Ogrencilerin  rutinlesmis  egzersizleri ve calismalari
yapabilmek icin giiclii bir motivasyona ihtiyaglar1 vardir” (Girgin, 2015:108).
Ogrenci, calgisinda belli bir diizeye gelene kadarki siirecte yapmasi gereken
caligmalara yonelik igsel anlamda hazir olsa bile, bu siirecte O6grenciyi
calismasindan uzaklastirabilecek pek c¢ok faktdr ile karst karsiya kalmasi
muhtemeldir. Sendurur (2001:150), bu faktorleri “6grenme isteginin azalmasi,
Ogrenilecek konuya karst ilginin olmamasi, beklentilerin yok olmasi,
Ogrenilecek tekniklerin giderek zorlasmasi ve Ogrencinin bu teknikleri
ogrenmek icin yeterli sabri gosterememesi, Onceden kazanilan yanlig
davraniglarim yeni tekniklerin 6grenilmesini giiclestirmesi, calisacagi eserleri
sevmemesi” gibi sebepler olarak siralamaktadir. Bu tarz durumlarda ise
oncelikli olarak 6gretmenin rolii devreye girmektedir. Ozmentes (2013:321),
Ogrencilerin motivasyon kaynakli calgi performanslarini etkileyen faktorlerde
6gretmenin roliiniin ¢ok 6nemli oldugunu belirtmekte ve dgrenci ile dgretmen
arasindaki iletisimin, saygi ve fikir aligverigine dayali iligkinin, 6gretmenin
Ogrencinin hazir bulunugluguna yonelik uyguladigi egitim programi gibi
etmenlerin, 6grenci motivasyonuna olumlu yonde etki ederek 6grenme siirecini
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etkileyecegini ifade etmektedir. Her ne kadar &gretmenin &grenci lizerinde
uyguladigi etmenlerin, olumlu yansimalart olsa da o&zellikle gilinlimiiz
baglaminda disiiniildiigiinde gelisen beklentilere yonelik farkli yontemlerin
devreye girmesi su anki nesil agisindan gereklilik olarak gdriilmektedir. Bu
anlamda c¢algi egitiminde, teknolojiyi barindiran yoOntemlerin devreye
sokulmasinin hem &gretmenin isini kolaylagtiracagi hem de 6grencinin ders igi
ders dis1 farkli ortamlarda calgisina yogunlasarak, calisma aliskanligini
kaybetmemesi acisindan olumlu yonde etki edecegi diisiiniilmektedir. Uslu
(2013:48), egitim fakiiltelerindeki bireysel c¢algi (keman) egitiminin basarili
kilinmasinda, ders programlarinin yani sira egiticiler ile arag-gere¢ ve 6gretimin
yapildigi ortamin belirleyici unsurlar oldugunu vurgulamaktadir. Ozellikle
giiniimiiz baglaminda diisiiniildiigiinde bu unsurlarn miizik egitimi veren
kurumlardaki biitiin ¢alg1 egitimi dersleri i¢in genellemek yanlis olmayacaktir.

SONUC

Teknolojiyi fazlasiyla kullanan bir nesli, belli bir egitim sistemi lizerinden
derse odaklamanin zor oldugu bir donemde, ise farkli arag-gereglerin kosulmasi
ve farkli ortamlarin yaratilmasi zorunlu bir hal almaktadir. Bu noktada da
teknolojik yaklagimlarim ve farkli yontemlerin devreye girmesinin gerekli
oldugu disiiniilmektedir. Bu agidan yaklasildiginda oyunlastirmanin, dgrenciyi
olumsuz etmenlerden uzaklastirip calgisina yonelten bir yontem olarak calgi
egitiminde kullanilmasinda fayda vardir. Birch (2013), “Motivational Effects of
Gamification of Piano Instruction and Practice” adl1 yliksek lisans tezinde dizi,
akor ve arpej gibi teknik egzersizlerden yola ¢ikarak oyunlastirmanin piyano
ogrencileri iizerindeki etkilerini Slgmiistiir. Deney grubuna oyunlagtirmaya
yonelik hazirlanan “Technique Tower” adli uygulama ile ders islerken, kontrol
grubuna geleneksel yontemlerle ders islemis ve oyunlastirmanin piyano
Ogrencilerinin motivasyonu iizerinde olumlu etkilerinin oldugunu belirlemistir.

Calgi egitiminin ¢ok fazla pratik gerektirmesi nedeniyle ders dis1 ¢aligmalar
ayrt oneme sahiptir. Ders dis1 ¢aligmalarda 6grenci, igerisinde oldugu zorlu
stireci sikilmadan tamamlamak durumundadir. Bu baglamda giiniimiiz
acisindan degerlendirildiginde dijital oyunlastirmanin siirece dahil edilmesi,
ders dis1 caligmalarda pek c¢ok agidan olumlu sonuglar ortaya c¢ikaracaktir.
Hernandez (2020) calismasinda, lflemeli calgilar i¢in oyunlagtirma ydntemi
dahilinde bir yazilim gelistirmis ve bu yazilimda Onemle iizerinde durdugu
konu, Ogrencilerin ders disinda saatlerce siiren g¢aligmalarint sikict olmaktan
cikarmak ve yanlis caligmalart Onlemek adina Ogrenciyi stirekli geri
bildirimlerle desteklemek olmustur.
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Oyunlastirmanin, 6ziinde eglence olgusunu igeren, eglenceli bir ortam
sayesinde bireyi icerige odaklayip dis diinyadan arindiran ve bu sayede
motivasyonu yiiksek kilan bir yapiya sahip oldugunu sdylemek yanlig
olmayacaktir. Gomes ve digerleri (2014), “Gamification in Teaching Music:
Case Study” adli calismada temel egitimin 2. sinifinda, miizik egitiminin
Ogretimi/0grenimi  slirecine egitsel bir uygulamanin girisiyle ortaya c¢ikan
egitimin  kalitesini  belirlemeyi amaglamiglardir. Arastirma sonucunda,
oyunlastirma ¢ercevesinde multimedya materyallerini kullanan &grencilerin ig
motivasyonlarinda yiikselme oldugu belirlenmistir. Calg egitimi ger¢evesinden
bakildiginda basariya giden siirecte Onemli olanin ¢alismaya odaklanmak
oldugu ve bunu saglamak adina da motivasyonun yiiksek tutulmasmin geregi
ortadadir. Dolayisiyla hem calgi egitiminde hem de oyunlastirma da akis hali
kilit noktada oldugundan, g¢algi egitimde oyunlagtirma ydnteminin
kullanilmasinin bagariya olumlu yonde etki edecegi disiiniilmektedir.
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Bu ¢alismada, geleneksel tonal miizigin i¢erisinde 6nemli bir yere sahip olan
artmig altili akorlarin yapisal 6zellikleri, teorik kdkenleri ve miizikteki kullanim
bigimleri incelenmektedir. Miizik teorisinde Italyan, Fransiz ve Alman bashg
altinda toplanmis olan ii¢ farkli tiirde artmis altili akoru bulunmaktadir. Bu
caligmada, artmis altili akorlar 6nemli teorisyen ve miizikologlarin ¢alismalarinin
15181 altinda arastirilmis ve konu ile ilgili kapsamli bir literatiir taramasi
yapilmigtir. Artmis altili akorlar konusu dncelikle teorik yonden incelenmis ve
konunun daha iyi anlasilabilmesi i¢in hazirlanmig drnekler iizerinden anlatim
yapilmistir. Daha sonra ise 6nemli bestecilerin repertuardan segilmis eserleri

tizerinden detayli armonik analizler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Artmis altili araligy, Italyan, Fransiz, Alman Artmus altili
akorlar1
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GIRIS

Bu makale, tonal miizikte kullanilan artmis altili akorlar1 ve onlarin farkl
kullanim bigimlerini incelemektedir. Bu baglamda, artmig altili akorlarin teorik
temellerini, tarihgelerini, besteciler tarafindan nasil kullanildiklarii kesfetmek
amaciyla onemli teorisyenlerin goriisleri analiz edilmistir. Makaledeki analiz
ornekleri ve miizikal alintilar araciligiyla, bu akorlarin ifade araci olarak
kullanilis bi¢imleri incelenmis ve 6ne ¢gikan bestecilerin eserlerine odaklanilarak
analitik bir yaklagim sunulmustur.

Artmig altili akorlar, bir mindr dizinin 6. derecesi ya da bir major dizinin
peslestirilmis 6. derecesi tizerine kurulur ve igerisinde tonal olmayan bir aralik
olan artmig altili aralig1 bulunur. Bu akorlarin igerisinde bulunan artmig altilt
aralig1, onlar1 diger akorlardan ayiran en temel dzelliktir. Italyan, Fransiz ve
Alman olmak iizere {i¢ farkli isimle tanimlanan bu akorlar, Klasik ya da Romantik
donem iislubuyla bestelenmis miizik climlelerinin kadans bdlgelerinde genellikle
dominant-6nceleyen (predominant) isleviyle kullanilirlar.

Atmig altlli akorlar tonal miizigin Onemli bir bileseni olarak kabul
edilmektedir. Bu calisma artmis altili akorlarin teorik kokenlerini anlamak ve
farkli bestecilerin eserlerindeki kullanim bi¢imlerini kesfetmek konusunda daha
derin bir anlayis gelistirmeyi hedeflemektedir. Ozellikle Klasik ve Romantik
donem bestecileri tarafindan siklikla kullanilan bu akorlarin teorik yonlerinin
acikliga kavusturulmasit ile miizik teorisyenlerinin, bestecilerinin ve
ogrencilerinin gelecekteki arastirmalarina 11k tutacak bir kaynak sunulmasi
amaglanmaktadir

Artmus Altalt Akorlar (+6)

Artmis altili akorlar', ‘dominant-dnceleyen’® islevine sahip akorlardir.
Armonik yapi icerisinde bu akorlar, cogunlukla V. dereceye yonelmekte olan bir
dizi akorun sonuncusu olarak yer alirlar. Gauldin (2004: 538), oktav araligina
dogru her iki yonden yarim perde araligi ile ilerleyen karakteristigi nedeniyle
artmis altili akorlarin kokenini, ge¢ Ronesans donemine dayandirmis ve ‘Frigyen
yarim kadans1’? ile iliskilendirmistir. Artmis altili akorlar, altere® edilmis bir

ing. Augmented sixth chord.

2 Gencer ve Kanik (2023: 143.) dominant-6nceleyen (Ing. Predominant) kavrammi su sekilde tamimlar:
‘Dominant fonksiyonunu onceleyen akorlara dominant-dnceleyen akorlar denir. Predominant akorlar, bir
sonraki akorda dominant fonksiyonuna yonelmek isterler. Bu akorlar IV, II, V/V, V/VII®, I, N®, Artmus altili
akorlaridir (it™, Fr*®, Ger*®).’

3Ing. Phrygian half cadance. Minér tonda IV. derece akorunun birinci gevriminin V. derece akoruna baglanmast
(IV®-V) seklinde olusan &zel bir yarim kadans tipidir.

4 Manav ve Nemutlu (2012: 230) alterasyon kavramini su sekilde aciklar: ‘Bir gama ait (belli bir tonal
baglamdaki) seslerin yerine, gegici olarak o gama yabanci kromatik seslerin kullanilmasi durumu; ayni
zamanda, bu yolla elde edilmis seslere verilen ad.’

152



Giizel Sanatlarda Giincel Yaklagimlar

dominant-6nceleyen akoru (IV®) olarak tanimlanir ve esasinda bir Frigyen
kadansindan (IV®-V) ¢ok onun kromatik bir versiyonu olarak duyulurlar (Laitz,
2008: 678).

Schachter’e (2002: 514) gére, bir dizinin tizlestirilmis 4. derecesi (#4), IV ile
V. derece arasinda siklikla gecit isleviyle kullanilabilir. Asagida A 6rneginde,
mindr tonalitede geleneksel Frigyen yarim kadansi gosterilmis, B 6rneginde ‘Fa’
ile ‘Sol’ notalari arasinda tizlestirilmis 4. dizi derecesi gegit® isleviyle kullanilmus,
C orneginde ise #14’{in ortadan kaldirilmastyla artmis altili akoru herhangi bir
hazirlik yapilmaksizin dogrudan gosterilmistir.

A B FE O c #4 5
D.b © — 1 glb ’J ﬁJ — | g\b go —
@l’_b_ﬁ_ﬂ.g_" b B
Dom IV v b 5 b 5
[H

Frigyen kadans

Sekil 1: Artmis altili akorunun kokeni

Diyatonik bir major altili araliginin iistteki sesinin yarim perde tizlestirilmesi
ile artmis altili aralig1 olusmaktadir. Artmis altili araligi, tonal miizikte major ve
mindr tonalitelerde bir araya gelmez, dolayisiyla tonal olmayan bir araliktir. Bu
nedenle, artmis altili akorlar altere® akorlardir ve temel 6zellikleri su sekilde
siralanabilir:

e V. dereceye yarim perde iistiindeki ve altindaki perdeler ile yaklasilir ve
bu durum dominant akoruna ¢ok daha giiclii bir yonelimle gelinmesini
saglar.

e Herhangi bir min6r tonalitenin 6. dizi derecesi ya da herhangi bir major
tonalitenin peslestirilmis 6. dizi derecesi lizerine kurulur. Geleneksel
olarak bas partisinde 6. dizi derecesi (b6), iist partide ise tonalitenin
tizlestirilmis 4. dizi derecesi (#4) yer alir.

e Artmus altili araliginin her iki sesi de disa dogru (oktav araligina) yarim
perde hareket ederek ¢oziiliir.

e Artmis altili akorlar1 genellikle V, V7 veya kadans 1§ - V akoruna dogru
ilerlerler.

5 Caligmada, nota iizerinde yer alan akor-dis1 sesler g.(gecit), i.(isleme), a.(apojyatiir), k.(kagak), r.(rtar),
ped.(pedal), 6.(6nceleme) seklinde kisaltilarak gosterilmistir.

® Manav ve Nemutlu (2012: 230) alterasyon kavramini su sekilde agiklar: ‘Bir gama ait (belli bir tonal
baglamdaki) seslerin yerine, gegici olarak o gama yabanci kromatik seslerin kullanilmasi durumu; ayni
zamanda, bu yolla elde edilmis seslere verilen ad.’
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Sekil 2: Artmus altili araliginin V. dereceye ¢oziilmesi

‘Artmis altili akorlar1 neredeyse daima major bir akora coziliirler. Bunun
nedeni, mindr akora gerc¢eklesen ¢oziiliimiin miizik kulagini tam olarak tatmin
etmiyor olusudur. Bazi teorisyenlerin artmis altili akorunu ¢oziiliimiinii tonik
akor yerine dominant akoruna tercih etmelerinin nedeni budur’ (Tchaikovsky,
2005: 108).

Cologlu ve Arat (2021: 123), tonal ortamlarda artmis altili araliginin,
dominant yedili akorunun ya da eksilmis besli ve eksilmis yedili akorlarinin
beslisinin peslestirilmesiyle, yani altere edilmesiyle olustugunu ifade eder. Icinde
artmig altili arali§i barindiran ¢ farkli tiirde altere akor vardir. Bu akorlar
cogunlukla Klasik ya da Romantik dénemde bestelenmis climlelerin kadans
bolgelerinde yer alirlar.’

Artmus altili akorlari:

e Italyan artmus altil akoru (It™®)

e Fransiz artmis altili akoru (Fr'*®)

e Alman artmus altili akoru (Ger™ / Gr™)

Bu ii¢ altere akor ¢ogunlukla, i¢cinde bulunulan tonalitenin dominant akoruna
dogru yonelmek maksadiyla kullanilir. Bir bagka anlatimla, bu akorlar 6zellikle
kadans bolgelerinde dominanta yonelimi vurgulayan giiclii dominant-6nceleyen
akorlaridir, yani subdominant akorlaridir. Bu béliimde gosterilen 6rneklerde ve
repertuardan yapilan analizlerde ¢ogunlukla artmig altili akorlarin, armonik yap1
icerisinde dominant fonksiyonuna dogru olan akor ilerleyisinin en sonunda yer

7 Kérolyi (2007: 90), artmig altih akorlarin kokenleri ile ilgili olarak sunlari ifade etmistir: ‘Fransiz, Alman,
Italyan. Ne var ki, akorlarin yapistyla ad1 arasinda bir bag kurmaya calismak bosunadir. Dogrusu, akorlara bu
adlarin verilmis olmasinin belli bir nedeni yoktur.
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alan geleneksel kullanimlarina yer verilmistir. Repertuarda bunun disindaki
kullanimlarina daha az rastlanmaktadir.

ftalyan Artmug Al Akoru (It™)

ftalyan artmus altili akoru® ii¢ sesli bir akordur. Major ve minér tonalitede b6
dizi derecesi lizerinde kurulan artmis altili (+6) araligina dizinin 1. derece sesinin
eklenmesi ile olusur.

O 4 n f) 3 n
| an WV ) 1 H [ fan] s 1 ”
Dj i W6 Y o b6 f
Dom it™ DoM it

Sekil 3: italyan artmis altili akoru

Tonal ortamda Italyan artmis altili akoru, VII°. derece iizerine kurulan
eksilmis besli akorunun beslisinin peslestirilmesiyle olusur.

altere 5'li (Lab)

O 4 i T

P 4 P F-d ]
F A I ] L 1
| Fan ) |12 ) o 1
D) : :

DoM it™® (e5)

Sekil 4: Eksilmisg besli akorunun beslisinin peslestirilmesi

[t*® akorunda dort sesli yazilarda 1. derece sesi katlanir. Asagidaki 6rnek Do
mindr tonalitesindedir. it akorunda Do minér dizisinin 1. derecesi olan ‘Do’ sesi

katlanmistir ve basta b6 dizi derecesi yer almaktadir. It"® akoru da diger artmus

altili akorlar1 gibi V. derece akoruna ya da kadans I§ - V akoruna ¢oziiliir.

AR

O | | | | | |
o 17 1 - - 1 | - ’ 1
(P b= - (o R P — =
S o | ol r S :411[) — | o
v [ I | [ L) N I il |
o 4 wd |4 Agl 4d v |4
)  — L3 e re——— E— - —
Bl 1 T = F 51 1 1 =
L T > % v LI T > i
. T _ . T
Dom [V® 14 \Y% I Dom ft*® I+ v I
v \Y

Sekil 5: italyan artmus altili akorunun dért partili yazida kullanimi

Repertuardan Italyan Artmis Altilt Akoru Ornekleri

Pasajda It'® akorunun ii¢ partili yazimda kullamildig1 goriilmektedir.
Piyanonun sol el partisinde yer alan +6 araligi zit yone kromatik hareketle V.
derece seslerine ¢ozlilmiistiir.

8 Ing. Italian augmented sixth chord.
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Sekil 6: J. Haydn, Piyano Sonati, Hob. XVI: 20, 3. boltiim, 6l¢ii 1-6.

Asagida It™ akorunun dort partili yazimina bir drnek verilmistir. Dért partili
yazimda alisilageldik sekilde it"® akorunda 1. derece sesi katlanmistir. Pasajda
bastaki b6 ve alto partisindeki #4 derece seslerinden olusan +6 aralig1 (Mib-Do#)
zit yone dogru kromatik hareket ederek V. derece seslerine ¢oziilmiistiir. Ayrica
pasajda en sonda soprano partisindeki ¢ikici melodik mindr dizisi sesleriyle
kadans bolgesi iyice belirginlik kazanmaktadir.

¢ikict melodik mindr dizisi

o

CQS’ND

| JaE

P,

4 v  —
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J
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' v
|
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Sekil 7: J. S. Bach, Koral no. 19 (Ich hab’ mein’ Sach’ Gott heimgestellt)
ol 1-4.

Beethoven’dan alintilanan asagidaki pasajda, La mindrden dominant
tonalitesi Mi mindre diyatonik ortak akor modiilasyonu yapilmistir. Pasajda, Mi
mindriin IV. derece akorunda ‘La’ sesinin yarim perde tizlestirilmesi ile bu akor
bir sonraki olciide It akoruna déniistiiriilmiistiir. Bir baska anlatimla, it'
akorunun hemen Oncesinde IV. derecenin getirilmesi ile gerceklestirilen bu
kromatik ses degisimi it akorunun etkisini daha fazla arttirmistir. it™ akorunda
piyanonun sol el partisinde bastaki b6 ve #4 derece seslerinden olusan +6
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araligimin (Do-La#) zit yone dogru kromatik hareket ederek V. derece seslerine

dogru ilerlemesine dikkat edilmelidir.

/""__-_'—g_“‘L
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Mim IV it

Sekil 8: L. V. Beethoven, Piyano Sonati, No.21, Op.53, 1. boliim, 6lgii 17-23.

Fransiz Artmis Al Akoru (Fr*9)
Fransiz artmis altilh akoru’ dort sesli bir akordur. It akoruna 2. dizi

derecesinin (Re) eklenmesiyle olusur. Eklenen perde I. derece sesinin major ikili

(M?) iistiinde yer alir.

ft
Tﬁ

|
I | Fan ) o 1]

| FanY r = 1 1

oV 1 T 1 o 1

) | b6 D W b6
Dom Frt*é DoM Fr*t

Sekil 9: Fransiz artmis altili akoru

Tonal ortamda Fransiz artmis altili akoru dominant yedili (V') akorunun

beslisinin peslestirilmesiyle olusur.

altere 5'li (Lab)

) 4, y o -

e N
ANV
)

A
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DoM Fr* (

% ing. French augmented sixth chord.
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Sekil 10: Dominant yedili akorunun beslisinin peslestirilmesi

Fr*® akoru da diger artmis altihi akorlar1 gibi V. derece akoruna ya da kadans

IS - V akoruna ¢Ozilir.
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Sekil 11: Fransiz artmis altili akorunun dort partili yazida kullanimi

Repertuardan Fransiz Artmig Alali Akoru Ornekleri

Asagidaki pasajda bir predominant akoru olan Fr*® akorunun etkisi dncesinde
getirilen IV® akoru ile daha da arttirilmistir. Pasajda piyano partisinde basta ve
tizde yer alan +6 araligi (Dob-Lall) zit yone dogru kromatik hareket ederek V.
derece seslerine ¢ozilmiistir.
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Sekil 12: L. V. Beethoven, Piyano Sonati, No.8 (Pathetique), Op.13, III. bolim, 6lgii
44-51.

Asagidaki pasajin ilk 4 Olgiisii tonik bolgesi olarak tasarlanmistir ve pasaj
giicsiiz tam kadansla bitmektedir. Tonik bolgesini izleyen model-sekans ilerleyisi
pasaja hareket katar ve bir uzaklagsma bolgesi yaratir. Burada melodik anlamda
model sekanstan ¢ok bir armonik sekanstan s6z edilebilir. Akorlar inici melodik
mindr dizisinin seslerini kullanarak bir ilerleyis gerceklestirirler. Miizik
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ciimlesinin kadansa y&nelim siirecinde ise birinci ¢evrim IV ve Fr'® akoru
dominanta yonelmek isteyen predominant akorlaridir. Bu akorlar son olgiide
kadans 1 -V akoruna yonelirler ve climle yarim kadans ile sona erer.
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Sekil 13: W. A. Mozart, Piyano Sonati, K.332, 3. B6liim, 6l¢ii 50-57.

Asagidaki pasajda bir dizi model-sekans ilerleyisinin sonunda yarim kaligtan
once Fr'® akoru gelmektedir. Oncesinde II. derece akorunun getirilmesi ile Fr'®
akorunun etkisi daha fazla arttirilmistir. Fr'® akorunda kenar partilerde yani,
piyano partisinin en tiz ve en pes seslerinde +6 araliginin (Reb-Sill) zit yonde
kromatik olarak V. derece sesine dogru ilerlemesine dikkat edilmelidir. Bunun
disinda pasajda 1§ akorunun iki farkli isleviyle kullanilmasi géze ¢arpmaktadir.
Birincisinde IV. derece ile 1. derece arasinda gegit gisleviyle, ikincisinde ise V
akorunu geciktiren kadans § isleviyle kullamlmustir.
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Sekil 14: R. Schumann, Albumblatter, op. 124, no. 12, Burla, 6lgii 1-8.

Alman Artnus Al Akoru (Ger™®)

Alman artmus altili akoru'® da Fransiz artmis altili akoru gibi dort sesli bir
akordur. It"® akoruna mindr tonda 3. dizi derecesinin eklenmesi ile olusur. Major
tonda ise kromatik olarak peslestirilmis 3. derece (b3) eklenir. (Mib) Bir bagka
anlatimla, Fr'® akorundaki 2. derece sesi 3. derece sesi ile yer degistirir.

0O 1 # 0 )
p ) = B ] A ——
D) )

Dom Ger'® DoM Ger®

Sekil 15: Alman artmis altili akoru

Tonal ortamda Alman artmis altili akoru eksilmis yedili (e7) akorunun
beslisinin peslestirilmesiyle olusur.

altere 5'li (Lab)
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Sekil 16: Eksilmis yedili akorunun beslisinin peslestirilmesi

Alman artmis altilis1 akoru anarmonik olarak dominant yedili akorunun es
degeridir (Tchaikovsky, 2005: 109). Asagidaki drnekte, Do major Ger® akorunda

" ing. German augmented sixth chord.
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#4 dizi derecesinin (Fa#), anarmonik degisimle ‘Solb’e déniistiiriilmesiyle Reb
majorde V’ akoru elde edilmistir. Iki akor da ayni1 sekilde duyulmaktadir. Tek
fark, akorlarmn alt ve iist sesleri arasindaki aralik mesafesidir. Ger™ akorundaki
+6 aralik mesafesi V7 akorunda m7’li araligina doniismiistiir.
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Sekil 17: Alman artmis altilist ve dominant yedili akoru iliskisi

Ger™ akoru da diger artmus altili akorlar1 gibi V. derece akoruna ya da kadans
IS - V akoruna ¢oziilmektedir. Ancak Ger™ akorunun dogrudan V. dereceye
¢ozililmesi klasik armonide kaginilmasi gereken bir durum olan paralel beslilerin

ortaya ¢ikmasina sebep olmaktadir.
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Sekill8: Alman artmis altili akorunun V akoruna ¢oziilmesiyle ortaya ¢ikan paralel

besliler

Klasik armonide bu durumdan kag¢inmak igin c¢esitli yollar vardir. En ¢ok
kullanilan yéntemlerden birincisi, V. derece akorunu kadans I§ akoru ile
geciktirmek, ikincisi ise 3. derece sesini (majorde b3) V. derece akoru iistiinde
geciktirerek zayif zamanda ¢ozmektir. Her iki yontemde de 3. derecenin 2.
dereceye dogru olan hareketinin geciktirilmesi dikkat cekmektedir.
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Sekil 19: Paralel beslilerden kaginilarak gerceklestirilen dort partili yazi
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Paralel beslilerden kaginmak i¢in kullanilan bir diger yontem ise su sekilde
aciklanabilir. Ger' akorunun b3. derecesi 2. derece sesine dogru ilerlediginde
ortaya dogal olarak bir Fr'® akoru ¢ikar ve boylelikle paralel besli durumu ortadan
kalkmis olur. Ayn1 durum Alm™ akorunun b3. derecesi 1. derece sesine dogru
ilerlediginde de gergeklesir. Bu sefer ise ortaya bir it"® akoru ¢ikmakta ve paralel
beslilerden yine benzer bir yontemle kaginilmaktadir. Asagidaki drnekte Ger™
akoru ikinci vurusta Fr'® akoruna déniistiiriilerek s6z konusu paralel 5'lilerden
kacinilmastir.
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Sekil 20: Alman artmus altilist ile V akorunun arasina Fransiz artmis altili akorunun
girmesi

Repertuardan Alman Artmis Altili Akoru Ornekleri

Asagidaki pasajin orijinal tonalitesi Sib majordiir. Alintilanan pasaj Fa major
tonalitesindedir ve pasajin analizi dogal olarak bu tonaliteye gore yapilmustir.
Parcada Ger '™ akoru alisildik kullanimi ile kadans I§ - V akoruna ¢Ozllmiis ve
boylelikle, partiler arasinda olusabilecek paralel beslilerden kaginilmigtir.
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Sekil 21: L. V. Beethoven, ‘Adelaide’, op. 46, dlgii 29-38.

Haydn’dan alintilanan pasajda, Ger™® akoru alisildik kullanimi olan kadans 15
- V akorlarima ¢oziilmeyerek dogrudan V. dereceye baglanmistir. Ortaya
cikabilecek olan paralel besli araligindan V derece akorundaki ‘La’ sesinin, yani
akorun beslisinin atilmasi ile kaginilmstir.

163



Giizel Sanatlarda Giincel Yaklagimlar

Largo . ,
e e L
F f 3 ol - -
A4 ke 3 i &> I | & 4 T | T i
!) L e - v bl - L Jd V
e T g%
— — — T T T I I I
—————————————————————
Solm 1 lVg_ | Ger*t
e - ., e e e
P AT Y -y & = 0 > r i = 1 1 1
e — - Fe LT . T
= = | 7

F T 3

Sekil 22: J. Haydn, Piyano Sonati, Hob. XVI: 2, II. b6lim, 6l¢ii 5-9.

Ll
B
16 S

Diyatonik ortak akor kullanimi ile 6nce Re majérden Mi mindre daha sonra
tekrar Re majdre modiilasyon yapilmis olan pasajda, hem Ger™® hem de Fr*® akoru
yer almaktadir. Ger'® akoruna ait +6 aralig1 (Do-La#), standartlasmis kullanimi
ile zit yonde kromatik olarak V. derece seslerine dogru ilerlemis ve alisildik
sekilde hareket ederek kadans 1§ akoruna ¢oOziilmiistiir. Ancak burada, kadans 15
akorunun geleneksel V’e ¢oziimii gergeklesmemistir. Sonraki o6lgiilerde yer alan
Fr*® akoru ise dogrudan V. derece akoruna ¢oziilmiistiir. Fakat, Fr™® akorunda +6
araliginin (Sib-Sol#) karakteristik kromatik zit yonde V. derece seslerine
ilerlemesi ilkesi uygulanmamistir. Piyanonun sol elinde yer alan Fr® akorunun,
basta yer alan b6 derecesi alisilageldik sekilde V. derece sesine ¢oziilmiis, #4
derecesi ise V' akorunun yedilisine dogru ilerlemistir.
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Sekil 23: P. I. Tchaikovsky, Waltz of the Flowers, ‘Nutcracker’, dl¢ti 11-17.

Artmis Altth Akorlar ve Modiilasyon

Artmis altih akorlar arasinda modiilasyonda en sik kullanilan akor Alman
artmis altilis1 akorudur. Bu akor daha dnce de bahsedildigi gibi dominant yedili
akorunun es degeridir. Dominant yedili akorunun anarmonik olarak yeniden
yorumlanmasiyla Alman artmus altilis1 akoru elde edilir. Ozellikle Alman artmis
altili akoru, birbirinden uzak tonaliteler arasinda yapilan modiilasyonlarin kolay
ve rahat bir bicimde gerceklesmesini saglar. Bu modiilasyon ‘anarmonik
modiilasyon’'" olarak da adlandirilir ve iki tonalite arasindaki ‘ortak akorun’'?

tespit edilmesiyle saglanir."

1 ,
p t T T
y il 1 | i
{? 01— .| T
D 2 1@, i
) r m r V“f
Fu i \’J
y COmrJ 5
A — P
L)) [
’ ‘
Dom 1 Ger'¢

RoM V' 1

Sekil 24: Do minér ile Reb major arasinda ortak akor kullanimi

' Altay (2015, ss. 42-43), anarmonik modiilasyon ile ilgili sunlar1 ifade eder: ‘Benzer sekilde akorlar araciligiyla
da anarmonizasyon iglemi ile uygun tonaliteye gec¢is (modiilasyon) saglanabilir. Bu durumda salt gorsel olarak
degil, duysal olarak da anarmonizasyonun farkli bir iglevinin oldugu gézlemlenmis olur. Ornek olarak Do diyez-
Mi-Sol-La diyez, eksik yedili akoru, Si minérde vii®? olurken, ‘Do diyez-Mi-Sol-Si bemol’ olarak anarmonize
edildiginde, Re mindrde vii®’ olacaktir. Boylelikle diyatonik modiilasyon yoluyla, tek adimda saglanamayacak
gegis, akraba olmayan iki ton arasinda dogrudan saglanmis olacaktir. Bu bir anarmonik modiilasyondur.’

12 ing. Common chords.

13 Ortak akor terimini Piston (1959, s. 78) Harmony kitabinda su sekilde ifade eder: ‘Modiilasyonun ikinci
asamasl, tonal bakis acisinin degisimine gore sekillenen bir akor olacaktir. Bir baska deyisle, bu akor her iki
tonaliteye de gonderme yapan, her iki tonalitede de dogal olarak varolan bir akor olacaktir. Biz bu akoru pivot
akor olarak adlandiracagiz ve bu akoru her iki tonalitede de analiz edecegiz.’
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Beethoven'm Besinci Senfonisi’nin ikinci bolimiinden alinan asagidaki
ornekte, modiilasyon yapilirken IV/V’ akoru ile Ger'® akoru ortak akor olarak
kullanilmistir. IV/V7 akoru Lab majorde anarmonik olarak tekrar yazilmis ve
gecilen yeni tonalite olan Do majorde Ger'™ akoruna déniismiistiir. Bir baska
ifadeyle, Lab majérde IV/V’ akorunun IV. derece akoruna ¢oziilerek ilerlemesi
beklenirken, bunun yerine IV/V akoru anarmonik olarak yeniden yorumlanmis
ve Ger'™® akoruna doniismiistiir. Birbirine uzak bu iki tonalite arasindaki gecis
boylelikle akici bir bigimde gerceklesmistir. Hemen ardindan ise bu akoru, Do
majorde geleneksel kadans 6/4 (16/4-V) ilerleyisi izlemistir. Burada kadans 6/4
akoru, modiilasyonun gerceklestigini sOyleyen en temel unsur olarak
gosterilebilir.
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Sekil 25: L. V. Beethoven, Besinci Senfoni, (piyano rediiksiyonu), Op. 67, 1.
Boliim, ol¢ii 25-31.

Artnmug Altih Akorlarin Diger Kullanimlar:

Daha o6nce de ifade edildigi gibi Artmis altili akorlar, besteciler tarafindan
armonik yap1 igerisinde dominant notasina yonelimi vurgulamak amaciyla
kullanilirlar. Ancak repertuarda bu kullanimin disindaki uygulamalara da
rastlanmaktadir.

Artmus altili akorlar kadans bolgesinde IV ve 1. derecenin ya da V’e ait ikincil
dominant akorlarinin (V/V) yerine kullanilabilirler (Benjamin ve Horvit, 2008:
164).
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Sekil 26: Artmis altili akorlariin ikincil dominant islevi ile kullanilmasi

Artmis altili akorlar1 I. dereceye c¢oziilen bir dominant akoru islevi ile
kullanilabilir. Asagidaki drnekte, V7 akorunun beslisinin peslestirilmesiyle altere
bir akora doniistligii ve daha sonra I. dereceye ¢oziildiigii goriilmektedir. Burada,

‘Reb-Si” araligi artmig altili bir araliktir ve hem inici hem de ¢ikict yarim perde

hareketle I akoruna yonelmistir.
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Sekil 27: Artmus altili akorunun 1. dereceye ilerlemesi
Asagidaki pasajda, birinci Fransiz artmis altilisi akoru V veya I akoruna

ilerlemek yerine 1. dereceye ¢oziilmiistiir. Ikincisi ise II. derece akoruna dogru
ilerleyerek artmig altili akorlarin geleneksel kullaniminin digina ¢ikmustir.
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Sekil 28: E. Grieg, Peer Gynt Suiti no.1, op.46, 2. bolim, 6l¢ii 1-8.

Artmig altili akorlar1 6zellikle Romantik donemde farkli bas pozisyonlarinda
da kullanilabilmektedirler. Asagidaki pasajda, Ger™® akorunun, bas partisinde b6
derece sesi olan tipik kullanimi ile degil, farkli bir pozisyonda kullanildig:
goriilmektedir. Buna gére bas partisinde Ger™ akorunun b3 derece sesi yer
almaktadir. Tenor ve sopranodaki +6 aralig1 ise kromatik olarak zit yonde hareket
ederek gegit islevi ile kullanilmistir. Burada ulasilan ‘Si” notas1 V. derece sesidir.
V. derece sesleri bir sonraki dl¢tide V/V akoruna dogru ilerler.
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Sekil 29: J. Conus, Keman Kongertosu (piyano rediiksiyonu), 6l¢ii 54-60.

Artmis altili akorlarini izleyen geleneksel 1§ akorunun beklenen ¢oziiliimii
kimi zaman V akoru yerine baska bir akora gerceklesir. Asagidaki parcada, Alm™
akoru geleneksel kullanimi ile kadans 15 akoruna ¢oOziilmiistiir. Fakat kadans 15
akorundan sonra alisilageldik bicimde hemen V. dereceye gidilmemis, Alm"®

168



Giizel Sanatlarda Giincel Yaklasimlar

akoru ile V. derece arasina IV. derece akoru girmistir. Pasajda * ile igsaretlenmis

olan akor (Fa-Lah-Do), Do mindriin paralel tonalitesi Do majorden 6diing alinmig
bir akordur.
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Sekil 30: L. V. Beethoven, 32 Varyasyon, Tema, WoO 80, 6l¢ii 1-8.

Asagida artmus altili akoru ile V akoru arasina bu sefer birden fazla sayida
akor girmektedir. Pasajda, Ger™ akorunun kadans 1§ akoruna ¢oziildiigi
goriilmektedir. Ancak burada I akorunun Kkarakteristik ¢6ziimii hemen
gerceklesmemektedir. Bunun yerine araya bir ol¢li boyunca farkli akorlar
girmektedir. Bir bakima 1§ akorunun V akoruna ¢oziliimii araya giren baska
akorlarla bir sonraki dlgiiye ertelenmistir. Bir 6l¢li sonra kadans 15 akoru V’
akoruna ¢oziilmiis ve climle tam kadans ile sona ermistir. Pasaj inici kromatik bas
cizgisi ile dikkat cekici bir yapiya sahiptir. Bu bas ¢izgisi iizerinde, Ger'®
akorunun éncesinde IV akorunun duyulmasi artmus altili akorun etkisini daha da
gliclendirmistir.
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Sekil 31: Fanny Mendelssohn Hensel, ‘Auf der Wanderung’, dl¢ii 11-14.
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SONUC

Bu makalede, tonal miizigin igerisinde 6nemli bir rol oynayan artmis altilt
akorlar ele alinmigtir. Bu akorlarin gesitli kullanim big¢imlerini incelemek
amactyla onemli teorisyenlerin ¢aligmalari ve one ¢ikan bestecilerin eserleri
analiz edilmistir.

Makalede, artmis altili akorlarin farkli tiirlerinin (italyan, Fransiz ve Alman
artmig altili)) teorik yapist incelenerek bu akorlarin kokenleri, nasil
olusturulduklart ve hangi islevlerle kullanildiklari arastirilmigtir. Ayrica, S.
Kostka, D. Payne, ve B. Almén’in Tonal Harmony; R. Gauldin’in Harmonic
Practice in Tonal Music; P. 1. Tchaikovsky’nin Guide to the Practical Study of
Harmony ve E. Aldwell, ve C. Schachter’in Harmony and Voice Leading adli
kitaplar1 gibi uluslararasi alanda kabul gormiis kaynaklardan da faydalanilarak
teori baglaminda detayli bir konu anlatimi yapilmig ve 6nde gelen bestecilerin
eserleri analiz edilerek konunun énemi vurgulanmustir.

Bestecilerin eserlerine yonelik yapilan analizlerle, artmig altili akorlarin
tarihsel ve estetik agidan kullanilig bigimleri arastirilmis ve bu akorlarin tonal
miizigin ifadesini ve renkliligini nasil arttirdig1r gosterilmistir. Sonug olarak,
artmis altili akorlarin tiirlerini, teorik temellerini ve miizikteki 6nemini ele alan
bu makale, gelecekte bu konuyu daha derinlemesine incelemek isteyen
teorisyenlerin ve bestecilerin ¢aligmalarina rehberlik etmek igin bir kaynak
olacaktir.
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Giris

Klasik Bat1 miizigi tarihinde 20. ylizyilin en 6zgiin ve ufuk agici ve fakat ayni
zamanda en tartigmali artistik akimlarindan biri olan minimalizm, bir yandan
mizikte 19. yiizyilin son yillarindan beri giliclenerek devam eden modernist
anlayisla iyice agilan besteci ve dinleyici arasindaki mesafenin kapanmasina
vesile olmas1 ve dolayisiyla sanat miizigini 18. ve 19. ylizyillardaki gibi tekrar
dinleyiciyle baristirmasiyla dviiliirken, diger yandan da bu mesafeyi kapatma
ugruna ¢agdisilik derecesinde basit ve yiizeysel olmak ve miizik sanatini popiiler
miizik diizeyine diisiirmekle itham edilir. Ornegin, Ian MacDonald (2003)
minimalizmi “Makine Cagi’nin tutkusuz, cinsiyetsiz ve duygusal acidan bos
miizigi” olarak tanimlar ve ona gore minimalizmin “iitopik bencilligi, insanin seri
{iretim ve Bomba' karsisindaki pasifliginin bir disavurumundan ibarettir”. Bu
acidan, miizik tarihi yaziminda minimalist miizigin baglangi¢ ve gelisiminde
merkezi rolde oldugu kabul edilen dort besteciden ikisinin (Steve Reich ve Philip
Glass) kendilerini minimalizmle iligkilendirmemesi (New York Times, 2007), bu
iki birbirine tamamen zit yaklagimin tlikenmeyen c¢atismasinin somut bir
yansimasi gibidir.

Arnold Schoenberg tarafindan 1920°li yillarda gelistirilen, miizikal
kompozisyonun art arda dizilisi eser boyunca degismeyen on iki ses perdesinin
(ton dizisi) spesifik bir sekilde diizenlenmesi temelinde tasarlandigi ve 6zellikle
bir tonal merkez hissi olusmasini 6nlemek adina herhangi bir notanin kromatik
dizideki diger notalar duyulmadan 6nce tekrarlanmamasini sart kosan on iki-ton
teknigi ya da on iki ton serializmi, 1950’li yillarda Anton Webern, Pierre Boulez,
Karlheinz Stockhausen, Luciano Berio gibi bestecilerle birlikte sadece ses
perdelerini degil ritim ve niians1 da kapsayacak sekilde total serializme evrilmisti.
Minimalizm, yenilik anlayisimi 6zellikle s6z konusu atonallik ve serializm
tizerine kuran anlagilmasi gii¢ besteleme teknikleri ve miizigin olusumunu sans
ve belirsizlige birakan raslantisal (aleatoric) stil yerine sabit ritim, ton ve 1srarli
ve sonsuz tekrar yoluyla dinleyicinin zaman algis1 iizerine insa ederken,
tasarladig isitsel peyzaj sayesinde ortaya ¢ikan ayinsel etkiyle Erken Orta Cag’in
yalin ezgi ilahilerine, sabit ve belirgin temposuyla Barok donem miizigine temas
eder. Ayrica basit armonik kurulus, yine sabit tempo gibi 6zellikleriyle kitlelere
hizla ulagan Rock-and-roll ve caz gibi Amerikan popiiler miizik kiiltiirline ait
janrlara ek olarak Hindistan Klasik Miizigi, Endonezya (Bali) gamelan miizigi ve
Bat1 Afrika vurmali ¢algi gelenekleri gibi Bat1 dis1 miizik pratiklerindeki hipnotik
ve esrik sonsuzluk, duraganlik ve zamansizlik hissi stilin kurucusu kabul edilen

1960’11 y1llarmn baginda diinya siyasetinin en énemli giindem maddelerinden biri olan niikleer savas ihtimali
kastedilmektedir.

175



Giizel Sanatlarda Giincel Yaklagimlar

dort minimalist besteciyi de (La Monte Young, Terry Riley, Steve Reich ve Philip
Glass) etkileyen onemli fenomenler arasindadir (Schwarz, 2008:). Minimalist
besteciler bu agidan hem serialist hem de rastlantisal miizigin teorisyen ve
bestecileri tarafindan gozden diisiiriilen tonal miizik anlayisinin tekrar itibar
kazanmasina ve Klasik Bati miizigi tarihine dahil olmasina -ki bu dogal olarak
modernist besteciler acisindan statiikonun miizikteki yenilik¢i harekete karsi
giristigi bir darbedir- vesile olurlar. Ote yandan bu miizik iiretme yaklagiminin
tamamen antimodernist diirtiilerden dogdugu iddia edilemez. Ingiliz besteci ve
elestirmen Michael Nyman minimal olusum (minimal process) miziginin
kokenlerinin serializme dayandigini soylerken (1974: 119), minimalistlerin
ortaya koyduklart miizik anlayisinin en az tepki duyduklart modernist miizik
anlayis1 kadar yenilik¢i oldugunu vurgulamaktadir. Ayrica, serialist, atonal ve on
iki-ton tekniginin siki uygulayicisi olup eserlerinin kisaligi, miizikal materyal ve
orgii konularindaki tasarruflu tutumu ve zayif nilans kullanimi nedeniyle
“indirgeyicilikle” elestirilen Anton Webern’in ya da 4'33"* adli eseriyle
Schwarz’in deyimiyle yazilabilecek en minimal miizigi yazan rastlantisal
miizigin Onciisii Jonh Cage’in de serializm egitimi almis minimalist besteciler
iizerinde 6nemli bir etki biraktigi da inkar edilemez (2008: 11). Ornegin La
Monte Young’in, John Cage’in bir miizikal kompozisyonda her tiirlii sesten
faydalanilabilecegine dair goriigiinii kendi miiziginde uygulama kararliligi
siklikla dile getirilir (Schwarz: 29).

Ismini, Michael Nyman’m aracihiyla gorsel sanatlardan &diing alan
minimalizm, stilin ilk bestecisi sayilan ve mevcut yazinin da temel figiirlerinden
olan La Monte Young tarafindan miizigin “minimum ara¢ kullanilarak
yaratilmas1” {izerinden tanimlaniyor (2008: 9). Leonard Meyer’e gore ise
minimalist miizikte “hedefe yonelik hareket hissi ¢ok az oldugundan, miizik bir
yerden digerine hareket etmiyor gibi goriiniir. Herhangi bir miizikal kesit i¢inde
bir miktar yon duygusu olabilir ancak bu kesitler siklikla birbirlerini stiriikleme
veya ¢agristirma konularinda zayiftir. Oylece birbirlerini takip ederler” (1994:
326). Schwarz, minimalist miizigin, bestecinin belirli bir eserde kullanacagi
malzemeleri minimum diizeye indirerek kiigiiltmesi ve daraltmasi temelinde
kuruldugunu ifade ederken (2008: 9), kendini minimalist olarak tanimlayan az
sayidaki besteciden biri olan ve ‘yeni miizik’ elestirmeni olarak The Village
Voice’ta® bu kelimeyi ilk kullanan kisi oldugunu 6ne siiren Tom Johnson ise
minimalizmi su basit climlelerle tarif ediyor:

2 ABD’li besteci John Cage tarafindan 1952 yilinda yazilan ve tamamen sessizlikten ya da ortam seslerinden
olusan eser.

* Yaym hayatina 1955 yilinda ABD’de (New York) baslayan kiiltiir, sanat etkinlikleri ve aragtirmact
gazetecilik konularina odaklanan haftalik gazete.

176



Giizel Sanatlarda Giincel Yaklagimlar

Minimalizm fikri ¢ogu insanin diisiindiigiinden ¢ok daha genistir. Tanim
olarak, sinirli veya minimum malzemeyle tretilen her tiirlii miizigi igerir:
sadece birka¢ nota kullanan eserleri, sadece birka¢ kelimelik metin
kullanan eserleri veya antika ziller, bisiklet tekerlekleri ya da viski
bardaklar1 gibi ¢ok sinirli enstriimanlar i¢in yazilmig eserleri. Temel bir
elektronik titresimi uzun siire devam ettiren eserleri. Yalnizca nehir ve
akarsu kayitlarindan yapilmis eserleri. Sonsuz dongiilerle hareket eden
eserleri. Saksafonun sesiyle duragan bir duvar olusturan eserleri. Bir miizik
tiiriinden digerine yapilan kademeli gegisin ¢ok uzun zaman aldig1 eserleri.
Do ve Re notalar arasinda kaldigi siirece miimkiin olan tiim perdelere izin
veren eserleri. Tempoyu dakikada iki veya ii¢ notaya kadar yavaslatan
eserleri. (1989: 5)

1960’11 yillarla birlikte ortaya c¢ikmaya baslayan ilk minimalist mizik
orneklerinde armoni, ritim, nilans, enstriimantasyon gibi miizikal bilesenler eser
boyunca sabit kalir ya da ¢ok yavas bir bicimde degisir. Miizikte minimalizmin
en onemli bileseni olan tekrar, Philip Glass’in deyimiyle “yonelimsiz miizik”
yaratmak i¢in kullanilir ve belli bir hedefe yonelen seyir takintisi yerini
duraganligin hakim oldugu hipnotik bir ses diinyasi yaratma hedefine birakir
(Schwarz, 2008: 9). Minimalist eserlerin ilerleyisinde Bati miiziginin temel
karakter ozelliklerinden sayilan bir doruk noktasinin insasi, gerilim, ¢oziilme,
catisma, karsitlik, karakter, tempo ve niians ve dolayisiyla bunlarin yol agtigi
duygusal arinma bulunmaz. Bu yaklagim, minimalist miizigin tepki verdigi
modernist miizikle ortak yanlarindan biridir ve sahip oldugu estetik yaklagimin,
bir agidan en az modernist/avangart miizik kadar antigelenek¢i olduguna isaret
eder. Bu durum bir bakima hem minimalist hem serialist hem de rastlantisal
miizik bestecileri i¢in en temel meselenin, belki de donemin gorelilik teorisi,
kuantum fizigi ve 6znellik gibi kuramlarinin (ayrica minimalistler i¢in dénemin
psikodelik akimlarinin) etkisiyle, zamanin algilanma ve deneyimlenme bigimleri
tizerinde yogun bir zihinsel mesguliyete sahip olduklarina isaret eder. Bu agidan
kargimizda olan sey aslinda zaman kavramini farkli yontemlerle isleyen ti¢ farkli
avangart yaklagim arasindaki ¢atigmalarin izdiisiimiinden ibarettir.

Minimalizm bir bakima, 20. Yizyilin ikinci yarisindan itibaren sanat
anlayisinda siiregelen ve sanatsal yaraticilikta her tiirlii dogru ve degistirilemez
kabul edilen geleneksel yap1 ve statiikoyu sorgulayan avangart anlayisa Amerika
Birlesik Devletleri’nde 1960’larin basindan itibaren baglayan farkli reaksiyon ve
yanitlarin bir araya gelmis halidir. Her ne kadar Klasik Bati miizigi geleneginde,
ozellikle miizikte tekrar konusunda minimalist akimin baslangicina dair izlere 19.
ylzyilin ikinci yarisindan itibaren (Wagner [Das Rheingold], George Antheil
[Ballet Mecanique] Ravel [Boléro], Erik Satie [Vexations], Carl Orff [ Antigone;
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Oedipus der Tyrann]) rastlanmig olsa da dogumu ve gelismesinin Amerika
Birlesik Devletleri’nde dort Amerikali bestecinin (La Monte Young, Terry Riley,
Phillip Glass, Steve Reich) onciiliigiinde gergeklestigi ve bu yiizden “Amerikali”
oldugu kabul edilir. Bugiin miizikte minimalizme dair genel kabul goren
bilgilerden biri, akimin 1950’lerin sonlar1 ve 1960’larin baslarindan itibaren La
Monte Young, Terry Riley, Steve Reich ve Philip Glass’tan olusan dort
bestecinin yaraticilik ekseninde olustugudur. Dort bestecinin ortak ozelligi
(1930’1u yillarin ortalarinda ABD’de dogmalari, dogduklari iilkeye bagl olarak
popliler miizikle oldukca barigik bir ses diinyasina sahip olmalari, aldiklar
Avrupa merkezli Klasik Bati miizigi egitimini ciddi bigimde sorgulayici bir
yaklasima sahip olmalar1 ve Uzak Dogu, Giineydogu Asya ve Afrika’nin ses
diinyasina duyduklari derin merak) bize minimalist miizikle ilgili genel bir fikir
edinmemiz i¢in az ¢ok yeterlidir (Schwarz, 2008: 13). Bu yazi, bu genel bilgiyi
derinlestirmek adina, minimalist miizigin zaman kavrami ve zamani
deneyimleme bicimlerine dair yeni bir tartisma alani acarak modern diinyada
yepyeni bir ses diinyasi yaratma hedefinin, s6z konusu dort besteci ve eser
tarafindan hangi yontemlerle somutlastirildigini anlamaya ¢aligsmaktadir.

La Monte Young: Trio for Strings

ABD’nin Idaho eyaletinin kiiglik bir ¢ift¢i koyiinde etrafi acik ahsap bir
kuliibede yoksul bir ailenin ilk ¢ocugu olarak dogan La Monte Young’in, igine
dogdugu riizgar ve elektrik transformatorleri gibi ugultulu seslerle dolu ortamla
1950’11 yillarin sonlarina dogru agiga ¢ikan kompozisyon stili arasinda siklikla
baglanti kurulur (Grimshaw, 2012). Etrafta ylirlimeye bagladiktan sonra telefon
direklerinin lizerindeki transformatdrlerden gelen kesintisiz sesleri ¢ok etkileyici
buldugunu belirten ve ayn1 zamanda ¢ok kiigiik yaslardan itibaren miizige derin
bir ilgi duyan Young’in (Schwarz, 2008: 16-17), sdyledigi kovboy sarkilarina
eslik edebilecek kadar gitar ¢almay1 0grenerek, kilise korosunda rol alarak ve
amator bir miizisyen olan babasindan saksafon dersleri alarak biiyiidiigli ortamin
kisitli olanaklarinin neredeyse tiimiinii kullanmay1 basardigi s6ylenebilir. Young,
dogal ortamin seslerine duydugu ilgiyi asla kaybetmeden, oldukga yetenekli bir
miizisyen olan amcasindan da saksafon dersleri alir ve onun sayesinde cazla
ilgilenmeye baglar. Ailesinin Los Angeles’a tasinmasi nedeniyle liseye burada
baglayan Young, donemin yeni caz stili bebopla tanisir ve ¢esitli miizik ve dans
gruplarinda aktif rol alarak saksafon icraciligini daha da gelistirme imkan1 bulur.
Young’mn hayatinin en énemli doniim noktasi ise Los Angeles City College’da
Schoenberg’in dgrencilerinden Leonard Stein’la ¢alismaya baglamasidir. Kisa
bir siire iginde Young’in bestecilik potansiyelini fark eden Stein, Young’i
Schoenberg, Alban Berg ve 6zellikle Young’in uzun siire serialist stilinin etkisi
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altinda kaldig1 Webern gibi 20. yiizy1l Klasik Bati1 miiziginin sembol isimlerinin
eserleriyle tanistirir. Biinyesinde Japon saray miizigi (Gagaku) ve metal
enstriimanlardan olusan Endonezya Gamelan miizigi orkestralarini barindiran
Kaliforniya Universitesi, Los Angeles’ta (UCLA) 6grenim gormeye
baslamasiyla Bati dis1 miiziklere ilgi duymasi, bu yillarda Young’t caz ve
saksafondan giderek uzaklastirir. Young, mezun oldugu 1958 yilinda Orta Cag
Avrupa’sinin kilise miizigi, Dogu, Giiney ve Giineydogu Asya miizikleri ve
¢ocuklugunun kesintisiz seslerine karst duydugu birikmis meraki, hareketsizlik
ve insanin zamanin akigina dair kavrayisini bozma egilimi temelinde kurdugu
duraganlik (stasis) kavrami iizerinden Trio for Strings’e (Ornek 1) aktarir
(Schwarz, 2008: 23). Dem ses yapili (giinlimiizde minimalizmin alt tiirlerinden
biri olarak kabul edilir) sadece ii¢ farkli uzun nota ve suslardan olusan ve buna
bagli olarak herhangi bir melodik ilerleme ve ritmik vurusa sahip olmayan bu
“duragan” kompozisyonun 20. yiizyilin en orijinal eserlerinden biri olarak tarihe
gececegini ilk fark eden kisi ise muhtemelen Terry Riley’dir. Riley, Young’in
keman, viyola ve ¢ello i¢in yazdig1 ve bugiin minimalist miizigin “belirleyici eseri
ve baslangic noktasi” (Riley’nin In C baglikli eseri de siklikla bu role uygun
goriiliir) olarak gosterilen bu esere karsi duydugu hayranligi sdyle agikliyor (New
Yorker, 2022):

O giinlerde La Monte un miiziginin temel 6zelligi, benim bildigim sekliyle
zamanin biitiintiyle kesintiye ugramasiydi. Bir zaman kapsiiliiniin i¢inde
olmak, uzayda bir yerlerde stiziilmek ve bir sonraki olayin ger¢eklesmesini
beklemek gibiydi. Muhtemelen Zen benzeri bir yaklasim iizerinden an ile
ilk tanismamd1: bir sonraki seyin gelmesini beklememek, sadece o anda
olanin tadin1 ¢ikarmak. (Schwarz, 2008: 28.)
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Ornek 1. La Monte Young, Trio for Strings, baslangi¢ (Suzuki, 1991: 140)

Eserin dinleyicide bir zamansizliktan ziyade zamansal ufkun sonlu bir
uzantisini ya da sonlu bir sekilde genisleyen bir simdiyi algis1 yarattigini syleyen
Paul Smith (2004: 208), Trio for Strings’in tartismasiz ilk gercek minimalist
miizik parcasi oldugunu ve bu eserle Young’in siire, serialist teknik ve ses
araliklar arasindaki iligkilere dair fikirlerinin doruk noktasina ulastigini belirtir
(53). Young’m kendisi de eserin muhtemelen erken donem yaraticiligina ait en
onemli miizikal anlattimi ifade ettigini ve eserin miizik tarihini etkiledigini
hissettigini ifade ediyor (Potter, 2002: 34).

Terry Riley: In C

La Monte Young’la birlikte minimalist miizigin baslangicinda 6nemli bir pay1
olan Terry Riley, ilk genglik yillarinda donemin caz stili beboptan etkilenir. Lise
yillarinda piyano ¢almaya ve 20. yiizy1l Klasik Bat1 miizigi hakkinda bilgi sahibi
olmaya baslayan Riley, 1955 yilinda San Francisco State Universitesi’ne 6grenci
olarak kabul edildiginde kariyerini besteci olarak devam ettirmeye karar verir ve
burada serialist miizikle tanisir. Yiiksek Lisans derecesini aldigi California
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Universitesi, Berkeley’de La Monte Young’la tanisan Riley, ilk defa burada Bati
dis1t miiziklere de (6zellikle Hindistan miizigi) ilgi duymaya baslar.

Schwarz, Riley’nin Young’da hem miizikal ve kisisel bir rol modeli hem de
kompozisyona dair hayal bile edilemeyecek olanaklar yaratacak birini buldugunu
belirtir (2008: 28). Riley ve Young 1959-1960 yillarinda John Cage felsefesinin
takipcileri olarak Anne Halprin Dans Toplulugu i¢in misafir besteci olarak
caligmaya baslar. Riley’nin 1960 yilinda 6zellikle donemin bestecileri tarafindan
yeni ritim, tin1 ve faz kaliplari iiretmek igin kullanilan bant dongiileriyle (fape
loops) kurulan kompozisyonlara ilgi duymasi onun minimalist miizikte Young’in
dem ses merkezli yaklasimindan daha farkli bir yola girmesine neden olur. Sesin
statik tekrarlarinin, bant kayitlarin1 meydana getiren ses pargalarinin hem ileri
hem geri yonde sonsuz bir dongiliyle iretilmesi fikrine dayali kaset
kompozisyonlarini yaratma asamasinda Riley’nin, tekrar kullaniminin miizigin
inga edilmesindeki baslica 6ge olarak potansiyelini kesfettigini su sozleriyle teyit
edebiliriz: “Sanirim bazi seyleri birden fazla duydugunuzda kulaga aym
gelmedigini ve ne kadar ¢ok duyarsaniz o kadar farkli yankilandiklarini fark
ediyordum. Bir seyler ayni kalsa da degisiyordu. Hayran kaldigim bu seyin
duraganlik oldugunu fark ettim” (Schwarz: 35). Bant dongiisii olarak 1961
yilinda besteledigi M Mix baslikli eserinde Riley, bazi kisimlar1 distorsiyon
vasitastyla degistirilmis konusma, piyano ve genellikle ‘miizikal’ olarak kabul
edilmeyen nesnelerden alman sesleri (found sound) kullanir. Riley, basyapiti
kabul edilen /n C’den 6nce, bir tiyatro oyunu olan The Gift i¢in besteledigi Music
for the Gift baslikl1 eserinde ise gecikmeli akiimiilator (time-lag accumulator)
olarak adlandirdigi bir teknik uygular. Iki kasetcalarin bulundugu bu
kompozisyon tekniginde, ilk kasetcalar dnceden kaydedilmis bir seyi calarken
ikinci bir kasetcalar bu ¢alan1i kaydeder. Daha sonra ilk kasetcalarin bu
kaydedileni ¢calmasi ve ikincisinin bu defa bu ¢alan1 kaydetmesiyle devam eden
her bir yeni adimda miizikal 6rgii daha da yogun hale gelir. Tiim bu eserlerdeki
(6zellikle Music for the Gift) dongiisellik, tin1 yigilmasi ve zaman pasiflestirme
arayist Riley’i muhtemelen basyapiti In C’yle sonuglanan yaraticilik yoluna
dogru yonlendirmektedir.

Schwarz’m, minimalizmi Amerikan miiziginde gegerli bir ticari gii¢ haline
getiren ve kitlesel pazara sokan eser olarak bahsettigi ve miiziginin tek bir sayfaya
s1gdig1 In C (Ornek 2), 1964 yilindan beri minimalizmin en somut drnegi olarak
kabul edilir (2008: 44-45). icras1 icin spesifik bir vokal ya da enstriimanin veya
herhangi bir vokal ya da enstriiman toplulugunun tayin edilmedigi (besteci 35
enstriimandan olusan bir grup Onerir) ve siiresinin besteciden ¢cok miizisyenler
tarafindan icra sirasinda kesinlestigi eser (yine besteci 45 ile 90 dakika arasinda
bir siire 6nerir), temel olarak 53 farkli tonal miizik motifinin veya ezginin istege
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bagl sayida (hatta atlayarak ve belirtilenden daha hizli veya yavas calinabilir)
tekrarlanmasiyla meydana gelir ve tiim miizisyenlerin 53. motife ulasip
tekrarlamasiyla birlikte sona erer. icra boyunca piyano, ksilofon ya da benzer
herhangi baska bir enstriimanin Do perdesinde tuttugu sabit tempoya uyarak ve
caz miiziginin doga¢lamaya dayali icrasinda oldugu gibi birbirlerini dinleyerek
motifler arasinda hareket eden miizisyenler eser ilerledik¢e bir yandan ses
perdelerini giderek tizlestirip ritmik aktiviteyi yogunlastirken bir yandan da farkli
ses merkezleri ve modalite dalgalari (eser boyunca ii¢ farkli armoni olusur)
arasinda gecisler meydana getirir.

Eserin bu kisa agiklamasinda bile minimalizmin tepki duydugu akimlardan
olan rastlantisal miizikle olan bagi hemen gdze ¢arpar. Ornegin miizik motiflerini
calan miizisyenlerin birbirleriyle etkilesime girme bigimine besteci ¢ok sinirli bir
miidahalede bulunur ve bir bakima miizigin ilerleyisinde bir tiir “kontrollii kaos”
yaratir (Kerman vd., 2012: 361). Ote yandan, Riley notasyona eserin icrasina dair
birtakim talimatlar ekler ve ona gore “eserin keyif veren yoOnlerinden biri
miizisyenlerin motifler arasinda kendiliginden ortaya ¢ikan poliritmik
kombinasyonlar sirasindaki etkilesimidir. Diizgiin bir sekilde ¢alindiginda, grup
eser boyunca ilerledik¢e ortaya oldukca fantastik sekiller ortaya cikacak ve
dagilacaktir.” Icracilara birbirleri arasinda dogaglama olarak iletisim kurma
Ozgiirliigli tantyan bir eser olarak In C, 6zellikle Bat1 Afrika’nin poliritmik icra
gelenekleriyle 6nemli benzerlikler tasimakta ve eserin etkisini kompozisyonun
kendisinden, yani tasarimin arkasinda yatan dehadan ziyade icra sirasinda ortaya
c¢ikan biitlinlesme enerjisi ve esrik deneyim iizerine insa etmektedir. Riley bunu
kendi climleleriyle soyle agikliyor: “Klasik miizik ¢ok zihinseldi; miizikal
aktiviteyi zihin yonetiyordu. Bence bu miizigin yaptigi sey, kalbin tekrar faaliyete
geecmesine izin vermekti. Miizigin notasyonunu artik 6énemli olmayacak kadar
minimuma indirmek istedim” (Walsh, 1982). Minimalist dortliiniin bir diger
bestecisi Reich (2002) ise miizigin herkesi dinleme menziline dahil ederek bir
cosku durumu yaratmas1 gerektigini belirtirken aslinda s6z konusu yaklagimin
minimalizmin genel egilimi oldugunu ifade ediyor. Bond’a gore In C, bir yandan
cazin bireysel riffler ve dogaclama serbestligi gibi ayric1 6zelliklerini tasirken,
diger yandan da temelde {inison iizerine kurulu bir kanondan ibaret olmasiyla
herhangi bir siniflandirmaya direnmektedir (2003: 584). Schwarz’a gore ise eser
sadece belirgin bir tonal merkezin ve sabit temponun gercekten yeni bir miizigin
temeli olabilecegini gostermekle kalmaz, ayn1 zamanda dongiiler (loops) fikri
temelinde kompozisyon konusunda neler yapilabilecegini de gosterir (2008: 60).
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Ornek 2. Terry Riley, In C (Carl, 2009: 2)

Steve Reich: It’s Gonna Rain

La Monte Young ve Terry Riley’nin aksine ABD’nin dogu yakasinda kent
kiiltiiriyle (New Y ork) biiyliyen Steve Reich, séz konusu iki besteci gibi miizikle
ciddi olarak ilgilenmeye (cocuklugunda bir donem aldig1 piyano dersleri diginda)
ilk genglik yillarinda baglar. Daha ¢ok arkadas gevresinin etkisiyle caz (6zellikle
Riley’e benzer sekilde bebop) ve Klasik Bati miizigine ilgi duyan ve bateri
dersleri alan Reich, iiniversitede felsefe egitimi aldigi sirada yakin arkadaglariyla
birlikte kurdugu bir caz-bebop grubunda bateri c¢alarak miizikle iliskisini son
derece amator diizeyde tutar. Riley’nin lise yillarinda Bati Miizigi tarihi, caz ve
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Bat1 dig1 miizikler iizerinden deneyimledigi zihinsel degisimi iiniversite yillarinda
deneyimleyen Reich, 20. ylizy1l miiziginde sabit tempo, kontrpuan ve niians
kullaniminda sadelige dogru bir geri donils yasandigini bu yillarda fark eder.
Schwarz’a gore Reich, Bach, bebop ve Stravinsky’e neden bu kadar ilgi
duydugunu bu donemde anlamaya baslamis ve sabit tempo, belirgin bir tonal
merkez ve yalin kontrpuana verdigi onceligi kariyerinin geri kalani1 boyunca
stirdiirmiistiir (2008: 53). Reich, 1957 yilinda, kabul almasina ragmen ani bir
kararla Harvard Universitesi’nde felsefe yiiksek lisans1 yapmaktan son anda
vazgecmis, kompozisyon okumak i¢in New York’a (Juilliard) giderek Anton
Webern, Pierre Boulez, Karlheinz Stockhausen, Luciano Berio gibi serialist
bestecilerin eserleriyle tanismis ve caz calmayi birakmistir. Serializmin iizerinde
biraktigi bu ciddi etkiye ragmen Reich’in on iki-ton teknigiyle yazdigi ilk
kompozisyon i¢in soyledigi su sdzler onu birkag yil sonra kendi kompozisyon
teknigine ulastiracak baskinin siddetine isaret eder: “On iki ton teknigiyle bas
edebilmenin tek yolu ton dizisini sabit tutmak, onu asla ¢evirmemek (dikey
¢evrim ya da inversion) ve modiilasyon yapmamakt1.” (Schwarz, 2008: 54-55)
Reich, Julliard’daki egitimini bitirmeden ABD’nin dogu yakasina (Oakland)
yerlesmeye karar verir ve Oncesinde elektronik yontemlerle farklilagtirilmisg
konusmalardan olugan eserlerinden etkilendigi serialist besteci Berio’yla
caligabilmek icin Mills College’a kaydolur. Schwarz’a gore Berio’yla calistigi
donemin Reich’a sundugu en biiyiik katki, kendisine serialist miizik fikrine belli
Olciide saygi duymasina ragmen aslinda atonal miizigi sevmedigini ve serializmin
yapisal karmasikliginin ABD’de donemin baskin miizik kiiltiiriiyle (cazin sabit
armoniler lizerine kurulu dogaglamalari, soul miizigin tekrarlanan ritmik kaliplart
ve rock-and-roll) uyusmadigini kabul ettirmesidir. (2008: 56-57) Okland’dayken
bir yandan da bant dongiileriyle ilgilenmeye baslayan Reich, ayrica kurdugu
emprovizasyon grubuyla sergiledikleri serbest caz ve atonal miizik
performanslarinda hissettigi hosnutsuzluga bagli olarak kontrol edilen eserlerin
daha iyi sonuglar verdigini bu donemde fark etmeye basladigini belirtiyor
(Schwarz: 54-55). Miizikal yaraticilik, estetik ve kompozisyon teknigi
konularinda egemen paradigmayla yasadig1 goriis ayriligi nedeniyle akademik
diinyada sans1 olmadigini fark eden ve buna ragmen 1963 yilinda yiiksek lisans
O0grenimini tamamlayan Reich’in uzun zamandir ¢ikis noktast arayan
potansiyelini atesleyen en onemli gelisme ise 1964 yilinda Terry Riley’le
tanismasidir. Kendi emprovizasyon grubuyla In C’nin promiyerinde rol alan
Reich i¢in In C olaganiistii bir ilham kaynagiydi. Reich, In C’nin promiyer
hazirliklar sirasinda eserin 1srarli tekrara dayali yapisiyla kurdugu giiclii bagi,
kendi kompozisyon yontemini bulacagi bir baslangi¢c noktast olarak gérdigiini
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ve ilk ortaya ¢ikan ilk reaksiyonun It’s Gonna Rain oldugunu belirtiyor.
(Schwarz: 60).

Ozetle Terry Riley, La Monte Young’in kendisi iizerinde biraktig1 etkinin
benzerini Reich iizerinde birakmis ve yine Young’in Trio for Strings’inden aldigi
ilhamla kendi minimalist kompozisyon teknigini gelistiren Riley gibi Reich da
Riley’nin In C’sinden aldig1 cesaretle minimalist miizik i¢inde kendi imzasini
tagityan bir kompozisyon metodu gelistirmistir. Bir eserin bilesenlerinin yavas
yavas kendilerini yeni ve farkli bir seye donistirdigi siireci agikca
duyabildigimiz bu teknik giinimiizde faz miizigi (phase music) veya olusum
miizigi (process music) olarak adlandirilir. Riley’nin In C’sinin {izerinde biraktig1
etkiye ek olarak bant dongiileriyle (tape loops) ilk defa ilgilendigi donemlerde
birbirlerinden belli belirsiz derecede farkli uzunluklara sahip bant dongiilerinin,
araliksiz tekrarlandiklarinda yavas yavas faz digina ¢iktiklarini ve faza geri
dondiiklerini fark eden Reich, bugiin bu teknigin tasarimimin arkasindaki besteci
olarak kabul goriir. Reich’in yaklagik 18 dakika siiren It’s Gonna Rain (1965) adli
eseri ise bu tiir minimalist teknigin ilk Orneklerinden biridir. Reich’in San
Francisco’da (Union Square) kendisinin kasete kaydettigi son derece melodik bir
sese sahip bir vaizin konugmasinin i¢inden ¢ikardigi kesitler tizerine kurulan eser,
asagl yukar1 esit uzunlukta iki bolimden olusur. Reich, eserin Kiiba Fiize
Krizi’nin golgesinde yazilmis olmanin agirhigini tasidigini ve kaydi aldigr sesi
“diinyanin sonu hakkinda olagantistii derecede dokunakli, yogun” buldugunu
belirtir (Geeta 2014). Eserin ilk kisminda vaazda gecen son derece melodik bir
yapiya sahip ‘it’s gomna rain’ climlesini kullanan Reich, aymi kasetin iki
kopyasimi birbirine ekleyip calma hizlarini1 ¢ok hafif derecede farklilastirarak
tekrar galar ve seslerin kendi deyimiyle kademeli olarak “faz disina” ¢iktig1 bir
ilerleyis yaratir. Diger bir ifadeyle, vaizin konusmasimin (‘it’s gonna rain’) iki
dongiisti senkronize olarak baslar ve biri ¢ok yavas bir sekilde digerinden
ayrilarak  senkronizasyon bozulur. Bu desenkronizasyon islemi bant
dongiistinden sekiz katman olusana kadar devam eder ve siire¢ boyunca ¢ok
sayida ongoriilemeyen ritmik kombinasyon ortaya c¢ikar. Neticede ortaya ¢ikan
yogun tekstiir kelimeleri ve dolayisiyla ciimlenin tamamini anlamsiz kilar
(Schwarz, 2008: 61) Ikinci kisim ise vaazin baska bir béliimiinden alinan kisa
climlelerin bir araya getirilmesiyle olusturulan ses desenlerinin, ilk kisimdaki gibi
fakat ek bant geciktirmeleriyle daha fazla islenmis seslerden yaratilan faz
kaymalarindan olusur. Degisim hizinin son derece yavas ve kademeli olmasi
sayesinde de dinleyici bir sesin tamamen farkli bir sese doniismesini takip
edebilmekte ve siire¢ icinde farkli bir zaman duygusu deneyimlemektedir.
Bond’a gore 1srarli tekrar yoluyla yaratilan bu ilerleyis Ozellikle eserin
baslangicinda tahammiil edilmesi imkansiz bir etki yaratsa da sonunda bir
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hayranlik nesnesi haline gelir (Bond, 2003: 584). Ozetle, eser tek bir vokal
motifin, ritmik manipiilasyon yoluyla kendini unutturup neredeyse tamamen
farkli bir tim1 yapisi liretmesiyle ya da dinleyicide bu izlenimi insa etmesiyle
olusur. Reich, s6z konusu kademeli faz degistirme teknigini Piano Phase (1967),
Violin Phase (1967) ve Clapping Music (1972) bashikli eserlerinde canli
performansa da adapte edecektir.

Philip Glass: Two Pages

Yaraticilik merkezini Klasik Bat1 miizigi gelenegi ve entelektiializmin 6tesine
dogru genisleterek kitlesel pazara tagiyan ve bu sayede kendisini dort minimalist
bestecinin en popileri olarak kabul ettiren Philip Glass, ayn1 zamanda
profesyonel miizik egitimine erken yaslarda baglamasi ve caz miizige 6zel bir ilgi
duymamasiyla diger ii¢ minimalistten ayrilir. Sadece 6 yasinda keman ¢almaya
baslayan ve Peabody Konservatuvarinda fliit ve ardindan piyano egitimi alan
Glass, 15 yasinda Chicago Universitesinde bir yandan matematik ve felsefe
egitimine baslarken, diger yandan da piyano egitimine devam eder ve ozellikle
Anton Webern’in etkisiyle serialist eserler besteler. Glass’in serializme karsi
duydugu merak, ayni zamanda Steve Reich’la sinif arkadasi oldugu okulda
(Julliard School) bestecilige daha ciddi olarak egildigi ve son derece iiretken
oldugu yillarda giderek azalir ve Schwarz’in ifadesiyle Copland ve William
Schuman’1 andiran bir tonal stile dogru evrilir (2008: 109). Glass 1961 yilinda
Julliard’dan ytiiksek lisans derecesini almadan 6nce Milhaud’la ¢aligma imkant
buldugu 1960 yazinda bir keman kongertosu besteler. Schwarz’a gore o yillarda
kompozisyon tekniginde marjinal bir yaklasim barindirmayan Glass, takip ettigi
yolun bir ¢ikmaza girecegini hissederek bestecilik egitimine en bastan baslamaya
karar verir ve Paris’te 1964 yilindan itibaren iki yil boyunca sonradan “temel
kompozisyon becerileri ac¢isindan onunlayken edindigim teknik ustalik
olmasaydi, bugiin yazdigim miizigi yazamazdim” dedigi {inlii kompozisyon
pedagogu ve orkestra sefi Nadia Boulanger’le ¢alisir (2008: 109). Glass’in
kompozisyon iislubundaki ayirt edici 6zelligin olusmasina 6nemli bir katki
saglayacak diger bir gelisme de yine ayni yillarda yasanir. Hint miiziginin iki
onemli ismi sitar virtiiozii Ravi Shankar ve tabla virttiozii Alla Rakha’yla birlikte
bir film miizigi projesinde calisan Glass, Hint miiziginde ritmik davranisin
organize edilme bigiminden ve ABD’ye donmeden 6nce yaptigi Kuzey Afrika
gezisinde tanik oldugu tekrara dayali miizik pratiklerinden cok etkilenir (Potter,
2000: 257-258).

Glass, Hint miiziginde vuruslarin daha uzun ritim dongiileri olusturacak
sekilde birbirine dizildigi bir eklemeli bir siire¢ meydana getiren temel prensibi
kendi kompozisyon mantigina uyarlayarak minimalist miizikte eklemeli siireg
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(additive process) olarak adlandirilan teknigi gelistirecektir (Schwarz, 2008:
115). Eklemeli siirecte, Reich’in daha dongiisel ve Ongoriilebilir olan faz
kaymalar1 tekniginin aksine, temel bir miizik birimine kademeli olarak notalar
eklenir veya cikarilir. Glass’in Two Pages (1969) adli eserinde (Ornek 3) ideal
bir 6rnegi verilen bu teknikte degisen ritimler yaratmak i¢in bes notadan (sol-do-
re-mib-fa) olusan motifin parcalariin sik sik eklendigi ve ¢ikarildigi bir siireg
kullanilir.

Motiflerin her biri, solo performansta icraci tarafindan, topluluk
performansinda ise topluluk lideri tarafindan belirlenen sayida tekrarlanir. Eserin
talimatlarinda, iki ritmik birimin “siirekli, diizenli aritmetik ilerlemelerle” (Potter,
2000: 270) birlestirilmesi soylenir. Tek porte {izerinde yazilan ve melodik igerigi
baslangictaki bes notayla (sol-do-re-mib-fa) sinirlandirilan eserin analizinde
York, bu motifin (parcalarinin ¢ikarilmasi, pargalarina ekleme, tamaminin tekrari
ve bir boliimiiniin tekrar1 olmak tizere) dort farkli islemden gecirildigi karmagik
bir siire¢ tamimlar (1997: 63-64). Ornegin eserin ilk dort dlgiisiinde (Ornek 4)
miizikal ilerleyis s6z konusu motife, bu motifin son notasinin ¢ikarilmig halinin
eklenerek tekrarlanmasi yoluyla saglanirken, besinci ve yedinci olgiiler arasinda
ise dordiincii olgiide ortaya ¢ikan motiften sirasiyla iki, bes ve dokuz nota
cikarilarak tekrarlanmasi yoluyla saglanir ve baslangic motifine geri doniiliir.
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Ornek 3. Philip Glass, Two Pages (Chester Music, 2010: 19-20)
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Ornek 4. Philip Glass, Two Pages, ilk dort 6l¢ii (Hutchinson, 2017: 417)

Bu tiir bir aritmetik siirecin dogal bir sonucu olarak diizenli bir 6l¢ii birimi
ortaya ¢ikmaz ve dl¢ii bagina bes ile 262 arasinda degisen sayida vurus meydana
gelir. Ote yandan Lee, dortliik nota icin 168 BPM olarak belirtilen metronom
hizinda 60/336 saniye siiren her bir sekizlik notayla 262 vurusun
gergeklesmesinin 45 saniyeden zaman almasi (262 vurus x 60/336 saniye/vurus
= 46,79 saniye) nedeniyle dinleyicilerin 262 vurus duymasinin miimkiin
olmadigimi ve siirekli degisen alt boliimlerin, sayisi belirsiz tekrarlarla Olcii
hissini ortadan kaldirmasi nedeniyle ilerleme momentumunun kirilarak dikey
zaman hissi yarattigini belirtir (2010: 46). York’un ifadesiyle hicbir niians
degisikliginin, ilk bes vurustan sonra herhangi yeni bir perde kullaniminin ya da
enstriimantasyon degisikliginin olmadigi ve ses ile sessizligin yan yana gelmedigi
bu eserde esit ve degismeyen bir vurus araciliiyla stirekli olarak bes perdeden
olusan yeni baglamlar meydana getirilir (1997: 61). Glass, ayn1 yil (1969) hem
Two Pages’deki nota setini kullanarak fakat paralel beslilerinin eklendigi ikinci
bir melodik hatla islenen Music in Fifths’i, hem de zit yonlerde hareket eden iki
melodik hattan olusan, {ist ve alt motiflerin birbirinin yerini alarak ilerledigi ve
Potter’in tonal hareketin algilanabildigi ilk eser olarak tarif ettigi Music in
Contrary Motion’1, Two Pages’in yapisi temelinde insa eder (2000: 270).
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Sonuc¢

Insanhigin yasamin karmasikligii sorgulayip sakinlesme ihtiyaci duydugu ya
da yasamin karmasikligini sorgulama egiliminin insanlik {izerinde baskin oldugu,
insan yasami i¢in uzun fakat insanlik tarihi i¢in anlardan ibaret sayilabilecek
donemler vardir. Bu sorgulamalar bazen Orta Cagi baslattigi kabul edilen Roma
Imparatorlugunun dagilmasinda ya da 18. yiizyilda zayiflayan monarsinin neden
oldugu bir yikim neticesinde oldugu gibi bazen de (miizikte minimalizmin 2.
Diinya Savasi sonrasi Amerika Birlesik Devletleri’nde yasanan refah
seviyesindeki patlamayla ciddi bir iliskisi bulundugu hesaba katildiginda)
insanligin anlam arayisinin zenginlik ve sonsuz refah hissinin sundugu 6zgiiven,
gii¢ ve geligmislik diizeyiyle son bulmayacagi diisiincesiyle ortaya cikar.

Minimalizm, toplumsal olarak iizerinde uzlasildigi varsayilan geleneksel
yapilarin  otorite ve dolayisiyla yikim, savas ve ayrimcilik {iretme
mekanizmasinin devamliliginda merkezi rolii oldugu fikriyle ortaya cikan
modernist sanat anlayisina duydugu tepki nedeniyle bir yaniyla geleneksel ve
tutucuyken, yeni ve deneysel bir yaraticilik ekseni ve metot dnerdigi ve popiiler
miizik ve Bati1 dig1 miizik drnekleriyle barisik tutumu nedeniyle avangart olmaya
devam eder. Milton Babbitt, Pierre Boulez, Anton Webern, John Cage gibi
avangart besteciler tamamen yeni yaraticilik modelleri (matematik, sans,
elektronik ve farkli nesnelerden elde edilen ses kaynaklari vb.) ve formlar ortaya
koyarak ses diinyasini yeni kesiflere agmak istemis fakat bu yaklagim besteciyi
kamusal alana yabancilastirmigtir. Miizikte yeni anlatim arayislarinin, ses
diinyasinin geleneksel miizik iiretme nesneleri olarak kabul edilen enstriimanlarla
smirlandig1 ve miizik tiretiminin her tiirlii ses kaynagina agik olmasi gerektigine
dair yaklasimin ¢ok hizli bir bigcimde besteciler arasinda yayilmasi dinleyiciyi
hazirliksiz yakalar. Minimalist bestecilerin temelde kamusal alandan ve
dolayisiyla “gerceklikten” uzaklasmaya olan itirazlar1 disinda ses diinyasinda
yeni ifade araglari liretme konusunda s6z konusu avangart bestecilerden farki
yoktur fakat bu aslinda elitizm ve entelektiializmin ¢agdas miizikteki temsilcisi
olarak goriilen serializm ve raslantisallik arasinda yepyeni bir {igiincii yol
yaratacak derecede tepkisel bir itirazdir. Minimalizm bu itiraz1 18. ve 19.
ylizyillarin tonalite ve kontrpuan yaklasimiyla somutlastirma yoluna gider.
Minimalist bestecilerin 6nemli bir fark: bu tonalite ve kontrpuan araglarini uzatip
zamana yayarak Orta Cag’in melizmatik organum® anlayisina benzer sekilde
dinleyicide zamani askiya alma hissinin baskin oldugu bir isitsel peyzaj

* Katolik Kilisesi’nde 11. yiizyilda ortaya ¢ikan ve dem ses gibi okunan uzun sesin iizerine tek heceye birgok
nota (melizma) sigdirarak melodik zenginlik yaratan bir iist sesin eklenmesiyle olusan polifonik ilahi okuma
stili.

191



Giizel Sanatlarda Giincel Yaklagimlar

yaratmalaridir. Ayrica 1930°1u yillarin ortalarinda ABD’de dogan 4 minimalist
besteci de caz ve rock-and-roll miizigin kotrpuantal ve armonik o6zelliklerini
kullanarak miiziklerine popiiler bir nitelik kazandirir. Diger taraftan miizikte
modernist hareketin dogup gelismesinin, bu hareketi temsil eden bestecilerin
Klasik Bati miizigi ekoliinii 19. ylizyilin sonlarindan itibaren 6nce Amerika
Birlesik Devletleri’nde ve sonra tiim diinyada tonal miizik anlayisini devam
ettirerek hizla kamusal alani ele gegiren farkli popiiler miizik tiirlerinden ayri
tutma egilimiyle ilgili olma ihtimali de mutlaka vardir. Elbette Klasik Bati miizigi
ekolliniin kendini giderek kamusal alandan soyutlamasiyla ortaya ¢ikan boslugun
popiiler miizik tarafindan dolduruldugu da iddia edilebilir. Her iki durumda da
minimalist miizigin giderek derinlesen ve bugiin son derece dogal karsiladigimiz
bu ayrim i¢in gegici de olsa bir ¢ozlim iirettigi soylenebilir.

Minimalizm bir yoniiyle 20. yiizy1l mizigindeki yogun karmagikligi ciddi
olarak dile getirip modernizmi sorgulayarak miizikte postmodernizme Onciiliik
yaparken, bir diger yoniiyle modernizmin deneysellik ve yeni anlatim bigimleri
tretme kaygisimi siirdiiriir ve belki de kurdugu bu kopriiyle avangart miizigi
kamuoyuna erisilebilir kilar. Eger Klasik Bati miizigi teorisi lizerinden bir
metaforla agiklamak istersek, belki de minimalism, 19. yilizyilin sonlarindan beri
giderek artan bir sekilde yogunlasan ve gerilimi ylikselen kompleks modernizm
akorunu ¢ozen akor kombinasyonunu kesfetmistir.
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OZET

Beratlar bir kisinin tayin, gorevlendirme, kullanim hakki, imtiyaz ya da
muafiyet gibi bilgilerini igeren, padisah tugrasmmin da bulundugu o6nemli
belgeler arasinda yer almaktadir. Beratin yazildigi kagit cinsi, ebatlari,
kullanilan yazinin ¢esidi ile i¢erdigi tezyinat verilen sahsin mevkisine ve beratin
onemine gore farklilk gdstermektedir. Igerdigi bilgilerin yani sira uygulanan
tezyinat agisindan beratlar, ait oldugu donemin sanat anlayigini da giiniimiize
yansitmaktadir. Arastirmaya konu olan Sultan II. Mahmut donemi, Batililagsma
ve reform hareketlerinin yogun bi¢cimde yasandigi, sanatta klasik Tiirk stisleme
unsurlarindan vazgecilerek Bat1 etkisinde barok ve rokoko tarzinda siislemenin
hissedildigi bir donem olmustur. Arastirmada Cumhurbagbakanligi Devlet
Arsivlerinde bulunan Sulatn II. Mahmud donemine ait beratlarin tezhip
ozellikleri belirlenmeye caligilmistir. Bu dogrultuda arsivde yer alan 8 berat
tezhip Ozellikleri agisindan incelenmistir. Tezyinatta kullanilan teknik, renk,
motif ve kompozisyon 6zellikleri belirlenmis olup donem 6zellikleri yoniinden
kargilagtirmali olarak degerlendirilmistir. ~ Arastirma sonucunda incelenen
beratlarin siyah ve kirmizi miirekkeple yazildigi, tugralarin altinla cekildigi,
basliklarinin  ¢ogunlukla {iggen, hayat agaci ve armudi formda oldugu
goriilmiistiir. Cift tahrir tekniginin tugranin boliimlerinde, halkari tekniginin
baslik i¢lerinde, zemini boyali klasik tezhip tekniginin ise bashigin igerisindeki
cesitli formlar igerisinde yer aldigi anlasilmistir. Natiiralist Gsluptaki cicekler,
diger yazma eserlerde goriildiigii gibi berat ve ferman bezemelerinde de yaygin
bigimde kullanilmigtir. Tezyinatta tek dal {izerine goncasiyla ya da buket
halinde fiyonkla bagl bi¢cimdeki diizenlemeler siklikla tercih edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Berat, Tezhip, Tugra, Tezyinat, Sultan II. Mahmud
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GIRIS

Osmanli arsivi, Imparatorlugun Anadolu, Orta ve Yakin Dogu, Akdeniz,
Kafkasya, Balkanlar ve Kuzey Afrika’da 600 yili askin siirdiirmiis oldugu
hiikimranliginin sonucu ortaya ¢ikan diinyanin en zengin arsivleri arasinda yer
almaktadir (Odabas & Polat, 2015: 1). Padisahin tugrasini tastyan ferman, emir,
hiikiim, berat, name, miilkndme, sinirndme, ahidname gibi belgelerle bizzat hatti
bulunanlar, padisaha ait belgeler olarak siniflandirilmaktdir (Kiitiikoglu, 1994:
99). Osmanli donemi belgeleri igerisinde siisleme daha ¢ok Divan-1
Himayundan ¢ikan ferman ve berat gibi iist diizey yazismalarda ve
vakfiyerlerde goriilmektedir (Odabas & Odabas, 2008: 552). Arsiv belgeleri
arasinda onemli bir yer tutan ve arastirma konusunu teskil eden bir diger adi
nisan olan beratlar, ilk devirlerde biti ve misal olarak da tabir edilmistir. Berat,
bir memuriyete tayin, bir gelirden tahsis, birseyin kullanim hakki ya da
muafiyetin verildigini gosteren bilgileri icermektedir (Kiitiikoglu, 1992: 472).
Beratlarin konularina gore ¢esitli adlari bulunmaktadir. Azad etme ya da vergi
toplama yetkisi verme berat-1 azadi, berat-1 cibayet; olaganiistii bir hizmet
karsilig1 olarak vergi 6demekten muafiyet berat-1 terhani; herhangi bir sebepten
otiirli ¢esitli vergilerden miistesna tutulan kisilere verilen berat-1 muafiyet;
Kéabe’nin bakimi, temizlenmesi ve korunmasi i¢in verilen feraset berati; Camii
hatiplerinin tayini i¢in verilen hitabet berati; bir vakfin idaresinin bir
miitevelliye verildigini bildiren belge tevliyet berati olarak adlandirilmigtir
(Bayramoglu, 1976: 21).

Beratlar, padisahin tugrasini i¢ermesi, Divan-1 Hiimayundan g¢ikmasi ve
icerdigi bilgiler agisindan 6nemli belgeler olmasi sebebiyle tezyin edilmis olup
tezhip ve hat sanatinin giizel 6rneklerini igermektedir. Cesitli miize, kiitiiphane
ve 0zel koleksiyonlarda yer alan ¢ok sayida miizehhep berat donemin bezeme
anlayis1 dogrultusunda tezhiplenmistir. Bu acgidan beratlar tezhip sanatinin
gelisimini  glinlimiize yansitmast ag¢isindan da kaynaklik etmektedir.
Arastirmada Cumhurbagkanligi Devlet Arsivlerinde yer alan Sultan 1. Mahmud
tugrali beratlar incelenmistir.

Sultan II. Mahmud amcasi, III. Selim’in tahttan indirilmesi (1807), agabeyi
IV. Mustafa’nin ciiliisu ve ardindan Alemdar Mustafa Pasa’nin hal’i tizerine 28
Temmuz 1808°de padisah olmustur (Beydilli, 2003: 352). II. Mahmud’un (1808
— 1839) saltanat1 boyunca askeri, siyasi, idari, egitim, sosyal, saglik, kiiltiir ve
ekonomik alanda c¢ok sayida islahat gergeklesmistir (Nakiboglu, 2017: 33).
Sultan II. Mahmud déneminde klasik Tiirk siislemesinin yavas yavas terk edilip,
resme kaymasi ve siislemelerde ¢igcek buketlerinin ortaya ¢ikmasi, batililagma
doneminde Tiirk slisleme sanatinin seyrini ortaya koymaktadir (Bayram, 1983:
147).
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XIX. ylizy1l sanat anlayisinda Tiirk rokokosu ve barok tislubuna ampir de
eklenmistir. Tezyinatta simetrik veya asimetrik diizende saksi, sepet ve vazo ile
sehpalara yerlestirilmis, 1s1k-g6lge ile hacim verilen natiiralist {sluptaki
cigeklerin kullanimi yayginlasmistir (Duran, 2018: 191). II. Mahmud devrinde
hat sanat1 agisindan Mustafa Rakim celi siiliis harfleri birbiriyle uyum igerisinde
diizenleyerek tugrada biiyiik degisiklikler yapmis, kendisinden sonra gelenler de
onun koydugu estetik olgiilere bagh kalmistir (Derman, 1983: 492). 1. Mahmud
devrine kadar evrak iizerinde goriilen tugralar bu dénemden itibaren devlet
adma ya da vakif mahiyetinde insa edilen bina ve abidelerde de yer almaya
baglamistir (Derman, 1982: 22).

Aragtirmada Cumhurbasbakanligi Devlet Arsivlerinde yer alan Sultan II.
Mahmud donemine ait 8 berat tezhip Ozellikleri agisindan incelenmis olup
veriler envanter kayitlarinda yer alan bilgiler ve gorseller ile sinirlidir. incelenen
beratlarin bugiinkii durumu, tezyinatta kullanilan teknikler, kullanilan renkler,
motif ve kompozisyon o&zellikleri belirlenmeye calisilmis, birebir ¢izimleri
yapilmigtir. Beratlarda uygulanan tezyinat donem tezhip ozellikleri agisindan
degerlendirilmistir.

Bulgular ve Yorum

Sekil 1. 693 Envanter Numarali Miizehhe; Berat ve Detay Goriiniim,
Cumbhurbaskanligi Devlet Arsivleri Baskanligi Osmanli Arsivi Bolimii.

T.C. Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanli Argivi Bolimii
Miizehhep Ferman ve Berat Fonunda yer alan Sultan II. Mahmud’a ait
H.1226/M.1811 tarihli, 49.5x71 cm Olgiilerindeki berat Arsivde 693 envanter
numarasi ile kayithdir. Erzurum Giimrigi ve tevabii mukataasindan Hasankale
ve tevabii tamga-y1 sipah, Suregel Sancagi bac-1 ubur ve tamga-y1 sipah
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mukataalarma mutasarrif olan Firuz ve Osman Agalarin hisselerini Erzurum
Giimriikgiisii Mehmed Emin'in ogullar1 Abdurrahman, ishak ve Hasbi Beylere
sattiklarina iligkindir. Berat miinavebeli bi¢cimde bir satir siyah, bir satir kirmizi
miirekkeple ilk satir celi divani, diger satirlar divani hatla yazilmis olup 16
satirdir. Satir aralar1 zer duraklidir. Beratin genel durumu iyi olmasina karsin
muhtemelen gecmiste katlanarak saklanmasindan dolay1 kat yerlerinde
lekelenme ve yipranma mevcuttur. Altin ve lacivert uygulanan yerlerde yer yer
dokiilmeler goriilmistiir.

Beratin bagligi tiggen bir kompozisyondan miitesekkildir. Kompozisyon altin
cedvel ve giimis iplik ile cevrilidir, iplikte uygulanan gilimiis renk
oksitlenmistir. Baslik siyah kuzu ile tamamlanmistir. Tugra altin ile g¢ekilmis
olup siyah ile tahrirlidir. D1g beyzenin zemininde agik mavi {izerine koyu mavi
ile ¢ift tahrir tekniginde siirgit tarzinda goncagiil ve yaprak motiflerinden olusan
sade ve Ozensiz bir desen uygulanmistir. Tug ve ziilfeler arasindaki boslugun
bir kismi, kollar arasindaki bosluk ve serenin bir boliimii ayni tarzda tezyin
edilmistir. Tugranin i¢ beyzesi, tug ve ziilfeler arasindaki boslugun bir kismi ile
serenin diger boliimleri ise acik pembe iizerine kirmizi ile diger alanlarda
uygulanan desene benzer bigimde islenmigtir. Tuglarin iizeri sivama altinla
siyahla tahrirlenmis karsilikl iki rumi motifi ile tamamlanmistir.

Uggen formun zemini kAgit rengi ile ayn1 birakilmigtir. Formun igerisinde
sulu halkari teknigi ile peng, goncagiil ve yaprak motiflerinden olusan serbest
desen uygulanmistir. Serenin her iki tarafinda da {iggen formun iginde
uygulanan tezyinata benzer bi¢imde sulu halkari tekniginde pen¢ ve yaprak
motiflerinden olusan sade desen yer almaktadir. Tugranin solunda yer alan
katmerli pen¢ motifinin zemini ac¢ik mavi, pembe ve turuncu renk ile
doldurulmus olup kirmizi, koyu mavi ve altin ile detaylandirilmigtir.
Yapraklarda altin uygulanmistir. Katmerli peng motifi niianssiz bicimde siyah
ile tahrirlidir. Tugranin saginda 2 simetrik planda, rumilerden olusan form yer
almaktadir. Rumiler altin ile renklendirilmis, kirmizi ile detaylandirilmistir.
Rumi kapali formun zemini kirmizi ile doldurulmus, disinda kalan alanda ise
zemini boyali klasik tezhip teknigi uygulanmistir. Klasik tezhipte kullanilan
peng motifleri pembe ve turuncu ile boyanmis, kirmizi ile detaylandirilmistir,
siyah ile tahrirlidir.

Tugranin iizerinde % simetrik planda rumilerden olusan tepelige benzer form
yer almaktadir. Rumiler altin olup kirmizi ile detaylandirilmistir. Ortada yer
alan ortabagli rumi kapali form ile pafta ayrimi yapilmis, pafta zemini sivama
kirmizi ile doldurulmustur. Paftanin disinda kalan alanda zemin sivama
laciverttir, siyah ile tahrir ¢ekilmistir. Uggen bashigin her iki yaninda karsilikli
goncast ile giil motifi yer almaktadir. Yandan tasvir edilen giiller natiiralist
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islupta, tek dal iizerine goncasi ile uygulanmis olup agik pembe iizerine koyu
pembe ile taranarak golgelenmistir. Yapraklarda hareli bicimde agik yesil
iizerine koyu yesil ile damar yapilmistir.
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Sekil 3. 763 Envanter Numarali Miizehhep Berat ve Detay Goriiniim,
Cumbhurbaskanligi Devlet Arsivleri Baskanligi Osmanli Arsivi Bolimii.

Sekill 3°de yer alan H.1239/M.1824 tarihli 54x78 cm Oolgiilerindeki berat
Arsivde 763 envanter numarasi ile kayithdir. Berat, Bayezid Sancagi hassinin
yurtluk ve ocaklik olarak tasarruf eden Abdiilhamid Pasa'dan alinarak Rumeli
Beylerbeyi Mehmed Behliil Pasa'ya verilmesine iligskindir. Kirmizi, siyah ve zer
miirekkeple, ilk satir celi divani diger satirlar divani hatla 10 satir yazilmistir.
Satir aralart1 zer duraklidir. Beratin genel durumu iyi olmasma karsin
muhtemelen gecmiste katlanarak saklanmasindan dolay1 kat yerlerinde
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yipranma ve lekelenmeler mevcuttur. Altin uygulanan yerlerde yer yer
dokiilmeler goriilmiistiir.

Beratin bagligi armudi formda diizenlenmis olup formun g¢evresi altin, koyu
mavi, koyu pembe cedvel ve altin ipliklerle c¢evrilidir. Altin ipligin iizerinde
halkari tekniginde yapraklar, yapraklarin arasinda ise sikaf tarzinda miinavebeli
bicimde pembe ve maviyle goncayr animsatan motifler islenmistir. Baglik
miinavebeli bigimde koyu mavi ve koyu pembe tiglar ile nihayetlendirilmistir.
Armudi formun st kisminda yer alan hatayi motifi ise altin, pembe, mavi ile
sikaf tekniginde islenmis, altin ile tahrirlenmistir.

Tugranin ilkdnce kirmizi ile ¢ekildigi daha sonra {izerinin sivama altin ile
dolduruldugu altinin dokiildigli yerlerden anlasilmaktadir. Tugra siyah ile
tahrirlidir. Di1g beyzede lacivert zemin iizerine altin ile tahrirsiz, ¢ift tahrir
tekniginde desen yer almaktadir. Kollar arasindaki bosluk, dis beyzenin devami
niteliginde olup ¢ift tahrir tekniginde tek dal lizerine yaprak ve tirfiller ile
doldurulmustur. Tugranin i¢ beyzesi koyu pembe ile doldurulup iizerine beyaz
altin ile ¢ift tahrir tekniginde sade bir desen uygulanmistir. Tug ve ziilfeler
arasindaki boslugun sirasiyla bir kisminda acik mavi zemin iizerine koyu
maviyle, bir kisminda pembe zemin iizerine beyaz altinla, diger bir kisminda ise
acik pembe zemin lizerine koyu pembe ile tek dal iizerine ¢ift tahrir tekniginde
desen yer almaktadir. Tugranin sere kisminin bir bolimii turuncu zemin iizerine
kirmiz1 ile karelenmistir. Serenin diger bir kismi ile harfler arasinda kalan
bosluklar yer yer acik pembe lizerine koyu pembe ya da acgik mavi tizerine koyu
mavi tirfiller ile doldurulmustur. Tuglarin {izeri altinla tahrirsiz kiiglik mekik
formlart ile tamamlanmustir.

Armudi formun zemini kagit rengi ile birakilarak sulu halkari tekniginde yer
yer ¢ift tahrir teknigini animsatacak bigimde hatayi grubu motiflerden olusan
serbest desen iglenmistir. Serenin her iki tarafinda uygulanan desen de halkari
tekniginde olup armudi formun igerisinde uygulanan desenin devami
niteligindedir. Tugranm solunda verev bicimde mekik formu yer almaktadir.
Mekik formunun gevresi sikaf tekniginde altin, mavi ve pembe yapraklarla
cevrilmis, altin ile tahrir gekilmigtir. Mekik formunun zemini sivama altinla
doldurulmus olup icerisinde verev bicimde iki yaprakli tek lale motifi yer
almaktadir. Siyah iplikle ¢evrelenen alanda yer alan lale motifi turuncu ile
boyanmis, siilyen ile taranarak goélgelenmistir. Yaprak ve sap kismi siyah ile
tahrirlidir.

Tugranin saginda yer alan form altin ile kalin cedvel gekilerek siyahla
tahrirlenmistir. Cedvelin tizeri, altin ile kuzu birakilarak mekik formunda
oldugu gibi sikaf tekniginde yapraklarla ¢cevrelenmistir. Formun zemini sivama
kahverengi ile doldurularak giimiis ile {i¢ nokta uygulanmistir. Ortasina iki giil
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ve lale motifinden olusan natiiralist {islupta buket islenmistir. Giiller yandan,
lale motifi ise cepheden tasvir edilmistir. Lale motifi turuncu ile boyanmis
siilyen ile taranarak golgelenmistir. Giillerin zemini pembe ile boyanmis tonlari
ile taranarak golgelenmistir. Yaprak ve sap kisimlari yesil ile golgeli olarak
boyanmis damarlar ve tahrir siyah ile ¢ekilmistir. Tuglarin iizerinde sivama altin
zemin lizerine siyahla tahrirli tepelik formu yer almaktadir. Ortada yer alan lale
motifi cepheden tasvir edilmis olup pembe ile boyanmis, koyu pembe ile
golgelendirilerek tahrir ¢ekilmistir. Her iki yaprak motifi laleyi ¢evreleyecek
bicimde diizenlenerek yesil ile boyanmis, yesilin tonlar ile gdlgelendirilmis,
siyah ile tahrirlenmistir. Formun c¢evresine altin ile kuzu birakilarak {izeri
benzer tarzda yapraklar ile tamamlanmistir. Tepelik formunun {izerinde yer alan
kirmizi miirekkeple yazilmis metnin etrafi altin dendanlarla cevrilidir.

Sekil 5. 715 Envanter Numarali Miizehhep Berat ve Detay Goriiniim,
Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanl Arsivi Bolimii.
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Sekil 5’te yer alan H.1229/M.1814 tarihli 53.5x78 cm o6l¢iilerindeki berat
Arsivde 715 envanter numarasi ile kayithidir. Berat, Istanbul bezzazan ve
abaciyan kethiidas1 Mehmed Necib bin Mehmed’in ihtiyarlamast iizerine
kethiidaligt Mehmed Emin bin Hact Ahmed’e devrettigine dair beratin ciilus
miinasebetiyle tecdidine iliskindir. Bir satir siyah bir satir kirmizi miirekkeple,
ilk satir celi divani diger satirlar divani hatla 11 satir yazilmigtir. Kagit
ylizeyinde yipranma ya da lekelenme olmamasina karsin renklerde yer yer
dokiilmelerin oldugu goriilmiistiir. Beratin baslig1 tiggen formunda diizenlenmis
olup tugra bu iiggen formun icerisinde tezyin edilmistir. Uggen formun cevresi
kalin altin cedvel ve siyah iplikle gevrilidir. Uggen formun iki kenar1 &zensiz
bicimde boyanmis miinavebeli altin, kirmizi ve mavi yapraklarla g¢evrilidir.
Kirmizi ve mavi yapraklar siyah ile tahrirli olup lekelenmeler mevcuttur.
Yapraklarin iizeri sade kirmizi tiglar ile ¢evrilidir.

Tugra altin ile ¢ekilmis olup siyah ile tahrirlidir. Tugranin dis beyzesinde
acik mavi zemin iizerine hatayi grubu motiflerle ¢ift tahrir tekniginde yer yer
siirgit tarzinda serbest desen uygulanmustir. ik bakista koyu mavi gibi goriinse
de glimts ile desenin islendigi tahmin edilmektedir. Giimiisiin oksitlenmesinden
dolay1 kararmalar mevcuttur. I¢ beyzede agik pembe zemin iizerine koyu
pembe ile ¢ift tahrir teknigine benzer bicimde Ozensiz serbest desen
bulunmaktadir. Tuglarin {izeri altin dendanlar ile cevrili olup siyah ile
tahrirlidir. Dendanlarin {izerinde yer alan dortgenin zemini siyah ile
doldurulmus olup iizerinde altin ile tepelik formu yer almaktadir, siyah ile
tahrirlidir. Tuglarin arasinda acik pembe zemin iizerine koyu pembe ile tek dal
tizerine ¢ift tahrir tekniginde desen bulunmaktadir. Tug ve ziilfelerin arasindaki
bosluklarin bir kisminda turuncuya yakin agik kirmizi zemin {izerine kirmizi ile
diger bir kisminda ise agik mavi zeminde giimiisle tek dal iizerine ¢ift tahrir
tekniginde desen wuygulanmistir. Desen arasindaki bosluklar tirfillerle
doldurulmustur. Kollar arasindaki bosluk dis beyzedeki bezemeye benzer
bicimde tezyin edilmis olup yaprak siralari ile tamamlanmistir. Sere kismi
turuncuya yakin acgik kirmizi zemin tizerine kirmizi tirfil ve yaprak motifleriyle
doldurulmustur. Kirmizi ve glimiis rengin uygulandig: yerlerde olusan dokiilme
ve oksitlenmelerden dolay1 desen zor segilmektedir.

Ucgen basligin icerisinde hatayi grubu motiflerle sulu halkéri tekniginde
serbest desen yer almaktadir. Motifler, desen ve teknigin Gzensiz bigimde
uygulandig1 goriilmiistiir. Tugranin iist kisminda kirmizi miirekkeple yazilan
metnin etrafi altin dendanlarla ¢evrilidir. Kirmizi miirekkepte dokiilmeler
olmasma karsin metin net bi¢imde segilebilmektedir. Uggen formun her iki
kenarinda verev bicimde karsilikli iki giil motifi yer almaktadir. Giiller goncasi
ve yapraklari ile yandan tasvir edilmistir. Giiller turuncu ile boyanarak kirmizi
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ile tarama golge yapilmistir. Sap ve yapraklarin zemini agik yesille
renklendirilmig, koyu yesil ile golge ve damar yapilmistir. Yapraklarda
kullanilan yesil renkte yogun bicimde dokiilme goriilmiistiir.

» S > “t
2.9/ e n

Sekil 7. 721 Envanter Numarali Miizehhep Berat ve Detay Goriintim,
Cumbhurbaskanligi Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanli Arsivi Bolimii.

Sekil 7°de yer alan H.1230/M.1815 tarihli 53.5x78.5 cm olgiilerindeki berat
Arsivde 721 envanter numarasi ile kayitlidir. Berat, Avrupa ile ticaret yapan
Karabet veled-i Bogos’un hizmetkar1 Artvin veled-i Kaspar’in himaye
edilmesine iliskindir. Siyah miirekkeple 10 satir divani hatla yazilmistir, satir
aralart zer duraklidir. Katlanarak saklanmasindan dolay1r kagit yiizeyinde
lekelenmeler, altin ve boyalar iizerinde yer yer dokiilmeler mevcuttur. Beratin
baslig1 armudi formda diizenlenmis olup etrafi kalin altin cedvel ve siyah iplik
ile ¢evrilidir, siyahla tahrirlenmistir. Formu kirmizi, mavi ve sariya yakin yesil
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yapraklar cevrelemektedir. Yapraklar ayni1 rengin tonlar1 ile 6zensiz bigimde
taranarak golgelenmistir. Yapraklarin iizeri kirmizi, mavi ve yesil sade tiglar ile
cevrilidir. Formun {iizeri 2 simetrik planda diizenlenmis, igne perdahli altin
cedvel ve kirmiz1 iplikle gevrili tepelik ile tamamlanmistir. Zemin sivama siyah
ile doldurulmus, beyaz ile ii¢ nokta uygulanmistir. Pembe, beyaz ve sar1 peng ve
goncagiil motifleri kirmizi ile detaylandirilmistir. Altin uygulanan yerlerin bir
kismina igne perdahi yapilmistir.

Tugra altinla gekilmis, siyah ile tahrirlenmistir. Tugranin dis beyzesi sivama
sar1 ile doldurulup kirmizi ile ¢ift tahrir tekniginde peng, goncagiil ve yaprak
motiflerinden olusan serbest desen uygulanmistir. Desen arasindaki bosluklar
kirmiz1 tirfillerle doldurulmustur. Tug ve ziilfeler arasindaki boslugun bir kismu,
kollar arasindaki bosluk ile serenin bir kismi ayni tarzda tezyin edilmistir. I¢
beyzenin zemini kagit rengi ile birakilmis izlenimi verirken dikkatli bigimde
incelendiginde beyaz ile dolduruldugu anlasilmaktadir. Siyah ile ¢ift tahrir
tekniginde peng, goncagiil ve yaprak motiflerinden olusan serbest desen
uygulanmigtir. Desen arasinda olusan bosluklar siyah tirfiller ile
tamamlanmistir. Tug ve ziilfeler arasinda olugan boslugun bir kismi ile serenin
bir kism1 ayn1 sekilde tezyin edilmistir. Tuglarin {izeri altin ile renklendirilip
siyahla tahrirlenmis iki rumi motifi ile tamamlanmuistir.

Tugranin solunda verev bigimde mekik formu yer almaktadir. Form igne
perdahi uygulanmis altin ve kirmizi cedvel ile ¢evrili olup siyahla tahrirlidir.
Kirmiz1 renkte yer yer lekelenmeler ve dokiilmeler mevcuttur. Altin cedvele
dayali bicimde yarim pen¢ motifleri uygulanmistir. Mekik formunun igerisinde
altin iplikler ile cevreli dortgen formlar ile pafta ayrimi yapilmistir. Dortgen
formlarin zemini siyah ile doldurularak beyaz ile {i¢ nokta islenmistir. Paftanin
disinda kalan alanin zemini mavi ile doldurulmus olup zeminde benzer bigimde
beyaz ile ii¢c nokta uygulanmistir. Dortgenlerin ortalarinda yer alan pembe,
beyaz ve sar1 pen¢ motifleri kirmizi ile detaylandirilmistir. Altin yapraklar igne
perdahlidir. Tugranin saginda %2 simetrik planda kirmizi ile golgeli yer yer igne
perdahli altin rumi ve ortabag motifiyle diizenlenmis form yer almaktadir. Peng
ve goncagiil motifleri sar1, pembe ve beyaz ile renklendirilmis olup yer yer
kirmizi ve mavi ile detaylandirilmistir. Altin yapraklar igne perdahlhdir,
yapraklarin bir kisminin uglar1 kirmizi ile renklendirilmistir. Zeminde beyaz ile
tic nokta uygulanmustir.

Tugranin tizerinde 2 simetrik planda rumi, peng¢ ve goncagiil motiflerinden
olusan form bulunmaktadir. Altin rumiler kirmizi ile detaylandirilmistir. Mavi,
kirmizi ve siyah ile pafta ayrmmi yapilmis, zeminde beyaz ile ii¢ nokta
uygulanmustir. Sar1, beyaz ve pembe uygulanan peng ve goncagiil motifleri
kirmizi ile detaylandirilmigtir.  Renklerde dokiilmeler oldugu goriilmektedir.
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Tugranin disinda kalan alanin zemininde sulu halkéri tekniginde peng, goncagiil
ve yaprak motiflerinden olusan serbest desen yer almaktadir. Motifler arasinda
olusan bosluk kirmizi ve mavi tirfiller ile doldurulmustur. Armudi formun her
iki kenarinda karsilikli olarak saplar1 kurdele ile fiyonk biciminde baglanmis
demet halinde natiiralist iislupta giil, siisen, boru ¢icegi, anemon, aynisefa ile
mine ¢iceklerinden olusan buket yer almaktadir. Motifler pembe, mavi, sari ile
renklendirilmis, ayni1 rengin tonlart ve yer yer yesil ile taranarak
golgelendirilmistir. Renklerde dokiilmeler ve lekelenmeler mevcuttur.

Sekil 8. 721 Envanter Numarali Miizehhep Berat Cizimi
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Sekil 9. 784 Envanter Numarali Miizehhep Berat. Cumhurbagkanligi Devlet
Arsivleri Bagkanligi Osmanli Arsivi Bolimii.
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Sekil 9’da yer alan H.1246/M. 1830 tarihli 54x150 cm Olgiilerindeki berat
Arsivde 784 envanter numarasi ile kayithidir. Berat Acem, Hindistan ve Avrupa
tiiccarlar vekilligine, Edirne’de Tacir Beneklioglu Artin’in tayin edildigine ve
gorevlerine iliskindir (Anonim, 2003: 333). Bir satir siyah bir satir kirmizi
mirekkeple, ilk satir celi divani diger satirlar divani hatla 34 satir yazilmustir.
Kagit yiizeyinde yipranma, lekelenme ve yirtilmalar mevcuttur, kirmizi
miirekkep ve altinin yer yer dokiildiigli goriilmiistiir. Satir aralar1 zer durakhidir.

Beratin bashigi hayat agaci formunda diizenlenmistir. Kalin altin cedvel,
siyah iplik ve siyah kuzu ile gevrilidir. Halkari tekniginde hanger yaprak
dizisinin iizeri sade mavi ve kirmizi tiglar ile tamamlanmigtir. Kirmizi tiglar
dokiilmeden dolay1 zor bigimde segilebilmektedir. Formun iizerinde halkari
tekniginde, hatayi motifini animsatacak bi¢imde hanger yapraklardan olusan
motif yer almaktadir. Tugra altinla ¢ekilmis, siyah ile tahrirlenmistir. Katlanarak
saklanmasindan dolay1 tug ve ziilfelerde uygulanan altinda yer yer dokiilmeler
mevcuttur. Dis beyze sivama agik pembe ile doldurulup koyu pembe ile cift
tahrir tekniginde peng, goncagiil ve yaprak motiflerinden olusan siirgit tarzinda
sade bir desen uygulanmistir. Kollar arasindaki boslukta yer alan desen dis
beyzenin devamui niteligindedir. I¢ beyze de benzer bigimde diizenlenmis olup
acitk mavi zemin iizerine koyu maviyle cift tahrir tekniginde diizenlenmistir.
Tug ve ziilfeler arasindaki bosluk acik kahverengi ile doldurularak siyah ile ¢ift
tahrir tekniginde goncagiil ve yaprak motiflerinden olusan desen iglenmistir.
Serenin bir kismi1 da ayni sekilde diizenlenmistir. Tuglarin iizeri tahrirsiz altin
dendanlarla cevrilidir. Harflerin i¢ kismina, zemin rengi dogrultusunda sulu
bicimde koyu mavi, koyu pembe ve koyu kahverengi ile kalin bi¢cimde tahrir
cekilmis boylelikle derinlik hissi olusmustur. Serenin bir kism1 agik mavi zemin
iizerine koyu mavi ile bir kismi ise agik kahverengi iizerine siyah ile
karelenmistir.

Tugranin solunda saplar1 kurdele ile fiyonk bi¢iminde bagli demet halinde
natiiralist {islupta giil ve goncasi, Istanbul lalesi, boru gigegi, ayn1 sefa ve mine
ciceginden olusan buket yer almaktadir. Motifler pembe, agik mavi, agik kahve
ve yesil ile boyanmis, ayni rengin tonlari ile taranarak golgelenmistir. Pembe
renkte yer yer dokiilmeler mevcuttur. Tugranin saginda ayni tarzda saplart
fiyonk ile bagli demet halinde natiiralist iislupta giil ve goncasi, boru ¢icegi,
ayn1 sefa, slisen ve mine ¢igeklerinden olusan buket bulunmaktadir. Motifler
pembe, acik mavi, lila, acik kahve ve yesil ile boyanmis, ayn1 rengin tonlari ile
taranarak golgelenmistir. Tugranin her iki tarafindaki g¢igcek buketleri kargilikli
olarak diizenlenmistir. Tugranin beyzeleri ile harfler arasindaki boslukta
uygulanan desen ve Ozensiz iscilige karsin natiiralist disluptaki ¢icek
buketlerinde goriilen ince ig¢ilik dikkati gekmektedir.
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Hayat agaci formunun her iki kenarinda altin iplige dayali olarak '2 planda
tepelik formu yer almaktadir. Formun zemini sivama altin ile doldurulmus, agik
mavi ile cedvel gekilerek siyah ile tahrirlenmistir. Mavi cedvel iizerine beyaz ile
gblge brrakilmistir. Altin zemin {izerine ii¢ nokta igne perdahi yapilmistir.
Tepelik formun icerisinde yapraklari ile giil ve goncasi, anemon, ayni sefa ve
boru ¢icegi yer almaktadir. Motifler pembe, acik mavi, lila, agik kahverengi ve
yesil ile boyanmis, ayni rengin tonlari ile taranarak golgelenmistir. Yapraklarin
uclarina beyaz ile golge atilmistir. Pembe ve mavi renkte yer yer dokiilmeler
mevcuttur. Solda bulunan tepelik formunun igerisindeki motiflerin bir kismi
silinmistir. Tugranin iizerinde yer alan formun etrafi ayni tarzda beyaz ile
golgeli barok tarzda mavi cedvel ile c¢evrilidir. Zemin sivama altin ile
doldurulmus olup {izeri ii¢ nokta igne perdahlidir. Yapraklar ile giil ve iki
goncasl, siisen, ayn1 sefa ve boru ¢icegi tasvir edilmistir. Iki motif silinmeden
dolay1  belirlenememistir.  Natiiralist tslup ¢icekler benzer bigimde
renklendirilerek biitiinliik saglanmistir. Renklerde dokiilmeler mevcuttur.
Armudi formun igerisi sulu halkari tekniginde hatayi grubu motiflerle tezyin
edilmistir. %2 simetrik planda diizenlenmis izlenimi uyandirsa da serbest desen
uygulanmigtir. Hatayi grubu motiflerin bir kismi ¢ift tahrir tekniginde
diizenlenmistir. Motifler arasindaki bosluklar altin tirfillerle doldurulmustur.

Sekil 10. 784 Envanter Numarali Miizehhep Berat Cizimi (Ayse Mucuk,
2020)
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Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanli Arsivi Boliimii.

Sekil 11°de yer alan H.1224/M.1809 tarihli 52.5x103 cm olgiilerindeki berat
Arsivde 684 envanter numarasi ile kayitlidir. Berat, Erzurum Gimrigi ve
tevabii mukataasinin nisf hissesine mutasarrif Feyizzade Mehmed Bey'in vefati
iizerine oglu Firuz Aga'ya tevcihine iliskindir. Bir satir siyah bir satir kirmizi
miirekkeple ilk satir celi divani, diger satirlar divani hatla 21 satir yazilmigtir.
Katlanarak saklanmasindan dolay1 kagit yilizeyinde yirtilma, yipranma ve
lekelenme mevcuttur. Altin ve boyada yer yer dokiilmeler goriilmiistiir. Satir
aralar1 zer duraklidir.

Beratin bashig1 hayat agaci formunda diizenlenmistir. Kalin altin ve kirmizi
cedvel, altin iplik ve siyahla tahrirlenerek ilizeri altin hanger yaprak dizisiyle
cevrelenmistir. Hanger yapraklarm icleri sulu kirmizi ile detaylandirilmistir.
Formun iizerinde yer alan tepelik formunun zemini sivama altin ile
doldurulmustur. Kirmiz1 iplik ile ¢evrili alanin igerisinde yapraklarn ile giil ve
goncasi, mine ve siisen yer almaktadir. Silinmeden dolayr diger g¢igek
belirlenememistir. Merkezde bulunan giilii ¢evreleyen yapraklar ve mine motifi
beyaz ile golgelidir. Motifler pembe, mavi, turuncu, yesil ile renklendirilip
tonlar1 ile taranmustir.

Tugra altin ile ¢ekilmistir, tahrirsizdir. Dig beyzenin zemini agik pembe ile
doldurulmus koyu pembe ile ¢ift tahrir tekniginde peng ve yaprak motiflerinden
olusan serbest desen uygulanmigtir. Desen 6zensiz bigimde diizenlenmis olup
motifler arasindaki bosluk fazla birakildigindan helezon sistemi net bigimde
goriilememistir. Motifler arasinda kalan bosluklar tirfillerle doldurulmustur. Dis
beyzenin i¢ kismma koyu pembe ile kalin bigimde tahrir c¢ekilerek
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golgelendirilmistir. Ancak cekilen tahrir dis beyzeye bitisik bigimde degil kuzu
birakilarak ¢ekilmistir. I¢ beyzenin zemini sivama agik mavi ile doldurulmus,
koyu maviyle ¢ift tahrir tekniginde peng¢ ve yapraklardan olusan sade bir desen
uygulanmistir. Motifler arasindaki bosluk tirfiller ile doldurulmustur. Ig
beyzenin igerisi kalin bicimde koyu mavi ile tahrirlenerek goélgelendirilmistir.
Tugranin diger kisimlari kagit zemini ile bos birakilmis, tezyin edilmemistir.

Tugranin her iki tarafinda verev bigimde karsilikli iki mekik formu
bulunmaktadir. Formlarin igerisi benzer bigimde bezenmistir. Mekik formunun
zemini sivama altinla doldurulmustur. Kirmizi iplik ve siyahla tahrirli alanin
icerisinde natiiralist iislupta saplar1 fiyonkla bagli goncas ile giil, Istanbul lalesi,
boru ¢igegi, mine ve ayni sefa oldugu diisiiniilen ¢iceklerden olusan buket yer
almaktadir. Motiflerde pembe, mavi, sar1, yesil, kirmizi, krem ile renklendirilip
tonlartyla taranarak golgelendirilmistir. Giiliin yapraklarmin uglarina beyaz
noktalar birakilarak detaylandirilmig, mine g¢igeklerinde de beyaz ile kuzu
birakilmistir. Altin ve renklerde yer yer dokiilmeler mevcuttur.

Hayat agacinin her iki yaninda benzer bigimde altin iplige dayal1 4 planda
yarim tepelik formu bulunmaktadir. Formun zemini sivama altinla
doldurulmustur. Siyahla tahrirli kirmizi ipligin icerisinde natiiralist iislupta giil
ve goncasl, mine ve boru ¢icegi yer almaktadir. Motifler pembe ve krem ile
renklendirilip tonlar1 ile taranarak golgelendirilmistir. Giiliin yapraklarinin
uclarina beyaz noktalar birakilarak detaylandirilmis, mine ¢i¢eklerinde de beyaz
ile kuzu birakilmistir. Basligin {izerinde yer alan tepelik formu benzerlik
bicimde diizenlenmistir ancak farkli olarak siisen ve tanimlanamayan bir ¢igek
motifi de yer almaktadir. Hayat agacinin zemininde sulu halkari tekniginde
peng, goncagiil ve yaprak motiflerinden olusan desen uygulanmistir. Motiflerin
bir kismui ¢ift tahrir tekniginde diizenlenmistir. Serenin saginda ve solunda,
hayat agaci formunun iginde yer alan desene benzer bi¢imde sulu halkéari
tekniginde tek dal {izerine hatayi grubu motiflerden olusan sade bir desen yer
almaktadir. Ortada bulunan yazi alaninin etrafi altin dendanlarla ¢evrili olup
siyahla tahrirlenerek kirmizi ile gélgelendirilmistir.
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Sekil 12. 684 Envanter Numarali Miizehhep Berat Cizimi (Alper Duran,
2020)
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Sekil 13. 782 Envanter Numarali Miizehhep Berat, Cumhurbaskanligi
Devlet Arsivleri Baskanligi Osmanli Arsivi Boliimii.

Sekil 13°de yer alan H.1246/M.1831 tarihli 54x154 cm dlgiilerindeki berat
Arsivde 782 envanter numarasi ile kayithidir. Berat, Avrupa, Acem ve Hindistan
ile ticaret yapan Osmanli tebasina saglanan imtiyazlardan Nis'te mukim Nikola
veled-i Zubetri'nin de yararlanmasina iliskindir. Bir satir siyah bir satir kirmiz
miirekkeple ilk satir celi divani diger satirlar divani hatla 31 satir yazilmistir.
Kagit ylizeyinde yipranma, lekelenme ve siyah miirekkepte dokiilmeler
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gorlilmistiir. Beratin iic kosesi siyahla tahrirli altin cedvel ve siyah kuzu ile
¢evrilidir.

Beratin basgligi hayat agaci formunda diizenlenmistir. Form 6zensiz bigimde
kalin altin cedvel ve altin iplikle ¢evrelenmis olup tizeri sulu halkari tekniginde
yaprak dizisi, sade lacivert ve kirmizi tiglar ile tamamlanmistir. Hayat agact
formu altin ile tahrirsiz tepelik ile nihayetlendirilmistir. Tugra altinla ¢ekilmis
olup siyah ile tahrirlenmistir. Dis beyzenin zemini sivama agik mavi ile
doldurulmus, koyu mavi ile ¢ift tahrir tekniginde peng, goncagiil ve yaprak
motiflerinden olusan 6zensiz sade bir desen uygulanmustir. I¢ beyzenin zemini
stvama agik pembe ile doldurulup koyu pembe ile ¢ift tahrir tekniginde yaprak
motifleri ve tirfiller islenmistir. Dis beyzenin i¢ kismina koyu mavi, i¢ beyzenin
i¢ kismima koyu pembe ile kalin bi¢cimde tahrir c¢ekilerek gdlgelendirilmistir.
Sere, dis ve i¢ beyzede uygulanan bezemeye benzer bigimde tezyin edilmistir.

Tugranin kollart arasindaki boslukta a¢ik mavi zemin lizerine koyu mavi
yaprak dizisi yer almaktadir. Tuglarin iizeri altinla, siyah ile tahrirli “C”
kiviimlt 6zensiz iki yaprak motifiyle tamamlanmistir. Tuglar ve zilfeler
arasindaki boslugun bir kisminin zemini agik mavi ile doldurulmus olup koyu
mavi ile ¢ift tahrir tekniginde tek dal iizerine peng, goncagiil ve yaprak
motiflerinden olusan sade desen uygulanmistir. Motifler arasindaki bosluk koyu
mavi tirfiller ile tamamlanmistir. Zilfeler arasindaki boslugun diger bir
kisminin zemini ise agik pembe ile doldurulmus, koyu pembe ile ¢ift tahrir
tekniginde tek dal {izerine goncagiil, yaprak motifleri ve tirfiller ile tezyin
edilmistir. Hayat agact formunun zemininde sulu halkari tekniginde saz
islibunda yapraklar ve hatayi grubu motiflerden olugsan desen yer almaktadir.
Motifler, kompozisyon ve teknikte uygulanan is¢iligin 6zensiz olusu dikkati
¢cekmektedir.

PR I

Sekil 14. 782 Envanter Numarali Miizehhep Berat Cizimi
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Sekil 15. 774 Envanter Nur_narah Miizehhep Berat ve Detay Goriiniim,
Cumbhurbaskanligi Devlet Arsivleri Baskanligi Osmanli Arsivi Bolimii.

Sekil 15°de yer alan H.1224/M.1809 tarihli 77x53 cm Odlgiilerindeki berat
Arsivde 774 envanter numarasi ile kayithidir. Berat bakimsizliktan yikilacak
hale gelen Sam’daki Emeviye Camiisi tevliyetinin Hibetullah’tan alinarak
Dersiam Suyutizade Mustafa Efendi’ye tevcihine iligkindir. Bir satir siyah, bir
satir kirmiz1 miirekkeple ilk satir celi divani, diger satirlar divani hatla 15 satir
yazilmigtir. Kagit yilizeyinde yer yer lekelenme ve glimiis uygulanan yerlerde
oksitlenme mevcuttur. Baslig1 sirastyla tahrirsiz iki sira iplik, % simetrik planda
sulu halkari tekniginde peng, goncagiil ve yaprak motiflerinden olusan desen,
tahrirsiz kalin altin cetvel ve kuzu ¢evrelemektedir. Berat zer duraklidir.

Beratin basligi rokoko tarzinda donemin &zelliklerini yansitacak bigimde
tezyin edilmistir. Kalin giimiis cedvel iizerinde, agik maviyle rendirilmis koyu
mavi ile gélgeli yapraklar ve salyangoz dizisi yerlestirilmistir. Glimiigiin zaman
igerisinde oksitlenmesinden dolay1 kararmalar goriilmektedir. Tugra altinla
cekilmis olup siyah ile tahrirlidir. Tugranin dis beyzesi ile kollar arasindaki
bosluk sivama agik pembe ile doldurulmus olup bos birakilmistir. Harfler
arasinda kalan boslukta siyah tahrire bitisik olarak koyu pembe ile tahrir
¢ekilmigtir. Tuglarin {izeri {iggen bi¢iminde siyahla tahrirli altin cedvel ile
tamamlanmistir. Tuglar ve ziilfeler arasindaki boslugun zemininin bir kismi
stvama acik pembeyle, bir kismi turuncu ile doldurulmus olup tek dal {izerine
koyu pembeyle ¢ift tahrir tekniginde desen uygulanmistir. Tug ve ziilfeler
arasindaki bosluk ile serenin bir kisminda a¢ik mavi zemin iizerine koyu mavi
ile tek dal tlizerine ¢ift tahrir tekniginde desen yer almaktadir. Serede harfler
arasindaki bosluklar sivama agik pembe, agik mavi ve turuncu ile doldurularak
bos birakilmistir. Harflerin i¢ kisminda yer yer koyu mavi ve koyu pembe ile
tahrir ¢ekilerek golgelenmistir.
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Bagligin igerisinde yer alan sivama altin zeminli, siyahla tahrirli 6 form
icerisinde natiiralist iislupta yapraklari ile lale, anemon, giil ve tanimlanamayan
cesitli ¢igekler iglenmistir. Cigeklerde pembe, agik mavi, sari ve turuncu ile
renklendirilip ayni rengin tonlar1 ve kirmizi ile tahrirlenmistir. Yer yer bazi
motifler ayni rengin tonlar1 ile taranarak golgelenmistir. Tugranin solunda
biyiikk bir hatayi motifi yer almaktadir. Hatayi motifinin tag¢ yapraklari,
mesimesi, ¢anagl, yer yer a¢ik mavi, agik pembe, turuncu ve sart ile
renklendirilerek koyu mavi ve koyu pembe ile taranarak golgelendirilmis olup
siyah ile tahrirlidir.

Tugranin saginda yer alan hatt-1 hiimayunda “Mucibince amel oluna” ibaresi
kagit zeminine siyah mirekkeple yazilmis, siyah dendanlarla gevrelenmistir.
Metnin disinda zemini boyali klasik tezhip teknigi uygulanmistir. Altin zeminin
tizeri Gi¢ nokta igne perdahlidir. Dikdortgen yazi alaninin ii¢ kosesinde % planda
rumi kapali form yer almaktadir. Rumiler agik pembe ile renklendirilip koyu
pembe ile detaylandirilmistir. Rumi kapali formlarin zemini altindir. Hatayi
grubu motifler tek renk acik pembe ile renklendirilmis, koyu pembe ile
detaylandirilmigtir. ~ Altin  yapraklarin = uglari1  yer yer turuncu ile
renklendirilmistir. Dikdortgen yazi alaninin iizerinde altin ve agik pembe
cedvel, beyaz lizerine siyah nokta ve g¢izgilerle (., -) arasu ve altin cedvel
uygulanmistir. Miirekkep baslik Y2 simetrik planda diizenlenmistir. Basligin
ortasinda acik pembe ile renklendirilip koyu pembe ile detaylandirilmis rumi
kapali form, basligin her iki kosesinde de yarim kapali form yer almaktadir. Bu
alandaki bezeme renk ve kompozisyon diizeni agisindan hatt-1 hiimayunun diger
alanindaki bezemeyle benzer 6zelliktedir. Turuncu dendanlarin iizeri kirmizi ve
kalin bigimde sar1 ile 6zensiz bicimde tahrirlenmistir. Lacivert ve kirmizi tiglar
cift tahrir teknigindedir. Tiglarin {izeri dendanli dicimde kalin sar1, kirmizi, altin
cevdel ve siyah tahrirle nihayetlendirilmistir. Rokoko tarzi basligin icerisinde
sulu halkari tekniginde hatayi grubu motiflerden olusan serbest desen
uygulanmistir. Baslik roroko tarzi yapraklarla olusan formla tamamlanmustir.
Acik pembe ile renklendirilip koyu pembe ile O6zensiz bigcimde taranarak
golgelendirilen yapraklarla sinirlandirilmig alanlarin zemini sivama agik mavi
ve siyahla doldurulmustur. Boyalar iizerinde yer yer dokiilmeler goriilmektedir.
Sagda kirmizi miirekkeple verev bi¢imde yazilan metni, kirmizi renkte
dendanlar ve siyah tahrir cevrelemektedir.
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Sekil 17. 774 Envanter Numarali Miizehhep Berat Hatt-1 Hiimayun Cizimi

SONUC

Padisaha ait belgeler olarak siniflandirilan beratlar padisahin tugrasim
icermeleri, Divan-1 Hiimayundan ¢ikmis olmalar1 ve icerdigi bilgiler sebebiyle
tezyinatina Onem verilerek donemin bezeme iislubu dogrultusunda tezyin
edilmistir.  Arastirma konusunu teskil eden Cumhurbaskanligi Devlet
Arsivlerinde yer alan Sultan II. Mahmud’a ait 8 adet berat igerdigi tezyinat
acisindan incelenerek teknik, motif, renk ve kompozisyon &zellikleri
belirlenmeye c¢alisilmistir. Arastirma sonucunda incelenen beratlar divani hatla,
cogunlukla siyah ve kirmizi miirekkeple miinavebeli bigimde yazilmistir. Bir
berat siyah miirekkeple, bir berat ise miinavebeli bi¢imde zer, siyah ve kirmizi
miirekkeple yazilmigtir. Satir aralarmin tiimii zer duraklidir. Beratlarin
katlanarak muhafaza edilmesinden dolay1 kat yerlerinde yipranma, yirtilma ve
kagit yiizeyinde lekelenmeler mevcuttur. Kullanilan altin ve renklerde yer yer
dokiilmeler goriilmiistiir.

Incelenen beratlarin basliklar1 sirasiyla hayat agaci, iicgen, armudi formda ve
tek ornegin ise kalin cedvel ile rokoko tarzinda diizenlenmistir. Basliklar kalin
altin cedvel ve iplikler; sulu halkari tarzinda yapraklar; miinavebeli bicimde
kirmizi, mavi, sart yapraklar ile bir Ornekte rokoko tarzinda kalin glimiis
cedvelin iizerine yaprak ve salyangozlarla tamamlanmistir. Tugralarin tamami
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altinla  ¢ekilmis, siyahla tahrirlenmistir. Sadece bir beratta tahrir
uygulanmamistir. Beratlar kullanilan teknikler acisindan degerlendirildiginde
¢ift tahrir tekniginin tugranin dis beyze, i¢ beyze, sere, kollar ile tug ve ziilfeler
arasindaki bosluklarda; halkari (sulu) tekniginin bashgin i¢ kisminda
uygulandig1 goriilmiistiir. Halkari tekniginin yer yer bazi motiflerde ¢ift tahrir
tekniginde diizenlendigi goriilmiistiir. Zemini boyali klasik tezhip teknigi
tugranin diginda yer alan ¢esitli formlar (mekik, tepelik, rumi ile diizenlenmis)
icerisinde ve hatt-1 hiimayunda uygulanmistir. Natiiralist Gsluptaki ¢icekler en
¢ok basligin i¢inde form igerisinde yer almistir. Cesitli formlar igerisindeki
natiiralist iislup cicekler sivama altin zemin {izerinedir. Cigekler sirasiyla
bashigin disinda tek dal iizerine goncasiyla, bashigin diginda demet halinde ve
basligin icinde demet halinde kurdeleyle fiyonk yapilmigs bi¢imde tasvir
edilmistir.

Aragtirmada incelenen beratlar Batililasma donemi bezeme {islubu
dogrultusunda tezyin edilmistir. Hatayi grubu motifler ile yapilan halkari
teknigindeki bezemelerle birlikte natiiralist Usluptaki ¢icek buketlerinin
kullanimi, donem berat ve ferman bezemelerinde siklikla tercih edilmistir.
Arastirmada incelenen beratlarin tezhiplerinde kullanilan motifler, renkler,
teknikler, is¢ilik ve tasarim donem tezhip Ozelliklerini yansitmaktadir. Tekin
(2008: 301) tarafindan yapilan “Batililagsma Siirecinde Osmanli Tezhip Sanati”
baslikli tez ¢alismasinda da Sultan II. Mahmud doneminde ozellikle halkari
tekniginde, hatayi ve pen¢ motiflerinin berat ve fermanlarda barok ve rokoko
motiflerle birlikte kullanildig1 belirtilmistir. Tuncel (2002: 83) tarafindan
yapilan “Osmanli Dénemi Tezhip Sanatinda Barok-Rokoko Uslubu” baslikli tez
calismasinda da XIX. yiizyilda tezhiplenmis fermanlarin tezyinatinda natiiralist
cicek buketlerinin ya da simetrik diizenlemeyle ¢icek dallarinin yaygin bigimde
kullanildig1 ifade edilmistir. Yapilan ¢alismalar arastirma sonuglari ile benzerlik
gostermekte olup arastirma sonuglarini desteklemektedir.
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