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1. Bolim

Kolektif Atolye Ortaminda
Bireysel Kimligin Kolektif Ingas

Aysenur Ceren ASMAZ'

Giris

Gizel sanatlar egitiminde atolyeyi, yalnizca teknik becerinin aktarildigi islevsel
bir mekan olarak tanimlamak eksik kalacaktir. Atdlye; beden, arag, malzeme ve
sOylemin ortaklasa kullanildigi, bireyin hem digerleriyle hem de kendisiyle ilk kez
ciddi bigimde yiizlestigi toplumsal bir uzamdir. Bu uzamda gergeklesen 6grenme,
salt bilginin bireyden bireye aktarilmasindan ibaret degildir; kimligin, egilimin ve
uygulamaci 6zbenliginin de bicimlendigi doniistiiriicii bir siirectir.

Sanatgt kimligine iliskin yaygin bir kabul, bireyselligi 6zgiinliigiin temel 6l¢iitii
olarak konumlandirir ve bunu kolektif deneyimden bagimsiz, hatta ona karsit bir
deger olarak sunar. Bu kabuliin i¢inde atdlye ortami cogunlukla sorunlu bir yer tutar:
normlara uyum baskisi yaratan, bireyi siradanlagtiran, egiticinin estetigine mahkim
eden bir diizenek olarak. Oysa bu galigmada savunulan goriis farklidir. Kolektif
atolye ortaminin bireysel sanatg¢1 kimligini baskiladig1 ya da sildigi degil; tam tersine,
bu kimligin insa edilebilecegi zorunlu zemini sagladig1 ileri stiriilmektedir.
Bireysellik ile kolektiflik, birbirini diglayan iki kutup olarak degil; birbirini zorunlu
kilan iki siireg olarak ele alinmaktadir.

Bu argiimanin temeli birkag katmanli gozleme dayanmaktadir. Becker'in
(1982) sanat diinyalari (Art Worlds) kavrami, sanatg¢1 kimliginin higbir zaman yalniz
bir 6znenin iriini olmadigini; paylagilan uzlasimlar, araglar, iligkiler ve kolektif
pratikler araciligiyla iiretildigini gostermektedir. Wenger (1998) ise uygulamaci
topluluklart (Communities of Practice) gergevesinde, kimligin topluluk i¢indeki
katilm bicimleri aracilifiyla bi¢imlendigini ortaya koyar. Bu iki perspektiften
bakildiginda atdlye, 6grencinin yalnizca teknik yetkinlik edindigi degil; kendi
uygulamaci konumunu, tercihlerini ve sesini olusturmaya basladig1 bir ortam olarak
anlagilmaktadir.

Calisma, bu genel gergeveyi birbirine bagli dort eksen {izerinden ele almaktadir.
Ilk olarak atdlye, bir uygulama  topluluguolarak kavramsal diizeyde
konumlandirilmakta; kimligin kolektif iiretiminin teorik temelleri ortaya
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konmaktadir. Ikinci olarak, baskasmnin deneyimine taniklik etme pratiginin bireysel
kimlik gelisimindeki belirleyici islevi incelenmektedir: goézlem, yalnizca teknik bir
ogrenme aract degil, kim olunmak istendigine dair bir ayna islevi de gérmektedir.
Ugiincii olarak, atdlye ortaminda yasanan baski deneyimi iiretken baski kavramiyla
yeniden ele alinmaktadir; ne yapilacagini 6grenmek kadar ne yapilmayacagini
o6grenmek de sanat¢i kimliginin olusumunda belirleyici bir rol {istlenmektedir. Son
olarak, egiticinin estetik anlayisi, not kaygis1 ve begeni baskisi, 6grenciyi bunaltan
olumsalliklar olarak degil; mesleki 6zerkligin ilk deneyimlendigi alan olarak
degerlendirilmektedir.

Calisma boyunca atdlye, hem tarihsel hem de cagdas giizel sanatlar egitimi
baglaminda ele alinmaktadir. Kuramsal argiiman sosyolojik, pedagojik ve sanat
egitimi literatiiriine dayandirilmis; 6rnekler ise bu teorik ¢ergeveyi somutlagtirmak
amaciyla se¢ilmistir. Temel iddia sudur: kolektif ortam, bireysel sesi bastirmaz; onu
olusturacak malzemeyi, gerilimi ve zemini saglar.

Bir Uygulama Toplulugu Olarak Atélye

Atolye, Bat1 sanat geleneginde yiizyillar 6ncesine uzanan kokli bir 6grenme
mekanidir. Usta-cirak iliskisine dayanan geleneksel bicimiyle atdlye; teknik
aktarimin, gozlem yoluyla 6grenmenin ve zanaatkar kimliginin kusaktan kusaga
tagindig1 bir ortam olarak islev gormiistiir. Bu geleneksel modelde bilgi, sozel
aciklamadan cok bedensel birliktelik ve ortak pratik araciligiyla aktarimastir.
Modern yiiksekogretim kurumlarindaki atolye anlayisi, bu kokten beslenmeye
devam etmekle birlikte, yapisal olarak doniisiime ugramistir: bireysel ustalik
iligkisinin yerini, farkl diizeylerde 6grencilerin bir arada calistigi, egiticinin rehber
konumuna gectigi ve akran etkilesiminin belirleyici bir 6grenme kaynagi héline
geldigi daha acik bir topluluk modeli almistir. Bununla birlikte, atdlyeyi diger egitim
mekanlarindan ayiran temel 6zellik degismemistir: burada 6grenmek, pasif bilgi
alimindan degil; yaparak, izleyerek, yanilarak ve birlikte diisiinerek gergeklesen
aktif bir katilim pratiginden dogmaktadir.

Bu noktada atdlyeyi yalnizca fiziksel bir mekan olarak degil, sosyal ve epistemik
bir yap1 olarak kavramak gerekmektedir. Vygotsky'nin biligsel gelisim kurami, bu
tartigmaya Onemli bir acilim saglar. Yakinsak gelisim alani (zone of proximal
development) kavrami ¢ercevesinde Vygotsky (1978), bireyin kendi basma
ulagsamayacagr ama daha deneyimli bir akranin ya da yetiskinin rehberligiyle
erisebildigi bir 6grenme bdlgesinin varligini ortaya koyar. Atdlyede bu bolge
yalnizca egitici-6grenci iliskisinde degil, 6grenciler arasindaki giindelik etkilesimde
de siirekli olarak yeniden iiretilmektedir. Bir adim ileride olan akranin ¢aligmasini
gozlemlemek, onun yaptigi tercihleri yakindan izlemek ya da ayni probleme farkli



coziimler gelistirmek; bireyin kendi gelisim sinirlarint1  dinamik bigimde
genigletmesine zemin hazirlar.

Bununla birlikte, atdlyeyi bir 6grenme ortami olarak kavramlastirmanin daha
kapsamli bir ¢ercevesini Wenger'in (1998) uygulamaci toplulukiar: (communities of
practice) kuram1 sunmaktadir. Wenger'a gore oOgrenme, bireysel zihinlerde
gerceklesen biligsel bir siire¢ olmaktan Once, topluluk i¢inde anlam iiretmeye
katilmanin ta kendisidir. Kimlik ise bu siirecin dogal bir iiriinii olarak ortaya ¢ikar:
birey, topluluga katilarak hem uygulamay1 hem de uygulamaci olmay: 6grenir. Bu
perspektiften bakildiginda atolye, kimligin disaridan verilmedigi; igeriden, birlikte
ve zaman i¢inde inga edildigi bir uzam olarak anlasilmaktadir. Vygotsky'nin
Ogrenmeyi biligsel bir siire¢ olarak ele almasi ile Wenger'm kimligi topluluksal
katilimin iiriinii olarak konumlandirmas1 arasindaki bu ayrim g6z ardi edilmemelidir.
Bu calismada benimsenen g¢erceve Wenger'inkidir; zira burada tartigilan mesele
yalnizca Ogrencinin ne O6grendigi degil, bu 6grenme siirecinde kimin héline
geldigidir.

Becker'in (1982) sanat diinyalar: kavrami ise bu tabloya tamamlayici bir boyut
ekler. Becker, sanat {iretiminin hi¢bir zaman yalniz bir 6znenin eylemi olmadigini;
uzlagimlar, araclar, kurumlar ve iligkiler ag1 i¢cinde gerceklesen kolektif bir etkinlik
oldugunu gosterir. Bu baglamda atolye, sanat diinyasinin kiigiik 6l¢ekli ama islevsel
bir modeli gibi ¢aligmaktadir: ortak malzeme ve ara¢ kullanimi, ortak bir estetik dil,
paylasilan elestiri pratikleri ve zamanla olusan bir aidiyet duygusu. Ogrenci, atdlye
ortamia katilarak yalnizca teknik bir pratigi degil; bir sanatg¢1 olarak var olmanin
toplumsal boyutunu da i¢sellestirmeye baglamaktadir.

Bu igsellestirme siireci en somut bigimiyle iki pratik tizerinden gozlemlenebilir:
stirec i¢i elestiri ve akranlar arasi paylasim. Giizel sanatlar egitiminde elestiri
(critique ya da krit), gogunlukla donem sonu ya da sinav baglaminda degerlendirilen
bir ritiiel olarak algilanir. Oysa siire¢ igcinde — heniiz is tamamlanmamigsken —
gerceklestirilen elestiriler niteliksel olarak farkli bir iglev iistlenir. Bu tiir bir elestiri,
bireyin c¢alismasia degil siirecine miidahil olur; soruyu sonugtan Once sormayi,
tercihi yerlesmeden tartismayr miimkiin kilar. Schon (1983), tasarim egitimi
baglaminda bu tiir miidahaleleri yansitict uygulama (reflective practice) olarak
tanimlar ve 6grencinin kendi pratigi tizerine diisiinme kapasitesinin ancak bu tiir geri
bildirim dongiileri icinde gelisebildigini ileri siirer. Siire¢ ici elestiri, 6grenciyi
yalnizca bir degerlendirme nesnesine degil; kendi kararlarin1 sorgulayan,
gerekcelendiren ve yeniden diizenleyen bir uygulamaciya doniistiiriir.

Akranlar arasi paylasim ise bu doniisiimiin daha az goriinlir ama bir o kadar
belirleyici boyutunu olusturur. Atélyede malzeme paylasimi, fikir aligverisi ve farkl
bakis acilarina giindelik temasin sagladigi birikim; 6grencinin kendi tercih sinirlarini
fark etmesini, begeni anlayisini sorgulamasini ve repertuvarini genisletmesini



miimkiin kilar. Bir 6grencinin beklenmedik bir malzeme kullanimim izlemek, bir
digerinin ¢0zlimsiiz biraktig1 problemi nasil ele aldigini gérmek ya da ortak bir
elestiri seansinda farkli yaklagimlarin yan yana belirmesine taniklik etmek; bireyin
kendine 6zgii uygulamaci kimligini yalnizca model alarak degil, karsilastirarak ve
ayurt ederek gelistirdigini gostermektedir. Bu siirecte atolye, bireyi eriten degil; onu
bicimleyen bir ortam olarak iglev goriir.

Baskasinin Deneyiminden Ogrenmek

Atolye ortaminda 6grenmenin kendine 6zgii bir boyutu, bireyin kendi liretim
siirecinin disinda, ama ona yakin mesafede gecirdigi zamanda yatmaktadir. Bir
Ogrenci calismasina ara verip etrafina baktiginda, aslinda bosta degildir;
gozlemlemektedir. Bu gozlem, dikkatsiz bir izleme ya da pasif bir bekleme hali
degildir. Bagkasinin deneyimine taniklik etmek, bireyin kendi uygulamaci kimligini
bi¢imlendirmesinde belirleyici bir rol oynayan aktif bir 6grenme siirecidir. Atdlye
ortaminda bu taniklik, yalnizca basarili sonuglar1 izlemekle sinirli kalmaz; bir
akranin karsilastigi teknik giicliikler, bu giiclikklere verdigi tepkiler, iirettigi
cozlimler ya da ¢ozlimsiiz biraktig1 sorunlar, egiticinin miidahalelerinin bi¢imi, tonu
ve zamanlamast; biitiin bunlar, atélye ortaminda siirekli akan ve herkes tarafindan
deneyimlenen bir bilgi akis1 olusturur.

Bu taniklik deneyimi, farkli bicimler alir ve her bigim kendine 6zgii bir 6grenme
iretir. Bir 6grencinin teknik bir problemle bogusmasini izlemek bunlarin basinda
gelir. Ornegin, seramik atdlyesinde garkta yiikseltmeye galistigi formun defalarca
coktliglinli goren bir bagka 6grenci; heniiz kendisi o teknige ulasmamis olsa bile,
problemin nerede diigiimlendigini, hangi beden kararmin sonucu degistirdigini ve
direncin ne zaman birakilmas1 gerektigini gozlemler. Bu gdzlem, sozel bir
aciklamayla elde edilemeyecek tiirden bir bilgidir; bedensel ve durumsal oldugu i¢in
ancak yakin tamklikla kavranabilir. Bir diger tamiklik bicimi, egiticinin
miidahalesine taniklik etmektir. Egitici bagka bir 6grenciye yonelttigi soruyu, yaptigi
uyariy1 ya da onerdigi alternatif yolu dile getirirken, atdlyedeki herkes bu an1 kendi
stizgecinden isler. Kimi i¢in o anda sdylenen sey anlamsiz goriiniir; kimi i¢in tam da
aradig1 yanit1 tagir. Tanikligin bu boyutu, egitimin yalnizca birebir iliskide degil;
kolektif ortamin kendisinde gergeklestigini gostermektedir. Belki de en az goriiniir
ama en insani taniklik bigimi, bir akranin duygusal tepkisine (hayal kirikligina,
saskinligina, aniden bulunan ¢6ziimiin yarattig1 heyecana) yakin olmaktir. Atdlyede
bu tepkiler ¢ogunlukla s6ze dokiilmez; bedenle, sessizlikle, ani bir duraklama ya da
yeniden baglamayla kendini gdsterir. Bu anlara taniklik etmek, bireye sanatsal
tiretimin duygusal dokusunu,cesareti, direnci, kirilganligi igsellestirme firsati sunar.



Bu gbzlem pratiginin koklerini anlamak i¢in atdlye geleneginin tarihsel boyutuna
kisaca deginmek gerekmektedir. Geleneksel usta-¢irak modelinde 6grenme, sozel
aktarimdan ¢ok bedensel birliktelik ve yakin gdzlem araciligiyla gerceklesmistir.

Brancusi'nin 1907'de Rodin'in atdlyesine katilmasi ve kisa siire iginde ayrilmasi
bu agidan diislindiiriiciidiir: baskasinin pratigini yakindan tanimak, kimi zaman ne
yapilacagini degil ne yapilmayacagimi gormek anlamina da gelmektedir. Bauhaus
geleneginde ise bireysel ustalik iliskisinin yerini daha agik ve kolektif bir atdlye
modeli almis; 6grenciler farkl: disiplinleri ve yaklasimlari hem birbirlerinde hem de
mekanin kendisinde gbzlemleme firsatt bulmustur. Gropius'un 6ngdrdiigii bu model,
gbzlemi yalnizca bireysel bir edim olarak degil; kolektif 6grenmenin yapisal bir
bileseni olarak konumlandirmaktadir. Modern yiiksekdgretim atolyesi bu gelenekten
izler tasimaya devam etmekte; gozlem yoluyla 6grenme, yapisal bir 6grenme bi¢imi
olarak varligimi stirdiirmektedir.

Sennett (2008), zanaatkar bilgisini ele aldig1 ¢alismasinda el ile diigiinme
arasindaki ayrilmaz bagi incelerken, pratigin yalnizca bireysel bir edim olmadigini;
toplumsal bir ortamda, baskalariyla birlikte ve onlarin pratiklerini izleyerek
gelistigini vurgular. Sennett'e gore beceri, yalnizca tekrarla degil; neyin nasil
yapildigini yakindan gézlemlemek ve bu gozlemi kendi pratigiyle iligkilendirmek
suretiyle kazanilir. Bu perspektiften atolyede taniklik etmek, sessiz ama iglevsel bir
Ogrenme bicimi olarak anlagilmalidir: baskasinin elini, kararlarini, duraksamalarini
ve diizeltmelerini izlemek, gézlemleyenin kendi repertuvarini genisletir.

Ingold (2000) ise taskscape (birbirine baglh eylemlerin olusturdugu ortam
dokusu, bir mekdnda birlikte gerceklesen eylemlerin birbirine islenmis biitiinii)
kavramiyla bu tartigmaya mekansal ve bedensel bir boyut ekler. Ingold'a gore
insanlar, birlikte eylemde bulunurken yalnmizca bireysel gorevler icra etmezler;
paylasilan bir anlam zemini olustururlar. Atdlye, bu anlamda bir taskscape olarak
okunabilir: her bireyin pratigi, digerlerinin pratikleriyle ritimsel bir iligki i¢indedir.
Biri kil yogururken digeri 6lger, biri duraklar ve bakar, bir digeri yeniden baslar. Bu
ritimler, atdlye ortamindaki 6grenmenin yalnizca biligsel degil; bedensel, mekansal
ve iligkisel bir siire¢ olduguna isaret eder. Taniklik etmek, bu ritme dahil olmaktir.

Gozlemin aktif dogasi, atdlye pratiginde somut bi¢cimlerde kendini gosterir. Bir
Ogrenci, atOlyenin ortasinda durarak etrafindaki g¢aligmalari incelerken aslinda
bilingli ya da bilingsiz bir karsilagtirma pratigi yliriitmektedir: hangi calisma
dikkatini ¢ekiyor, hangisi ilgisini tutamiyor ve bu fark neden kaynaklaniyor?
Egiticinin bir baska Ogrencinin c¢aligmasi iizerine yaptigi yorum kulagina
carptiginda, o yorumu kendi ¢alismasiyla iligkilendirebiliyor mu? Bir akranin daha
once cozmekte zorlandigi bir problemi farkli bir malzeme karariyla agtigini
gordiigiinde, bu gozlem ileride kendi pratigine nasil sizacak? Bu sorular, gozlemin
pasif bir izleme olmadigini; bireyin siirekli isledigi, elestirdigi ve kendine mal ettigi



dinamik bir zihinsel etkinlik oldugunu gostermektedir. Gézlemleyen &grenci, bu
akisa kendi stizgecinden katilir; neyi fark ettigi, neye dikkat kesildigi ve neyi anlaml
buldugu, biiylik ol¢iide kendi gelisim diizeyi ve heniiz tam bi¢imlenmemis sorulari
tarafindan belirlenir.

Wenger (1998), uygulamact topluluklarinda kimligin katilim yoluyla
bi¢cimlendigini ileri siirerken, bu katilimin yalmzca aktif iiretim anlarinda
degil; cevresel katilim (legitimate peripheral participation) asamalarinda da etkili
bi¢imde isledigini vurgular. Bir topluluga yeni dahil olan birey, baslangicta ceperde
yer alir: tam olarak icinde degildir ama tamamen disinda da degildir. izler, dinler,
gozlemler; toplulugun dilini, pratiklerini ve deger yargilarini iceriden anlamaya
caligir. Bu ¢evresel konum, gecici bir yetersizlik hali olarak degil; 6grenmenin mesru
ve islevsel bir bi¢imi olarak anlagilmalidir. Atélye ortaminda bu siire¢ agikca
gozlemlenebilir: ilk donemlerinde gevresine yogun bicimde bakan, egiticinin baska
ogrencilere verdigi geri bildirimleri dikkatle dinleyen, heniiz séze dokemedigi
sorularini bagkalarin deneyimlerinde arayan 6grenci, aslinda topluluga katilimini
fiilen siirdiirmektedir. Zamanla bu ¢evresel konum, daha merkezi bir uygulamaci
konumuna doniislir; ama bu doniisiim, yalnizca kisinin kendi iiretimiyle degil,
etrafinda akan deneyimlere verdigi dikkatle de sekillenmektedir.

Biitiin bu boyutlariyla diisiiniildiigiinde, baskasinin deneyimine taniklik etmek
yalnizca teknik bilgi edinmenin bir yolu olarak goriilemez. Daha derin bir islev,
gbzlemin bireye sundugu ayna islevidir. Bagka bir 6grencinin iiretimine, tercihlerine
ve tepkilerine bakmak; bireyin kendi uygulamaci egilimlerini, heniiz farkinda
olmadig1 begeni sinirlarini ve yonelimlerini goriiniir kilar. Bu ayna, yalnizca ben de
boyle yapabilirim ya da ben bunu béyle yapmazdim gibi teknik kargilagtirmalara
aracilik etmez; daha koklii sorular agar: Bu yaklagim bana ne hissettiriyor? Bu
caligmada beni rahatsiz eden nedir, beni ¢eken nedir ve bu tepkiler benim hakkimda
ne soyliiyor? Bu sorular ¢ogunlukla sessizce ve farkinda olunmadan sorulur; ama
zamanla bireyin uygulamaci kimliginin ortiik haritasini olustururlar. Bu haritanin,
ileride ne yapilmak istendigine ve ne yapilmamasi gerektigine iligkin daha bilingli
bir farkindaliga doniisecegi bir sonraki boliimde ele alinacaktir.

Uretken Baski ile Ne Yap(il)mayacagim Ogrenmek

Sanate1 kimliginin bicimlenmesi, ¢ogunlukla olumlu bir dil iizerinden ele alinir;
neyin benimsendigi, hangi estetigin i¢sellestirildigi, hangi malzeme ya da yaklagimin
kisisel bir soyleme doniistigii. Oysa bu siirecin esit derecede belirleyici ama ¢ok
daha az goriiniir bir boyutu, bireyin ne yapmak istemedigini ve ne yapilmamasi
gerektigini kavramasiyla ilgilidir. Kimligin olumsuzlama yoluyla ingasi (yani bir
seyin reddedilmesi araciligiyla baska bir seyin netlesmesi) atdlye ortaminda
kendiliginden ve ¢ogunlukla farkinda olunmadan isleyen bir siiregtir. Bu siirecte



baski, bireyi bunaltan bir kuvvet olarak degil; tercihlerini, sinirlarini ve yonelimlerini
gorliniir kilan iglevsel bir gerilim alani olarak karsimiza ¢ikar. Atdlye ortamindaki
bu deneyimi kavramlastirmak i¢in Once egitim literatlirindeki yakin kavramlarla
diyalog kurmak, ardindan bu kavramlarin kimlik ingas1 baglamindaki siirlarini
tartismak gerekmektedir.

Bu yeniden c¢ergeveleme, egitim literatiiriinde yer alan birkag yakin kavramla
diyalog icinde kurulabilir. Kapur'un (2008) diretken basarisizlik (productive
failure) kavrami, O6grencinin dogrudan Ogretim almadan once bir problemle
bogusmasinin, uzun vadede daha derin ve kalict bir Ogrenme {rettigini
gostermektedir. Kapur'a gore basarisizlik, 6grenme siirecinin bir aksakligi degil;
kavramsal anlagilirhigi artiran ve bilginin transferini gliglendiren yapisal bir
asamasidir. Bjork ve Bjork'un (2011) arzu edilen giicliikler (desirable
difficulties) kavram1 da benzer bir zemine oturur; 6grenme siirecini anlik olarak
yavaglatan ve zorlastiran kosullarin, uzun vadede daha saglam kazanimlar iirettigi
ileri siirlilmektedir. Boaler (2016) ise bu tartismayi iiretken miicadele (productive
struggle) kavramiyla matematik egitimi baglamina tasimis; zorlu gorevlerle
bogusmanin yalnizca biligsel degil, motivasyonel ve kimliksel diizeyde de
dontistiiriicii islevler {istlendigini ortaya koymustur.

Bu ii¢ kavramin ortak ekseni sudur; zorluk, engel ve basarisizlik, 6grenme
siirecinin 6niinde duran olumsalliklar degil; bu siirecin i¢inde anlam kazanan ve onu
derinlestiren deneyimlerdir. Bununla birlikte s6z konusu kavramlarin tamami,
biligsel 6grenme siirecleri ve teknik beceri edinimi odaginda gelistirilmistir. Giizel
sanatlar egitimindeki atolye ortaminda ise baski deneyimi yalnizca biligsel bir siireg
olarak kavranamaz; zira burada tehlikeye giren sey yalnizca bir problemin ¢éziimii
ya da bir becerinin edinimi degil, bireyin uygulamact kimliginin ta kendisidir.
Ogrenci, ne yapacagim ogrenirken ayni zamanda kim olacagini da miizakere
etmektedir. Bu nedenle bu calismada, s6z konusu kavramlarin ac¢tigi kuramsal zemin
iizerinde durmakla birlikte, atdlye ortamindaki baski deneyimini kimlik insasi
boyutunda ele almak amaciyla diretken baski kavram 6nerilmektedir. Uretken baski,
bireyin uygulamaci kimligini bigimlendiren gerilim alanlarrm —ozgiinliik
beklentisi, akran karsilagtirmasi, egitici degerlendirmesi ve begeni farkliliklariyla
kargilasma— bastirict degil yonlendirici kuvvetler olarak konumlandiran bir
cercevelemedir.

Bu cercevelemenin teorik zeminini Bourdieu'niin habitus ve alan
(field) kavramlar giiclii bicimde destekler. Bourdieu'ye gore habitus, bireyin iginde
bulundugu sosyal alan tarafindan bigimlendirilen ve zamanla igsellestirilen
egilimler, alg1 semalar1 ve begeni yapilarinin biitiiniidiir (Bourdieu, 1993). Atolye
ortami, bu anlamda bireyin sanatsal sabitusunu insa ettigi ilk alanlardan biridir.
Hangi calismalarin degerli, hangilerinin siradan olduguna dair yargilar; hangi



malzeme kararlarinin cesur, hangilerinin kligse olduguna dair sezgiler; hangi estetigin
kabul gordiigiine dair ortiik uzlagilar ve bu gibi pek ¢ogu, atélye ortaminda bireye
disaridan dayatilamaz; gozlem, katilm ve karsilasma yoluyla igsellestirilir.
Bourdieu'niin perspektifinden bakildiginda bu igsellestirme siireci hem kisitlayici
hem de ozgiirlestiricidir. Alan, bireyin hareket edecegi sinirlar1 ¢izer, ama ayni
zamanda bu sinirlari tantyan bireye, onlarla nasil iliski kuracagini segme imkani da
sunar. Uretken baski iste bu gift yonlii dinamigin iiriiniidiir.

Bu dinamik, atlye ortaminda en somut bi¢imiyle ayna metaforu iizerinden
okunabilir. Ancak burada s6z konusu olan ayna artik oOrtiik sorular soran degil;
keskin ve bazen rahatsiz edici yanitlar veren bir aynadir. SOyle bir senaryo
diisiiniilsiin; iki 6grenci ayni gorevi farkli bigimlerde ele almaktadir. Biri malzemeyi
hizla tiiketir, bigimleri biiyiitiir, mekani doldurur; digeri ayn1 malzemeyle ¢ok daha
kiiciik, ¢ok daha sessiz bir sey yapar. Egitici her iki caligmay1 da tartigmaya
actiginda, bir kosede oturan ligiincii 6grenci igin bu an yalnizca iki farkli ¢6zimii
izlemekten ibaret degildir. O 6grenci, doldurulmus mekéan karsisinda i¢inde bir seyin
kapandigini, kii¢iik ve sessiz caligma karsisinda ise tam tersine bir seyin agildigini
fark eder. Bu farkindalik, teknik bir gdzlemden ¢ok kimliksel bir ipucudur. Neyin
kendisine ait olmadig1, neyin ise heniiz dile getiremedigi bir sekilde kendisine daha
yakin oldugu. Bagkasinin tercihleri, bu 6grencinin kendi smirlarini ve yonelimlerini
goriinlir kilan bir kontrast islevi iistlenmistir. Ayna, bu kez yalnizca
yansitmaz; ayristirir.

Bu ayrigtirma pratigi, kimlik insasinin belki de en az tartigilan ama en belirleyici
boyutunu olusturur: ne yapilmayacagini 6grenmek. Sanatci kimligine iliskin sdylem
cogunlukla olumlu bir dil iizerinden kurulur; ne yapilabilecegi, hangi malzemeyle
nereye gidilebilecegi, hangi estetigin benimsenecegi. Oysa pek ¢ok sanat¢i, kendi
sesini bulmadan Once baskalarinin seslerini tanidigini ve bu tanimanin bir
tiir ret pratigi oldugunu ifade eder. Atdlye ortami, bu ret pratiginin ilk bicimlendigi
uzamdir. Ogrenci, kimi zaman ¢ok net bir bigimde ben bunu yapmak istemiyorum
diyebildigi bir ana ulasir; bu an gogunlukla kendi basarisizligindan degil, bagkasinin
tercihine verdigi i¢giidiisel tepkiden kaynaklanir. Deneyim kendisine ait olmayabilir;
ama Ogretici oldugu icin bu kadar keskin bir farkindalik yaratir. Ne yapilmak
istendigini bilmek, ¢ogu zaman ne yapilmak istenmedigini bilmekten daha sonra
gelir; olumsuzlama yoluyla insa edilen kimlik, olumlu modelleri taklit yoluyla insa
edilen kimlikten daha kisisel ve daha kokliidiir.

Bu siirecte iretken baski, 6grencinin uygulamaci kimligini edilgen bicimde
kabullenmesini degil; aktif olarak miizakere etmesini saglayan bir dinamik olarak
islev goriir. Atolyedeki Ozgiin olma beklentisi, bu perspektiften bastirici bir
zorunluluk olarak degil; bireyi kendi tercihlerini sorgulamaya ve netlestirmeye
zorlayan iiretici bir gerilim alan1 olarak anlagilmalidir. Farklilasmak, dnce benzerligi



tanimay1 gerektirir; ne yapilmayacagimi dgrenmek, dnce ne yapildigina yakindan
bakilmasini zorunlu kilar. Atdlye, bu bakisin ve bu 6grenmenin gerceklesebildigi
nadir ortamlardan biridir.

Egiticinin Estetigi, Not Kaygis1 ve Begeni Baskisiyla Yasamay1 Ogrenmek

Sanat¢1 kimliginin bigimlenmesi, teknik yetkinligin ¢ok Otesine gegen; begeni,
yarg1 ve uygulamaci 6zbenliginin de sekillendigi bir siirectir. Bu siirecin en karmagik
ve en az tartisilan boyutlarindan biri, 6grencinin egiticinin estetik anlayisiyla
kurdugu iligkidir. Bu iligki, basit bir taklit ya da itaat meselesi degildir; kimligin
bigcimlendigi, sorgulandig1 ve zaman zaman keskin bi¢cimde ayristig1 cok katmanl
bir dinamigi barindirmaktadir.

Ogrencinin egiticinin estetifine yakinsamasi iki farkli ama birbirini besleyen
motivasyondan kaynaklanir. Bunlardan ilki not kaygisidir. Degerlendirme, giizel
sanatlar egitiminde kacinilmaz bigimde egiticinin begeni yargisini devreye sokar;
Ogrenci bu yargty1 okumayi, tahmin etmeyi ve karsilamay1 6grenir. Bu durum bir
zaaf degil, egitim iliskisinin yapisal bir ger¢ekligidir. Ikinci motivasyon ise daha
derin ve daha Ozgiin bir ihtiyactan kaynaklanir: Ogrenci, heniiz kendi sesini
bulmamis oldugu i¢in dogal bir referans arayist icindedir. Egitici, bu asamada
yalnizca bir degerlendirici olarak degil; uygulamaci olmak ne anlama gelir sorusuna
yanit arayan dgrenci i¢in somut ve erigilebilir bir model olarak da islev goriir. Bu iki
motivasyonun birbirinden ayrilmasi giigtiir; cogu zaman not kaygisi ile referans
arayisi, 6grencinin egiticiye yoneliminde i¢ ice gegmis bigimde igler.

Bu dinamigin saglikli isleyebilmesi, biiyiik 6l¢iide egiticinin elestiri pratiginin
niteligine baglidir. Egiticinin tonu — otoriter, sezgisel ya da diyalogcu — 6grencinin
anlik tepkisini ve uzun vadeli tutumunu etkiler; ancak tondan ¢ok daha belirleyici
olan sey, egiticinin her yargisini gerekgelendirip gerekg¢elendirmedigidir. Eisner
(1998), etkili elestirinin alginin ebesi oldugunu ileri siirer: elestiri, 6grencinin
caligmasinda heniiz géremedigi seyi goriiniir kilmalidir. Bir ¢aligma 6viildiigiinde
neyin neden ise yaradigi, elestirildiginde neyin neden yetersiz kaldigi ve alternatif
bir yolun neden oOnerilebilecegi séze dokiilmelidir. Eisner (2002), egiticinin
Ogrencinin yapilan1 gérmesine ve alternatifleri degerlendirmesine yardim etmesini,
sanat egitiminin temel pedagojik islevi olarak tamimlar. Bu perspektiften
bakildiginda gerekgesiz bir ovgii ya da gerekgesiz bir elestiri, 6grenciyi egiticinin
yargisina bagimli kilar; 6z-degerlendirme kapasitesini beslemez.

Ote yandan, gerekgesiz yargmin yalnizca o dgrenci iizerinde degil; tiim atdlye
ortami lizerinde bir algi kirliligi yarattigt goz ardi edilmemelidir. Egitici bir
Ogrencinin ¢alismasini gerek¢e sunmaksizin one ¢ikardiginda, diger 6grenciler bu
durumu kolayca kayirma olarak okuyabilir. Benzer bicimde, gerek¢elendirilmemis
bir elestiri kisisel bir husumetin yansimasi olarak algilanabilir. Her iki durumda da



kolektif 6grenme ortaminin gliven zemini sarsilir; dgrenciler egiticinin yargisini
sanatsal bir rehberlik olarak degil, Ongoriilemeyen bir giic pratigi olarak
deneyimlemeye baslar. Bourdieuniin  (1993) sembolik  siddet  (symbolic
violence) kavrami bu dinamigi teorik diizeyde aydinlatir: gerekgelendirilmemis
yargi, giic iliskisini gdriinmez kilar ve egemen begeni anlayisinit dogalmis gibi sunar.
Gerekgeli elestiri ise tam tersine bu giig iliskisini seffaflagtirir, 6grencinin s6z konusu
yargtyla bilingli bigimde iliski kurmasin1 miimkiin kilar. Bu nedenle egiticinin her
yorumunu alan diline uygun bicimde gerekg¢elendirmesi bir nezaket meselesi degil;
pedagojik bir sorumluluktur.

Schon (1983), tasarim egitimi baglaminda gerekceli geri bildirimi yansitic
uygulama (reflective practice) siirecinin temel bileseni olarak tanimlar: 6grenci,
yalnizca neyi yanlis yaptigin1 degil; neden yanlis yaptigim1 ve bu yanlisin hangi
alternatif kararlarla asilabilecegini kavradiginda, kendi pratigi lizerine gercek
anlamda diislinmeye baslar. Bu kapasite, atdlye ortaminda egiticinin sistematik
gerekeelendirmesiyle insa edilir.

Rauschenberg ve Josef Albers arasindaki iliski, bu dinamigin tarihsel diizeyde en
iyi belgelenmis oOrneklerinden birini sunar. Kotz'un (2005) aktardigina gore
Rauschenberg, Albers'in sert ve yikici elestirilerini higbir zaman bizzat talep
etmemis; derslerde onun en kotii 6grencisi olarak anilmistir. Rauschenberg yillar
sonra bu deneyimi soyle aktarmistir: "Albers giizel bir egiticiydi ve imkdnsiz bir
insandi... Onu hayatimin en onemli egiticisi olarak gériiyorum, o da beni en kotii
ogrencilerinden biri olarak gériiyordu." Katz (2002), bu iliskiyi pedagojik acidan
degerlendirerek Albers'in kati renk¢i anlayisinin, Rauschenberg'in kendi pratigini
tam tersi yonde gelistirmesine zemin hazirladigini ortaya koyar: White
Paintings serisi, Albers'in renk kuraminin bilingli bir reddi olarak bi¢imlenmistir.
Albers, Rauschenberg'e karsi cikabilecegi bir sey sunarak belki de en kalict
pedagojik etkisini yaratmistir. Bu Ornek, egiticinin estetik anlayiginin 6grenci
iizerindeki etkisinin tek boyutlu olmadigini géstermektedir: bazen bir model, bazen
bir referans noktasi, bazen de bir karsi konum olarak iglev goren bu etki, her
haliikdrda 6grencinin kendi kimligini miizakere ettigi bir zemin olusturur.

Bununla birlikte, atdlye ortaminda kazanilan gerekceli geri bildirim
aligkanliginin mesleki hayatta dogrudan bir karsiligi bulunmamaktadir; bu gerceklik,
atolye egitiminin sagladigi kazanimlarin smirlarimi ve doniisiim zorunlulugunu da
belirler. Egitici, 6grenciye neden 6vdiigiinii, neden elestirdigini ve neden alternatif
onerdigini agiklar; bu agiklama 6grenme iligkisinin 6ziidiir. Ancak sanat pratiginin
dis diinyasinda — galerici, kiirator, izleyici, jiiri — bu tiir bir gerek¢elendirme
beklenmez ve ¢ogunlukla gergceklesmez. Bir izleyici bir ¢calismanin oniinde birkag
saniye durur ve gecer; bir kiirator secimini tek kelimeyle ya da hi¢ agiklamadan iletir;
bir jliri tyesi sessiz kalir. Becker'in (1982) sanat diinyalariger¢evesinden
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bakildiginda, bu degerlendirme pratikleri sanat diinyasmin isleyisinde yapisal ve
normallesmis unsurlardir. Sanatginin gorevi, gerekce beklentisini digsal onaydan
bagimsiz kilmayr 6grenmektir; baska bir deyisle, kendi yargisina dayanabilme
kapasitesini inga etmektir. Atolyede gerekgeli geri bildirimle yetisen 6grenci, bu
kapasiteyi gelistirmek icin en elverisli ortamda bulunmaktadir; ¢ilinkii gerekgeleri
anlayan biri, gerek¢e sunulmadiginda da kendi gerekgesini tiretebilir.

Bu noktada not kaygisinin, mesleki hayatta farkli bir bigim alarak siirecegi kabul
edilmelidir. Notun yerini begeni, satig, se¢ilme ya da goriniirlik alir; ama digsal
onay arayisinin yapisi Oziinde degismez. Bourdieu (1993), bu dinamigi alanda
taminma kavramiyla ele alir: sanat¢i, alanin mesruiyet kriterlerini igsellestirerek hem
bu kriterlere uyum saglar hem de kendi konumunu miizakere eder. Ogrencinin
atolyede basladig1 bu miizakere, mesleki hayatta daha karmagik ve daha az seffaf bir
zemine tasinir. Bu nedenle atdlye egitiminin sagladigi en kalici kazanim, belirli bir
estetigi ya da belirli bir egiticinin onaymi igsellestirmek degil; digsal
degerlendirmeyle iliski kurma bigimlerini ¢esitlendirmek ve bu iliskide 6zerk bir
konum gelistirebilmektir.

SONUC

Gizel sanatlar egitiminde atdlye ortami, ¢ogu zaman yalnizca teknik becerinin
aktarildig1, yalnizca 6grenime dayali islevsel bir mekan olarak ele alinmistir. Ancak
atolye, sanatci kimliginin insa edildigi, stnandig1 ve miizakere edildigi toplumsal bir
uzamdir. Bu insa siireci, bireyin kendi basina gerceklestirdigi bir i¢ yolculuk degil;
kolektif deneyimin i¢inde, baskalariyla birlikte ve bazen onlara ragmen sekillenen
dinamik bir siiregtir.

Wenger'in uygulamaci topluluklari ¢er¢evesinden bakildiginda, atdlye ortaminin
sundugu en temel kazanim katilimin kendisidir. Bireyin topluluga dahil olmasi,
zamanla ¢evreden merkeze dogru ilerlemesi ve bu siirecte yalnizca ne yapacagimi
degil, kim olacagini da 6grenmesi. Becker'in sanat diinyalar1 perspektifinden ise
atolye, sanat pratiginin i¢cinde gerceklesecegi daha genis kolektif diizenlemelerin ilk
ve en korunakli 6rnegi olarak okunabilir. Bu iki yaklasim bir arada diisiiniildiigtinde,
bireysel kimligin kolektif zeminsiz var olamayacagi; aksine kolektif deneyimin
bireyselligi miimkiin kilan zemin oldugu anlagilmaktadir.

Baskasinin deneyimine taniklik etmek, bu zeminin en sessiz ama en iglevsel
boyutunu olusturur. Sennett'in el ile diisiinme arasindaki bag1 ya da Ingold'un birlikte
eylemin olusturdugu anlam dokusu bir arada degerlendirildiginde, atdlyedeki
gozlemin pasif bir izlemeden c¢ok aktif bir anlam {iretme pratigi oldugu
goriilmektedir. Ogrenci, baskasinin tercihlerini, hatalarini, kesiflerini ve
kirilganliklarini izlerken kendi uygulamaci yoneliminin heniiz s6ze dokiilmemis
sorularina yanit arar. Bu yanitlarin bir kismi olumlu bir yonelim olarak gii¢lenir ve
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belirginlesirken; bir kismi ise daha keskin bir ret pratigi olarak (ne yapilmak
istenmediginin farkindalig: olarak) bigimlenir.

Uretken baski kavrami tam da bu noktada devreye girer. Kapur'un iiretken
basarisizlik ya da Bjork ve Bjork'un arzu edilen giicliikler kavramlarin biligsel
Ogrenme literatiiriinde actig1 tartismanin Gtesinde, atdlyedeki baski deneyimi kimlik
insasina Ozgii bir gerilim alam olusturur. Ozgiin olma beklentisi, akran
karsilagtirmast ve egiticinin degerlendirmesi; bireyi ne yapabilecegini kesfetmeye
degil, daha kokten bir soruyla yiizlesmeye zorlar; kim olmak istiyor? Bu soruya
verilen yanit ¢gogunlukla olumsuzlama yoluyla gelir, bunun nedeni kim olunmak
istenmediginin, cogu zaman kim olunmak istendiginden 6nce netlesmesidir. Atolye,
bu olumsuzlamanin giivenli bicimde deneyimlendigi, hatta tesvik edildigi nadir
ortamlardan biridir.

Egiticinin estetik anlayisiyla kurulan iliski ve not kaygisi ise bu siirecin en
katmanli boyutunu olusturur. Bourdieu'niin alan ve habitus kavramlari, bu iligkideki
gii¢c dinamiklerini goriiniir kilar; Schon'iin yansitici uygulama yaklasimi ise gerekgeli
geri bildirimin 6grencinin 6z-degerlendirme kapasitesini nasil insa ettigini gosterir.
Rauschenberg ve Albers Omeginin ortaya koydugu gibi, egiticinin estetigiyle
kurulan gerilimli iliski bile (hatta bazen 6zellikle bu tiir bir iligski) 6grencinin kendi
sesini bulmasinda belirleyici bir rol Ustlenebilmektedir. Atdlyede baslayan bu
miizakere, dis diinyada daha az seffaf ve daha az gerekceli bir degerlendirme
iklimiyle karsilasinca olgunlasir; 6grenci, gerekge sunulmadiginda kendi gerekgesini
tiretebilecek bir uygulamaciya doniigiir.

Biitiin bu eksenler bir arada degerlendirildiginde, kolektif atdlye ortaminin
bireysel kimligi baskilayabilecegi ya da silebilecegi yoniindeki yaygin kabuliin
sorgulanmas1 gerektigi agik¢a goriilmektedir. Tersine, kolektif deneyim bireysel
kimlik ingasinin 6niinde degil; onun i¢inde ve onunla birlikte islemektedir. Teknik
yetkinlik ve kendini ifade etme, 6grenme siirecinde birbirini dislamaz; ikisi de
kolektif ortamin sundugu siirtiinme, taniklik ve baski araciligtyla anlam kazanir.

Bu ¢alismanin agtig1 sorularin bir kismi, kemiklesmis 6grenimler, uygulamalar
ve dinamikler tizerinden incelendiginde yanitsiz kalmaktadir ve bu yanitsizlik, alanin
gelecekteki aragtirmalar icin sundugu zengin bir zemin olarak okunmalidir. Farkli
disiplinlerdeki atdlye ortamlarinin (seramik, resim, heykel, grafik tasarim vb.)
kimlik insas1 siirecleri tiizerindeki o0zgiil etkilerinin karsilastirmali bigimde
incelenmesi; egiticinin elestiri bi¢ciminin uzun vadeli kimlik gelisimi iizerindeki
izlerinin boylamsal ¢aligmalarla takip edilmesi; kolektif 6grenme ortamlarinda akran
etkilesiminin niteligini belirleyen faktorlerin daha ayrintili arastirilmasi bu alanlarin
basinda gelmektedir. Sanat egitiminin yalnizca bir beceri aktarimi degil, bir kimlik
insas1 pratigi oldugu kabul edildiginde, atolye ortaminin pedagojik tasarimi da bu
anlayisla yeniden ele alinmay1 hak etmektedir.
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2. Boliim

Iznik Duvar Cinileri ile
Portekiz Azulejo Duvar Seramikleri Uzerine Bir
Inceleme ve Ozgiin Tasarimlar

Dila UZUN!, Atilla Cengiz KILIC?,

Ozet

Bu calisma, Iznik duvar cinileri ile Portekiz azulejo duvar seramiklerini
tarihsel, teknik ve estetik baglamda karsilagtirmali olarak incelemeyi
amaclamaktadir. Her iki seramik gelenegi, farkli cografyalarda ve kiiltiirel
ortamlarda gelismis olmasina ragmen mimari yiizeylerde dekoratif ve anlatisal
bir ifade araci olarak énemli bir rol iistlenmistir. Arastirmada, iznik ¢inilerinin
motif ve kompozisyon anlayisi, renk paleti ve sir alt1 teknigi gibi 6zellikleri ele
alinmis; azulejo gelenegi ise tarihsel gelisimi, figiiratif ve anlati temelli
diizenlemeleri ile mekansal kullanim bigimleri iizerinden degerlendirilmistir.

Calisma kapsaminda iki gelenek arasindaki benzerlikler ve farkliliklar
bigcimsel ve kavramsal agidan analiz edilmis, kiiltiirel kimlik ve goérsel anlatim
dili baglaminda karsilastirmalar yapilmistir. Elde edilen bulgular dogrultusunda,
her iki gelenegin tarihsel gelisimi, teknik Ozellikleri ve estetik anlayislarinin
farklihlk  gOstermesi  nedeniyle azulejo  seramiklerinin  ¢ini  olarak
adlandirilamayacagi ortaya konmus; ayrica her iki seramik mirasindan beslenen
Ozglin tasarim Onerileri gelistirilmistir. Bu tasarimlar, geleneksel estetik
degerlerin ¢agdas bir yorumla yeniden ele alinmasini amaglamakta ve ¢ini
sanatinin giincel tasarim pratigi ic¢indeki siirdiiriilebilirligine katki sunmay1
hedeflemektedir.

Anahtar Sozciikler: Iznik ¢ini sanati, Azulejo, seramik, duvar seramikleri,
mimari siisleme, desen
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Abstract

This study aims to comparatively examine Iznik wall tiles and Portuguese
azulejo wall ceramics within historical, technical, and aesthetic contexts.
Although these two ceramic traditions developed in different geographical and
cultural environments, both have played a significant role as decorative and
narrative elements on architectural surfaces. The study discusses the motif
repertoire, compositional structure, color palette, and underglaze technique of
Iznik tiles, while the azulejo tradition is evaluated in terms of its historical
development, figurative and narrative-based arrangements, and spatial
applications.

Within the scope of the study, the similarities and differences between the two
traditions were analyzed from formal and conceptual perspectives, and
comparisons were made in the context of cultural identity and visual language.
Based on the findings, it was revealed that azulejo ceramics cannot be referred to
as ‘tile art’ due to the differences in their historical development, technical
characteristics, and aesthetic approaches; moreover, original design proposals
inspired by both ceramic traditions were developed. These designs aim to
reinterpret traditional aesthetic values through a contemporary perspective and
contribute to the sustainability of tile art within current design practices.

Keywords: [znik tile art, azulejo, ceramics, wall ceramics, architectural
ornamentation, pattern
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1. Giris

Cini kelimesi, Osmanli déneminde saraym XV. yiizyil Cin porselenlerinden
etkilenmesiyle kiiltiiriimiize girmis ve zamanla Tiirklere 6zgli bir sanat terimi
haline doniigsmiistiir. Cini; kil, kuvars, kaolin ve tebesir gibi hammaddelerin
belirli oranlarda karistirilmasiyla elde edilen gamurun sekillendirilmesi, ardindan
astarlanarak ilk pisiriminin gerceklestirilmesi, sonrasinda yiizeye aktarilan
desenlerin renklendirilip sirlanmasi ve ikinci kez pisirilmesi sonucunda ortaya
¢ikan bir iirlin olarak tanimlanmaktadir (Karaca, Aydemir, 2020, s. 21).

Cini olarak tanimladigimiz sanat eseri, bir sehir ismiyle beraber adlandirilarak
giiniimiizde “Iznik ¢inisi” adin1 almis ve bu sekilde var olmustur. Bir kentin
sayginligini belirleyen unsurlardan biri, bir sanatla anilmasidir. Cini sanati ise

)

seramik sanatinin ulastig1 zirve haline gelmistir. Iznik 6ncesi ¢ini sanat {iretimi,
ilk Miisliman Tiirk devletlerine kadar uzanmakla birlikte, Osmanli doneminde

Iznik ¢inisi sahip oldugu 6zgiinliik ve kaliteyle her zaman 6n plana ¢ikmustir
(Cakan, 2020, s. 87).
Tiirk sanatinda i¢ ve dis mimari siislemenin en énemli unsurlarindan biri olan

¢ini sanatinin  baslangicini, Tirklerin  yayildigi genis cografyalarda
izleyebilmemiz, bu sanata verdikleri onemin en agik gostergesidir. Bununla
birlikte, mimariye renk ve estetik kazandiran ¢ini sanati, ¢esitli teknik ve
motiflerle zenginleserek asil hizli gelisimini Anadolu Tiirk mimarisinde ortaya
koymustur. Tirklerin Anadolu’ya gelinceye kadar gecen tarihsel siiregte bu
baglangicin izlerini takip edebilmemiz ise, ancak bu alanda gergeklestirilen kazi
ve arastirmalarin artmasiyla miimkiin olmaktadir (yetkin, 1972, s. 1).

Orta Asya’dan ¢ikarak Selguklular araciligiyla Anadolu’ya tasinan ¢ini sanati,
ilk donem uygulamalarinda daha ¢ok esya lizerinde ve yapilarin dis yiizeylerinde
kullanilmigtir. Biiylik Selcuklu yapilarinda ¢ininin 6zellikle dis duvarlar ve
minare kaplamalarinda tercih edildigi goriiliirken, Anadolu Selguklu déneminde
hem dis hem de i¢ mekanlarda kullanim alani geniglemistir. Selguklu
mimarisinde kubbe ve gecis elemanlarmmin kaplanmasinda kullanilan ¢ini,
Osmanli’nin klasik doneminde i¢ mekana taginarak duvar siislemelerinde 6nemli
bir yer edinmistir. Klasik dénemin simge yapilarindan Siilleymaniye Camii’nde
kullanilan ¢iniler ise Iznik iiretimi olup, iznik bu dénemde payitahtin ¢ini
ihtiyacini karsilayan baglica iiretim merkezi konumuna gelmigtir (Gakan, 2020, s. 87).
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Gorsel 2. Siileymaniye Camii'nin mihrap duvarimin saginda ve solunda iki
dairesel ¢ini iizerinde hat, https://www.fikriyat.com/galeri/kultur-
sanat/suleymaniye-camiinin-hatlari/15 , Erisim Tarihi: 28 Subat 2026.

Mimar Sinan doneminde gerceklestirilen ve genis bir alana yayilan yeni yapi
ingaatlar1, biiyiik dlgekli ¢ini iiretimini de beraberinde getirmistir. Insa edilen
yapilarin i¢ ve dig mekan planlarina uygun olarak tasarlanan ¢ini siislemeler,
mimariye onemli bir estetik deger kazandirmigtir. Siileymaniye Camii (1557)
orneginde, gorkemli mihrabin etkisi, cevresine belirli bir diizen iginde
yerlestirilen ¢ini kaplamalarla daha da giiglendirilmistir (Oztiirk, 2025, s. 198).

Diinyada farkli donemlerin sanat anlayislar igerisinde, pek ¢ok yerlesim
merkezinde kent dokusuna 6nemli katkilar sunan seramik karolara verilebilecek
dikkat ¢ekici drneklerden biri de geleneksel Azulejo seramikleridir. “Azulejo”
terimi, Ispanya ve Portekiz’de iizeri opak sirla kapli terracotta fayansi ifade etmek
icin kullanilmaktadir. Kelime, Arapga kokenli olup “parlatilmig tag” anlamina
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gelmekte ve Magrip kiiltiirii araciligiyla Iber Yarimadasi’na tagmmustir. Bu tiir
karolar, yalnizca Ispanya ve Portekiz’de degil; Hollanda, Italya, Tiirkiye, Iran ve
Fas gibi farkli cografyalarda da yaygin bigimde kullanilmistir.

13. ylizyildan itibaren Azulejos karolarin, duvar panolari, g¢esmeler,
kaldirimlar, tavanlar, tonozlar ile banyo ve somine ylizeylerinde dekoratif
amaglarla siklikla tercih edildigi goriillmektedir (Erman, 2013, s. 60).

Portekiz’de M.S. 18. yiizyilin sonlari ile 19. yiizyilin baglarina tarihlenen
cephe ve duvar kaplama mozaikleri, Barok ve Rokoko akimlarinin siislemeci
etkilerini yansitmaktadir.

Portekizce “azulejo’’ olarak adlandirilan bu mozaik birimlere, Portekiz’de
ozellikle Lizbon’da yer dosemeleri, cepheler ve Ulusal Lizbon Miizesi ig
duvarlarinda siklikla rastlanmaktadir. Daha c¢ok resimsel bir etki tasiyan bu
karolar; eski kiliseler, kaleler ve saray gibi yapilarin i¢c mekanlarinda, 6zellikle
koridor ve cephe yiizeylerinde kullanilmakta olup, agirlikli olarak mavi ve beyaz
renklerin hakim oldugu goriilmektedir (Hakan, 2003, s. 17).

y / e
- 4 L A

Gorsel 3. Lizbon, Portekiz'deki Medeiros e Almeida Miizesi i¢ mekan

goriiniimii (2 numarali yazarin arsivi, Atilla Cengiz Kilig).
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Gorsel 4. Lizbon, Portekiz'deki Medeiros e Almeida Miizesi i¢ mekan
goriiniimii (2 numarali yazarin arsivi, Atilla Cengiz Kilig).

Bu caligma, Iznik duvar cinileri ile Portekiz azulejo duvar seramiklerini
tarihsel, teknik ve estetik agidan inceleyerek iki gelenek arasindaki benzerlik ve
farkliliklart ortaya koymayi amaglamaktadir. Ayrica, tarihsel gelisim, teknik
ozellikler ve estetik anlayiglarindaki farkliliklar dogrultusunda Portekiz azulejo
seramiklerine bazi yayinlarda azulejo ¢inileri diye betimlemeler yapilmaktadir.
Bunlara neden ¢ini denilemeyeceginin ortaya konmasi hedeflenmektedir.
Bununla birlikte, her iki seramik geleneginden beslenen 6zgiin tasarim Onerileri
gelistirilmesi de amaglanmaktadir.

2. iznik Cinileri

Anadolu ¢ini ve seramik sanati tarihinde 6nemli bir buluntu ve {liretim merkezi
olan Iznik, Ipek Yolu gibi baslca ticaret giizergahlar iizerinde yer almasi
nedeniyle Roma Imparatorlugu, Bizans Imparatorlugu, Selguklu Devleti ve
Osmanli Devleti gibi 6nemli medeniyetlere baskentlik yaparak ¢cok katmanli bir
kiiltiir mozaigi haline gelmistir. 1331 yilinda Orhan Gazi tarafindan
fethedilmesinin ardindan kent, kisa siirede anitsal yapilarla donatilmistir.

1453 yilinda Istanbul’un Fethi sonrasinda ise Istanbul’dan Dogu Anadolu ve
Suriye’ye uzanan kervan yollar1 iizerinde yer almasi, kentin ticari ve sosyal
hareketliligini artirmistir. 1534 yilinda Kanuni Sultan Siilleyman’in kenti ziyareti
sonrasinda, Mimar Sinan tarafindan hamam, kervansaray, ¢esme ve cami gibi
cesitli imar faaliyetleri gergeklestirilmigtir (Cesur, 2023, s. 3).
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(T.C. Anadolu Universitesi Yaymi No: 2084, A¢ikdgretim Fakiiltesi Yayin
No:1117,2010: s. 179).

Gorsel 5. Bu eser, Ingiltere Bonham’s Miizayede Evi’nin 4.10.2011 tarihli
“Islamic Art” miizayede katalogunda Lot 158 olarak yer almaktadir. Sale:
18950 (https://ayk.gov.tr) Erisim Tarihi: 1 Mart 2026.

Iznik’te seramik iiretiminin her dénemde varlik gosterdigi, gerceklestirilen
kazi ¢aligmalarinda elde edilen buluntularla ortaya konulmustur. Kent, 6zellikle
15. ylizyildan itibaren ¢ini iiretimiyle 6ne g¢ikarak bu alanda 6nemli bir merkez
haline gelmistir. Eski donemlerden beri siirdiiriilen seramik {iretimi, Osmanlt
doneminde sirhi ¢inilerle birlikte diinya ¢apinda iin kazanmustir. 15. yiizyihn ilk
yarisinda gelismeye baslayan cinicilik, kisa siirede biiyiik bir ivme kazanmis ve
bu durum kentin “Cinili Iznik” olarak anilmasina yol agnustir.
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Iznik’te ¢ini ve seramik iiretimi ani bir gelisimin sonucu olmayip, daha dnce
ayni1 cografyada Yunan, Roma Imparatorlugu, Bizans Imparatorlugu, Anadolu
Selguklu Devleti ve Beylikler Donemi’nde var olan sirli ve sirsiz iiretim
tekniklerinin birikimi iizerine insa edilmistir. Bunun yan1 sira Mezopotamya,
Misir ve Orta Asya’da gelisen Islam seramik geleneginin de Iznik iiretimi
tizerinde etkili oldugu goriilmektedir (Palta, 2023, 5. 13).

2.1. iznik Cinilerinin Tarihsel Gelisimi

Osmanl ginileri igerisinde dnemli bir yere sahip olan iznik’te ¢iniciligin
baslangig tarihi kesin olarak bilinmemektedir. [lk Osmanli dénemine ait ¢inilerin
de Iznik te {iretilmis olmas1 muhtemel goriilmektedir. Bu duruma iliskin ilk kayait,
1495 tarihli bir hazine defterinde gegen “Kase-i Iznik-i” ifadesinde yer
almaktadir.

Iznik’te ¢ini iiretiminin 1495 yili itibartyla planl bir sekilde basladigi kabul
edildiginde, c¢ok kisa siirede biiyiik bir gelisim gosterdigi anlasiimaktadir. Bu
gelisim sonucunda sehir; “Cinili Iznik”, “Cin-i Magin-i Rim” ve “Cinizlik” gibi
adlarla amlmistir. Iznik ¢iniciligi, en parlak dénemine 16. yiizyilin ortalarinda
ulagmistir. Nitekim Riistem Paga Camii, Topkap1 Sarayi’ndaki Altin Yol ¢inileri
ile I11. Murad dairesinde yer alan ciniler Iznik te iiretilmistir (Sen, 1998, s. 64).

Gorsel 6. 111. Murad Has Odas1 kuzey cephesi genel gorliniim ve tag kapi
girisinde sag taraftaki bahar dali pano (Alp, 2023, s. 34-43).

16. ylizyilin ortalarinda, mavi-beyaz renk anlayisindan ¢ok renklilige gegis siireci
olarak degerlendirilen Sam tipi kullamim seramikleri; yiiksek kuvars oranma sahip
sert beyaz camurlari, ince ve pliriizsiiz astar yapilan ile parlak sir 6zellikleriyle
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Iznik’te iiretildigi kanitlanan 6nemli bir grubu olusturmaktadir. Sir alt: teknigiyle
iiretilen bu 6rneklere, ¢inili yapilarda siirl sayida rastlanmakta olup, 6zellikle Bursa
Yeni Kaplica (1552-53) ve Silivrikapr Hadim Ibrahim Pasa Camii (1551) bu
baglamda 6ne ¢ikan yapilardir. Bu grubun “Sam tipi” olarak adlandirilmasi ise;
kobalt mavisi, turkuvaz, patlican moru, adagay: yesili ve siyah gibi benzer renklerin
16. yiizyilin ikinci yarisinda Mimar Sinan’m Sam’daki yapilarinda da goriilmesinden
kaynaklanmaktadir (Turan, 2018, s. 4).

“15. yiizythn ortast 16. Yiizyilin bagi Osmanli Dénemi’nde tiretilen mavi-beyaz
seramikler, yeni bir donemin baslangici olarak nitelendirilir. Cin sanatinin Yuan
ve Ming Hanedanligi dénemine ait saglam yapidaki porselenlerinden etkilenerek
gelistirildigi diisiiniilen bu grup seramikler; kuvars yogunlugu yiiksek, sert beyaz
hamurlu, ince astarl, renksiz ve seffaf swrlariyla dikkati cekmistir. Miikemmel
incelikte desen, iscilik ve teknik ozelliklere sahip olan seramiklerin desenlerinin
Osmanli saray nakkashanesinde hazirlandigi ve bashica iiretim merkezinin Iznik
oldugu bilinmektedir. Ayakli ayaksiz ¢ukur kdseler, bardak, vazo, aski toplari,
samdan ve cami kandilleri gibi sayisiz ¢egitte formlar, kobalt mavisinin
tonlarindaki renkleriyle biiyiileyici giizelliktedir. Kiitahya 'nin da ayni dénemlerde
mavi beyaz tiretim yaptigi, tarihli ve yazili seramik orneklerine dayandirilarak
tespit edilmistir. Mavi-beyaz seramikler motif ozellikleri ve tasarim kurgulart
bakimindan Baba Nakkas, Hali¢ Isi ve Ustalarin Uslubu olarak tamimlanan ii¢
farkl grupta incelenir’’. (Turan, 2018, s. 4)

16. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanli ¢ini sanatinda, 6zellikle Iznikli
ustalarin iiretimleri 6nemli bir gelisim gostermis ve bu donem klasik iislubun
olgunlastig1 evre olarak degerlendirilmistir. iznik’te iiretilen seramiklerde yeni
form anlayislar ortaya ¢ikmis, desen repertuvari geniglemis ve slisleme motifleri
hem taklit hem de yeniden yorumlama yoluyla ¢esitlenmistir. Bu siiregte Osmanli
atolyeleri i¢in Cin porselenleri onemli bir esin kaynagi olmus; ancak bu etkinin
niteligi konusunda farkli goriisler ileri siirilmiistiir. Julian Raby iiretimin 1460—
1470 yillarinda bagladigin1 ve Baba Nakkas’in etkisiyle gelistigini belirtirken,

Arthur Lane Cin, iran, Suriye ve Misir seramiklerinin etkisine dikkat cekmektedir
(Olger, 2018, s. 277-278).
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Gorsel 7. Iznik Cinileri, 1942 / Hiiseyin Kocabas
Iznik, La Poterie en Turquie Ottomane, 1989 / Nurhan Atasoy, Julian Raby
(https://www.arthill.com.tr/urun/8808852/osmanli-17-yuzyil-iznik-seramik-
tabak-17-yuzyil-osmanli-iznik-mercan-kirmizis) Erigim Tarihi: 5 Mart 2026.

17.yy. baslarinda Iznik ¢ini saant1, tam olarak bozulmalar gériilmemisken ok
sayida duvar ¢inisi (kasiler) tiretmigtir. Sultan Ahmet Camii ¢inileri bu donemde
tamamlanmis olup, 17. yy. ikinci yarisindan itibaren ¢ok hizli bir sekilde gerileme
baglamig ve atdlyeler liretimlerini tam anlamiyla durdurmuslardir (Bakir, 1999, s. 12).

18. yiizy1l, iznik ¢iniciliginin gerileme siirecine girerek neredeyse tamamen
sona yaklastigi; buna karsilik Kiitahya ¢iniciliginin yiikselise gegerek énemli bir
iiretim merkezi haline geldigi bir donemdir. Bagka bir ifadeyle, Anadolu’nun ¢ini
ve seramik alanindaki ihtiyaglarim1 karsilayan baglica iiretim merkezinin bu
donemde Kiitahya oldugu anlagilmaktadir. 1715 yilinda Paul Lucas’in
Istanbul’dan, 1753 yilinda ise Konsolos Claude-Charles de Peyssonnel’in
Kirim’dan aktardigi bilgiler ile Suriye ve Misir’da bulunan ¢ok sayidaki seramik
fragmani, Kiitahya’da iiretilen kap formlarinin genis bir cografyaya yayildigini
ve dagitim aginin olduk¢a yaygin oldugunu gostermektedir (vilmaz, 2002, s. 2).

2.2. Iznik Cinilerinin Teknik Ozellikleri

“Lznik seramiklerini teknik agidan incelerken icice ge¢mis yapisal ve kimyasal
ozelliklerini g6z oniinde bulundurmak gerekir.

Yapisal ézelliklerin basinda hamur ile sirin parlakligi ya da mathig, sirin gévdeye
yapismast ve firinlama sirasinda biitiin bilesenlerin géreli olarak genlesmesi ya
da kiigiilmesi gelir. Kimyasal a¢idan incelendiginde ise gerek hamur gerekse sir
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farkli veriler sunar. Bu durumda kullanilan hammadde ile renkler 6nem kazanwr.”’
(Atasoy, Raby, 1989: 5. 64)

Iznik’te ¢ini iiretiminde kullanilan ham madde genellikle fritli camurdur; bu
hamurun temel bileseni olan kuvarsin ¢evredeki dere yataklarinda bol miktarda
ve serbest halde bulundugu bilinmektedir. Ote yandan, kil ve boyalarin yani sira
ozellikle soda gibi baz1 ham maddeler uzak bolgelerden temin edilmistir. Firin
tipleri agisindan, dairesel ateshaneli firinlar genellikle 16. yiizyila tarihlenirken,
uzun dikdortgen big¢imli firinlar daha erken donemlere aittir. Pisirme siirecinde,
genellikle “licayak™ adi verilen ara malzeme kullanilmis olup, iicayak izi

bulunmayan onemli parcalarin pigirilmesinde kasetli yontem tercih edilmigtir
(Ozgiir, 2021, s. 4).

2.3. iznik Cinilerinin Desen ve Bezeme Anlayisi

16. yiizyihn ikinci yarisinda, saray destegi ¢ini sanatinin gelisiminde
belirleyici bir rol oynamistir. Bu donemde, natiiralist {islubu benimseyen ve
Ogrenci kusaklar iizerinde etkili olan bag nakkaslar araciligtyla, ¢inilerde figiiratif
ve doga temali tasarimlar daha belirgin ve etkileyici bir hale gelmistir. Ozellikle
Kara Memi’nin onciiliigiinde ortaya ¢ikan natiiralist yaklagim, bu ylizyilin ikinci
yarisinda ¢ini sanatinda estetik ve teknik acidan yeni bir donemin kapisini
aralamistir.

(https://www.iznikcini.com/tr/collections/iznik-cini-karo)
Erisim Tarihi: 12 Mart 2026
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Iznik ¢inisi, hem teknik hem estetik acidan kendine 6zgii 6zellikler tasir.
Altyapisi, kullanilan malzemeler, desenleri ve renk paleti bakimindan diger ¢ini
tiirlerinden ayrilir. Ozellikle ¢ok renkli sir alt1 tekniginin uygulanmasi, birden
fazla rengin aym yiizeyde dengeli ve uyumlu bir sekilde kullanilmasini miimkiin
kilar. Firtize, mavi, yesil, kirmizi, lacivert ve beyaz gibi temel renklerin yani sira
bazen siyah da kullanilarak ortaya zengin ve etkileyici bir gorsellik ¢ikar. Bu
teknik, ¢ini sanatinda estetik ve yaraticilik agisindan yeni bir ddnemin baslangicini
temsil eder. Uretim yeri farkli olsa da aym yontemle iiretilen ciniler, ortak bir
gelenek cercevesinde iznik cinisi olarak degerlendirilir (Cakan, 2020, s. 89-90).

Gorsel 9. Kara Ahmet Paga Camii
(http://Ipsphoto.top/ru/istanbul/kara-ahmet-pasa-camii)

Erisim Tarihi: 12 Mart 2026.
Gorsel 10. Silivrikap1 Ibrahim Pasa Camii
(https://kulturelmiras.ibb.istanbul/hadim-ibrahim-pasa-camii/)
Erisim Tarihi: 12 Mart 2026.

Geleneksel Osmanli donemi ¢inileri, oldukga siislemeci bir anlayisla
tasarlanmistir. Bu ¢inilerde hayvan figiirlerinin yan1 sira siimbiil, lale, giil, peng
ve hatayi gibi stilize edilmis ¢igek motifleri ile insan figiirlerine de yer verilmistir.
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Insan figiirlii kompozisyonlar, genellikle tabak yiizeylerinde siyah konturlarla
belirginlestirilmis ve kirmizi, turkuaz, kobalt, patlican moru ve yesil gibi
renklerin sir alti teknigiyle uygulanmasiyla olusturulmustur. Desenler,
cogunlukla belirli bir diizen icerisinde bitkisel motifler ve donemin kiyafetlerini
yansitan figilirlerden meydana gelmektedir (Tosunoglu ve Boratav, 2021, s. 344).

Gorsel 11. Kadm Tasviri, 1600, Osmanli Dénemi, Iznik, Sir alt1 Teknikli, (Kurt
Kirtay, 2021, s. 988).

3. Portekiz Azulejo Seramikleri

Portekiz’in siyasi tarihi, diger baz lilkelerde goriildiigii kadar ilkenin kiiltiir
ve sanat yasamina dogrudan yansimamistir. Bununla birlikte, Ispanya’daki
Endiiliis 6zerk bolgesinin merkezi Sevilla’da goriilen ve Endiiliis Emevilerinin El
Hamra Saray1 ile somutlasan Arap-Miisliiman kiiltiirel etkileri kadar yogun
olmasa da, Portekiz’de de Magrip kiiltliriiniin izleri gozlemlenebilir. Bu
etkilesim, Portekiz seramik sanatinda 6zellikle “azulejo” olarak bilinen cilali tag
eserlerde kendini gostermektedir (Batir, 2024, s. 5).

Azulejo seramikler, Portekiz disinda Hollanda, ispanya, Italya, Tiirkiye, Iran
ve Fas gibi iilkelerde de goriilmektedir. 13. yiizyildan itibaren bu karolar, duvar
panellerinde, ¢esmelerde, kaldirimlarda, tavan ve tonozlarda, ayrica banyo ve
sOmine yiizeylerinde yaygin olarak kullanilmistir. Biiylik dekoratif panellerdeki
kullanimlari, Brezilya’dan Hindistan’a kadar Portekiz kiiltiiriinii etkilemis bir
kiiltiirel miras olarak degerlendirilebilir.

En eski 6rneklerine 13. yiizyilda rastlanirken, 17. yiizyilda 6zellikle Lizbon
ve Porto’da Azulejos seramiklerinin en ustalikla islenmis 6rnekleri ortaya
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cikmistir. Baslangigta manastir ve kiliselerin duvar kaplamalarinda iiretilen bu
seramiklerde yesil, sar1, kahve ve mavi renkler 6ne ¢ikar.

Zamanla geometrik formlar, bitkisel motifler, kabartmalar, figiirler,
manzaralar, gemi tasvirleri, dinsel semboller ve ikonlar gibi cesitli dekoratif
ogeler, farkli renk ve dokularla iglenmistir.

Bunlar arasinda en gosterisli 6rnekler, Delft isi mayolikalara benzer bigimde,
firga dekorlu mavi-beyaz seramiklerdir (Erman, 2013, s. 60).

= F=—"Y
Gorsel 12. Capela das Almas (Ruhlar Sapeli) binas1 ve detay goriiniimii (2
numaral1 yazarin arsivi, Atilla Cengiz Kilig).

3.1. Portekiz Azulejo Seramiklerinin Tarihsel Gelisimi

Kiiltiir, toplumlarin sekillenmesinde ayr1 bir 6neme sahip olup oldukga genis
bir igerige sahiptir. Genel anlamiyla kiiltiir, belirli bir halkin veya sosyal grubun
“yasam tarzin1” ifade eder ve ¢esitli ilgi alanlar1 ile arayislarin kesisme ve
kaynasmalarinin bir sonucu olarak ortaya cikar.

Bir bagka deyisle, bir toplumun tarih boyunca iirettigi sozlii, yazili, maddi ve
manevi degerler biitiiniine kiiltiir denir. Azulejo seramiklerinin tarihsel siirecteki
kiiltiirel etkilesimleri, sirastyla Islam, Italyan-Flaman ve Oryantal-Hint etkileri
¢ergevesinde izlenebilir.
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Bu etkilesimler, sanatsal yaklasimlari sekillendirmis ve azulejolar lizerinde
farkli iislup ve tarzlarin olusmasina olanak saglamistir. Barok, Joanine, Rokoko,
Pombaline, Neo-Klasizm, Maniyerizm, Art Nouveau ve Art Deco gibi stiller, bu
stireg icerisinde degisim ve gelisim gdstermistir (Helvacikara, 2023, s. 2322).

16. yiizyilin baglarindan itibaren Sevilla ve Valensiya’dan Portekiz’e, mozaik,
renkli sir, arista (ya da cuenca) ve kalay sir iizerine boyama teknikleriyle tiretilmis
cinilerin ihrag¢ edildigi bilinmektedir.

Bu ¢iniler, Coimbra Katedrali ve Sintra Kraliyet Saray1 gibi prestijli yapilarda
kullanilmistir. Ispanya’dan ithal edilen ¢inilerin etkisiyle Portekiz’de ¢iniye olan
ilginin artti§1 goriilmektedir. 16. yiizyilin ilk yarisinda bazi soylular, villa ve
saraylari igin Italya’dan ve Italya etkisinde {iretim yapan Flaman bdlgelerinden
kalay sirli ¢ini panolar temin etmiglerdir. Zamanla bazi Italyan ve Flaman
ustalarin Portekiz’e yerlestigi ve burada atdlyeler actigi, Portekizli seramik ve
¢inicilerin bu ustalardan kalay sirli ¢ini tekniklerini 6grendigi bilinmektedir.
Boylece yiizyilin iiciincii ¢eyreginde yerel ¢ini liretiminin temelleri atilmistir
(Adigiizel, 2014, s. 54).

16. ve 17. ylizyillarda Portekiz cinilerinde figiiratif motifler 6ne ¢ikmig; 17.
ylizyildan itibaren sar1 ve mavi renkler ile geometrik desenler de kullanilmaya
baslanmistir. 17. ve 18. yiizyillarda ise agirlikli olarak mavi-beyaz renkler tercih
edilmis ve betimleme konusu olarak azizlerin hayatlari, av sahneleri, bayram
kutlamalar1 ve glindelik yasamdan sahneler 6ne ¢ikmistir (Demirdurak, 2017: 57-
58; Rona, 1997, s. 178).
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Gorsel 13. Capela das Almas (Ruhlar Sapeli) azizlerin hayati betimlemesi
(2 numarali yazarin arsivi, Atilla Cengiz Kilig).

Gorsel 14. Sao Bento Tren Istasyonu giindelik yasam betimlemesi
(2 numarali yazarin arsivi, Atilla Cengiz Kilig).

Lizbon’da tarihi ¢ini eserlerin yer aldigi baslica mimari yapilar arasinda
Fronteire Sarayi, 1741°den bu yana ¢ini lretimi yapan Sant Anna Fabrikasi,
mavi-beyaz geleneksel fayanstan olusan ve 23 metre uzunlugundaki ¢ini panonun
sergilendigi Ulusal Cini Miizesi (Museu Nacional do Azulejo), Ulusal Sintra
Saray1, Barok tarzi mavi-beyaz fayansin 6rneginin bulundugu Sao Vicente de
Fora Manastir1 ve 1865 yilindan beri iiretim yapan Vitiva Lamego seramik
fabrikasi sayilabilir (Sengel ve Kinam, 2020, s. 609).

19. ylizyilin sirli seramik karolar agisindan en dikkat g¢ekici anitsal yapiti,
Porto merkezindeki Sdo Bento Tren Istasyonu’dur. Bu istasyon, biiyiik iistat
Jorge Colago (1868—1942) tarafindan tasarlanmis ve 20.000 parca el boyamasi,
kalayli mavi-beyaz sirlt azulejo karolarla dekore edilmistir.

Tuval ressami ve karikatiirist olan Colago, sanat egitimini Lizbon, Madrid ve
Paris’te tamamlamis; ilerleyen donemlerde &zellikle biiyikk boyutlu seramik
panolarin {iretiminde ve karo {izerine firga ile resim yapma konusunda
uzmanlasmustir. {lk karo 13 Agustos 1905’te monte edilmis ve Colago’nun
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calismasi toplam on bir y1l siiresince tamamlanmustir. Istasyonun giristeki biiyiik
salonunun sol cephesinde, Portekiz tarihinin 6nemli savaglarmi betimleyen
sahneler yer almakta olup, bunlar arasinda en etkileyici 6rnek Biiylik Valdevez
Savagi’ni canlandiran paneldir (Erman, 2013, s. 61).

Gorsel 15. Jorge Colaco, 1868-1942, Porto Sao Bento merkez tren istasyonu
Biiyiik Valdevez Savasi’nin canlandirildigi ana duvar (Erman, 2013, s. 62).

3.2. Portekiz Azulejo Seramiklerinin Teknik Ozellikleri

17. ylizyithn ikinci yarisinda Portekiz’de azulejo liretiminin Lizbon’da Flaman
kokenli ¢gomleke¢i Hans Goos (Portekizce adiyla Jodo de Gois) tarafindan baslatildigi
kabul edilmektedir. 17. yiizyilin sonlarinda Avrupa’da mavi-beyaz Cin porselenine
olan ilginin artmasi ve Hollanda karolarinin etkisi, Portekiz’de mavi-beyaz azulejo
Uretiminin yayginlagmasini saglamigtir.

Mimari yapilarda artan dekoratif gereksinimler, liretimin geligmesine katkida
bulunmus ve yerli sanat¢ilar azulejo panellerinde resimsel ve figiratif
kompozisyonlarin ilerlemesine énemli dlgiide destek vermistir. 17. yiizyilda John V.
doneminde saray, kilise ve manastirlar i¢in dekoratif panellere olan talep artmis ve
iiretim 6nemli dlgiide genislemistir. 1755 Lisbon depremi sonrasinda sehrin yeniden
inga edilmesi siireci ile Marquis of Pombalun sanayilesme politikalari, azulejo
iretiminde daha sistemli ve seri liretim yontemlerinin gelistirilmesine olanak
saglamustir.

Bununla birlikte, 19. vyiizyillin baglarinda sanayilesmis ithal karolarm
yayginlagsmasi, geleneksel azulejo tiretimine yonelik talebin azalmasina yol agmugtir
(Pereira, Conte, Esteves, Pais, Mimoso, 2023, s. 3805-3806).

Lizbon’un Mouraria bolgesinde ¢omlekgiler, hem Cin porseleninden esinlenmis
ihracat amagh sofra egyalari hem de desenli duvar karolari {iretmislerdir. Bu
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karolarda kullanilan renk paleti genellikle mavi, sar1 ve beyaz olup, Talavera de la
Reina desenlerinden etkilenmistir. Zamanla Portekiz atdlyelerinde mavi-beyazin
yan1 sira mavi, yesil, bordo ve beyaz renklerin kullanildig1 karolar gelistirilmis ve
kiliseler, saraylar ile evlerin dekorasyonunda biiyiik 6lgekte uygulanmistir. 16.—18.
yiizyll karolarinin seramik goévdeleri, bolgeden cikarilan Pliosen ve Miosen kil
kaynaklart kullamilarak iiretilmistir. Pliosen kilden yapilan arista tipi karolar, 16.
yiizyilm ilk yansinda Santo Anténio da Charneca’da iiretilirken, Miosen kil
kaynaklar1 16. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Mouraria ile Lizbon ¢evresindeki
Santa Catarina ve Nossa Senhora dos Prazeres bolgelerinde kullanilmistir. Lizbon
karolari, 850-950 °C sicakliklarda pisirilmis olup, kaolinit, muskovit/illit, kuvars,
kalsit ve feldspat gibi mineralojik bilesenler icermektedir. Farkli Miosen kil tiirlerinin
tercih edilmesi, kilin islenisi ve karisimlarin kalitesine verilen 6nemi gostermektedir.
Bu sistematik yaklagim, Sevilla karolar1 ile Lizbon karolari arasindaki iiretim
farklarinin belirlenmesine ve Portekiz atolyelerinin yiiksek kaliteli ve dayanikli
azulejo lretim gelenegini siirdiirmesine olanak saglamistir (Ferreira, Machado,
Pereira, Mangucci, 2023, s. 2).

Hollanda Delft seramikleri, teknik acidan Portekiz azulejolariyla yakimn iligki
gosteren, kardes sayilabilecek iiretim gelenekleridir. Her iki teknikte de esas olarak
mayolika teknigi kullanilmaktadir. Bu teknikte, biskiivi pigirimi yapilmis kirli renkli
biinye iizerine beyaz ve ortiicli dzellik saglamak amaciyla kalay oksit iceren bir sir
uygulanir. Kalay kullaniminin temel nedeni, o dénemlerde zirkonun oOrtiiciiliik
Ozelliginin heniiz bilinmemesi ve seramik sirlarinda opaklastirict olarak
kullanilmamasidir. Zirkonyum dioksitin yiiksek ortiiciiliik ve beyazlatma 6zelligi
ancak 20. yiizyilin baglarinda, 6zellikle 1910’lardan itibaren seramik ve porselen
sektoriinde kesfedilmis ve opaklastirici ajan olarak kullanilmaya baglanmustir.

Sirlama isleminden sonra yiizey, ham sir {izerine fir¢a ile boyanarak sulu boya
etkisi veren bir bezeme teknigiyle dekore edilir. Bu yoniiyle Delft seramikleri, ham
sir lizeri bezeme esasina dayanan mayolika teknigi ile iiretilmektedir.

Boyalarin yiizeyden silinmesini veya ele gelmesini 6nlemek amaciyla bezemenin
tizerine ince bir transparan sir tabakas1 uygulanarak ikinci pisirim gergeklestirilir.

Delft seramikleri ile azulejolar arasindaki en belirgin ortaklik mavi-beyaz renk
anlayisidir. Ancak azulejo geleneginde mavi-beyaz kompozisyonlarin yani sira sart,
yesil, mangan moru ve kahverengi gibi farkli renklerin kullanildigi ¢ok renkli
omeklere de sikca rastlanir. Delft seramiklerinde ise mavi-beyaz estetik daha baskin
ve karakteristik bir 6zellik olarak 6ne ¢ikar.
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3.3. Portekiz Azulejo Seramiklerine Estetik Yaklasim ve Mimari
Kullanim

15. yiizyildan 18. yiizyilin sonlarina kadar Ispanya ve Portekiz’de “azulejo”
olarak adlandirilan duvar karolari, mimaride yaygin bir kaplama malzemesi
olarak kullanilmistir. Baglangicta kilise duvarlarini siislemek amaciyla tercih
edilen bu karolar, zamanla evlerde, parklarda ve metro istasyonlarinda da yiizey
kaplama materyali olarak uygulanmaya baslanmgtir. Ilk dénemlerde mavi, yesil,
sar1 ve beyaz renklerin 6ne ¢iktig1 azulejo seramiklerinde, sonraki donemlerde
mavi renk baskin hale gelmistir. Lizbon Cini Miizesi, bu seramiklerin tarihsel
gelisimini gozler oniine sermektedir (Tazeoglu, 2016, s. 25-26).

Portekiz, tarih boyunca ve giliniimiizde mimari ile ¢ini sanatinin bir araya
geldigi onemli iilkelerden biridir. “Azulejo” olarak adlandirilan Portekiz ¢inileri,
15. ylizyildan itibaren mimaride yaygin bigimde kullanilmaktadir. 15. yiizyilda
Sevilla’dan, 16. yiizyilda ise Talavera ve Antwerp (Belgika) {izerinden temin
edilen c¢iniler, basta saraylar ve kiliseler olmak iizere Onemli yapilarda
uygulanmigtir. 17. yiizyildan itibaren ¢inilerin konutlardaki kullanimi
yayginlagsmig, 19. ylizyilda ise Portekiz’de ¢ini iiretimi yapan fabrikalar
kurulmustur. Giiniimiizde, konut ve kamusal yapilardaki ¢ini uygulamalari halen
devam etmektedir (Imran, 2025, s. 24).

Duvar karolari, 15. ve 18. yiizyillar arasinda Ispanya ve Portekiz’de mimaride
yaygin bir kaplama malzemesi olarak kullanilmigtir. Azulejo olarak adlandirilan
bu karolar, baslangicta kilise duvarlarinda dekoratif amagla uygulanmistir.
Zamanla, evlerde ve sosyal alanlarda da yiizey kaplama materyali olarak
kullanim alani bulmustur. Modern mimarlikta, 1950’lerden itibaren mimar ve
sanatci is birliklerinin giiclenmesi, seramik ylizeylerin mimari biitliniin ayrilmaz
bir parcasi olarak ele alinmasina imkan saglamistir.

Bu sayede seramik panolar, mekanin yonlendirici bir unsuru olmanin yani sira
izleyici ile estetik ve kavramsal diizeyde iletisim kuran bir bilesen haline
gelmistir (Batu & Yiicel, 2025, s. 91).
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Gorsel 16. Lizbon kentinde yer alan bir sivil yap1

(2 numaral1 yazarn arsivi, Atilla Cengiz Kilig).

4. Sonuc¢

Osmanli déneminde &zellikle 15. ve 17. yiizyillar arasinda iznik’te iiretilen;
kuvars esasli beyaz hamuru, parlak sir yiizeyi, zengin renk paleti ve 0zgiin
bezeme anlayisiyla 6ne ¢ikan 6nemli bir seramik sanatidir.

Bitkisel, geometrik ve hat temelli siislemelerle sekillenen bu ¢iniler, Osmanl
estetik anlayisimi teknik ustalikla birlestiren, hem mimari yapilarda hem de
giinliik kullanim esyalarinda kendine yer bulan 6zgiin bir liretim gelenegini temsil
etmektedir.

Portekiz Azulejo seramikleri ise, kokeni Endiiliis-islam seramik gelenegine
dayanan ve ozellikle Portugal’da gelisim gosteren, sirli yiizey iizerine yapilan
bezemeleriyle taninan dekoratif seramik kaplama sanatidir. Mimari yiizeylerde
yogun olarak kullanilan bu seramikler; figiiratif anlatimlari, tarihsel ve giindelik
yasam sahnelerini yansitan kompozisyonlari ile dikkat ¢eker.
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Ozellikle mavi-beyaz renk anlayisiyla dzdeslesmis olmakla birlikte, farkli
donemlerde ¢ok renkli drnekleri de goriilmektedir. Azulejo gelenegi, estetik
islevinin yani sira mimariyi koruyucu ve mekéna kimlik kazandirict bir unsur
olarak da 6nem tagimaktadir

Iznik ¢inileri ile Portekiz azulejo seramikleri, mimari yiizeyleri siisleme ve
mekéana estetik bir kimlik kazandirma agisindan benzer islevler iistlenmektedir.
Her iki gelenek de bulunduklar yapilarin gorsel etkisini giiglendiren énemli sanat
iirlinleri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ancak tarihsel gelisim, teknik &zellikler ve
estetik anlayis bakimindan belirgin farkliliklar géstermektedir. Tarihsel siireg
acisindan Iznik ¢inileri, Osmanl saraymin himayesinde gelismis ve 6zellikle 16.
yiizyilda klasik donemini yasayarak yiiksek kalite ve 6zgiinliige ulagmistir. Buna
karsilik azulejo seramikleri, Islam, italyan ve Flaman etkilerinin birlesimiyle
sekillenmis, daha ¢ok kiiltiirlii ve etkilesimli bir gelisim siireci izlemistir.

Bu durum, iznik cinisinin daha sistemli ve merkezi bir sanat anlayisini;
azulejonun ise daha acik ve eklektik bir yapiy1 temsil ettigini gostermektedir.
Teknik agidan degerlendirildiginde, Iznik ¢inileri kuvars agirlikli fritli camur,
diistik pisirim derecesi ve sir alt1 teknigi ile iiretilmektedir. Bu teknik, yiizeyde
parlaklik, derinlik ve dayaniklilik saglamaktadir. Azulejo seramikleri ise kil
esasli gdvde lizerine kalay sir uygulamasi ve gogunlukla sir iistii ya da kalay ham
sir lizerine yapilan boyamalarla olusturulur. Bu nedenle azulejolarda daha
resimsel ve yiizeysel bir etki goriilmektedir. Ayrica pisirim sicakliklarinin daha
diisiik olmas1 da iki liretim arasindaki teknik farki ortaya koymaktadir.

Estetik acidan Iznik cinileri, stilize ve natiiralist bitkisel motiflerin hakim
oldugu, belirli bir ritim ve kompozisyon diizenine dayanan siislemeci bir anlayig
sergiler. Lale, karanfil ve stimbiil gibi motifler dengeli bir biitiinliik icerisinde
kullanilir. Buna karsilik Azulejo seramiklerinde figiiratif anlatim 6n plandadir;
tarihsel olaylar, dini sahneler, giindelik yasam ve manzaralar genis ylizeylere
resimsel bir anlayisla aktarilir.

Renk kullaniminda ise Iznik ¢inilerinde ¢ok renkli ve zengin bir palet
goriiliirken, azulejolarda farkli renk uygulamalarina rastlanmakla birlikte
ozellikle mavi-beyaz renk hakimiyeti daha belirgin bir karakteristik 6zellik olarak
one ¢ikmaktadir. Mimari kullanim agisindan her iki gelenek benzer islevlere
sahip olsa da uygulama alanlarinda belirgin farkliliklar goriilmektedir. Iznik
cinileri daha ¢ok cami, tiirbe ve saray gibi yapilarin i¢ mekan siislemelerinde
yogunlasirken, Azulejo seramikleri hem i¢ hem de dis cephelerde yaygin bigimde
kullanilmistir.

Ozellikle sivil mimaride de genis dl¢iide tercih edilmesi, bu seramiklerin kent
dokusunun ayrilmaz bir parcasi hiline gelmesine neden olmustur. Bu yogun
kullanim, sehir genelinde adeta tiim yiizeylerin seramikle kaplandigi etkisini
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uyandiran giiclii bir gorsel biitiinliik olusturmustur. Sonug olarak, iznik ¢inileri
ile azulejo seramikleri islevsel agidan benzerlik gosterse de, teknik, estetik ve
dretim anlayiglart bakimindan birbirinden ayrilmaktadir. Nitekim baz
kaynaklarda da azulejo seramikleri “cini” olarak adlandirilsa da, kullanilan camur
yapisi, liretim teknikleri ve estetik yaklasim goz oniinde bulunduruldugunda bu
tanimlama bilimsel agidan dogru degildir. Azulejo daha ¢ok seramik karo
gelenegi icerisinde degerlendirilmelidir. Bununla birlikte, her iki gelenek de
glinlimiiz ¢ini ve seramik tasarimlari i¢in zengin bir ilham kaynagi sunmakta,
farkli yaklagimlarin bir araya getirilmesiyle 0zgiin ve cagdas yorumlarin
gelistirilmesine olanak saglamaktadir.

5. Ozgiin Tasarimlar

Gorsel 17. Tasarim-1.
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Gorsel 19. Tasarim-3.
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3. Bolim

Pozitif Psikoloji ve Oyunculuk Meslegi
Kerim DUNDAR!

Diinya Saglik Orgiitii, saglikli insan1 sadece rahatsizlig1 olmayan insan olarak
degil fiziksel, ruhsal, sosyal olarak iyi halde olan insan gseklinde tanimlamaktadir.
Bu tanimdan yola c¢ikarak bireyin sadece probleminin olmamasi yeterli
goriinmemekte ayni zamanda birey her alanda iyilik hali igerisinde olmalidir
(Demir ve ark. 2020).

Pozitif psikolojiye iliskin ¢ok sayida tanimlama s6z konusudur. Bu
tanimlamalarin en kisasi, bireyin hayata baglanmasina ve hayatini bulundugu
konumdan ¢ok daha iyi bir konuma tasimasina katki sunan, neyin ya da nelerin
olumlu oldugu ile ilgilenen bilimsel bir alan olmasiyla ilgili tanimlamadir.
(Peterson, 2000). Pozitif psikoloji; genel bir bakis acisiyla bireyin zayif
yanlarindan daha cok, giiglii yonlerini, probleminden daha fazla, ¢6ziim giicliniin
izerine odaklanan olumlu bir yaklasimdir. Bu anlamda pozitif psikoloji, Diinya
Saglhk Orgiitii’niin saglikli insan tanimi ile birebir uyumlu, saglikli insan
modeline odaklidir. Bu bakis acisina gore; bireyin yalnizca rahatsizliklarinin,
sikintilarinin azaltilmasi ya da tamamen giderilmesi yeterli goriilmemektedir.
Bununla birlikte, bireyin gelisimi, iyilik halinin artmasi, yasamini kaliteli
durumdan cok daha kaliteli hale getirmesi dngoriilmektedir. Ozetle; birey, duygu
diizeyi olarak eksiden, artiya gidebilecek durumda olmalidir (Hefferon ve
Boniwell, 2014).

Pozitif psikolojinin s6z konusu bu bakis agisi, psikolojik danigmanlik ve
rehberlik hizmetleri ile de paralellik gostererek ilerlemektedir. Psikolojik
danigmanlik ve rehberlik alaninda temel olan, toplumdaki her bireyin bu
hizmetlerden yararlanmasi ve destek almasidir. Yani; pozitif psikoloji klinik
problemi olmayan sorunsuz insanlarla da ilgilenmesine destek vermektedir.
Ozetle; psikoloji sadece klinik problemli bireylere degil, her bireye agik bir alan
olarak var olmaktadir. Pozitif psikoloji; siradan insanin ya da insanlarin i¢inde
bulundugu duygusal durumdan ¢ok daha iyi bir duygu durumuna gelmesini

! Ogr. Gor., Dokuz Eyliil Universitesi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Sahne Sanatlar1 Boliimii Oyunculuk Anasanat Dali Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
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saglamakla ugrasirken, aym1 zamanda insanin yasam kalitesini arttirarak
problemlerin ortaya ¢ikmasini da onlemektedir.

Psikoloji bilimi, problemli insanlarin zay1f yonlerinin onarilmasi, azaltmasi ya
da diizeltilmesi konusunda calismaktadir. Bunun en temel nedeni; problemli
durumda olan bireylere yardim edilmesi konusunun, herhangi bir problemi
olmayan bireyi ya da bireyleri gelistirmekten ¢cok daha 6ncelikli goriillmesinden
kaynaklanmaktadir. Ancak burada uzmanlara gore; géz ard1 edilen bir durum s6z
konusudur. O da bireyin giiclii yonlerine odaklanmanin, bireyin problemlerinin,
sorunlu davraniglarinin azalmasina ya da Onlenmesine yardimci olabilecegi
gercegidir. (Gable ve Haidt, 2005).

Pozitif psikoloji yalnizca saglikli ve bir problemi bulunmayan insanin iyilik
halinin arttirilmasi olarak yorumlanmamali, pozitif psikoloji ayni zamanda
problemi olan insanin probleminin azaltilmast ya da ortadan kaldirilmasi
konusunda da destek verdigi bilinmelidir (Seligman, 2002).

Psikoloji yalnizca hastaligin, zayif yonlerin ve alinmis olan zararin
incelenmesi degil; ayrica bireyin ya da bireylerin giiclii yanlarinin ve iyi
ozelliklerin de ele alinmasinin yontemidir. Psikolojik tedavi yalnizca yanlis olani
diizeltmek degil; ayrica dogru olanin gerekiyorsa yeniden insa edilmesidir.
Psikoloji yalnizca hastalik veya saglik ile ilgili bir bilim degildir; egitim, ongorii,
is, gelisim, sevgi ve en temelde oyun ile ilgili bir alandir (Seligman, 2002).

Psikolojiye gore; bireyin kendi hayatina yon verebilecek etken bir rolde
olmasi esastir. Bu yolla ancak birey hayatinda degisiklikler yapmak i¢in icsel bir
motivasyona sahip olabilir. Sonucunda da; pozitif psikoloji destekli davranis
degisikligi bireyi hayata baglilik yoniinde motive eden dnemli bir istek olusturur
(Akin-Little ve Little, 2004).

S6z konusu psikoloji bilimi ve 6zellikle de pozitif psikoloji olunca 6nemli
olan nokta, bireyin ya da bireylerin, hayatin hemen her alaninda motive olma
istegi algilanmaktadir. Bu durumdan hareketle; genel olarak oyunculuk
meslegine ve oyunculuk egitimine baktigimizda s6z konusu alanin bir tarafi
profesyonellik ve uygulama, diger tarafi ise egitim olmak iizere iki tarafl
siirduriildiigiinden, s6z konusu her iki tarafin da kendi icinde psikolojik ve
fizyolojik bir c¢aligma Dbigimine dayandigini sdylemek sanirim yanlis
olmayacaktir. Bu bakis acisiyla; fizyolojik alanin temelinde, bedensel egitim,
nefes, ses, oyunculuk teknikleri ve dayaniklilik gibi oyuncunun temel ve teknik
alt yapisim gelistirmeye yonelik 6nemli sahne {izeri gelisimlerin saglamasi
amaclanmaktadir. Psikolojik taraftan bakilacak olursa, oyuncunun hem mesleki,
hem de egitim konusundaki iyilik hali (Pozitif Psikoloji) biiylik Snem
tasimaktadir.
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Oyuncu ya da oyunculuk meslegini yapan bireyin temelde bir insan olmasi
g6z ard1 edilmemesi gereken bir durumdur. Buna gore sekillenen insani duygu
degisimleri, psikolojik durum, moral ve motivasyon diizeyi yapilan isi biiyiik
oranda etkilenmektedir. Oziinde sahne iizerinde olmak bir birey icin oldukga
biiyiik bir psikolojik 6z giiven ve saglamlik gerektirmektedir. Bu alanin en 6nemli
belirleyenlerinden birisi psikolojik saglamlik ve yanisira mesleki alandaki
kendini yetistirebilmis olma kapasitesi olarak tanimlanabilir. Sahne iizerinde
eyleyen bir birey, eyledigi durumun oOncelikle mesleki gereklerini, sahne
tizerindeki durus, konusma, roliin belirleyenleri gibi temel unsurlarini ¢6zmek
zorundadir. Ama isin daha da 6nemli kismi duygu ile ilgili olan alanda
baslamaktadir. Oyuncunun duygusu en temel belirleyeni olmaktadir. Oyuncu
meslegini gergeklestirirken s6z konusu eylemin duygusunu en dogru ve net bir
bicimde ¢dzmiis olmak zorundadir. Bu herseyden 6nce hem kendi roliinii dogru
¢oziimlemek ve sergileyebilmek agisindan, hem de izleyicinin dogru ve anlagilir
bir eylemi izleyebilmesi agisindan gerekliliktir. Ciinkii; temelde oyuncu ve
izleyici sahne iizerinde ki eylemin duygusal paylasimciligini yapmaktadir. S6z
konusu durum duygunun ve dolayisiyla da sahnedeki psikolojinin bir baska
tanim1 gibi degerlendirilebilir.

Oyuncu sahne tizerinde bir eylemi gergeklestirirken bir duyguyu anlatimina
araci kilar, ve izleyici de bu duygu lizerinden sahne iizerindeki eyleme paydaglik
eder (klasik dramatik yap1). Bu durum, roliin psikolojisi ya da oyunun genel
psikolojisi olarak da diisiiniilebilir. Ancak; duruma baska bir agidan daha bakmak
gerekmektedir. Bu bakis agisinda da karsimiza baska bir durum daha ¢ikmaktadir.
O da; oyunu ya da eylemi gergeklestiren oyuncu kimligindeki bireyin psikolojisi
olarak diisiiniilmelidir. Iste en temel nokta oyuncunun psikolojisi agisindan
disiiniilmelidir. Cunkii; sahne {tizerindeki eylemi gerceklestirecek olan
oyuncunun psikolojisi en iist diizeyde iyi olmalidir, bu iyi olus hali ve bu oyun
ac¢isindan ne derece 6nemli olmaktadir?

Oyuncunun psikoloji olduk¢a 6nemli bir durum olarak karsimiza c¢ikar;
oyunculuk meslegi ya da egitimi tam anlamiyla psikolojinin ve insan
psikolojisinin ayrintili bir bigimde incelenmesi, empatiye ve en ¢ok da duygusal
ifadeye dayanan, oldukga yiiksek psikolojik dayaniklilik gerektiren bir sanat dali
ve alan olarak karsimiza g¢ikar. Bu alanin hem egitim silirecinde, hem de
profesyonel yasaminda oyuncu ya da oyuncu adayi, karakter analizi konusunu,
bilingaltin1 harekete gecirmeyi ve Stanislavski yonteminin bir ¢ok alanimi
kullanarak izleyicisine kars1 inandirici bir duygusal gergeklik yaratmay1 hedefler.
Bu yolla oyuncular en ¢ok ihtiyag duyduklari performans ve odaklanma
sorunlari1 ¢bzemeye baglar ve dahasi duygusal denge bularak basariya
odaklanirlar (Bage1, 2021)
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Oyunculuk mesleginde ve egitiminde psikoloji olduk¢a 6nemli bir alan olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Oyunculuk iki bigimde isleyen bir yapiya sahiptir.
Bunlardan ilki; oyuncunun rol ve karakter analizi a¢isindan ihtiya¢ duydugu
psikolojik yontemlerdir (Adler, 1964).

Ikinci durum ise, oyuncunun kisisel psikolojisi ve iyi olma durumu olarak
tanimlayabilecegimiz pozitif psikolojiye iliskin halidir. Bunlardan ilkine iliskin
olan, oyunculuk ve karakter analizine yonelik belli bash temel noktalar soyle
siralanabilir:

e Karakter Analizi ve Psikoloji

e Duygusal Hafiza ve Ifade

e Amag ve Siiper Amag

e Duygusal Bellek

e Fiziksel Eylemler Yontemi

Diger taraftan ise; oyuncunun kendi psikolojisine iligkin birka¢ bagliktan s6z
etmek yerinde olacaktir. Bu basliklari ise soyle siralamak olasidir. Bu basliklarin
genel karsiligini 6zetleyecek olursak da buna oyuncu ve psikoloji arasindaki iligki
demek yerinde olacaktir

e Duygusal rahatlama (Katharsis)

e Performans Baskisi ve dayaniklilik

e Travma Bilgili Oyunculuk

e Beden ve Duygu Baglantisi

e Ozgiiven Gelisimi

e Zihinsel odaklanma

e Psikolojik lyilik hali

Oyuncunun rol ve karakter analizi agisindan ihtiya¢ duydugu psikolojik

yontemler:

o Karakter Analizi ve Empati: Oyuncu role ¢alisirken canlandirdigi ya da
canlandira- cagi bir karakterlerin yonelislerini, duygu diizeyini ve ge¢mis
yasantisin1 anlamak {izere derinlemesine psikolojik analiz yapar. Bu es
zamanli olarak oyuncunun kendi psikolojisi ile baglantili olarak da empati
yetenegini geligmesine destek olmaktadir.

o Duygusal Hafiza ve ifade: Oyuncu, kendi 6z benligine iliskin duygusal
deneyimini ya da deneyimlerini s6z konusu rol kisisinin duygularini
yansitmak amaciyla role destek olarak kullanir. Bu aymi zamanda
oyuncunun kendine iliskin i¢ diinyasiyla yiizlesmesini ve ¢éziimlemesini
de saglayacak 6nemli bir unsurdur.
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Amag ve Siiper Amac (Objective and Super-Objective): Rol kisisinin
ya da bagka bir sdylemle karakterin oyun i¢inde ulagsmak istedigi somut bir
hedefi (amag) ve oyunun biitiiniinde ulagmak istedigi nihai hedefi yani
(stiper amag) vardir. Rol kisisine iliskin hemen tiim davranislar bu bigimde
belirlenmektedir.

Duygusal Belleck ya da Duygusal Hafiza (Emotional
Memory): Oyuncu, sahne iizerinde canlandirdigr karaktere iliskin
hissetmesi gereken duygunun bir benzerini yani rolde kullanacagi
duyguyu, kendi gegmis yasantisindan animsayarak sahneye tasir.

Fiziksel Eylemler Yontemi (Method of Physical Actions): Role iligkin
gerceklestirilecek olan duygular dogrudan ve zorunlu olarak ortaya
cikamayacaktir. Bu diisiinceyle, sahne iizerindeki karakterin fiziksel
eylemlerine (ne yaptigina) derinlemesine odaklanarak, i¢sel duygulara
ulagsmay1 amaclayan, Stanislavski'nin ge¢ donem tekniklerinden biridir
(Adler, 1964).

Oyuncunun Kkisisel “psikolojik iyilik hali” icin ihtiya¢ duydugu

yontemler:

Yukarida soz ettigimiz oyuncunun kendi psikolojisine iliskin basliklara goz
attigimizda; Bu bagliklarin genel karsiliginin oyuncu ve psikoloji arasindaki iliski

kavramini ortaya ¢ikarttigin1 gérmekteyiz. Genel olarak bu duruma da Psikolojik

iyilik hali ya da iyi olma durumu ad1 verilmektedir (Demir ve ark., 2020).

Duygusal rahatlama (Katharsis)
Performans Baskisi1 ve dayaniklilik
Travma Bilgili Oyunculuk

Beden ve Duygu Baglantis
Ozgiiven Gelisimi

Zihinsel odaklanma

Psikolojik Iyilik hali

Duygusal rahatlama (Katharsis) : Katarsis genel tanimiyla bastirilmis,

yogun veya ifade edilmesi gii¢ olan duygularin (korku, 6fke, hiiziin v.b) disa
vurulmastyla birlikte, psikolojik arinma ve rahatlama saglanmasina iligkin siire¢
olarak tanimlanmaktadir (Aydin, 2012).

Sozii edilen kavramin ge¢misi Antik Yunan'a kadar dayanmaktadir. So6z
konusu olan bu kavram, giinimiizde yogun stres ve travmalarla basa ¢ikma

yolunda, hatta sanatla (sinema, edebiyat v.b.) ya da terapi yontemiyle (aglama,
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konugma v.b.) yasanan duygusal bosalma durumunu ifade etmektedir. So6z
konusu terapi yontemiyle kisi arinir , temizlenir. Yontem; Freud’un psikanaliz
yontemine dek i¢sel gerilimin bosaltilmasi olarak tanimlanmis ve uygulanmigtir.
S6z konusu yontemle birey, duygularindan arinmakta, zihinsel olarak
rahatlamakta, i¢ huzura ermekte 6zellikle gliniimiiz kosullarinda yogun bigimde
hissedilen stres ve anksiyete gibi durumlarla basa ¢ikmakta oldukga yararli
olmaktadir (Aydin, 2012).

S6z konusu bu durum oyuncunun kisisel duygularinda o6zgiirlesmeye
gitmesini saglarken, sahne {izerine tagimaya hazirlandigi rol kisisinin
duygularmin ¢éziimlenmesini de kolaylagtiracaktir.

Performans Baskis1 ve Dayamikhilik: Oyunculuk meslegi ya da oyunculuk
egitimi, oldukca yogun provalar ve denemeler biciminde ilerleyen bir ¢alisma
yontemine sahiptir. Bu durumda oyuncu genel olarak, performans kaygisi igine
diiser ve oOzellikle de basarisizlik korkusuyla basa ¢ikmaya calisir. Bu durum
giiclii olmay1 ve psikolojik dayaniklilig1 gerektirmektedir. Ozellikle performans
baskisi; oyuncular ve hatta degisik alanlardaki sanat iireticileri ya da sporcular da
mesleki acidan oldukga biiyiik beklentiler, rekabet iginde olunan ortamlar
sebebiyle, bireyin ya da iireten kisinin psikolojik sinirlarini hayli ciddi anlamda
zorlamakta ve oldukga biiyiik stres alanlar1 olusturmaktadir. S6z konusu bu baski,
asirt miikemmeliyet¢i olmaktan ve 0&zellikle de '"yeterince iyi miyim?"
diisiincesinden ya da hata yapma korkusundan ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle;
sahneye, ¢ikma 6ncesinde yogun kaygi (performance anxiety) gibi sonuclara yol
agmaktadir (Demir ve ark., 2020).

Yukarida soziinii ettigimiz performans baskisi, elbette durup dururken ortaya
cikan bir siire¢ degildir. Buna iliskin nedenler olduk¢a acgik ve nettir. Bu
nedenlere de deginecek olursak;

o Miikemmeliyetcilik: Siirekli en iyiyi ya da daha iyiyi yapabilme kaysi,
sanatgilarda yetersiz hissetme ve iirettigi isten tatmin olamama duygusuna
yol agabilmektedir.

o Rekabet ve Beklentiler: Ozellikle sanat alanindaki profesyonel iiretim
yapan kisilerde yiiksek rekabet sonucunda beden iizerinden fizyolojik
strese bagli sonuglar ortaya ¢ikmaktadir.

o lzleyici ve Cevre: Ozellikle sanatsal iiretim alaminda birlikte iiretim
yapilacak olan oyun ekibi, yonetmen ve izleyici korkusu ile ortaya ¢ikan
baski, oyuncuya oldukga agir bir yiik olusturabilmektedir.

o Hata Yapma Korkusu: Ozellikle oyuncularin kabusu olan sahne iizerinde
replik unutma korkusu ya da oyun i¢inde hata yapma diisiincesi oyuncunun
sahne disiplinini ya da veya oyun disiplinini bozabilmektedir (Nagehan ve
ark.,2020).
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Travma Bilgili Oyunculuk: Profesyonel oyunculuk siirecinde ya da
oyunculuk egitimi sirasinda, 6zellikle oyuncunun zihinsel ya da mental sagligini
koruyabilmek amaciyla, sahne iizerinde var edecegi karakterin travmatik
deneyimlerini, yasanmigliklarini olustururken, oyuncunun kendi duygusal
giivenligini merkeze alan yaklasimlarla calisma bicimi olarak (travma bilgili
oyunculuk) kullanilmaktadir (Nagehan ve ark., 2020).

Beden ve Duygu Baglantisi: Oyuncunun kendi yasamindaki psikolojisi ve isi
ya da giindelik yasami sirasinda gerceklestirdigi bedensel aktiviteler, oyuncunun
duygusal performansini dogrudan etkilemektedir.

Ozgiiven Gelisimi: Oyunculuk mesleginde, 6zellikle egitim dénemi iginde ve
egitime yonelik yapilan c¢aligmalar sirasinda ortaya cikan nitelikli ve basarilt
performanslar, oyuncunun Ozgiivenini artirma konusunda olumlu etki
yaratmaktadir. Bu durum sonucunda oyuncunun hem kendine olan giiveni, hem
de meslegiyle ilgili olarak gelisen saglam alt yap1 ve kaliteli {iretim konusu
Ozgiiven kazanma konusunda oldukca biiyiik etken olmaktadir.

Zihinsel odaklanma: Oyuncu icin sahne lizerinde var edecegi bir rol kisisinin
ya da karakterin duygusunda kalabilmek ve karakterin o an yasadigini hissedip,
o ani yasamak, sahne tiizerindeki dikkati ve zihinsel odaklanma seviyesini
artiracaktir. Oyunculuk meslegi yalnizca teknik bilgilerden olusan bir yetenek
sergileme olay1 degil, ayn1 zamanda insana iligkin ruh halini ve yapisint anlama
ve ifade etme sanati1 olarak psikoloji ile i¢ i¢ce gegmistir. Burada saglanan
odaklanma oyuncunun 6z giivenini ve basari odakli yaklagimini daha da
besleyecektir. Ayni1 zamanda oyuncunun giinliik yasamina da olumlu yonde katki
saglayacaktir (Nagehan ve ark., 2020).

Psikolojik Iyilik Hali: Pozitif psikoloji bireylerin ve dzellikle de alanimizla
ilgili olarak oyuncunun yalnizca giinliik ya da mesleki sorunlar1 ve psikolojik
bozukluklarinmi incelemek amaciyla kullanilan bir yol ya da yontem degildir.
Pozitif Psikoloji 6ziinde; insana iliskin giiclii yanlari ve psikolojik a¢idan en iyi
olus durumunu, mutluluklarimi, hayata iliskin iirettigi dogru ve iyi anlamlar ve
yasama iligkin iyi olus noktasindaki, haz siirecini nasil siirdiiriilebilir kilacagim
arastiran bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozet olarak bakacak olursak;
pozitif psikoloji insanlarin nasil daha iyi psikolojilerle yasayabilecegi ile ilgili
bilimsel yanitlar arayan bir alan olarak karsimiza ¢ikar (Demir ve ark., 2020).

Pozitif psikoloji ve oyunculuk {izerine etkileri konusunda su ana dek iizerinde
durmus oldugumuz tiim tanimlama ve belirleyenler genel anlamiyla oyunculuk
meslegini icra eden sanatcilar ve oyunculuk egitimi alan bireylerdeki yapisal
belirlemeler iizerine temellendirilmigtir. Oyunculuk mesleginde yer alan
bireylerin 6ziinde insan oldugu gerceginden yola ¢ikarak, genel olarak iyi olma
halinin, yasamin i¢indeki bir bireyin iyi olma hali ile esdeger oldugunu goz ardi

46



etmemek gerekmektedir. Bu nedenle 6nce insan, sonra sanat¢i ve oyuncu olarak
degisik etkenlerle birlikte ilerleyen oyunculuk mesleginin iyi olma hali ile
iligkilendirilmesi oyunculuk mesleginin psikolojiyle bagmin olmasiyla da
yakindan ilgilidir.

Oyunculuk meslegini icra eden sanat¢inin giinliik yasaminda psikolojik iyilik
halini yakalamis olmas1 gergekten olduk¢a 6nemli bir durumdur. Bu durum
elbette ki, sahneye hazirlanis siirecinden, sahne iizerinde ki iiretkenlige ve
sahnenin sorunsuz tamamlanmasina kadar etki eden bir siireci kapsamaktadir.
Ciinkii giinliik yasaminda iyi olus halini yakalayabilmis olan kisi dnce birey,
sonra oyuncu olarak basar1 yiizdesini de rahatlikla yiikseltebilen sanatc¢iya
doniismektedir. Bu durum hi¢ siiphesiz ki izleyiciye de yansiyacaktir. Cilinkii
yasaminda rahat ve basarili, kendisiyle barisik olan oyuncu, izleyicisi ile kurdugu
iletisim konusunda da sorun yasamayacaktir.

Oyunculuk meslegi agisindan pozitif psikoloji olumlu ve etkili bir yontem
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu anlamda pozitif psikolojinin oyuncuya iliskin
yararlarini s0yle 6zetlemek olasidir:

o Mesleki olarak mutlulugu ve yasama iliskin doyumunu yakalamis

olacaktir.

e Psikolojik agidan yasama kars1 dayanikliligi (resilience) giiclenmis

olacaktir.

o Oncelikle birey, sonrasinda oyuncunun iiretim potansiyelini ve kisiligi ile

ilgili giiclii yonlerini ortaya ¢ikarmis olacaktir.

¢ Oyuncu i¢in hem yasami, hem meslegi daha anlamli, kisilik olarak daha

erdemli ve daha dengeli bir yagam1 yakalamis olacaktir (Nagehan ve
ark., 2020).

Ozellikle oyunculuk meslegi agisindan pozitif psikolojiden yararlanilmasi
durumunda bir ¢ok olumlu edinim saglanacak ve bu edinimler sonucunda sayisiz
yararli yonelis saglanabilecektir. Bu durum biiyiik bir 6nem tasimaktadir ¢linkii;
kisi ya da oyuncu olan birey hayat kosullarindan genel anlamiyla ne kadar mutlu
olursa, yasama iliskin olumlu duygular1 daha yogun yasamasi kagimilmaz
olacaktir. Kisaca bu edinimleri ve pozitif psikolojinin yararlarina iligkin
Ozetlemesini basliklar halinde irdeleyecek olursak;

o Pozitif Psikolojinin Gerekliligi: Insanlarin hatalarmi  ve yanlis
davramiglarini diizeltmekle sinirli degildir. Insanlarin dogru seyleri insa
etmesini saglamaktadir. Insanlada bulunan iyi yanlarin ve yeteneklerin
ortaya ¢ikmasina yardimcei olur.

e Mutluluk Acisindan Pozitif Psikoloji: Kisinin kendi yasaminda mutlu
olabilmesi ve yasam kalitesini artirabilmesi acisindan yontemler gelistirir.
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o Bilimsel Kanitlari: Konu felsefi tartismalara acgik olsada belirgin teorik
kanitlar1 s6z konusudur. Bunlardan umutlu olmak, iyimserlik ve yasam
kalitesinin yiikseltilmesi gibi arastirma sonuglar1 bulunmaktadir.

¢ Emosyon: Dis diinyadan gelen uyaranlara kars1 zihnin ve bedenin verdigi
ani, yogun ve istemsiz tepkilerin tiimii olarak tanimlanmaktadir. Genel
olarak "duygu" kelimesinin karsilig1 olarak da kullanilmaktadir. Buna
ornek olarak; ofke, seving, korku ve saskinlik gibi ani degisimler birer
emosyon olarak tanimlanmaktadir.

o Icsel Motivasyon: Bireye iliskin i¢sel motivasyonun artmasini saglayacak
strateji ve yontemler gelistirilmesini saglar. Saglanan bu motivasyonun
yararlarini gosterirken, nasil kullanilmasi gerektigini de gostermektedir.

o Bireysel ve Sosyal Gelisim: Yalnizca bireyleri degil, toplumsal
gelismeleri de takip eder, inceler ve daha kaliteli yasam kosullarinin
bulunmasini saglayacak yontemler gelistirir.

e Pozitif Yamlsamalar: yanilsamalarin bireyler iizerindeki -etkilerini
inceleyerek, bu yanilsamalarin pozitif etkilerini bulmay1 hedefler. S6z
konusu yanilsamalarla, bireylerin kendilerini daha iyi hissetmelerini
saglar.

o Saghk: oncelikle duygusal iyilik halinin ve saglikla ilgili olan iyilik halinin
yasam kalitesi iizerindeki etkilerini belirler. Bireylerin oncelikle beden
sagliginin ve duygusal saghiginin iyilesmesi {lizerine stratejiler gelistirir
(Hefferon, ve ark., 2014).

Sonug olarak; oyunculuk mesleginde ve Ozellikle oyuncu olan bireylerin
pozitif psikoloji alanindan yararlanmalar1 hem mesleki gelisim ve degisimleri,
hem de bireysel gelisim ve degisimleri acisindan oldukca destekleyici ve
gelistirici olacaktir. Bunun bilimsel kanitlar1 zaten psikoloji bilimi ile birlikte
saptanmistir. Oz olarak bakacak olursak da; oyunculuk meslegi kendi iginde
psikoloji alaniyla birlikte calismaktadir. Bunun kanitlar1 da c¢aglar iginde
gelistirilmis olan oyunculuk yéntemleriyle birlikte goriilmektedir. Iste tam da bu
noktada isi psikoloji ve karakter yaratmak olan birey kendi psikolojisini de
olumlu ve siirekli olarak yiiksek tutmak zorunda olacaktir. Ozellikle, cagimizin
insaninin  iginde bulundugu sosyal, ekonomik, politik olumsuzluklar
diisiintildiigiinde, bireyin psikolojik durum ve motivasyonunun gergek anlamda
bir kurtariciya ihtiya¢ duydugu kagmilmaz bir gerceklik olarak karsimiza
cikmaktadir. Ozellikle bu alanda iste karsimiza pozitif psikoloji ¢ikmaktadir.
Yalnizca oyunculuk meslegi i¢in degil, yasamin her alaninda var olan tiim
bireylerin gercek anlamda yararlanmasi gereken bir alan olmaktadir pozitif
psikoloji.
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4. Bolim

Dijital Kiiltiirde Bedenin Doniisiimii ve
Cagdas Resim Sanatinda Beden Temsilleri

Serdar DARTAR"

1.Giris

Dijital kiiltiir, bireyin glindelik yasam deneyimlerini yalnizca teknik araclar
iizerinden doniistiirmekle kalmayip ayn1 zamanda algisal ve bilissel diizeyde yeni
bir gerceklik tiretmektedir. Bu yeni gerceklikte gorsellik, deneyimin ikincil bir
unsuru olmaktan ¢ikarak dogrudan kurucu bir rol iistlenmektedir. Boylece birey
kendisini ve ¢evresini giderek daha fazla gorsel temsiller {izerinden
anlamlandirmaya baglamaktadir.

Dijital teknolojilerin giinlik yasamin merkezine yerlesmesi, bireyin
kendisinin yani sira bedenini algilama bi¢iminde kokli degisimlere yol agmigtir.
Ozellikle sosyal medya ortamlarinin yayginlasmasiyla birlikte beden, yalmzca
fiziksel bir varlik olmaktan ¢ikarak siirekli goriiniirliik iizerinden degerlendirilen
bir temsil alanina donligmiistiir. Baudrillard, simiilasyonu bireyin gercekte sahip
olmadig1 bir durumu varmis gibi iiretmesi olarak aciklamaktadir (Baudrillard,
2003: 18). Bu durum dijital kiiltiirde bedenin gorsel miidahalelerle yeniden
iiretilmesi siireciyle paralellik gostermektedir.

Sosyal medya ortamlarinda bedenin sunumu, bireyin kimlik ingasiyla
dogrudan iliskili bir siire¢ haline gelmistir. Bu siiregte beden, sabit bir biyolojik
yap1 olmaktan ziyade siirekli diizenlenen, segilen ve yeniden liretilen bir imgeye
doniigmektedir.  Gorlniirlik arzusu, bireyin dijital varliginin  temel
belirleyicilerinden biri haline gelirken, bu durum bedenin toplumsal degerinin de
gorsel temsiller {izerinden 6l¢iilmesine yol agmaktadir.

Dijital kiiltiir icerisinde birey, kendisini c¢ogunlukla gorsel temsiller
araciligiyla ifade etmektedir. Sosyal medya platformlari, cogu zaman erisilmesi
giic ve gergekei olmayan giizellik anlayiglarini yayginlagtirarak bireylerin
kendilerini bagkalariyla kiyaslamasina ve yetersizlik hissi gelistirmesine neden
olmaktadir. Filtreler ve dijital miidahaleler araciliiyla iiretilen gorseller ise
idealize edilmis beden ve giizellik algisin1 daha da giiclendirmektedir (Oztung vd.
2025: 2).

* Dog. Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Sanat Béliimii, Bilesik Sanatlar Anasanat Dal,
serdardartar@gmail.com, ORCID ID: 0000-0002-5944-8331
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Dijital ortamda iiretilen beden temsilleri ile fiziksel beden arasindaki mesafe
giderek belirginlesmektedir. Bu mesafe, bireyin kendi bedeniyle kurdugu iliskiyi
doniistiirerek algisal bir gerilim yaratmaktadir. Ger¢ek bedenin dogal 6zellikleri,
dijital ortamda sunulan idealize edilmis imgeler karsisinda daha goriiniir hale
gelirken, bu durum beden algisinda siirekli bir karsilastirma ve yetersizlik hissi
tiretmektedir.

Filtreler, dijital diizenlemeler ve idealize edilmis gorseller, bedenin dogal
yapisini  geri  plana iterken, milkemmel, kusursuz goriinme baskisini
artirmaktadir. Bu siire¢, bedenin yalnizca bireysel bir varlik degil, ayn1 zamanda
toplumsal onay mekanizmasi i¢cinde degerlendirilen bir nesneye doniismesine
neden olmaktadir.

Cagdas resim sanatinda beden, artik klasik ideal form anlayistyla temsil edilen
bir nesne olmaktan uzaklasarak pargalanmis, deformasyona ugramis ve ¢ogu
zaman yogun bir psikolojik gerilim tagiyan bir yapi olarak ele alinmaktadir.
Cagdas sanat igerisinde sozii edilen yapiy1r irdeleyen pek c¢ok sanatgi
bulunmaktadir. Francis Bacon’1n figiirlerinde beden, varolussal bir sikismislik ve
¢oziilme hissi iizerinden yeniden kurulurken; Jenny Saville’in resimlerinde
beden, maddesel yogunlugu ve fiziksel gercekligiyle kimlik ve benlik
sorgulamasina doniigmektedir. Cecily Brown ise figiir ve soyutlama arasindaki
sinirlar1 bulaniklastirarak bedeni tanimlanabilir bir form olmaktan ¢ikarir ve
hareketli bir gorsel alan i¢inde eritmektedir.

Bu caligma, dijital kiiltiiriin beden algisi iizerindeki etkilerini ¢cagdas resim
sanat1 baglaminda incelemeyi amaglamaktadir. Bu dogrultuda segilen sanatgilar
tizerinden bedenin temsili donlisiimii ele alinarak, dijital ¢agin gorsel rejimi ile
sanatsal tiretim arasindaki iliski degerlendirilmektedir.

Calismada cevap aranan sorular su sekilde yer almaktadir:

e Dijital kiiltir ve sosyal medya, bireyin beden algisimi nasil

dontstiirmektedir?

e (Cagdas resim sanatinda beden temsilleri, dijital kiiltirde yasanan bu

dontistimle nasil bir iliski i¢indedir?

2. Dijital Kiiltiirde Bedenin Doniisiimii

Dijitallesmenin yayginlagsmasiyla birlikte beden, yalnizca fiziksel bir varlik
olmaktan ¢ikarak gorsel ve temsil edilen bir nesneye donilismiistiir. Sosyal medya
platformlari, bireyin siirekli goriiniir oldugu bir alan yaratarak bedenin algilanma
bi¢imini dogrudan etkilemistir. Bu ortamda beden, bireysel bir ger¢eklikten ¢ok,
bagkalarmin bakigina agik bir gosteri unsuru héline gelmistir.

Bu siireg, ideal beden algisinin giiclenmesine yol ag¢maktadir. Dijital
diizenleme araglar1 ve filtreler, bedenin dogal yapisim dondstiirerek daha
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kusursuz bir gorliiniim liretmektedir. Bu durum, birey iizerinde estetik bir baski
yaratmakta ve bedenin siirekli yeniden diizenlenmesi gereken bir proje olarak
algilanmasina neden olmaktadir. Boylelikle beden artik disardan gelen goriis
etkisiyle goriiniir olma ve siirekli miikemmel olma durumu ile bir dongii igerisine
girmektedir.

Gilinliimiiz kuramsal yaklagimlari, medyanin bireyler {izerindeki etkilerinin;
medya icerikleri ile bireylerin ihtiyaglari, kisilik 6zellikleri ve i¢inde bulunduklar
sosyal kosullar arasindaki ¢ok yonlii etkilesim sonucunda ortaya ¢iktigini ileri
stirmektedir (Perloff, 2014: 367).

Ayni zamanda dijital kiiltiir, kimlik yapilarmin parcali ve degisken bir hal
almasma yol agmaktadir. Birey, farkli platformlarda farkli benlik sunumlar
gelistirerek sabit bir kimlikten uzaklagmaktadir. Bu durum, beden ile benlik
arasindaki iligkinin de doniismesine neden olmaktadir.

Geleneksel medya ve sosyal medya aracilifiyla yayginlagan idealize edilmis
beden imgeleri, bireylerin beden algisin1 olumsuz yonde etkileyebilmektedir
((Fardouly & Vartanian, 2015). Bu baglamda dijital kiiltiir, bedeni sadece
goriiniirliik tizerinden tanimlanan degil ayn1 zamanda siirekli miidahale edilen bir
alan héline getirmistir. Bu doniisiim, ¢cagdas sanatin beden temsillerine dogrudan
yansimaktadir.

3. Cagdas Resim Sanatinda Beden Temsilleri

Cagdas resim sanatinda beden, sabit ve ideal bir form olmaktan uzaklasarak
cok katmanl bir anlam alanina doniismiistiir. Modern sonrasi sanat anlayisinda
beden, artik yalnizca temsil edilen bir nesne degil; kimlik, algi ve toplumsal
deneyimlerin birlestigi bir yap1 olarak ele alinmaktadir.

II. Diinya Savasi sonrasit Avrupa’daki karisikliklar ve Amerika’daki ekonomik
bliylime, sanatin merkezini Amerika’ya tagimistir. Marcel Duchamp’in hazir
nesne fikri sanatin sinirlarin1 genisletmis, bedenin de sanat nesnesi olarak
kullanildig1 bir anlayis dogmustur. Pop Sanat, Minimalizm ve Kavramsal Sanat
ile Performans, Fluxus ve Yerlestirme gibi alanlar ¢agdas sanati1 sekillendirmistir.
Cagdas sanat, diislinceyi One ¢ikaran, kaliplara sigmayan ve bu nedenle zor
anlagilan bir sanat anlayisidir (Muraz & Dokak, 2019: 137).

Cagdas sanatta pek cok alanda bedenin farkli sekillerde degerlendirildigi
goriilmektedir. S6z konusu bedenin sanat nesnesi olarak kullanimi, sanat¢ilarin
onu farkli bigimlerde ele almasinin 6niinii agmis ve sanatgilar ifade araci olarak
beden {izerinden ¢esitli yaklagimlar gelistirmiglerdir.

Francis Bacon, Jenny Saville ve Cecily Brown’in tiretimleri, bu doniisiimiin
farkli estetik bigimlerini ortaya koymaktadir. Her ii¢ sanat¢1 da bedeni idealize

52



etmek yerine onun kirillgan, degisken ve c¢oziilmeye agik yapisini goriiniir
kilmaktadir.

3.1. Francis Bacon

Cagdas resim sanat1 icerinde bedene farkli bir bakis acisiyla yaklasan Francis
Bacon’un eserleri ilk bakista rahatsiz edici bir etki uyandirmaktadir. Bedenlerde
uygulamig oldugu deformasyonlar psikolojik bakimdan sarsic1 ve etkileyicidir.
Francis Bacon’un resimlerinde beden, deformasyon ve sikismislik iizerinden
varolugsal bir gerilim alam1 olarak sunulmaktadir. Figiirler ¢ogu zaman
parcalanmis ve bozulmus yapilar halindedir. Bu durum fiziksel oldugu kadar
psikolojik bir ¢oziilmeye de isaret etmektedir. Sanat¢inin, sdz konusu bedensel
deformasyonu iceren Bir Aynada Uzanan Figiir isimli eseri bu duruma 6rnek
teskil etmektedir. Eserde aynadan yansiyan figiir zor bir sekilde segilirken
rahatsiz edici bir etki uyandirmaktadir. Kullanilan renklerin resmin genel
atmosferini yansitmada etkili olusu dikkat ¢eker niteliktedir.

Gorsel 1. Francis Bacon, Bir Aynada Uzanan Figiir, Tuval Uzerine
Yagliboya, 1971.
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Francis Bacon’1in Bir Aynada Uzanan Figiir adl1 eseri ¢iplak insan bedenini ele
almaktadir; form o kadar par¢alanmistir ki eller ve ayaklar se¢ilememekte, bas
govdeyle biitlinlesmis, uzuvlar ayirt edilemez hale gelmistir. Belirgin bir meme
ucu bu doniisiimii daha goriiniir kilmaktadir. Francis Bacon'in portrelerindeki
viicutlar ¢ogunlukla eriyip canavara benzer sekiller almis gibi goriinmektedir
(Trend, 2024: 91).

L EH < __ J 2|
Gorsel 2. Francis Bacon, Isabel Rawsthorne’un Ug Etiidii, Tuval Uzerine

Yagliboya, 119x152,5 cm., 1967, Ulusal Galeri, Berlin.

Sanatginin diger bir caligmasi olan Isabel Rawsthorne’un Ug Etiidii isimli
eserde yine s0z konusu deformasyonlar ve mekansal anlamda sikigmislik ve
rahatsizlik etkisi veren bir kompozisyonun oldugu gériilmektedir. Ug etiit resim
diizlemini {ige ayiran bir etki uyandirirken sanat¢i bedenlerin igini gosterircesine
pargaladigt ve bunu yaparken renklerin etkisinden de faydalandig:
gozlemlenmektedir.

Francis Bacon, insanlarin goriiniir yiizeylerini degil, sanki derilerinin altindaki
et dokusunu gorerek resim yapmaktadir. Isabel Rawthorne’un Ug Etiidiinde
model, tuvalden kagmaya c¢aligan bir figiir gibi betimlenmektedir; ii¢ tasvir de
kacis halindedir. Biri omzunun iizerinden geriye donmekte, biri kap1 araligindan
ctkmaya caligmakta, digeri ise yakalanmis ve sise gegirilmis gibi sunulmaktadir.
Burada figiiriin ressamin niifuz eden bakisindan uzaklagmak istedigi sdylenebilir.
Bacon’in sanatinda resim, hayat iizerine geligkili bir anlatiya donlismektedir. Ona
gore tehlike ve 6liim olmadan yasami ifade etmek miimkiin degildir (Krausse,
2005: 118).
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Kapali ve izole mekanlar, figiirlerdeki yalmizlik ve yabancilagma hissini
giiclendirmektedir. Kullanilan firca teknikleri ve ylizey bozulmalari, bedenin
sabit bir biitiin olmadigini, aksine siirekli ¢oziilmeye agik bir yapir oldugunu
gostermektedir. Bacon’in yaklasimi, insan bedenini varolussal kirilganlik
iizerinden yeniden diisiinmeye imkan tanimaktadir.

Figiirlere uyguladigi deformasyon ve mekansal sikigsmiglik etkisinin gozle
goriiliir sekilde oldugu bir diger resim ise Velazquez’in Papa X. Innocent Portresi
Uzerine Calisma adli eseridir (Bkz. Gérsel 3). Bu resminde de Bacon, rahatsiz
edici ve yer yer tiksinti uyandiran unsurlari 6ne ¢ikararak, kabus atmosferi iginde
insan ruhunun derinliklerini goriiniir kilmistir (Haydaroglu, 2004: 23).

Gorsel 3. Francis Bacon, Velazquez’in Papa X. Innocent Portresi Uzerine Calisma,
Tuval Uzerine Yagliboya, 158x118 cm, 1953, Des Monies Art Center, ABD.

Francis Bacon, Velazquez’in giigli papa figiiriinii ¢aresiz ve kirilgan bir
karaktere doniistlirmiistiir. Abartilmis detaylar, eserin kabusu andiran atmosferini
daha da yogunlastirmaktadir. Papa’nin giysisi hastane Onliigiinii, tahti ise
elektrikli sandalyeyi animsatmaktadir. Ciglik atan figiir elektrik sokunun etkisiyle
bilincini yitirmis gibidir. Resmin altindaki diyagonal ¢izgiler elektrigi yukari
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tagirken, kafatasina saplanan dikey cizgiler bedenini delercesine asagi dogru
inmektedir (Pankhurst & Hawksley, 2018: 31).

3.2. Jenny Saville

Jenny Saville’in resimlerinde beden, fiziksel gercekligiyle giiclii bir sekilde
goriiniir kilmmaktadir. Biiyiik oOlgekli figiirler, bedenin maddeselligini ve
agirhigmi dogrudan hissettirmektedir. Sanatgi, bedenin idealize edilmesine kars1
bilingli bir estetik karsi durus gelistirmektedir. Jenny Saville, biiyiik boyutlu
eserleriyle izleyici lizerinde giiglii bir etki yaratmay1 amaglamaktadir.

Sanat¢1; bozulmus beden imgeleri, kadavralar, obez bireyler ve annelerin
giindelik yasamlarimi ele alarak toplumun dayattigi ideal beden anlayigini
sorgulamaktadir. Eserleri, popiiler kiiltiir ve kapitalizmin kusursuz kadin bedeni
algisina kars1 gelistirilmis elestirel bir durus niteligindedir (Unal, 2024: 178).

Ozellikle kadin bedenine odaklanan Saville, toplumsal giizellik normlarmni ve
medya temsillerini sorgulamaktadir. Yogun boya katmanlari, beden yiizeyini hem
fiziksel hem de elestirel bir alan haline getirmektedir. Bunlar1 yaparken rengin
etkisinden ve biiylik kompozisyon olusumlarindan faydalanmaktadir. Sanat¢1 i¢in
ideal giizelligin pesinde bir yaklasim degil, aksine onun ne kadar deforme olmus,
bozulmus, abartili olmasi dnemlidir. Bu durumun olugmasinda dayatilan giizellik
kavraminin elestirisi s6z konusudur.

Saville, kusursuzluk ve zarafet gibi kaliplagmis idealler yerine agirlik,
bozulma ve asirilik kavramlarim1 6n plana ¢ikarmaktadir. Sanatginin biiyiik ve
zaman zaman grotesklesen figiirleri, idealize edilmis beden temsiline kars1 giicli
bir elestiri niteligi tasimaktadir (Han, 2026: 25).

Bu yaklagim, dijital kiiltirde yayginlagsan kusursuz beden anlayisina karsi
gercekligin maddeselligini 6ne ¢ikarmaktadir. Sanat¢inin eserlerindeki tutumu
bedenin yalnizca estetik bir nesne olarak degil, toplumsal baskilar ve kimlik
meseleleri lizerinden okunabilecek bir ifade alani haline geldigini gostermektedir.
Saville’in deformasyona agik figiir anlayisi, izleyiciyi giizellik kavramini yeniden
sorgulamaya yoneltirken bedenin fiziksel gergekligini goriiniir kilmaktadir. Kalin
boya katmanlar1 ve abartili anatomik bigimler araciligiyla sanatci, bedeni idealize
etmek yerine onun kirillgan, agir ve doniisebilir yapisim1 vurgulamaktadir.
Boylece eserlerinde, cagdas toplumun dayattigi kusursuz goriiniim anlayisina
kars1 elestirel bir tavir ortaya ¢ikmaktadir.

Sanat¢i, biliylik boyutlu tuvallerde asir1  kilolu kadin bedenlerini
resmetmektedir (Bkz. Gorsel 4). Bu figiirlerin bazilarinda siddet ve iskenceyi
cagristiran izler dikkat cekmektedir. Ciplak olarak betimlenen bedenler ise estetik
bir cekicilikten uzak, rahatsiz edici bir goriiniim sergilemektedir. Bu ydniiyle
Saville’nin, sanat tarihindeki klasik ¢iplak figiir ressamlarindan ¢ok, bedeni
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elestirel ve sorgulayici bir bakisla ele alan Abramovi¢ ve benzeri sanatgilarla
yakinlik tagidigi sdylenebilir (Yilmaz, 2006: 371).

Gorsel 4. Jenny Saville, Fulcrum (1998 — 99). Broad Sanat Vakfi.

Gorsel 5. Jenny Saville, Tuval iizerine yagl boya, 273,7 x 366,1 c¢cm, 2003,
Metropolitan Miizesi, New York.
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Jenny Saville’in morgda yer alan bir bedeni resmettigi eserinde (Bkz. Gorsel
5), figiirlin baginin resim diizleminin neredeyse tamamini kaplayacak sekilde
konumlandirildig1 goriilmektedir. Sanatginin renk kullanimi eserdeki soguk ve
huzursuz edici atmosferi desteklerken vurgu tam anlamiyla yiiz odaklidir.

Eser, morgda cekilmis bir kadin basi fotografindan ilham alir. Saglarin dagimik
hali ve yiizdeki sarkmalar, yergekiminin etkisiyle yana dogru diismiis izlenimi
verir. Mavi tonlardaki 151k ve sag iist kdsedeki muayene lambalarini ¢agristiran
yuvarlak sekiller, rahatsiz edici bir ortam hissi olusturur. Jenny Saville, kalin ve
akici firga vuruslariyla etin katmanlarini andiran yogun bir yiizey kurar; kremimsi
ve sedefimsi tonlar ise eserin iirkiitiicii icerigiyle carpici bir tezat meydana getirir
(Jenny Saville - Still - the Metropolitan Museum of Art).

3.3. Cecily Brown

Cecily Brown’in resimlerinde beden, sabit sinirlari olmayan ve siirekli
cOziilme halinde bir yapr olarak ortaya c¢ikmaktadir. Figiir ile soyutlama
arasindaki gecislilik, bedenin net bir form olarak algilanmasini engellemektedir.
Sanat¢inin eserleri incelendiginde beden formalarinin bozulmus oldugu hatta
giderek zor secilebildigi gdzlemlenmektedir.

Sanat¢inin kariyerine genel bir bakis atildiginda, erken donem eserlerinde
figiirlerin daha net ve belirgin sekilde ele alindig1 goriilmektedir. 1990’larda
iirettigi resimlerin neredeyse tamaminda, beden pargalarindan olusan
kompozisyonlara yer verdigi dikkat gekmektedir. (Ozdemir & Eryilmaz, 2021:
336).

Sanat¢inin  yogun firca hareketleri ve katmanli renk yapisi, figiirlerin
okunabilirligini azaltmaktadir. Beden, tamamlanmig bir biitiin olmaktan ¢ok,
gorsel bir akis icinde siirekli olusan bir yapiya doniismektedir. Bu durum, ¢agdas
gorsel kiiltlirdeki hiz ve parcalanmis alg1 yapisiyla paralellik gostermektedir.
Deformasyon, zor okunurluk, renk etkisi gibi unsurlar sanat¢inin eserlerinde
kendini biiyiik 6l¢iide gostermektedir.

Brown, sanattyla anlami aktaran bir figiir olmaktan ¢ikarak onu tireten kisiye
doniismekte; boylece resimlerde ataerkil kiiltiiriin = simgeleri  olarak
konumlandirilan kadinlara dair kurulan sembolik diizeni altiist etmektedir (Gatt,
2024: 166).
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Gorsel 6. Cecily Brown, Siyah Resim No 1, 203,2x228,6 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya, 2002, Los Angeles.

Cecily Brown’in eserleri incelediginde bedenlerin deforme edildigi agikga
goriilmektedir. Siyah-koyu arka planda kompozisyonun asagi kisminda yer alan
figiiriin etkisi de bu durumu destekler niteliktedir (Bkz. Gorsel 6). Cecily
Brown’m resimlerinde figiir, yalnizca fiziksel bir varlik olarak degil, aym
zamanda hareket, bellek ve duygu katmanlariyla pargalanan bir yap1 olarak ele
alinmaktadir. Bu eserde de bedenin smirlar1 belirgin ¢izgilerle tanimlanmak
yerine fir¢a darbelerinin akisina birakilmistir. S6z konusu durum figiiriin hemen
iistiinde yer alan firca darbeleri ve pentiir etkisiyle dogrudan izlenebilmektedir.
Ozellikle agik tonlarla betimlenen figiiriin gevresindeki koyu ve yogun boya
kullanimu, izleyicide hem kirilganlik hem de belirsizlik hissi uyandirmaktadir.
Sanatgi, klasik figlir anlayigini bozarak insan bedenini duragan bir form olmaktan
cikarmaktadir. Boylece figlir, adeta ¢oziilmekte olan bir goriintiiye
doniismektedir. Kompozisyondaki 1s1k-golge karsithgi ise yalnizca gorsel
derinlik yaratmakla kalmamakta, ayni zamanda yasam ve yok olus arasindaki
gerilimi de hissettirmektedir. Kullanilan renklerin de bu zithg vurguladig:
goriilmektedir. Bu nedenle eser, yalnizca bigimsel bir deformasyonu degil, insan
bedeninin psikolojik ve varolugsal kirilganligini da goriiniir kilan etkileyici bir
anlatim sunmaktadir. Ayni durum sanat¢cinin bir diger eserinde de kendini
gostermektedir (Bkz. Sekil 7).
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Gorsel 7. Cecily Brown, Isimsiz, 226,1x215,9 cm, Tuval Uzerine Yaghboya, 2012.

3.4. Karsilastirmah Degerlendirme

Bacon, Saville ve Brown’un {iretimleri farkli estetik yonelimler tagisa da
bedenin sabit, ideal ve biitlinciil bir yap1 olmaktan uzaklasmasi ortak bir noktadir.
Bacon’da bu durum varolussal ¢oziilme, Saville’de fiziksel gerceklik ve
toplumsal elestiri, Brown’da ise gorsel belirsizlik lizerinden ifade edilmektedir.

Bu farkliliklar, ¢agdas resimde bedenin tekil bir anlamla
smirlandirilamayacagini, aksine ¢ok katmanli bir temsil alan1 olarak yeniden
kuruldugunu gostermektedir. Bu baglamda ¢agdas sanatcilar, bedeni yalnizca
anatomik bir form olarak ele almak yerine, kimlik, hafiza ve psikolojik
deneyimlerin tasiyicisi olarak yeniden yorumlamaktadir. Figiiriin pargalanmasi,
deformasyona ugramasi ya da belirsizlesmesi, insanin modern yasam igerisindeki
yabancilasma duygusunu goOriiniir kilan Onemli bir anlatim aracina
doniismektedir. Boylece beden, klasik sanat anlayisindaki ideal giizelligin Gtesine
gecerek toplumsal, bireysel ve duygusal gerilimlerin yansitildigir dinamik bir
ifade alan1 héline gelmektedir. Ayn1 zamanda toplumsal bir yaklagimi da
beraberinde getiren bakis agilari, beden imgesine bakis acisini da farkli bir boyuta
tasimistir. Bu yaklagim, ¢agdas resimde figiiratif anlatimin yalnizca gorsel bir
temsil degil, aym1 zamanda diigiinsel bir sorgulama bigimi olarak da
degerlendirildigini ortaya koymaktadir.
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Sonu¢

Dijital kiiltiiriin yayginlagmasiyla birlikte beden algisi onemli Olgilide
doniismiis, beden yalnizca fiziksel bir varlik olmaktan ¢ikarak goriiniirliik, temsil
ve toplumsal onay ekseninde degerlendirilen bir yapiya doniigmiistiir. Sosyal
medya platformlari, filtreler ve dijital miidahaleler araciligiyla {iretilen idealize
edilmis beden imgeleri, bireylerin kendilerini algilama bigimlerini etkilemis ve
beden iizerinde siirekli bir yeniden diizenleme baskist olusturmustur. Bu siirecte
beden, bireysel kimligin yan1 sira toplumsal beklentilerin de sekillendirdigi bir
temsil alan1 héline gelmistir.

Aragtirma kapsaminda incelenen Francis Bacon, Jenny Saville ve Cecily
Brown’n eserleri, ¢agdas resim sanatinda bedenin nasil farkli bigimlerde yeniden
yorumlandigini ortaya koymaktadir. Bacon’in deformasyona ugramis figiirleri,
insanin varolugsal kaygilarini ve psikolojik kirilganligini goriiniir kilarken,
Saville’in biiyiik 6lgekli beden temsilleri, toplumsal giizellik normlarina ve ideal
beden anlayisina yonelik elestirel bir yaklasim sunmaktadir. Brown’un
resimlerinde ise beden, figiir ile soyutlama arasinda ¢dziilerek belirsizlesmekte
ve cagdas gorsel kiiltiirlin parcali yapistyla iliski kurmaktadir.

Bu sanatcilarin ortak yonii, bedeni klasik sanat anlayigindaki ideal ve kusursuz
formdan uzaklagtirmalaridir. Cagdas resim sanatinda beden; kirilganlik,
yabancilagma, kimlik, toplumsal baski ve psikolojik gerilim gibi kavramlarla
birlikte ele alinmaktadir. Bdylece beden, yalnizca estetik bir unsur degil, ayni
zamanda bireyin ¢agdas yasam icerisindeki deneyimlerini goriiniir kilan ¢ok
katmanli1 bir anlatim aracina doniismektedir.

Bu baglamda, dijital kiiltiirde bedenin doniisiimii, ¢agdas resim sanatindaki
beden temsilleriyle dogrudan iliskilidir. Dijital ortamin yarattig1 goriiniirliik ve
idealizasyon baskisi, sanat¢ilarin bedeni parcalanmig, deformasyona ugramis ya
da belirsizlesmis bicimlerde ele almasina zemin hazirlamaktadir. Bu durum,
cagdas sanatin bedeni yalnizca fiziksel bir gerceklik olarak degil, toplumsal,
psikolojik ve kiiltiirel doniisiimlerin tasiyicis1 olarak degerlendirdigini
gostermektedir. Aragtirma, dijital kiltiir ile ¢agdas resim sanati arasindaki
iligkinin beden temsilleri {izerinden okunabilecegini ortaya koyarken, elde edilen
veriler 1s181inda bedenin giiniimiizde giderek daha karmasik ve ¢ok boyutlu bir
anlam alanina doniistiigii sonucuna da varilmistir.
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