FILMDE
SES KUSAGININ
TARIHSEL
EVRIMI
Dr. Tayfun BILGIN

DUYAR



FILMDE SES KUSAGININ
TARIHSEL EVRIMI

Dr. Tayfun BILGIN

2024



DUURR

FILMDE SES KUSAGININ TARTHSEL EVRIMI
Dr. Tayfun BILGIN

Genel Yayin Yonetmeni: Berkan Balpetek
Kapak ve Sayfa Tasarimi: Duvar Design
Baski: Nisan 2024

Yayinci Sertifika No: 49837

ISBN: 978-625-6643-90-1

© Duvar Yayinlari
853 Sokak No:13 P.10 Kemeralti-Konak/Izmir
Tel: 0 232 484 88 68

www.duvaryayinlari.com
duvarkitabevi@gmail.com



OZGECMIS
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema-TV Béliimii’ndeki
lisans 6grenimi ardindan, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Miizik Bilimleri Boliimii’nde yiiksek lisans ¢alismasini gerceklestirdi. Ardindan
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Film Tasarimi Boliimii’nde
2023 yilinda ‘Sinemada Ses Kusagi ve Cokdilli Kurgunun Anlam Olusumuna
Etkisi’ baslikl teziyle doktora derecesine hak kazandi.

2008 yilindan beri basta izmir Ekonomi Universitesi ve Yasar Universitesi
olmak iizere muhtelif yiiksek 6gretim kurumlarinda filmde ses teknikleri, filmde
ses tasarimi, film miizigi ve klasik miizik tarihi konularindaki derslerini

surdirmektedir.



ONSOZ

Tiirk¢e’de sinema evreni lizerine yapilan ¢aligmalarin sayisi gecmise gore artig
gosterse de, sinemanin iginde en ¢ok ihmal edilen alanlardan biri olan sesle ilgili
calismalarin sayis1 ne yazik ki hala yeterli diizeyde olmaktan uzaktir. 2008 yilindan
beri muhtelif tiniversitelerde filmde ses konulu dersler yiiriiten bir akademisyen
olarak bu eksikligi yakindan hisseden kisilerdenim. Elinizdeki ¢alisma tarihsel
perspektif baglaminda sinemada ses olgusunu ele almak amacini gilitmektedir.
1920’lerin sonlarmda sinemaya sesin girisi, onu bambaska bir sanat haline getirir ve
kitleler tizerindeki etkisini daha 6nce baska bir medyumda 6rnegi goriilmedik sekilde
arttirir. Guinlimiizde sinema artik sesle goriintiiniin ayrilmaz bir biitiinii olarak
varligmu siirdiirmektedir. Sinemay1 hala sadece ‘gorsel” bir sanat olarak algilayan ve
bu bilgiyle analiz eden bakis, bu sebeple giindemin oldukga gerisinde kalmaktadir.
Tarihsel perspektif olaylar1 oldugu giiniin kosullan iginde degerlendirmeyi de
kapsadigindan, genis bir zaman araligma yayilmis ve cesitli nitelikte uluslararasi
kaynaklarin 1s18inda bu galigmay1 gergeklestirdim. Konuya ilgi duyan 6grenci ve
meslektaslarima katkisi olmasini dilerim.

Bu caligma ‘Sinemada Ses Kusagi ve Cokdilli Kurgunun Anlam Olusumuna
Etkisi’ baglikli doktora tezi calismamin konunun tarihsel zeminini konu alan birinci
boliimiinden {iretilmistir. Tezimin ve dolayisiyla bu ¢alismanin olusturulmasinda
derslerinden ¢ok sey 6grendigim degerli hocam Prof. Dr. Simber Rana ATAYa, su
an aramizda olmayan hocalarim Prof. Dr. Ertan YILMAZ ve Prof. Dr. Zafer
OZDEN’e, sonsuz katkilarindan &tiirii sevgili tez damismanim Dog. Dr. Sabire
SOYTOK’a ve desteklerini hep hissettigim sevgili ailem ve arkadaglarima

tesekkiirlerimi sunarmm.
Dr. Tayfun BILGIN
Tzmir, 2024



Bu caligsma, ne yazik ki sonucunu gérmeden aramizdan ayrilan babam

Ahmet BILGIN e ithaf edilmistir.
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FiILMDE SES KUSAGININ TARIHSEL EVRIiMi
Film ¢aligmalarinda tarihbilimle' baglantili bir konu olarak sesin tarihi
gittikge daha ¢ok ilgi ¢eken bir alandir. Rick Altman’in dedigi gibi filmde sesin
tarihi her bir donemin baslica ses uygulamalariyla iliskilendirilmeden diizgiince

anlasilamayacaktir (Altman & Handzo 1995:68).

Akademik ¢alismalarda temel olarak ii¢ teorik yonde filmde ses tarihi

konusunun ele alindig1 goriilmektedir:
- Finansman, kotalar, patentler ve dagitim uygulamalar gibi belirleyicilerin
roliinii vurgulayan ekonomiyle ilgili yonii;
- Yaym ve filmde ses kullanimi arasindaki baglantilar1 dikkate alan

teknolojik gelismeler;

- Filmde sesin estetik yoniinii ele alan 6zellikle "gercekgilik" ideali {izerine

tartismalar.

Bu kitapta tiim bu yonler kronolojik donemler igerisinde i¢ ice ele alinacak;
sesin sinemaya dahil olusu ve takip eden on yillar, detayli sekilde konu
edilecektir. Buradaki amag, ses Ogesinin sinemanin kimyasinda meydana

getirdigi degisiklikleri daha iyi ortaya koyabilmektir.

1. ‘Sessiz’ Sinemada Miizik ve Ses (1895-1926)

Sinemanin icadindan konugmanin dahil oldugu 1926’ya kadar gegen dénem
giiniimiizde” sessiz sinema dénemi olarak adlandirilir. Gériintiiyle sesin
senkronize edilmesiyle baslayan 'sesli sinema' donemi aslinda zamanin iki devasa
sektorii arasindaki bir karsilikli kazang durumudur. Oncelikle, gerceklesmesi icin
uzun siire ¢aba (ve ciddi miktarda para) harcanan bu birlikteligin taraflarinin teker

teker gegmislerine gdz atmak, bu yeni gelismenin o6zellikle sinema sanati

! Historiography
2 “Sessiz sinema” bir retronym, yani sonradan yapilan bir isimlendirmedir. Sessiz sinema
zamaninda zaten baska bir hal olmadig1 i¢in boyle bir isimlendirme mevcut degildir.



acisindan devrimsel niteligini kavramada yardimci olacaktir.

On dokuzuncu ylizyilin son ¢eyregi, birbirinden 6nemli iki teknolojik
gelismeye ev sahipligi yapmistir. Ilki Thomas Alva Edison'un 1878 yilinda
piyasaya siirdiigii Speaking Phonograph isimli ses kaydina imkan veren icattir.
Ikincisi ise kendilerinden énce gelen Edison ve Eadweard Muybridge gibi
mucitlerin de 15181nda Lumiere Kardesler'in 1895 tarihli ‘Trenin Gara Girisi’
baglikli ilk sinema goOsterimini yapmalarint saglayan film kamerasi ve
projektoriiniin icadidir. Bu iki icat takip eden on yillar i¢inde kiiltlir hayatinin
biiyiikk kismin1 domine eden ve giliniimiize kadar etkisini slirdiiren iki farkli
sektorlin ortaya c¢ikmasina yol agmistir. Birincisi miizigin kaydedilerek
cogaltilmasi ve yeniden iiretimi lizerine olan “kayit sektdrii”; ikincisi gittikce
daha ciddi konular ele alarak panayir eglencesi olmaktan ¢ikip daha genis
kitlelere yayilan ve hikaye anlatimina yogunlasan “sinema sektdrii”. Ozellikle
yirminci yiizytlin ilk on yillarinda bu iki yeni is kolu birbirileriyle yaris
halindeymisgesine hizla biliylimiis ve giiniimiize dek etkisini gittik¢e arttiran

popiiler kiiltiiriin ingasinda en 6nemli araglar olmuglardir.

Edison’un icadi phonograph siradan bir icat olmanin 6tesinde kiiltiir hayatina
da etki eden teknolojik bir agamadir. Ses kaydi aslinda insanligin ¢ok uzun
zamandir hayalini kurdugu bir gelismedir. Ses ve onunla yaratilan miizik, elle
tutulur gozle goriiliir bir sey olmadigindan her zaman soyut bir deneyim olarak
kabul gormiistiir. Yaygin bakis acgis1, s6ziin sdylenir sdylenmez kaybolan ve asla
kaydedilemeyecek bir sey oldugudur. Bugiiniin teknolojik imkanlarryla bunu
belki riiyalar1 kaydetmekle kiyaslamak miimkiindiir. Ses kaydmin insanlik
tarihine katk1 sunmasi agisindan da oldukga biiyiik nemi vardir. Insanligin gérsel
kayit olusturma seriivenini takip ederek magara resimlerine kadar gidilebilir;
hatta fosiller ve diger kalintilar 'gorerek' eskiden yagamis canlilar hakkinda bilgi
edinilebilir. Ancak bir diger 6nemli duyumuza karsilik gelen isitsel kayitla ilgili
elimizde herhangi bir sey yoktur. W.A.Mozart'm nasil piyano c¢aldigimi ya da
Napoleon’un nasil konustugunu bilmemiz artik miimkiin degildir. Ses kaydinin

icad1 kendisinden sonra gelen insanlik tarihinin bu anlamda kaydini olusturmada



biiyiik bir boslugu doldurmustur.

Ses kaydinmn ilk asamalarindan birini, 1860 yilinda Edouard-Léon Scott de
Martinville isimli Fransiz bir mucit bulmus ve ses dalgalarini isle kapli bir
ylizey iizerinde goriintiileyebilmistir. Boylece havada siiziilen bu varlig1 belirsiz
soyut enerji, ilk defa somut bir kayda doniistiiriilebilmistir. Ne yazik ki bu ilk
kayit tekrar calinabilir nitelikte degildir®. ilerleyen yillarda Amerikali mucit
Thomas Alva Edison, ses kaydini gelecege ait bir ¢esit haberlesme teknolojisi
olarak gormiis ve bunu gelistirmek i¢in caligmalara baslamistir. Edison'un
amaci, bu yeni icadin1 daha ¢ok konusmalari kaydetmek icin kullanmaktir. Bu
ylizden icadmna speaking phonograph (konusma fonografi) adini vermistir.
Basta bunun iki tarafli iletisimde ve bir seyin kanitin1 olusturmada faydali
olacagini ongérmistiir. Aslinda Edison bagka bir icadr gelistirirken, ses kayit
cihazin1 biraz da kazara kesfetmistir. Phonograph’1 icat ederken Edison'un
aslen iizerinde galisti1 sey telgraf haberlesmesi ile ilgilidir. ilk amag telgraf
mesajlarini kagittan bir bantin iizerine kaydedebilmek ve sonra tekrar tekrar
ayni mesajin gonderilmesini daha kolay bir sekilde mimkiin kilmaktir.
Edison’un sesin de ayni sekilde bir yiizey iizerine kaydedilebilecegini fark
etmesi ¢alismanin yoniinli degistirmistir. Kisa siirede kolayca yipranan kagit
materyali, bir silindirin etrafina sarili metal levha ile degistirilir. Edison biri
sisteme de baglanabilen basit bir huni hem mikrofon hem de hoparlér gorevi
gormektedir. Edison teknikeri John Kruesi'ye detaylar1 verdikten sonra 30 saat
icinde ilk prototip hazir edilmis ve basariyla ¢alismistir. Yeni icat i¢in 1878
yilmin subat ayinda patent alinmis ve seri liretime gegilmistir. Yaptig1 icatlarin
ticari basarisi i¢in yogun g¢abasiyla bilinen Edison bu yeni icadiyla

yapilabilecekleri soyle siralamigtir:

3 Ancak 2008 yilinda bilgisayarlar yardimiyla bu gorsel veri analiz edilmis ve 1860 yilinda
kaydedilen, “Au Claire de la Lune” sarkism syleyen Edouard-Léon Scott de Martinville'in sesi
yaklasik bir buguk asir sonra tekrar ¢aliabilmistir. Bu kayit halen daha insanligin gegmisine dair
kaydedilen en eski ses olma ozelligi tasimaktadir.



“1.Bir stenografin yardimi olmadan her tip okuyarak yazdirma ve

mektup yazim igleri

2. Gormeyen kisilerin higbir zahmete girmeden dinleyebilecekleri
isitsel kitaplar

3. Hitabet sanatinin 6gretimi

4. Miizigin tekrar olusturulmasi

5. Hatira amaciyla “ailenin ses kayitlar1”, olen kisilerin s6z

sOzlerinin kayd1
6. Miizik kutular1 ve oyuncaklar

7. Giiniin belli zamanlarinda eve gitme ya da yemek yeme gibi isleri

sesli hatirlatan saatler

8. Telaffuzdaki detaylar1 da igeren dillerin korunmasimi saglayan

kayaitlar.

9. Egitimsel amacglar. Ogretmenin agiklamalarinin  sonradan

kullanilmak tizere 6grencilerce kaydedilebilmesi.

10.Telefona baglanarak telefon gériismelerinin kaydedilmesi”*

Goriildigi gibi miizik kaydi fonografin diger detayli kullanim &ngoriileri
igerisinde pek 6n planda degildir. Ancak Edison'un icadi ve ardili icatlar, esas
kullanim alanlarin1 miizik kaydinda bulmustur. Bu durum siiphesiz ki miizik

dinleme ihtiyacinin kargilanmasi ile yakindan ilgilidir.

Ilkel caglardan on dokuzuncu yiizy1lin son ¢eyregine dek uzun caglar boyunca
miizik dinlemek i¢in bulundugunuz ortamda miizigi c¢alacak birinin bulmasi
sarttir. Miizik dinlemek, miizisyenin o ortamdaki fiziksel varlig1 ile neredeyse

esdegerdir. Ses kaydi teknolojisinden once sabah kalkinca sevdiginiz sarkiyi

4 Library of Congress: History of Cylinder Phonograph https://www.loc.gov/collections/edison-

company-motion-pictures-and-sound-recordings/articles-and-essays/history-of-edison-sound-
recordings/history-of-the-cylinder-phonograph/



https://www.loc.gov/collections/edison-company-motion-pictures-and-sound-recordings/articles-and-essays/history-of-edison-sound-recordings/history-of-the-cylinder-phonograph/
https://www.loc.gov/collections/edison-company-motion-pictures-and-sound-recordings/articles-and-essays/history-of-edison-sound-recordings/history-of-the-cylinder-phonograph/
https://www.loc.gov/collections/edison-company-motion-pictures-and-sound-recordings/articles-and-essays/history-of-edison-sound-recordings/history-of-the-cylinder-phonograph/

acmak ya da miizigin giindelik hayatiniza eslik etmesi pek olas1 degildir. Bir kisi,
en sevdigi senfoniyi bile ancak bulundugu sehirde senfoni orkestrasi varsa ve
programlarina o senfoniyi alirlarsa sansina hayati boyunca birkag kere
dinleyebilmektedir. Ses kaydinin icadi, iste bu on binlerce yila dayanan
aliskanhig1 degistirmistir’. Artik miizigin yeniden iiretimi sayesinde miizik ve
miizisyen birbirlerinden bagimsiz var olabilmektedir. Edison 6ngéremese de
kendisinin tohumunu attig1 teknoloji hizla kayit sektorii yoniine dogru ilerler. Ses
kaydinin baslangici ayni zamanda giiniimiiz popiiler kiltliriiniin en Onemli

yapitaglarindan birinin varligina yol agmistir; popiiler miizik.

Ses kaydidan 6nce bir miizisyen olarak sizi tantyanlar ancak konserlerinize gelen
kisiler olabilmektedir. Sizi tantyan o kisiler de belki sizi hayatlarinda bir kere gérme
sansina erisebilir. Bu sebeple, kayit teknolojisi oncesinde miizisyenler ¢cok genis
kitleler lizerinde iinlenme potansiyeline sahip degildir. Ne zaman ki ses kaydiyla
miizigin bagka ortamlarda ve simirsiz sayida yeniden tiretimi miimkiin olur, o zaman
miizigin ve miizisyenlerin daha popiiler olmasinin da yolu agilir. Dolayisiyla kayit
teknolojisi ilk bakista miizisyenlerin is potansiyeli i¢in olumsuz gibi goriinse de
miizigi insanlarin hayatinda daha 6nce olmadig1 kadar 6nemli bir yere getirmesiyle
bu durumu dengelemistir. Miizik sektorii ya da kayit sektorii denen devasa bir sektor
ve bu sektoriin yarattig1 ilk popiiler miizik yildizlar1 olusur. Buna para yatiran is
adamlar kisa siirede ¢ok karli bir isin i¢inde olduklarmi anlarlar ve bu bolluk ayni

yillarda biilyiiyen sinema sektoriiniin ilgisini de kisa siirede geker.

Edison'un silindirik kayit yiizeyi tasarimindan disklere gecildiginde ve bu diskler
gramofon ile ¢alinabildiginde miizik artik her yerdedir. Bugiinkiine gore ¢ok kotii
durumda olan ses kalitesi ve smirli kayit imkanlar1 (hala daha mikrofonun ya da
hoparloriin olmamasi, kotii kayit kalitesi ya da ¢ok sinirh kayit siiresi gibi) insanlarin

ilgisinin, dolayistyla bu sektoriin biiylimesinin 6niine gecememistir.

5> Theodor W. Adorno, 1939 yilinda kaleme aldigi The Form of The Phonograph Record baslikli
makalesinde teknolojinin sanat iiretimi tizerindeki etkisinden yola ¢ikarak, bestecilerin phonograph
konusundaki endigelerinden bahsetmistir.



Yirminci ylizyilin baginda kayit cogaltma imkanlarinin da gelismesi ile miizik
sektorii ve kayit sirketleri var olmaya baglar. Bin dokuz yiizlii yillarla birlikte
zemberekle calisan diisiikk maliyetli gramofonlar, diinyada elektrigin bile
olmadig1 en iicra kdselere kadar yayilma imkani bulmustur. Sadece tek bir
sitketin (Ingiliz Gramofon Co.) 1898 ile 1921 yillar1 arasinda yaptig1 kayit
miktar1 200 bin gibi inanilmasi zor bir sayidir. Sirket bu kayitlari pek ¢ok Avrupa,
Asya ve Kuzey Afrika iilkesinde gergeklestirmistir. Ses kaydi artik her iilkededir,
hatta neredeyse her koydedir. Birinci Diinya Savasi haliyle satiglar1 diistirse de
1920’11 yillarla beraber sektor tekrar canlanmustir. Biiyiik uluslararasi sirketlerin
yani sira, kiiglik yerel sirketler de olusmaya baslar. Kayit endiistrisi yine de
kismen pahal1 oldugundan Finlandiya, Norveg, Danimarka, irlanda gibi zamanin
kiiciik Avrupa devletleri 1930°lu yillara kadar kendi kayit sektorlerini
olusturamazlar. O zamana dek bu iilkelerde yapilan kayitlar 6zellikle Amerika,
Ingiltere, Almanya ve Fransa kokenli biiyiik uluslararas1 pazar sirketleri eliyle

yapilmigtir (Gronow, 1983:56)

Sinema sektorii ise ayri bir kolda hizla gelismektedir. Baglarda sinema bir
panayir eglencesidir, perdenin kurulabildigi ve odanin karartilabildigi her
ortamda gosterilebilen filmler, aslinda sadece bu ilgi ¢ekici yeni teknolojinin
sergilenmesini saglamaktadir. Tom Gunning’e gore filmlerin panayir seyirligi
olma hali 1904 yilina dek siirer. ‘Bir bardaktan bira igen adam’, ‘yikilan duvar’,
‘gara giren tren’ filmleri bazen tersten gosterilip, agzindan bardaga bira bosaltan
adam, kendi kendine oriilen duvar ve trenin gardan geri geri ¢ikisina da
doniisebilmektedir (Aktaran Butler, 2005:12). Bu geriye dogru oynatimlardan da
anlayabilecegimiz gibi bu ilk ¢ekimlerin herhangi bir mesaj kaygis1 yoktur. Elli
bes saniyelik, igerigi olmayan, sadece gozlem diye nitelendirilebilecek
¢ekimlerden sonra, kisa esprilere gegis yapilir. Sinemada var olan ilk tiiriin
komedi olmasini saglayan bu espriler, kendilerinden 6nce yapilmis ¢ekimlerden
daha fazla ilgi gormiistiir. Ilk sinema yapimcilari bdylece igerigin dnemini
kavramigtir. Sadece goriintiiniin hareketli olmasmin yarattigi heyecanin ici

doldurulmadik¢a ¢ok uzun siirmeyecegi asikardir. Komedinin yaninda uzak



cografyalardan goriintiiler, haber niteligi tagiyan ¢ekimler de bu gosterimlerde yer
bulmustur. ilk gdsterimler sik sik bir anlatici, miizisyenler ve izleyenlerin aktif

katilimiyla gergeklesmistir.

Lumiere Kardesler’in gosterimini takiben sinemanin ilk yeserdigi yer haliyle
Fransa olmustur. George M¢élies'in basini ¢ektigi sinemacilar 6zel efektleri
sinemaya kazandirmistir. Sihirbazlik ge¢misinin de yardimiyla o zamana kadar
tiyatro oyunlarinda goriilmesi miimkiin olmayan sinema hileleriyle filmlerini
stisleyen Mélies, ne yazik ki ¢igir acan emeklerinin maddi karsiligini tam olarak
gérememistir. Ancak bu yeni medyumdaki gelecegi goren baska bir Fransiz
vardir, Charles Pathé. Tesadiif ki, Pathé’nin ilk ticari girisimi phonograph
{izerinedir. Ingiltere’den getirdigi phonograph’lar Fransa’da peynir ekmek gibi
satilinca, Pathé kazandig1 paray1 bu yeni ve biiyiileyici icada, yani sinemaya
yatirmistir. Lumiere Kardesler ilk birkag gosterimden sonra sinema sanatinda bir
gelecegin olmadigimi diisiiniip, dikkatlerini renkli fotograf gibi bagka alanlara
kaydirmistir. Bu boslukta Pathe, kardesleriyle kurdugu sirkette, Lumiere
Kardesler’in  patentindeki kamerayla (zaman iginde kamerayr da
gelistirmislerdir) nce ¢ok kisa siireli giindelik hayattan goriintiiler ile sinemaya
atilir. Zamanla yonetmenligi iistlenen Ferdinand Zecca’nin®, Mélies’in de bircok
fikrini ‘6diing aldig1’ basarili ticari yaklasimi ile daha kurgusal bir havaya
kavusan filmler yaparlar. Zaman iginde sinema gittikce biiyiimekte, sinema
salonlar1 ve izleyici sayis1 artmaktadir. Gise gelirinin artigiyla sinemacilik isi
beklenmedik 6l¢iide hacmini bityiitmiistiir. Ancak sinema hala {ist sinif tarafindan
hakir goriilmektedir. Acikcasi sinema baslarken seyircisini caldigi panayir
eglencelerinin seviyesini agamamistir. Ne izleyiciler ne de film iiretenler yiliksek
sanata asina degildir’. Pathé, seckin kesimin dikkatini cekmek i¢in daha ¢ok para
harcamas1 gerektigini fark eder ve sinema kendi yildizlarmi zenginlik ve

gosterigle yaratir. Filmler artik ¢ok genis kitleler iizerinde, hayatin neredeyse

¢ Filmlerin bazilarinda oyunculuk da yapmgtir.
7 Zecca, William Shakespeare diye birisinin varhigim 6grendiginde soyle der “Bu hayvan da bir
stirii giizel seyi atlayip ge¢mis” (Bazin, 1966:112).



tamamini etkileyen bir mecraya donilismiistiir. Bu kadar biiyiik bir insan kitlesi
tizerinde ¢ok etkili olmasiyla sinema, toplumda kanaat olugturmada 6nemli bir

arag olarak, yoneten siifin da dikkatini ¢ekmistir.

1910’lar itibariyle birkag iilkede sinema sektorii hayata ge¢mistir. Avrupa,
Rusya ve Iskandinavya'daki sinema sektdrleri, Amerika’daki kadar biiyiik olmasa
bile yine kayda deger ekonomik hacme sahiplerdir. Daha 1913 yilinda heniiz
Hollywood ismini almamis olan Amerikan sinema sektorii, Birinci Diinya
Savagi’nin yipratici etkisini cok yagamadigindan ve sektorel olarak dogru adimlar
attigindan en biiyiik rakipleri olan Fransa ve Ingiltere’nin ekonomik biiyiikliik

acisindan Oniine geger ve zamanla farki agar (Tablo 1).

Tablo 1-Fransa, A.B.D. ve ingiltere Film Sektorlerinin Ekonomik Hacmi
1

Framber of fiatree oy modraed

1 t t t t t t t t t t t t t t 1
pLIL ] 1m1 1,2 15 154 1m5 19§ 1917 191E 151 170 bLri} bLrsd s 1™ 1935

(Kaynak: http://eh.net/ /the-economic-history-of-the-international-film-industry/ )

Zaman iginde filmlerin siiresi gittikge uzamaya basglar, belli bir konunun
sunumu ya da hikaye anlatimi genel bir yaklagim olarak yerlesir. Daha ¢ok insan
bilet paras1 6dedikge endiistri de kendini gelistirmek i¢in yeni imkanlar aramaya

ve daha ¢ok yatirim yapmaya baslar. Ilk filmler genelde tek cekimli ve sabit


http://eh.net/

kameralidir; kurgu, kamera hareketleri ve diger sinema tekniklerinin kullanilmast,
filmin anlatisal bir ara¢ olmasi yolunda 6nemli agamalar olarak zamanla teker teker
devreye girmistir. Daha ¢ok bir tiyatro sahnesinin genelinin karsidan izlenmesini
andiran bu tek kamera agili filmlerden, kurgulanmis ve degisik ¢ekim Slgeklerini
igeren sinemaya gecis, sinema sanatinin kendi anlatim yollarini olugturmasi ve tiyatro

sanatindan farklilasmasi agisindan ¢ok 6nemli bir esiktir.

Sonradan sessiz diye tanimlansa da aslinda sinema godsterimi higbir zaman
tamamen sessiz olmamigtir. Sinemanin salonlardaki ilk yillarindan beri, giiriiltiilii
projektorlerin sesini bastirmak i¢in bir enstriiman (genelde piyano) kullanma fikri
ragbet gormiistiir. ilerleyen zamanlarda &nciilii olmayan film bestecileri de
diyebilecegimiz bu piyanistlerin ¢aldigt miizigin filmin etkisini arttirdig
gozlemlenince, daha kalabalik orkestralar da sinema salonlarinda goriiliir olmustur.

Bugiin ‘sessiz sinema’ diye andigimiz bu donemdeki bagka bir yaygin uygulama
da film gosterilirken perdede olan bitene uygun olan efektleri canli olarak ‘calan’
kisilerin varligidir. Gelismis bir zamanlama hissi gerektirdigi i¢in genelde vurmah
enstriiman ¢alanlarin tercih ettigi bu is 6zellikle Amerika’da yaygindir. Ayakkabi
boyacilarinin sandiklarina benzeyen birden ¢ok efekti karsilayabilen kompakt efekt
aletleri ya da sesleri teker teker veren degisik aletler Amerika’da seri olarak firmalar
tarafindan iiretilmistir. Cantalariyla salon salon gezen bu kisilerin elindeki aletlerden
tren diidligii, trenin hareket sesi, muhtelif kus 6tiisleri, bebek aglamasi, takip sahneleri
icin polis sireni, ¢esitli boylarda gemi diidiikleri, kapt agma kapama sesleri ve hatta

adim sesleri bile ¢ikarilabilmektedir (Chion 2009:8)®.

Modern sinemada ses kusagi ii¢ 6geden olusur; film miizigi, ses efektleri ve
diyalog. Ilk ikisinin sessiz diye anilan sinemada, yaygin bir sekilde ve canl olarak
icra edildigini goriiyoruz. Esas sagirtici olan ise, ligiincii 6genin yani diyaloglarin
da sessiz dénemde film oynatilirken iizerine konusulmasidir. Ik iki 6geye gore

daha az rastlansa da bu uygulamada, sinema salonundaki bir anlatic1 yerine gore

8 Konuyla ilgili Youtube videosu, Nicholas White — “Sound Effects of The Silent Film Era”
https://youtu.be/OzJapA60OwdQ



https://youtu.be/OzJapA6OwdQ

filmi yorumlar, ara yazilar1 okur veya karakterleri konusturur. Ornegin Fransa’da
bu yaygin bir uygulamadir. Anlatici, zaten gogunlugu okuma yazma bilmeyen
izleyiciye ara yazilar1 (biraz da kendinden katarak) okur ve yerine gére Amerikan
filmlerinin gevirilerini yapar (Chion, 2009:8) Bati diinyasinin diginda da bu
uygulama karsilik bulmustur. En bilinen 6rneklerinden biri Japonya’daki Benshi
gelenegidir. Japonya’da film gdsterimi oldukca erken tarihte baslar. Ik filmler
Tokyo’nun ¢esitli mahallelerini ve geysa danslarini konu alan basit seyirliklerdir.
Zamanla Japonya’da shinpa denilen tiyatro ¢esidinden oyunlar, sumo giiresleri
ve savag goriintiileri de (1900’deki Kuzey Cin Hadisesi ya da 1904°teki Rus-
Japon Savasi gibi) kameraya c¢ekilmeye baglar. Japon tarihinin bu bol savash
donemi hem sinema sektdriiniin hem de sinema araciligiyla ulusal kimligin
gelistirilmesi i¢in uygun ortamdir. Tokyo kisa siirede Japon sinemasinin merkezi
haline gelir (Wada-Marciano, 2008:17). i1k sinema gelenegini ifade eden kyugeki
ve sonradan ortaya cikan jidaigeki arasinda benshi’lerin kullanimi agisindan bir
fark vardir. Kyugeki sinemasinda ses yoktur ve benshi’ler filmin gosterildigi
salonda dublaj yapar gibi senkron olarak oyunculari konustururlar. Gosterilen
filmler Japon filmi ya da yabanci film olabilir. jidaigeki’de ise benshi sinema
salonunda filmin uzayinin diginda bir anlatici konumundadir. Filmdeki olaylar
yorumlar, buyurgan bir konumdadir (Wada-Marciano, 2008:159). Japon halki
sinema araciligi ile Bat1 diinyasi ile karsilagtiginda arada biiytik kiiltiirel farklar
vardir. benshi’ler biraz da bu sasirmis kitleye, bu yeni mekanlarda yeni insanlarla
gecen filmlerin iginde neler olup bittigini (tabii kendi yorumlarimi da katarak)
anlatma isini stlenirler. benshi’ler aym1 zamanda bagka bir boslugu
doldurmaktadir, teatral beklentiler. Japon kiiltiiriinde kukla tiyatrosundan, gergek
oyunculara ¢ok cesitli tiyatro gelenekleri vardir. Tahta pargalarmin sesiyle
konusmay1 kesen seyirci once genelde frak i¢inde beliren benshi’nin kendi olarak
yaptig1 uzun anlatisin1 dinler. Anlatidan sonra piyano, keman veya simushen’in
(telli bir Japon calgisi) eslik ettigi reklamlar gosterilir. Bu reklam kusagindan sonra
gosterilecek olan film baglar. Genellikle kodan denilen sarkiya benzeyen didaktik
vokal stiliyle benshi goriintiilerin lizerine konusur (Ritchie, 1990:7-8)
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Boylelikle sesli sinemanin ses kusaginin ii¢ 6gesi, yani diyaloglar, ses efektleri ve
film miiziginin aslinda bugiin ‘sessiz’ diye adlandirdigimz dénemde de var oldugunu
gormiis oluruz. Daha sonra gelen doneme ‘sesli sinema’ ismini vermemizi saglayan
temel sey, filmin her yerde ayni olan ve filmle eslenmis olan bir ses kusagmin
olmasidir. Sessiz filmlerin doneminde ayni filmi farkli salonlarda izlemek, sesle ilgili
performanslar yiiziinden farkli deneyimlere yol agmaktadir. Bunun yaninda sesin
goriintiiyle senkronunun saglanmasiyla, bu ii¢ 6ge i¢inde en etkili olan diyalogun
sesli sinemada 6n plana ¢ikmasi, ileride detayli deginecegimiz énemi yadsinamaz

baska gelismelere sebep olmustur.

Sinema hicbir zaman sessiz olmadig: gibi, dilsiz’ de degildir. Sessiz sinemada da
karakterleri konusurken goriiriiz. Ger¢ek yasamda boyle oldugu icin, sinemada da bu
sekilde yer almasi kaginilmazdir. Ama filmlerde onlarin ne konustuklarini duymayiz.
Bazi basit kelimeler i¢in dudak okuma ve geri kalani igin ara yazilar bize yardimei
olur. Oyuncular sanki ses gegirmez bir bosluga konusmaktadir. Bizim onlari
duymamamizin sebebi, sessiz diye adlandirdigimiz sinemanm aslinda ‘sagir’
olmasidir. Ayni igitme engelli birinin diinyay1 gérdiigii gibi her seyi goriiriiz. Chion
buradan yola ¢ikarak bu dénem igin ‘sagir sinema’ terimini dnerir (Chion 2009:8).
Benzer bir tammmlamay1 Metz'in Sinemada Anlam Ustiine Denemeler bashkh

kitabinda da goriiriiz:

“Uyurken higbir giiriiltiiniin sagirlar1 rahatsiz edememesi gibi,
sessiz sinemanin da bu ‘Gzriinden’ kaynakli sessiz ve sakin bir
yasama sahip olacagi diisiiniiliiyordu. Oysa higbir sey diislintildiigi
gibi olmadi! Ciinkii hi¢cbir donem sessiz sinema kadar geveze
olmamustir. Sessiz filmlerde goriilen bagirip ¢agirmalar, agiklamalar,
sovmeler ve kehanetlerin hepsi degismez bir hayali rakip olan soze

karsi iiretilmiglerdir.”(2012:56)

° Chion, kitabinda ‘mute’ terimini kullaniyor.

1"



Sessiz sinemanin gosterisli zamanlarindan edindigi zenginligi yatirim olarak
kullanmak isteyen sinema sektoriiniin aklinda ilk zamanlardan beri ses ve
goriintliyli birlestirmek vardir. Bunun i¢in Edison'dan baglayarak denemeler
yapsalar da, sonug¢ Edison'un parayla ¢alisan tek kisilik kiosklar1 kinetoscope'larla
siirl kalmigtir. Edison sinemanin geleceginin salonlarda degil bu cesit tek kisilik
gosterim araglarinda oldugunu diisiinmistiir. Ancak bu 6ngoériisiinde yanildigi
zaman icinde ortaya c¢ikar. En yeni eglence 0gesi olan sinemanin toplu
gosterimleri hizla yayilir ve basta kafe ya da tiyatro gibi baska mekanlardan
bozma olsa da ilk sinema salonlar1 ortaya ¢ikar. Sinema salonunda hep beraber
film izleme deneyimi, belli ki izleyicilerin daha hosuna gitmistir. ilk yillarda
salonda filmi sesli oynatmanin Oniindeki ilk engel ses kaydeden ve goriintii
kaydeden cihazlarin manuel olarak kontrol ediliyor olusudur. Elektrik motorunu
bu tip cihazlarda kullanmak heniiz yayginlasmadigindan hem kameralar hem de
phonograph’lar kaydeden kisinin elle gevirmesiyle ¢aligmaktadir'®. Dolayisiyla
ses ya da goriintii i¢in kaydedilen materyalin akis hiz1 stabil degildir. Bu durum
iki farkli hizla akan materyal arasinda senkronizasyonu saglamayi daha da

zorlagtirmaktadir.

Amerikan sinema sektoriiniin ses ve gorilintiiyii senkronize hale getirmek
istemesindeki temel motivasyon bugiin diislindiiglimiizden ¢ok daha farklidir.
Bugilinkii sinemaya bakarak amaglarinin sinemaya diyaloglar1 dahil etmek oldugu
diigiiniilebilir. Ancak esas amaglanan filme miizigi dahil etmektir. Cesitli
denemeler sonrasinda Vitaphone teknolojisini gelistirip ses ve goriintii arasindaki
senkronizasyon islevsel bir sekilde saglanabilmistir. O donemde diger film
sirketleri i¢inde biraz geri planda kalmis olan Warner Bros'' ve onun kardes
sirketi First National tarafindan gelistirilen ve 1926’dan 1931 yilina kadar bu

sistem, sesin filmden ayr olarak donen bir diskten ¢alindigi, ticari olarak

10 ]k donem kameramanlarin, filmi gekerken tempoyu bozmamak adma iglerinden bir sarki
sOyledigi ve buna uygun olarak kameranin kolunu dondiirdiikleri anlatilir.

' Dénemin bilyiik ve sektdre hakim film sirketleri, maliyet gerektiren ve nereye varacagi belli
olmayan sesli filmin riskini almaya yanasmazlar (Crafton, 1998:1)
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kullanilmus tek sistemdir'?. Tlk zamanlarda ortas1 bos balmumu silindirlere kayit
yapan phonograph’larm yerini 1915 yilinda disk iizerine yazip ¢alan
phonograph’lar almigtir. Yapildig1 malzeme sebebiyle shellac diye de anilan bu
tag plaklar, kisa siirede silindir seklindeki formatin yerini almigtir. Vitaphone
sistemi bu disk tizerindeki sesi film projektoriiyle esglidiimlii oynatmaya dayanir.
[1k defa bu format igin icat edilen 33 1/3 devirli plaklar'® 0 zaman i¢in hayli genis

sayilabilecek bir frekans genisliginde' sesi tekrar iiretebilmektedir'”.

Aslinda vitaphone’dan 6nce gelistirilmis bagka sistemler de vardir. 1919°da
tic Alman mucit Josef Engl, Joseph Massole ve Hans Vogt tri-ergon dedikleri bir
ses senkronizasyon sisteminin patentini alirlar. Bu aslinda ses dalgalarini elektrik
sinyallerine ¢evirebilen bir islemdir. Degisen voltaja bagli olarak parlakligi
azalan ampul 15181 akan filmin iizerinde degisik koyuluklarda iz birakir. Film
projektorde oynatildiginda bu degisen koyuluktaki alanlar tekrar voltaj

degisimleri olarak yorumlanabilir ve ses yeniden tiretilmis olur.

Bu teknolojinin islerligine ragmen ortada daha biiyiik ve o donem asilmasi
miimkiin olmayan bagka bir sorun vardir. Sesli sinemanin geleceginin para atarak
izlenen kiosklarda degil de sinema salonlarinda oldugu artik kesindir ama bu
sinema salonlarini dolduracak izleyiciye filmin sesini duyurabilecek bir teknoloji
heniiz mevcut degildir. O zamanki en yaygin ses yeniden {iretim aract olan
gramofonlar, ancak baglarina toplanacak ii¢ dort kisinin duyabilecegi bir voliimde
sesi Uretebilmektedir. Sesli filmler igin s6z konusu olan bir konugmanin kaydi

olunca durumun daha da vahim oldugu ortadadir.

Ihtiya¢ duyulan teknoloji Dr. Lee de Forest tarafindan icat edilen audion

12 Bundan sonra gelen sistem, sesin filmin iizerine yazildigi RCA Photophone adli sistemdir.
Boylece ayri bir ses calicisina gerek olmaz ama projektorlerin Photophone &zellikli olmasi
gerekmektedir.

1333 1/3rpm sonradan long play/uzun ¢alar plaklarda kullanilan devirdir.

14 4,300 Herz kadar. insan duyusu yaklasik 16 Herz (en kalin ses) ile 16.000 Herz (en ince ses)
arasindadir. Ilk kayit teknolojileri kaydedilen gercek sesi temsil etmek acisindan oldukga
yetersizdir.

15 Vitaphone teknolojisi 1931°de sound-on-film teknolojisiyle, yani ses kusaginm filmin iizerine
yerlestirilmesinin yayginlagmasiyla son bulmustur.
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tube’dur. De Forest aslinda bu tiipii radyo alicilarinin ¢aligmasi i¢in 1906 yilinda
icat etmistir. 1919 yilindan sonra kendisi hareketli goriintii sektoriine ilgi
duymaya baglayinca, tiiplerdeki ufak bir degisiklikle ilk primitif amplifikator
tasarimini gergeklestirmistir. Bununla da kalmayip kendi sesli filmlerini gektigi
De Forest Phonofilm Company’yi kurar. Bu sirket politikacilardan, zamanin
meshur insanlarma kadar pek ¢ok kisiyi konu alan binlerce sesli kisa film
¢ekmistir (Kalinak, 2015:38).

Filmdeki sesin duyulabilecegi 6zel bir sinema salonunda yapilan ilk gosterim
biiyilik bir sansasyon yaratmigtir. Bu ilk film 1926 yilinda ¢ekilen Don Juan'dir
(Yon: Alan Crosland)'®. Filmin baslamadan Amerika Film Yapimcilar ve
Dagitimcilar Birligi Bagkan1 Will Hayes'in bir konusmasi vardir. Sesli filmin
geleceginden bahseden bu konusmada, ses ve goriintii senkronizedir. Buradan da
anlagilacag: tizere aslinda Don Juan filminin tamamim diyaloglarla ¢ekmenin
oniinde herhangi bir teknik engel yoktur. Gelgelelim Warner Bros. yapimi olan
bu film, sessiz film olarak tasarlanmistir. Filmdeki tek yenilik filme ilistirilmis
New York Filarmoni Orkestrasi tarafindan ¢alinan 6zgiin film miizigi ve birkag
noktada kullanilmis ses efektleridir. Onun disinda sessiz filmlere 6zgii ara yazilar
ve diger tiim 6zellikler korunmustur. Bugiiniin sinemasina asina olan bizler i¢in
¢ok tuhaf olan bu durum, o giiniin sartlartyla diisiindiigiiniizde normal sayilabilir.
Ciinkii o donemin sinemas1 herkes¢e icinde konugsma bulunmayan bir anlati

olarak kabul edilmistir.

Sinema icat edileli birkag on y1l gecmis ve artik filmsel anlatim yollar1 iyiden

iyiye geligsmistir. Sinemacilar artik istedikleri herhangi bir konuyu ifade etmekte

16 Aslinda Vitaphone teknolojisinden 6nce de sesli film iizerine alinmis epey sayida patent vardir.
Edison’un Kinetoscope adim verdigi kiosk’larda bozuk para karsilig1 zaten ¢ok kisa siireli sesli
filmler gosterilmekteydi. Ondan once de, 1905 yilinda bile Prono-Cine Theatre, Tonbild ve Bio-
phonograph gibi metodlarla Sarah Bernard’in oynadigi Hamlet’ten bir sahne ‘sesli’ olarak
gosterilebiliyor ya da  Gounod’un Faust’u gibi bir opera ‘sesiyle’ gosterilebiliyordu. Bu
denemelerdeki eksik kalan sey, siire uzadikg¢a senkronla ilgili ortaya ¢ikan sorunlar ve ampflikasyon
teknolojisinin (sesi tiim salondan duyulacak kadar yiikseltme) gelismemis olmasiydi (Chion,
2009:10)
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kurgu, 151k, kamera hareketi, oyunculuk gibi bilesenlerin hepsini daha etkili
kullanabilmektedirler. Sinema sektorii o yillar, anlatim agisindan kendisinde
eksik olan bir sey (6rnegin diyaloglar gibi) gormemektedir.

Hollywood 1927 yilinda sesli sinemaya gecerken, John D. Rockefeller ve
diger kaynaklardan aldigi kredilerle kendi ekonomik biiyiikliigiinden daha
yiiksek maliyetli bir yatirim yapar'’. Dramatik anlatimda miizigin kullanini Eski
Yunan tragedyalarindan beri goriilen bir durum olsa da Amerikan sinema
sektoriiniin ¢ok para ve zaman harcadigi sesi gorilintiiyle senkronize etme
cabalarmin sebebi, tabii ki yapimcilarin miizige duydugu karsiliksiz sevgi
degildir. Buradaki esas ama¢ Amerika'da o yillarda eglencenin merkezi sayilan
baska bir igkolu ile sinemanin yollarini kesistirmektir. Yapimcilarin ¢ok sey
bekledigi bu sihirli kaynak Broadway'dir. 1800'lerin basindan beri New York'ta
siiregelen bu miizikli tiyatro gelenegi, gosterisli dekorlari, oyuncu, dansgi ve
sarkict  kimliklerinin birbirinin igine gectigi oyunlar1 ile izleyenleri
biiyiilemektedir'®. Bir Broadway oyunu icin sahnede ve sahne arkasinda ¢ok
sayida kisi yer almakta ve bu biiyiik prodiiksiyon sadece bilet parasindan kara
gecmektedir. Sinema sektorii ise bu kalabalik ekibe bir seferlik ¢ekim igin para
odeyip, sonrasinda sayisiz bilet satarak karmi katlamay1 amaglamaktadir. Ustelik
filmlerde kullanilan sarkilarin plak satiglarindan miizik sektoriiniin de ciddi bir
kar1 olacaktir. Ornegin Al Jolson’in The Singing Fool (Yon: Lloyd Bacon,1928)
isimli yari-talkie filmde sOyledigi ‘Sonmny Boy’ sarkisi, filmin oldugu gibi
piyasaya cikarilan ses diskinin i¢inde yer aldigindan, bu diskin satiglart ciddi
miktarlara ulasmistir (Kenney, 1999:164). Bu karsilikli kazan-kazan iligkisinin
oniindeki tek engel olan yukarida bahsettigimiz teknolojik yetersizlikler
asildiginda bile, filmlerin igine diyaloglar1 eklemek kimsenin aklinda yoktur. Ta

ki bir Don Juan’dan bir yi1l sonra Warner Bros. yeni ve bu sefer sarkili bir filmin

17 Ulkedeki biitiin sinema salonlarmm sesli film gosterebilir hale getirilmesi, film g¢ekim
stiidyolarimin neredeyse tamamen sesli ¢ekime elverigli kilinmasi baglica giderlerdendir.

18 1800'lerin basindan baglasa da Broadway'in ilk bilyiik miizikal komedisi 1866 yilindaki Black
Crook'tur. Bu miizikli oyunda, oyunun esas konusuyla alakasiz olup sahne degisimlerinde
kullanilan “You Naughty Naughty Man” isimli sark: da popiiler miizigin ilk hitlerinden kabul edilir.
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yapimciligini iistlenene kadar. Bu film, 1927 yilinda ¢ekilen The Jazz Singer
filmidir'®. Film, iginde sarki soylerken bile olsa, insan sesini barmndirmasi
acisindan bir ilktir. Filmin ¢ekimleri sirasinda basrolii {istlenen donemin en
meshur sovmeni Al Jolson, planlananin disina ¢ikarak birkag sahnede tamamen
dogaclama bir sekilde konusur. Filmin geri kalani, basta planlandigi gibi ara
yazilar ve diger tim &geler ile tipik bir sessiz sinema Ornegidir; oyunculari
konusurken gorsek bile konusmalar duyulmaz ve ara yazilarla verilir. Warner
Bros yapimecilar1 planlanmadan ¢ekilen bu konusmali sahneleri filmde tutmaya
karar verirler ve bu sinema tarihi i¢in gergek bir doniim noktast olur. O birkag
sahneyi izlemek i¢in seyirciler sinema salonlarina deyim yerindeyse hiicum eder.
Konugmaya duyulan bu hi¢ beklenmedik ilgi, Warner Bros ve diger film
sirketlerinin aklina bugiin anladigimiz anlamda konusmali sinemanin girmesine

sebep olur.

Takip eden yillarda 'talkie'®® denilen ilk konusmali filmler birbiri ardina ortaya
¢ikar. Bu filmlerle beraber filmde kullanilan ses diski ya da filmlerde kullanilan
sarkilarmn nota basimlari da yaymlanmaktadir’’. Miizik sektorii de film
sektoriiniin yaninda bu yeni gelismeden kazang saglar. Sinema sektdriinde
degisim o kadar hizli olur ki Mart 1931°de, yani dort yil sonra Warner Bros ¢ok
tutan The Jazz Singer filmini tekrar gosterime soktugunda, {i¢ giin sonra
gosterimden ¢ekmek zorunda kalir. Ciinkii The Jazz Singer artik gogunlugu

konugmali olan sinemanin ¢ok gerisinde kalmigtir (Ritchie, 1990:264).

Sinemanin dogdugu yer olan Fransa ve diger Avrupa devletleri, Amerikan

19 Bunun bir y1l 6ncesinde, bu filmin dnciilii olan bir kisa film gekilir. “A Plantation Act” isimli bu
sesli filmde Al Jolson yine siyaha boyanmis yiizii ve kendisiyle 6zlesen “Daha bir sey duymadiniz!”
soziiyle yer alir (Kehr, 2010:dordiincii paragraf) Yiizii siyaha boyama ‘blackface’ diye anilan
Amerika’ya ozgii bir performans gelenegidir. Beyaz oyuncular siyahlarm bir karikatiiriinii
olustururlar. Sonraki yillarda irk¢ilikla baglantili gériilen ve tamamen terk edilen blackface’in
yaygin oldugu zamanlarda siyah oyuncular hentiiz beyazlara 6zgii filmlerde goériinmemektedirler.
20 Baglantih sekilde tamami konusmali olan filmleri ifade eden 'full talkie', ya da yarrya konusmali
filmleri ifade eden ‘part talkie’ gibi terimler de bu yillarda kullanima girer.

2l Vitaphone Project isimli eski Vitaphone filmleri restore etme amaci tasiyan bir olusum
kapsaminda toplanan, filmlerde yer almus sarkilarin nota basimlart (sheet music)

http://www.picking.com/vitaphone-sm.html

16


http://www.picking.com/vitaphone-sm.html

sinemasinin ii¢ dort yil gerisinden gelmektedirler. Avrupa kitasinda cekilen ilk
sesli film Amerika’dan {i¢ yil sonra 1929’da c¢ekilir. Bu ii¢ yil boyunca
Amerika’dan getirilen diizinelerce yeni sesli film, uygun sinema salonlarinda
coktan gosterilmeye baslamistir. Sesli sinema artik Amerika’ya ait bir tiriin olarak
goriilmektedir. Yazar Paul Morand “Fransizlar sinemayr icat ettiler ama
Amerikalilar sesli sinemayr icat etti” diyerek durumu Ozetlemistir (Aktaran
O’Brien, 2005:23-24). Aslinda sesli sinemanin ge¢misinde de Fransiz’larin
izlerini bulmak miimkiindiir. Bu noktada sinema tarihi i¢in ¢ok renkli bir 6rnek
olan ve ilk kadin yonetmen olarak anilan Alice Guy Blache’dan bahsetmek
gerekir. Yirminci yiizyilin ilk on yilinda yogun iiriin veren bu sinemaci, Melies
ve Lumiere Kardesler’in de ¢agdasidir. Alice Guy Blache’in burada anacagimiz
filmi ise Questions Indiscretes isimli 1906 tarihli ‘sesli’ filmdir. Gortildiigii iizere,
Don Juan’m c¢ekildigi 1926’dan once de sesli film teknolojisi degisik kisi ve
sirketler tarafindan degisik yontemlerle denenmistir. Bunlardan belki en etkilisi
olan cronophone® teknolojisi ile gekilen ve renkli goriintiiye de sahip olan alti
dakikalik Questions Indiscretes yaymlandig1 dsnemde epey ses getirmistir®. Bu
teknolojinin yetersiz goriiliip arayislara devam edilmesinin sebebi uzun soluklu
filmlerde goriilen senkronizasyon problemleri (ses diskinde yasanan ufak bir
atlama buna neden olabiliyordu) ve ondan da daha 6nemlisi bir sinema salonu
insana filmin sesini duyuracak amplifikatdr ve hoparlor teknolojilerinin heniiz

icat edilmemis olmasidir.

Laurel & Hardy komedi ikilisi kariyerlerine sessiz sinemanin sonlarinda
baslarlar. Onlarin yer aldig1 1929°da ¢ekilen Unaccustomed As We Are filmi
(Yon: Lewis R. Foster, Hal Roach) hem sesli hem sessiz versiyonuyla izleyicinin
karsisina ¢ikar. Tamamen ayni ¢ekimleri paylasan iki filmin sessiz versiyonunda

diyaloglar icin ara yazilar kullanilmistir. Sessiz ve sesli versiyonlar arasinda

22 Chronophone, 1902 yilinda Léon Gaumont tarafindan patenti alinan disk {izerine yazilmig
seslerin goriintiiyle eslenmesiyle calismaktadir. Ingiltere’deki Vivaphone teknolojisinin Fransiz
versiyonu olarak da degerlendirilmektedir. 1911-1917 arasinda bu teknoloji ile bol miktarda film
iretilmistir.

23 Bu tip filmlere phonoscené denmekteydi
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anlam olarak gergekten cok fark vardir**. Bir yerde Stan koridorda ilerleyip
gozden kaybolunca merdivenden off-screen bir diigme sesi gelir. Bu espri haliyle
sessiz versiyonda hi¢ yer bulamaz. Ya da polis kapiy1 ¢aldiginda disaridan
seslenir, sessiz versiyonda yine bunu duyamayiz. Her ne kadar sessiz donemin
artik en sonlarinda ¢ekilmis olsa da yine de emekleme halindeki sesli sinema ¢ok
daha eglenceli ve gergek goriinmektedir. Unaccustomed As We Are ayn1 zamanda

ilk sesli komedi filmi sayilmaktadir.

2. Sesli Sinemay1 Kesfetmek: Talkie’ler Donemi (1927-1932)

Birgok yeniligi sinemaya kazandirma agisindan diinya ¢apinda basat film
sektorii olan Hollywood, sessiz filmden sesli filme degisimin dinamosudur.
Y 6netmeninden senaristine, star oyuncusundan filmin ¢ekildigi stiidyolara, hatta
filmlerin gosterilecegi salonlara kadar herkes ve her sey bu degisimin bir
pargasidir. Filmleri iiretenler, birdenbire filmlerine dahil olan konusabilen
karakterlerle ne yapabileceklerini uzun bir siire tam olarak kestiremezler.
Hitchcock, 1965 yilinda Britannica i¢in kaleme aldigi makalesinde sessiz film

senaristligiyle, sesli donemi sOyle karsilagtirmigtir:

“1920’lerin baslarinda senaryo yazarlari her bir ¢ekimi detayli
olarak tarif ederken, giinlimiizde senarist daha ¢ok diyaloglara
odaklanip goriintii se¢imini yonetmene birakmaktadir. Artik
senaristler senaryoyu ana sahneler de denebilecek hikaye icin kilit
degerde olan sahnelere kisitlama egilimindedirler. Romancilarin
kendi kitaplarimi uyarlamak i¢in ¢agrilmasi da bu yaklasgimin
sonucudur, ki genelde romanci dramatik ve sinematik gelisme
strecine agina olmayabilir. Aymi sekilde oyun yazarlan da

oyunlarinin uyarlamalari igin ¢agirilabilmektedir. Haliyle bu isi

24 Filmin sessiz versiyonu i¢in link https://youtu.be/1eqRbT6AmBU -filmin sesli versiyonu igin
link https://youtu.be/2BHU6MPJ-_o
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yapmaya romancilardan daha egilimli olurlar. Ancak senarist, oyun
yazarindan daha zorlu bir gorevle kars1 karsiyadir. Oyun yazariin
yazdig1 oyun ii¢ perde oynanmak icin yazilsa da izleyiciler perde
aralarinda dinlenirler. Senaristse iki saat ya da daha uzun siire
izleyicilerin dikkatini anlatilan hikayede tutmak zorundadir.”

(Hitchcock, 1965:web)

Goriildiigii gibi sesin girisinin sektérde yarattig1 degisim etkisi, stiidyolarin bile
tahmininin Gtesindedir ve biraz hazirliksiz yakalanmiglardir. En sonunda Frank
Capra gibi Oncii yonetmenlerin de yardimiyla sisin iginde bir yol bulunur ve sinema
edebiyata daha yakin bir anlati olarak bu karmasa devrinden ¢ikar. Bu donemde
film sektorii bir kaos i¢inde olmasina ragmen, izleyici halinden memnun gibidir.
Sinema sektorii ekonomik krizin hakim oldugu bu doénemi sesli sinema sayesinde

artan gise gelirleriyle hasarsiz atlatmusgtr.

Sesli filmin o zamanin izleyicisine nasil goriindiigiinii anlamak i¢in yedi sinema
starm1 konu alan yedi béliimden olusan Seven Stars senfonisini®® yazan meshur
klasik miizik bestecisi Charles Koechlin’in deneyimi bu anlamda giizel bir 6rnektir.
Kendi giinliiklerine gore ilk defa 1912 yilinda bir film izlyen Koechlin, bu
deneyimden pek etkilenmez. Kendisine bu senfoni i¢in ilham olan The Blue Angel
(Yon: Josef Von Stenberg, 1930) filmini 1933 yilinda izleyene dek toplam on sekiz
kere sinemaya gitse de kendisini sinemaya esas ¢eken sey sesli filmdir. Besteci
sessiz filmlerdeki ara yazi kullanimini sikici, konularin islenigini siradan ve
yiizeysel bulmaktadir. Bu filmlerin, Hans Andersen ya da Jules Verne gibi
bestecinin favori yazarlarinm eserlerini mahvettigini diigiiniir. Sessiz filmlerdeki
tek begendigi sanatg1 Chaplin’i ise yaptigi islerde talihsizligin icerisinde hep
umudu barindirdigr i¢in begenmektedir. 66 yasinda karsilagtigi sesli filmler ise

onda biiyiik bir merak uyandirir, hayatinin akisini degistirir ve ad1 gecen senfoniyi

25 Senfonideki siralaria gore Douglas Fairbanks, Lilian Harvey, Greta Garbo, Clara Bow, Merlene
Dietrich, Emil Jannings ve Charlie Chaplin
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yazmasina sebep olur (Orledge, 1971:1) Kuskusuz Coechlin’le ayn1 seyi diigiinen

film izleyicilerinin sayisi, gise gelirlerinden de anlasilacagi gibi epeyce fazladir.

Senkronize sesin filme eklenmesi ve diyaloglarin 6neminin anlasilmasiyla al/
talkie denilen diyaloglarin biitlin filme yayildig1 yeni bir film tiirii ¢ikar. Artik
filmdeki senkronize sesin odagi, basta planlandig1 gibi miizik ya da ses efektleri

eklemek degil dogrudan konusmalardir.

Bu noktada aslinda The Jazz Singer kadar sinema tarihi agisindan Onem
tagiyan bagka bir filmden daha bahsetmemiz gerekir. Lights of New York (Yon:
Brian Foy, 1928) isimli bu filmin tarihi 6nemi kendisinin ilk full talkie film
olmasidir. Film boyunca tiim karakterler bolca konusur. Filmin fragmaninda
oyuncular tanitilir ve seyircilerin otuz yil sonra torunlarina anlatacaklari tarihi bir
ana gahit olacaklar1 iddia edilir. Film gosterime girdiginde, elestirmenlerce ¢ok
kotii bulunur?®. {1k sesli film olmanin acemilikleri epey gériiniir olsa da bu yogun
elestirinin kaynagi film sektoriiniin degisim istemeyen kismi da olabilir. Yine de
yenilik¢i 6zelliginden 6tiirii film ¢ok yiiksek bir gise basarist elde eder ve diger

talkie’lerin Oniinii agarak sesli sinemayi kalici kilar.

Lights of New York filminde sessiz film aligkanliklar1 bir anda kaybolmamus,
aslinda ¢ok gerekli olmasa da konuyla ilgili bilgi veren intertitle card’lar yerini

korumustur.

Elli bes dakika uzunlugundaki filmle ilgili bagka dikkat ¢eken bir konu biitiin
film boyunca diyaloglarin altinda sahneyle sadece ‘mood’ olarak alakali bir dolgu
miiziginin ¢almasidir. Filmde ayn1 The Jazz Singer gibi ana karakterin ¢ikip sarki

sOyledigi ‘source music’ olarak tanimlanabilecek kisimlar da vardir.

Sinemada konusmalarin kullanilmaya baglamasi, sesin senkronizasyonunu
sadece teknolojik bir gelisme olmaktan daha Gteye tasimistir. Bu ayn1 zamanda
sinema lreticileri ve kuramcilarin olusturdugu genis bir kitle i¢inde biiyiik bir

tartismay1 da alevlendirmistir. Charlie Chaplin ve Sergei Eisenstein'in da dahil

26 New Yorker gazetesinden Oliver Claxton, ‘Bu film sadece sessiz degil aym zamanda goriinmez
olmalrydr’ diye yazar (14 Haziran 1928).
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oldugu yaygin tepki, sesin film miizigi ve ses efektleri anlaminda anlatimi
zenginlestirici bir 0ge oldugu ama diyaloglarm eklenmesinden kaginmak
gerektigidir. Goriiniise gore bu deneyimli sinemacilar, diyaloglar1 eklemenin
ustalagtiklar1 bu sanati ne kadar derinden etkileyecegini daha en bagtan fark
etmistir. Gergekten de ortaya ¢ikan etki sinema sanatini neredeyse bastan

yaratmayla esdegerdir.

Ik sesli filmin yapildigi 1927°den 1931°e¢ kadar Chaplin sesli film
tretmemistir. 1931°de irettigi ilk sesli film olan City Lights diyalogsuz olup
sadece miizik esliklidir. Filmlerinin hem yonetmeni hem kurgucusu olan hem de
oyuncusu Chaplin, bu yeni eklenen alani da bos birakmaz ve filmlerinin
miiziklerini de yapar. Daha 6nce bir miizik egitimi almamis olmasina ragmen ve
film miizigi yazmak gercekten heniiz ¢ok yeni bir alanken, Chaplin filmlerine
endistri standartlarin1 karsilayacak sekilde iyi yazilmig orkestra miizikleri eslik
etmektedir. Chaplin’in sesinin duyuldugu ilk film ise diyaloglarin sinemaya
girisinden dokuz yil sonra ¢ekilen Modern Times’dir (Yon: Charlie Chaplin,
1936). Bu filmdeki sesinin duyuldugu ilk sahnede bile Chaplin yine dogrudan
diyalog kullanmaz, karakteri Trump bir sekilde sarki sdylemek icin sahnede
kendini bulur ama sarki sozlerini yazdig1 gémleginin kolu yanlislikla diisiince
sozleri uydurmak zorunda kalir. Sarkinin sozleri karisik dillerden uydurarak bir
araya getirilmis anlamsiz kelimelerden ibarettir. Chaplin, uzun zamandir
beklenen, perdede konustugu o ilk anda bile sarki sdyler ve bu sarki bilinen bir
dilde degildir. Bu tutumunu hala konusmali filme olan isyaninin siirdiigii seklinde
okumak yanlis olmaz. Modern Times’in genelinde ses olsa da Chaplin’in

karakteri konusmaz ve filmde sessiz film havasi hala hakimdir.

Alfred Hitchcock, uzun yillar sonra Yeni Dalga akimindan yénetmen Francois
Truffaut ile yaptigi sdyleside sesli sinemay1 ‘konusan insanlarin fotograflari’

olarak tarif etmistir:

“Truffaut-...Size katihyorum. Sessiz filmlerin son déneminde

biiyiik film yonetmenleri, -hatta hemen hemen tiim yapimlar- biiylik
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bir noktaya erigmiglerdi. Sesin gelmis olmasi, bir bakima bu
miitkemmelligi bozdu. Demek istedigim, sessiz filmin son giinlerinde
yiiksek bir standart tutturmus ¢ok sayida yonetmen ortaya g¢ikarak
oOtekilerin acmnasi yetersizligini daha da belirginlestirmisti. Daha az
yetenekli olan yonetmenler bu alandan g¢ekilmeye zorlaniyorlardi.
Sesle birlikte vasatin yeniden geri geldigi sdylenebilir.

Hitchcock- Kesinlikle ayni diisiincedeyim. Benim goriisiime gore
bu olgu bugiin bile gegerli. Giliniimiizde yapilan filmlerin ¢ogunda,
cok az sinema var. Bunlara ‘konusan insanlarin fotograflar’
diyebilirim. Sinemada bir Oykiiyli anlatirken ancak bagvurulacak
bagka bir yol kalmadiginda diyalog kullanilmahdir. Ben daima
Oykiiyii oncelikle sinemaya Ozgii bir yontemle anlatmaya
calistyoruim....Cekim senaryosunu yazarken diyaloglari gorsel
birimlerden agik¢a ayirmak ¢ok dnemlidir. Ayrica miimkiin olan her
yerde, diyalogdan ¢ok gorsel olgulara dayanmak gerekir. ..”’(Truffaut,
1987:57)

Sinemaya sessiz sinema doneminde arayazi ressami olarak giren ama uzun ve
verimli yonetmenlik kariyerinin biiylik kismini sesli sinema iginde gegiren
Hitchcock’un boyle diisiinmesi olduk¢a siradisidir. Hitchcock sOylesiden de
anlasilacag1 gibi kurguyu ve diger gorsel anlatim 6gelerini 6n planda tutan bir
yonetmendir. Ornek olarak Truffaut’yla sdylesisinde Rope filmindeki (1948) biitiin
filmi tek cekimde tamamlama gabast icin, kurguyu etkisiz kilmis olmas1 sebebiyle,”’

o zamana kadarki isleriyle ¢elisen bir deneme oldugu yorumunu yapar (Truffaut,

1987:175).

Sesli sinema, Amerika’da kurguyu karsilikli konusan bas ¢ekimlerine

indirirken, Fransa’da ise ‘filme alinmis tiyatro’ diye tabir edilen genel plan

27 Aslinda kameramin durdugu noktalarda yine de ¢ekim olgekleriyle bir kurgu olusturma

¢abasindan da bahsetmektedir.
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cekimler yayginlik kazanmig ve yine gorsel kurgudan gelen kazanimlar geriye
gitmigtir (O’Brien, 2005:8) Hitchcock bunu agsmak igin Blackmail (1929)
filminde degisik bir ¢oziim iiretmistir. Filmin baslangicinda yaklagik on iki
dakika boyunca hicbir konugma olmaz. Hatta konusur halde gordiigiimiiz
insanlarin bile seslerini duymayiz (siipheliyi tutuklamaya gelen polisleri kapida
karsilayan kadin gibi). Filmin goriintiisii o yillarda halen mevcut olan diyalog
icermeyen ama diger ses ogelerini igeren filmlere benzemektedir. Ornegin
restoranda diger miisterilerin seslerinden olusan genel ortam sesini duyariz. Bu
on iki dakika igerisinde Hitchcock sessiz film c¢ekiyormusgasina planlarini
istedigi gibi belirler, gerekirse genel planlar kullanir. On ikinci dakikada ana
karakterlerden Alice ve Frank bir restoranda iki kisilik bir masada otururken
konusmaya baglarlar. Kadraj nispeten dar oldugundan ses kayd1 yapmak miimkiin
olmustur. Hitchcock biitiin filmi diyaloglara uydurmamis, diyalog gerektiren
sahneleri ayr1 bir sekilde diizenlemistir. Filme hakim olan sesli ancak diyalogsuz

film havasmi bdylece siirdiirmiistiir.

Blackmail bu konudaki tek 6rnek degildir kuskusuz. Vitaphone zamanindaki
ses kayit teknolojisi stiidyo disina ¢ikmak i¢in fazla biiyiik ve agirdi. Dolayisiyla
sesli kayit sadece ses kaydedilebilen film stiidyolarinda yapilabiliyordu. 1928
yapimi Noahs Ark (Yon: Michael Curtiz) filmi de benzer bir durumdan
mustariptir. Nuh tufan1 gibi bir olay1 gosterirken dis ¢ekimlerin hepsi diyalogsuz
olmak zorundadir. Bu diyalogsuz kisimlarda film miizigi boslugu kapatmaya

caligmistir.

Erken donem ses kayit teknolojilerinin tasarimi goriildiigii gibi ilk talkie’lerin
nasil goriinecegi konusunda hayli etkiye sahiptir. Mikrofon amfileri, jeneratorler,
kayit bataryalari, amplifikatorler, miksleme panelleri ve kayit aletlerinden olugan
alet edevat zinciri iki katli ‘kayit binasi’ denilen bir bina igerisinde
kullanilmaktadir. Fox’un gelistirdigi filmin iizerine kayit yapan Movietone
sistemleri Vitaphone’a gore biraz daha mobil kayda elverislidir. Mobil kayit i¢in
ilk tasarlanan 6rnekler Birinci Diinya Savasi’nda cephede kullanilmak iizere

tasarlanmistir. Ik mobil modellerin agirligi 680kg. civarindadir; {i¢ operator
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gerektiren, iki kamyon tarafindan taginan bu modeller ilk disarida kayit alabilen
ses kayit iiniteleridir. 1930’lu yillarla Fox’un kayit unitelerinin agirligi 250kg.a
kadar iner ve kullanmak igin gerekli operator sayisi ikiye diiser. Bu mobil kayit
tiniteleri 1928’de ¢ekilen ancak 1929°da yaymlanan In Old Arizona (Yon: Irving

Cummins, Raoul Walsh) filmi i¢in kullanilmigtir.

Movietone bir Olglide disarida ¢ekimi miimkiin kilsa da zamanin ses
teknolojisinin film iretimine getirdigi engeller sadece agir ekipmanlarla
kalmamuistir. Yo6nelimli mikrofonlar (uni-directional, tek yonden ses alan) heniiz
icat edilmedigi icin biitiin kayitlar her yonden ses alan (omni-directional)
mikrofonlarla yapilmaktadir. Baska bir deyisle mikrofonlar sadece oyuncularin
degil biitiin film setinin sesini kaydetmektedir. O zamanin kameralari ¢aligirken
hatir1 sayilir bir giriiltii lrettigi i¢in, bu mikrofonlar sebebiyle kameralar sesin
izolasyonu amaciyla, cepecevre bir kabinin®® icine koyulmaya baslanir. Bu
kamera kabinleri kamera hareketlerini biiyiik 6l¢iide engelleyicidir, kameralar her
yer degistireceginde bu agir kabinleri tasimak zor oldugundan kamera ve ses
yalitimi saglayan kabinler tekerlerli bir platform iizerine konur. Bu ydntem
yOonetmenlere az da olsa belli bagli kamera hareketlerini yapma imkani tanimaistir.
Yonetmenler ayni donemlerde ¢ekimlerde c¢oklu kamerayi yaygin sekilde
kullanmaya baglamislardir. Kurguda planlar1 birlestirirken biiyiik avantaj
saglayan ve ¢ekim siiresini kisaltan ¢oklu kamera uygulamasi, hem daha fazla
kamera giiriiltiisii oldugu i¢in, hem de birden fazla agidan ¢ekince zaten hantal
olan kayit aletlerini gizleyecek bir yer bulmak daha da zorlastig1 icin tam bir
cileye doniisiir. Coklu kamera kullaniminda kamera sayis1 iki ile alti arasinda
degismektedir. Dokuz kameraya kadar beraber kullanilan filmler vardir. Coklu
kamera kullanimi zaten dogasi geregi fazla kamera hareketine imkan
tanmimadigindan kamera kabinlerinin hantallig1 cok sorun olmamaktadir. 1929°da
hem Bell&Howell hem de Mitchell firmalari yari-sessiz kameralar retirler, bu

kameralar ii¢c metre uzaktaki mikrofonun sesini alamayacagi diizeyde az giiriiltii

28 Sound blimp denmektedir.
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uretmektedir.

Ancak erken donem ses teknolojilerinin getirdigi kisitlamalar bununla sinirli
degildir. Simdiye kadar anlattiklarimiz film setinde karsilasilan zorluklar olsa da
esas post prodiiksiyonda sese miidahale edebilme oldukca zordur. Disk {izerine
sesin yazildig1 Vitaphone sistemini kullanan Warner Bros. bu teknoloji ile sesi
disk iizerinde miksleme denemelerine baslar. Birbirine baglanan sekiz disk
okuyucu, birinden digerine gecerek bir sonu¢ diskine sesi yazarlar. Ancak bu
yontem zaten ¢ok kaliteli olmayan ses kaydinin birkag kere kopyalanmasi ve her
kopyalamada kalitenin azalmasi sebebiyle, ‘generation loss’ diye adlandirilan
kalite kaybina yol acar. En yaygin olan yol, ses miksajini canli olarak film setinde
yapmaktir. Film setinde ses kayit cihazindan dnce gelen miksleme panelinin
basindaki kisi, miizik, ses efektleri ve diyaloglarn kaydeden degisik yerlerdeki
mikrofonlardan gelen sinyalleri canli olarak miksleyerek toplam ses kusagini
diskin iizerine kaydeder. Ornegin karakterlerden biri radyodan miizik dinliyor
olsun, Hitchcock un Murder (1930) filminde bu gibi bir durumda radyodan gelen
miizigi ¢almak i¢in 30 kisilik bir orkestra film setine getirilmistir. Kamera
oyuncularin performansini ¢ekerken ayni anda bu ‘gdriinmeyen’ orkestra
radyodaki miizigi taklit etmektedir. Filmin ve sesin ayri filmlere kaydedildigi
ikili filmin iizerine kayit sistemini gelistirmeden, ses ve goriintii ayni filmin
iizerine kaydediliyorken post-prodiiksiyonda ses editi yapabilmek daha da zor bir
istir. ikili sistemin gelistirilmesi ses editi konusunda oldukg¢a kolaylastiric1 bir

etkiye sahip olmustur (Belton, 1999:232).

Sessiz sinemadan sesli sinemaya gegis, kisa slirede gerceklesen ve sektor
acisindan kolay atlatilan bir siire¢ degildir. Sesin goriintiiyle senkron haline
gelmesi, sinema tarihgilerinden, videolarin diikkanlarda sergilendigi raflarin
diizenine kadar etki eden yaygin bir ikili kavrayis1 beraberinde getirmistir: sessiz
sinema-sesli sinema ayrimi. Bu ayni zamanda yaygin goriise gore Eski
Hollywood ve Yeni Hollywood arasindaki ayrimin da sinir1 sayilmistir.

Senaristten yonetmene, isik¢idan sinema salonuna kadar neredeyse sektoriin
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% sessiz

tamamma etki eden bu degisimde en gok &ne ¢ikan yénlerden biri?
sinemada yildizlasan aktorler ve aktrislerin, konusmalarindaki gesitli sorun
cikaran durumlar nedeniyle yeni sesli sinemaya uyumda karsilagtiklari
zorluklardir (Crafton, 1998:1). Gergekten de sessiz donemin starlarinin gok azi

yeni donemde de ayakta kalmay1 basarabilmistir.

“Tanridan dilerim ki yangin sesli ¢ekim stiidyolarinda ¢ikmis olsun!”. Bu,
sessiz bir film olan /¢ filmiyle (Yon: Clarence G.Badger, Josef Von Stemberg,
1927) sohretinin zirvesine g¢ikan sinema yildizi Clara Bow’un 1929 yilinda
Paramount stiidyolarindaki yangmm duydugunda verdigi tepkidir®. Sesli
sinemaya gec¢is Hollywood’da ta derinlere dek niifuz eden bir sok yaratir ve
sektorde dedikodu basininin ‘Talkie Terérii’ diye adlandirdigi, bir salgina sebep
olur. Sessiz sinema starlarinin bir anda sohretten diismeleri konusu hakkinda
yaygin bir mit olsa da bu degisim bir gecede olmamustir. Sesli filmlerin, sessiz
olanlarin yerini almasi aslen birkag yila yayilan bir siirectir. Otuzlu yillarda film
sirketleri hala yeni ‘talkie’lerin yaninda sessiz filmler de iiretmeyi siirdiiriirler.
Bunun bir sebebi de iilkedeki tiim sinema salonlarinin heniiz sesli filme hazir hale
gelmemis olmasidir. Yine de bir¢ok meshur oyuncu, degisik sebeplerle sesli film
donemine kalmayr basaramamistir. Yurtdisi kokenli oyuncular aksanlarindan
otiirii ne yazik ki kotii talihleriyle bas basa kalirlar. Anadili Ingilizce olsa bile, iyi
bir Ingiliz ailesinden gelen ama musirla beslenmis Amerikan kovboylarmi
oynayan Reginald Danny bunlardan biridir. Filmler sesli oldugunda Ingiliz
aksani, kovboy rolleri ile pek ortiismeyen Danny, sesli sinemayla beraber
karakter oyuncusu olarak kariyerine devam eder. Sesli sinemaya gecisten ¢ok da
etkilenmeyen hatta kariyerleri daha da parlayan baska oyunculardan da
bahsetmek gerekir. Ornegin az &nce almti yaptigimiz Clara Bow sesli film

doneminde s6hretini arttirir ama hicbir zaman sessiz filmde oldugu kadar mutlu

29 Sesli sinemaya gegisten on yillar sonra gekilen, Gene Kelly ve Debbie Reynolds’un basroliinde
oldugu Singing In The Rain (Yon: Gene Kelly, Stanley Donen, 1952) filmi bu tema iizerine
sekillenir

30 Bow’un dilegi gergeklesmis, yangin gergekten sesli film stiidyolarinda ¢ikmustir
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olmaz, ona gore sesli film oyunculugu engellemekte ve kendisini koti
gostermektedir. Gegis sirasinda kariyerinin baslarindaki Gary Cooper, Isveg’li
olmasina ragmen Greta Garbo, sonradan Hollywood un belki en meshuru olan
Joan Crawford, zamanmin en meshurlarindan olan ve ilk filmini 1916’da ¢eken
tiyatro kokenli John Barrymore, sesli sinemada komedi dalin1 bastan yaratan Stan
Laurel ve Oliver Hardy ve korku filmlerinin vaz gegilmezi Boris Karloff

bunlardan bir kagidir (Redding, 2016:ikinci paragraftan itibaren)

“Sesli film yerini aldi ama bu sessiz filmin kaderine terk edildigi anlamina
gelmez. Sessiz film her zaman sektdriin ticari giivenliginin omurgasi olarak
burada olacaktir.” Bu sozler, Paramount Pictures’in genel miidiir yardimcisi Jesse
L.Lasky tarafindan sesli filme gecis yillarinda sdylenmistir. Film sektoriiniin
1920°1i ve 30’lu yillarda ne kadar hizli ve kokten degistiginin ve sektoriin bu
degisime ne kadar hazirliksiz oldugunun dogrudan bir gostergesidir (Aktaran
Groot, 2018:1) Sinema sektorii sessiz olmaya o kadar kosullanmistir ki,
talkie’lerin ¢ikist bile sessiz filme olan giiveni bir anda kirmaya yetmez. Bu
bliyiik degisimi uygulayan sirketlerin tepesindeki ydneticiler bile degisimin
kapsami ve ne kadar siirecegi konusunda 6ngoriilerde bulunamamaktadir.

Ayn1 donemlerde Amerika’da baska bir Onemli toplumsal durum
yasanmaktadir. Tiirk¢e’de Biiyiik Buhran®' diye anilan bu ekonomik kriz dénemi,
tim sektorleri oldugu gibi sinema sektdriinii de vurur. Daha dogrusu vurmasi
beklenmektedir. 24 Ekim 1929°da Wall Street Borsasi’nin ¢okiisiiyle hiz kazanan
ekonomik daralmadan, Hollywood ¢ok kisa bir siire i¢cinde gecis yaptigt sesli
filmler sayesinde az hasar alarak kurtulur. Sesli filmin doniisiimi i¢in biiyiik
miktarda kredi borcunun altina giren film stiidyolari, bu girisimlerini basariyla
sonug¢landirir. Amerika genelinde, 1927’de sinemalarda haftada 60 milyon bilet
kesilirken, bu say1 1930°da haftada 90 milyona ¢ikar. Zaten 1928 itibartyla sesli
sinemanin giicii neredeyse kesinlesmistir. En kotli ¢ekilmis sesli film, en iyi

¢ekilmis sessiz film prodiiksiyonundan daha iyi is yapmaktadir.

31 The Great Depression
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Hem biiyiik hem kiigiik Slgekli stiidyolar -zamaninda “biiyiik sinematik
kivranma” diye adlandirilan- senkronize sesin pesine diiserler. Sesli sinemaya
gegme konusunda biiyiik bir yaris baslar, kavgact Warner Bros. ve hirsli William
Fox yarisa onde basladiklari i¢in avantajli durumdadirlar. Warner Bros. disk
lizerine ses yazma, Fox ise film {izerine ses yazma teknolojisini kullanmaktadir.
Warner Bros. senkronize sesli filmleri ilk baslatan olsa da zamanla film iizerine
ses yazma teknolojisi endiistriye hakim olur. Mayis 1928’de Biiyiik Besli (Big
Five) olarak adlandirilan yapim sirketleri toplulugu®®> Western Electric’in yeni
gelistirdigi sound-on-film sistemi iizerinde uzlasir*’. Movietone olarak da bilinen

bu sistem sonraki sesli filmlerin yolunu agar (Kalinak, 2015:38)

Ik dénem sesli filmler olan talkie’lerde, Hitchcock’un da bahsettigi durumun
ortaya ¢ikmasina sebep olan aslinda bir teknik problemdir. O donemki ses kayit
teknolojisi heniiz emekleme donemindedir. Mikrofonlarin ses alma becerisi,
ancak ses kaynagi (bu durumda konusan oyuncular) yakinda olursa kullanilacak
kapasitededir. Ses alma becerisi nispeten daha yiiksek olan dinamik (moving-
coil) mikrofonlar ancak otuzlarin sonlarma dogru film setlerine girmistir.
Radyolardan bulunup setlere getirilen ilk film sesgileri, yonetmenleri siirekli
genel plan c¢ekimlerden uzak tutar. Genel plan c¢ekimlerde mikrofonlar
gizlemenin bir yolu yoktur. Bu durum sinemanin, Hitchcock’la sdyleside anilan
konusan kafalar estetigine indirgenmesinde birinci sebeptir. Sessiz sinemanin
yillar i¢inde ulastig1 gorsel edinimler, sesin girisi ile bariz bir sekilde ortadan
kaybolur. Diyaloglar1 filme eklemenin baska bir yolu olmadig i¢in bu biraz da

caresizlik sonucu ortaya ¢ikmig bir durumdur.

1929 yilinda sonradan senkronize edilmis ilk film g¢ekilir. O zaman siyahi ve

beyaz izleyiciler i¢in ayri filmler ¢ekilmektedir, bu siyahi prodiiksiyonlardan biri

32 MGM, Paramount, Universal, First National ve Producers Distributing Company’den
olusuyordu.

33 Sound-on-film yani filmin iizerine ses yazma sistemi kullanilan materyalde de degisime yol acar.
Sadece goriintiilerin kaydedildigi film pelikiiliinde her bir kare daha dnce 4:3 (baska bir deyisle
1,33:1) oranindayken optik kusagin eklenmesiyle 1932 yilinda Akademi Orani bilinen (Oscar
6diillerini veren Akademi) 1,37:1 orani standardize edilir.
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olan Hallelujah (Yon: King Vidor) isimli miizikalin g¢ekimlerinde hi¢ ses
kaydedilmez ve sesler sonradan eklenir. Ayn1 yilin devaminda dublajla kotarilan
ilk sesli filmden sonra, film {iretiminde gorsel alandaki bu daralma sona erer.
Applause (Yon: Rouben Mamoulian, 1929) adindaki bu oncii miizikal film,
dublaj teknolojisi sayesinde hantal ses kayit ekipmanlarina bagli kalmaktan
kurtularak, Manhattan’da filmin dykdisiiniin gegtigi yerde ¢ekilme imkanina sahip
olmustur. Filmin yonetmeni Rouben Mamoulian, sesli film donemiyle beraber
kariyerine baslayan bir yonetmendir. Tasfiye edilen eski sessiz film donemi film
caliganlarimin yerine gelen bu ilk nesil sesli film yonetmenleri bu yeni medyumu
kesfeden ve bugiinkii film estetiginin olugmasinda biiyiik katkisi bulunan bir
jenerasyondur. Dublajin icadi sayesinde radyodan gelip, her ise karisan sesciler
setlerden kovulur ve sessiz film doneminde olgunlasan eski gorsel zenginlik bir

Olciide de olsa tekrar sinemaya kazandirilir.

Sessiz filmler dogas1 geregi gorsel olarak neredeyse hikayeyle ilgili tiim ana
hatlar1 aktarabildiginden, sessiz sinema doneminde filmler diger dillerin
konusuldugu cografyalarda gosterildiginde, ara yazilarin ¢evrilmemesi genelde
biiyiik bir sorun olarak goriilmemistir. Sesin filmle senkronizasyonu saglandiktan
sonra, dublaj ya da altyazi1 gibi teknolojiler heniiz var olmadigindan ilk
karsilagilan problemlerden biri, ¢ekilen sesli filmlerin uluslararast pazar
gelirlerinden mahrum kalmalari olmustur. Bir siire bugiin bize cok ilging

gelebilecek yontemlerle bu sorun asilmaya calisilmistir.

Hollywood, otuzlu yillarda Fransa sesli film pazarini avcunda tutmaktadir.
1920’lerden beri Fransiz pazarinda faaliyet gdsteren Paramount, Avrupa sesli film
pazarma girme konusunda bu noktada en hirsh sirketlerden biridir. Paramount
stiildyolarinda 12 ayda 14 dilde, 100 uzun ve 50 kisa metrajl film ¢ekilir. Coklu
dil kullanimi yiiziinden Paramount’un Fransa’daki bu olusumu ‘Babel’ diye

anilmaya baslamistir (Andrew, 1980:100).

Bu sirada sirket, Amerika’da da bos durmamus, ¢ektigi filmlerin Avrupa pazari

icin degisik dillerdeki versiyonlarini iretmistir. 1930 yilinda oldukc¢a kalabalik
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bir oyuncu kadrosuyla ¢ekilen Paramount on Parade (filmin degisik dildeki
versiyonlari ¢eken on bir yonetmen®*) bunlardan biridir**(King, 2015:altinci
paragraf). Sesli filmlerin gelmesiyle yurtdist pazarmi tamamen kaybeden
Hollywood yilmamis*® multiple language version (kisaca MLV) denilen bu tip

filmlerle®” 38

ceviri imkanlarinin yoklugunda, filmin orijinal cast’ini ya da farkli
diller i¢in olusturulan alternatif cast’leri ¢esitli dillerde konusturarak filmlerini
degisik iilke pazarlarina sokmayi1 hedeflemistir. S6z konusu filmlerde en ¢ok
kullanilan diller ingilizce, Almanca, Fransizca ve Ispanyolca’dir. Nihayetinde
once dublaj, sonra da altyazi ekleme teknolojilerinin gelismesi ile uluslararasi

film pazari sesli filmler igin de tekrar canlandirilabilmistir.

Dublajla diyaloglar1 ekleme teknigi yonetmene 6zgiirlilk tanimasi ve gorsel
zenginligi arttirmasi sebebiyle kisa siire icinde Hollywood’da yayginlasir. Ancak
dublajin sesli filmlerin tekrar uluslararasi pazara ¢gikabilmesine imkan saglamasi,
daha da onemli bir kazanimdir. Aradaki kayip birka¢ yildan sonra, stiidyolar

filmlerin yurtdis1 satiglarindan tekrar gelir elde etmeye baglamustir.

Filmlerin bu uluslararasi dolagimini sadece bir iilkede ¢ekilen filmin diger
tilkelerde de gosterilmesi olarak almak yeterli degildir. Dublaj sayesinde ¢ok
uluslu yapimlarin hayata gegmesi miimkiin olmus, farkli iilkelerden film sirketleri

beraber ¢aligma imkanina kavusmustur. Bu finansmanin ¢ok 6énemli oldugu film

3 Dorothy Arzner, Otto Brower, Edmund Goulding, Victor Heerman, Edwin H. Knopf, Rowland
V. Lee, Ernst Lubitsch, Lothar Mendes, Victor Schertzinger, A. Edward Sutherland, Frank Tuttle
33 Paramount in Paris, or Babel by the Seine https://theblondeatthefilm.com/2015/07/06/paramount-
in-paris/

36 Sadece Hollywood degil Fransa, Almanya, Cek, Macar ve Isveg film endiistrileri de bu yola

basvurmuglardir.

37 MLV filmler sesli filmin yayginlagtigi 1929 yili ile dublajin icat etkin kullanilmaya baglandig
1933 yili arasinda yogun olarak gekilse de bu uygulama degisik sekillerde 2010°Iu yillara kadar
varligini siirdiirmiistiir. 1960’11 yillardan baslayarak Tiirk sinema sektorii Yesilcam da Hindistan,
Iran ve Cin (Hong Kong) pazarlarina yonelik ayni filmin farkli oyuncular ya da farkli yénetmenlerle
degisik dillerde versiyonlarini iiretmigti. MLV filmlerin genis listesi i¢in Wikipedia, Multiple
Language Version maddesi

https://en.wikipedia.org/wiki/Multiple-language_version

3 MLV filmleri ¢okdilli film olarak degerlendirmemek gerekir zira aym filmin farkli dillerde
¢ekilmis versiyonlaridir. Tek bir versiyon iginde dil degisikligi yoktur.
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sektoril i¢in altin degerinde bir imkandir.

Talkie D6nemi sinema tarihi igerisinde, cok 6nemli iiriinler verildigi i¢in degil
ama sinemanin iki ddneminin arasinda bir gecis oldugu i¢in kendine 6zgii bir yere
sahiptir. Yeni bir teknolojik gelisme, sesin goriintiiyle senkron sekilde
sunulabilmesi, insanlarin sinemaya olan ilgisini bir anda arttirmigtir. Ancak
yapimcilar bu parlamanin eger diizgiin iiriinler ortaya konmazsa ¢ok uzun siire
gitmeyeceginin de farkindadir. O yiizden talkie donemi, daha ¢ok sinemacilarin
bir ¢ikis arayisi olarak nitelendirilebilir. Sektor hali hazirda kazanmaktadir, hatta
kazancim arttirmistir ama teknolojik gelismeye duyulan bu ilginin bir siire sonra
titkenecegi de asikardir. Bu zamana kars1 yarista eldeki insan ordusu da neredeyse
tamamen yenilenmigtir. Sinemanin da erken zamanlarinda bir teknolojik gelisme
olarak panayirlarda ilgi ¢ektigi diisliniiliirse, sinema igin tiim macera adeta en

bastan basliyor gibidir.

3. Klasik Donemde Filmde Ses: Yeni Bir Anlatim Araci (1932-1960)

Sesin sinemayla senkron edildigi yirmilerin sonu ve takip eden yillar arayis
icinde geger. Bu donem ¢ekilen ilk sesli filmlerdeki ses kullaniminda bazi ortak
noktalar®® ve belli bir anlatim tarzinin heniiz oturmamis olmasi, sinema tarihi
acisindan boyle bir durumu ortaya g¢ikarmigtir. Otuzlu yillar ise tiir odakli
ayrismanin daha kesinlestigi bir on y1l olur. Sound-on-film diye adlandirilan sesin
optik olarak film pelikiiliiniin yanindaki ses kusagina yazilmasi hem yapim hem
dagiim anlaminda tamamen bir endiistri standardi haline gelir (Neumeyer,

Buhler ve Deemer, 2010:308).

Yirmili yillarin sonundaki ekonomik buhran bilet satiglarini diigiirse de
yapimcilar genel olarak sesli film prodiiksiyonundaki yapim zincirini
standartlastirarak ve yapim sonrasi ses olanaklarini gelistirerek, film setinde

sadece diyaloglarin kaydedildigi bir sisteme dogru gecerler ve genel olarak yapim

3% Ozellikle baslarda ana karakterin siklikla sahnede sarki sdylemesiyle 6ne ¢ikan yogun diegetic
miizik kullanim1
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masraflar1 dnceki doneme gore bir 6lgiide azalir. Bu ayn1 zamanda takip eden on
yillarda en gosterisli donemini yasayacak olan Klasik Stiidyo Dénemi diye anilan

donemin de baslangici olmustur.

Otuzlarda kullanimda olan, ses kusaginin iizerindeki alan (variable area) ve
yogunluga (variable density) bagli olan iki farkl optik ses formati yirmi y1l kadar
rekabette kalsalar da 1932 yili itibariyla eldeki teknolojiler neredeyse ses
prodiiksiyonunun her alanimi etkileyecek sekilde gelisir. Bunlarin en belirleyici
olanlar1 daha iyi mikrofon ve hoparlorlerin kullanilmaya baslamasi (ribbon
mikrofon diye anilan ve 6nceki versiyonlara gore cok daha kaliteli ses alabilen
mikrofonlar bu dénemde kullanima girer), daha sessiz kameralarin ve 1siklarin

gelistirilmesi ve optik ses alaninda zaman i¢inde yapilan iyilestirmelerdir.

Film elestirmenleri tarafindan genelde ihmal edilen film sesinin nispeten
dikkat ¢eken tek 6gesi olan film miizigi, siklikla estetik yontiyle ele alinir. Film
miiziginin iizerindeki bu ilgi filmlerin 6zgiin miiziklerinin miizik pazaria
¢ikmasi agisindan sansh bir durum olsa da film ve miizik sektdrlerinin birbiriyle
iligkisi bundan ¢ok daha 6tededir. Filmde sesin teknolojik gelisimi, performans
ve kayit anlamindaki miizik teknolojileri ile yakindan iligkilidir. Bunun &tesinde
ekonomik ve kiiltiirel olarak; film sirketlerinin miizik yayimcilarindan aldiklari
eserler, nota olarak basilan film sarkilarmin kiiltiirel etkileri, copyright
degisiklikleri ve Hollywood’un Broadway miizikallerini fonlamasindan da

bahsetmek miimkiindiir (Altman, 1992:173).

Diyaloglu filmlerin sektore hakim olmasi, ses tekniklerinin basitce ¢ok kotii
ses kalitesine sahip bir mikrofonu setin ortasina koymaktan 6teye gecmesi ve
sesin post-prodiiksiyonda da bir yer bulmasiyla, sesin nasil kullanilacag:
konusunda sinemacilar daha derin noktalarda ince ayrintilarin varligini fark
ederler. Temel mantik olarak filmin ses tasariminda sesleri, goriintiileri
gordiigiimiiz yerden duyariz. Yani kamera ses kaynagini nereden goriiyorsa
kulaklarimiz da onun oldugu yere konumlanmustir. Ornegin bir ses kaynagi

kameraya yakinsa veya kameraya doniikse sesi kameraya uzak olmasindan ya da
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baska yone doniik olmasindan daha ¢ok duyulur. Filmin ses kusaginin

tasariminda da perspektif 6nemli bir kuraldir.

Soyle bir durum diistinelim, bir kadin bir adama bir seyler anlatmaktadir.
Adamin amors ¢ekiminden kadimi goriiyor olalim, haliyle adam kadina gore
kameraya daha yakindadir. Kadin adama bir sey anlatirken arkadan sessizce bir
cocuk geciyor ve kadinin dikkatini ¢ekiyor. Kadin ciimlesinin sonuna dogru
konusurken kafasimi ¢evirerek ¢ocugu takip ediyor. Burada mikrofonu dogal
pozisyonunda yani kameranin oldugu yonde tutarsak kadinin sdylediklerinin son
kismi, bizim i¢in zor anlasilir olabilir. Mikrofonu kadinla birlikte hareket
ettirirsek, bu sefer kadinin sdylediklerinin hepsini kaydetmeyi basaririz ama
sahne dogalligindan biraz yitirir (Altman, 1992:25). Ses kusagini olusturmak
yukarida anlattifimiza benzer sayisiz durumda bir tercihte bulunmayi
gerektirmektedir ve bu tercihlerin anlatim ve dolayisiyla olusturulan anlam
tizerinde ciddi etkileri vardir. Otuzlar ve takip eden on yillarda git gide gelisen
ses teknikleri sinemanin bu doneminde film ireticilerinin, sesi etkili bir arag
kabul etmeleri gerektigi konusunda yaygin bir anlayisin gelismesine sebep olur.
Ses artik, sinemanin diger araglar1 gibi (kadraj, 151k, kurgu ve digerleri) filmin
anlamu lizerinde etkili olan ve ciddiyetle yaklasilmasi gereken bir konu olarak ele

alimmaya baslar.

1940’11 y1llarm ilk yarisini Ikinci Diinya Savast ile geciren Hollywood yine de
uretimlerine devam etmistir. Sinema tarihinin gelmis ge¢mis en meshur
filmlerinden olan ve ayn1 zamanda sektore getirdigi birgok yenilikle** éne ¢ikan
Citizen Kane filmi (Orson Welles) 1941 yilinda A.B.D.’nin savasa dahil
olmasindan kisa siire dnce gosterime girer. Welles filminin ses kismi igin de

goriintii kisminda oldugu kadar &zenlidir. Oncelikle Mercury Tiyatrosu’nun

40 Film igin 6zel iiretilen genis net alan derinligi olan lenslerin kullanimi, tavanm gériilebildigi set
tasarimi bunlardan sadece birkagidir. Filmdeki kontr plonje ¢ekimler yiiziinden i¢ mekanlarda tavan
da kadrajda goriinmek zorundadir. Kadrajda tavani gérmenin birkag 6rnegi John Ford filmlerinde
cok nadiren goriilse de ses kayit ve 1sik zorunluluklari nedeniyle 1941 yilinda hala oldukca
siradigidir.
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radyo oyunlarinda beraber calistigi Bernard Herrmann’t filme besteci olarak
secer. Film, sonradan 6zellikle Hitchcock’la yaptig1 filmlerle en meshur film
miizigi bestecilerinin arasina girecek olan Herrmann’in ilk filmidir. Filmin
yapimcist RKO stiidyolari bu acemi besteciye az 6deme yapmak isteyince, Welles
araya girer ve ‘Max Steiner kadar’ 6deme yapilmasini saglar. Normalde
bestecilere post-prodiiksiyonda tanman siire 2-3 hafta ile sinirliyken Welles,
filmin miizigini hazirlamasi i¢in Bernard Herrmann’a 12 haftalik bir siire verir.
Film miizigi iiretiminde en bastan beri en yaygin yontem ¢ekimlerin bitip post-
prodiiksiyonun sonlarinda miizigi yapmak iken Citizen Kane igin, sette ¢ekilen
sahneler kurgulanir ve ¢ekimler siirerken Herrmann bir yandan miizigi yapmaya
baglar. Filmin baz1 yerleri i¢in Welles, Herrmann’in miizigini referans alarak
kurguyu ona gore yapar. Hatta Rosebud’in yandig1 sahnede sette Herrmann’in
film i¢in yaptig1 kayitlar1 dinleyerek filmi ¢ekerler. Bu daha 6nce esi goriilmemis
bir yontemdir. Sonraki film miizikleriyle hakli bir {ine kavusan Herrmann
1972’deki bir sdyleside Kane hakkinda ‘kariyerime en tepeden basladim, sonrasi
hep asag1 inisti” demistir (Smith, 2002:68-84).

Film yonetmeni ve elestirmen Francois Truffaut, Citizen Kane’de Welles’in

yaklasgimini §dyle anlatir:

“Kane’den once, Hollywood’da kimse miizigi nasil
diizgiince kullanacagint tam bilmiyordu. Kane radyo
tekniklerini*' kullanan ilk, hatta tek biiyiik filmdi. Bir ¢ok film
yonetmeni Auguste Renoir’in ne olursa olsun gozleri doyuracak
goriintiiler c¢ekilmesi yoniindeki tavsiyesini bilir ama Orson
Welles ses kusagmin da aymi sekilde kotarilmasi gerektigini

anlamist1”(Truffaut, 1978: 282)

41 Ses kayit teknikleri kastedilmekte
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Citizen Kane filminde ses tasarimi da o zamana kadarki prodiiksiyonlara gore
devrimsel niteliktedir. Welles filmin ses kismi igin yine radyo tiyatrosu
zamanlarindan iki kisiyi ekibe katar; sesleri yapim asamasinda kaydeden Bailey
Fesler ve sesin yapim sonrasindan sorumlu olan John G. Stewart. Filmde hem ses
kaydi hem de sesin kurgusu ile ilgili yeni teknikler denenir. Filmde prodiiksiyonu
oldukga zor sahneler vardir, bir masanin etrafinda eglenen ¢ok sayida kisi igeri
giren dans grubu, ¢alan miizik ve bu sirada sdylenen diyaloglar gibi. Ozellikle
sette seslerin nasil kaydedilecegi ile ilgili uzun hazirliklar yapilir. Artik kadraja
dahil olan tavan aslinda kumastan yapilmistir ve iistiinde mikrofonlar vardir.
Kalabalik sahnelerde dekorun i¢inde pek ¢ok yere mikrofonlar konur ve anilan

biitlin o sesler canli olarak kaydedilir.

Oncesinde Welles’in radyo piyeslerinde yer bulan, birden ¢ok karakterin ayni
anda konustugu overlapping dialogue teknigi Citizen Kane filminde de kullanilir.
Bu teknikte karakterler ayn1 anda tek bir konuda veya birden ¢ok konuda farkli
replikler sdyleyerek konusmaktadirlar. Aslinda gergek hayatta sik karsilagtigimiz
ve edebiyatta temsili ¢ok zor olan bu durum, isitsel ve gorsel-igitsel anlati
diinyasinda kendine yer bulmustur. Sinema alaninda Kane dncesinde pek ornegi
olmasa da Kane’den sonra pek ¢ok filmde overlapping dialogue kullanildigini
goriiriiz?. Bu teknikle Welles filmde dogallik hissiyatinin artmasima katkida
bulunmustur (Terzis, 2019:195). Her bir karakterin konugmasi, hatta sesinin tinis1
hikayedeki yerlerine gore Ozel olarak Onceden tasarlanmigtir (Tablo-2) Kane
overlapping dialogue kullandig1 sahnelerde hangi diyalogun neresinde hangi
karakterin sesinin daha ¢ok duyulacagimi bile dnceden diisiinmiis ve buna gore

neredeyse miizikal bir plan yapmistir (Brophy, 2008:2)

42 Robert Altman filmlerinde bu teknigi bolca kullanmasiyla bilinen bir yonetmendir.
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Tablo 2. Citizen Kane Filminde Karakterlerin Seslerinin Ozellikleri*

3

Karakter

AKtor

Ses Ozellikleri

Kane

Orson

Welles

Tim: yumusak ve kadifemsi
Ritim: ses yliksekligindeki hafif
dalgalanmalarla beraber siirekli
melodik akig

Aktarim: duraksama olmadan

kontrollii ve boliimlenmis

Leland

Joseph
Cotton

Tini: kaba ve kalin
Ritim: esit ve monoton
Aktarmm: yavas ve icedoniik ama

dogrudan

Bernstein

Everett

Sloane

Tini: baskin ve ¢atalli

Ritim: enerjisiz ve catlak ses
tellerinden kaynakli bazen ince ¢ikan
kelimeler

Aktarim: ¢ekingen ve climlelerin

sonunu getirmeyen

Filmde ayrica Welles’in lightning-mix dedigi daha once 0rnegi goriilmeyen

bir ses ve goriintii tasarimi da kullanilmigtir. Bu teknikte bir sahnenin sonundaki

ses, zaman ve uzam olarak bambaska nitelikteki diger sahnenin basinda

kullanilarak iki veya daha ¢ok sahne birbirine baglanmaktadir (Fabe, 2004:91),

(Terzis, 2019:195). Kane ve Susan’in bag basa olduklar1 sahnenin sonunda, Kane

alayct bir sekilde alkiglamaya bagslar, sahne rakibinin konusmasindaki ciliz

alkiglarla bir sonraki sahneye, oradan kuvvetli alkiglarla Kane’in konustugu

43 Brophy, 2008:2’den alinmadir
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sahneye kesilir. Degisen ve baska baglamlardaki alkis sesleri ile ili¢ sahne
birbirine baglanmistir. Sesin ve goriintiiniin beraber oriildiigii boyle bir kurgusal
yapinin ilk 6rnegidir.

Welles’in Kane’de uyguladig: film ses tasariminda ¢igir agan bir baska teknik
J-cut’tir. Sonraki on yillarda da kullanilan ve giiniimiizde de oldukga popiiler olan
bu teknikte bir sonraki sahnenin sesi bir dnceki sahnenin goriintiisiiniin {istline
biner (Zhang, 2019:288). Bu teknik arka arkaya gelen iki sahnenin kusursuz
sekilde Dbaglanmasinda gorsel ve isitsel kanallarin nasil  beraber
kullanilabilecegine giizel bir 6rnektir. J-cut’in tam tersine, yani dnceki sahnenin

sesinin bir sonraki sahnenin goriintiisiiniin lizerine binmesine L-cut denir.

Giinliik hayatta duydugumuz konusmalarla anlatilardaki diyaloglar arasinda
bir fark goriiriiz. Giinliik hayatta konusurken yarim kalmis climleler, iist {iste
gelen konugmalar olabilir, hatta ana dilini konusanlar bile zaman zaman gramer
hatalar1 yapabilir. Welles, Kane’deki dogallik ve gergekeilik miktarini arttirmak
icin filmde bir iki noktada kasitli olarak karakterlerini hatali konusmustur. Bu tip
ufak hatalar hem karakteri tanimamizda yardimci olur hem de filmin daha dogal
goriinmesini saglar. Ornegin, belgesel sekansinda sendika lideri Kane’e fasist
yerine ‘fatcist’, bagka bir yerde Lelan ‘rheumatism’ (romatizma) yerine
‘raumatism’ demektedir (Terzis, 2019:195). Orson Welles ilk filmi olan Citizen
Kane’i ¢ekerken yirmi altt yasindadir ancak, heniiz 6grendigi sesli film
medyumunun yeni yeni gelisen anlatim ve prodiiksiyon aligkanliklarini kirmay1
basarmistir. Bunu yaparken goriintii ve hikaye anlatimi konusunda yaptigi
yenilikler kadar filmin ses kusaginda da kendisinden sonra gelecek yonetmenlere
yol gosterecek, bazilar1 film anlatiminda yerlesik teknikler halini alan bir dizi

yeniligi de beraberinde getirecektir.
Citizen Kane’den bir y1l 6nce tamamlanan ve sinemada ses kullanimi igin bir

¢ok basat teknigin Onciisii sayilabilecek baska bir devasa yapim Fantasia 'dir

(yonetmenler asagida listelenmistir™, 1940). 1940’larda Mickey Mouse

44 Samuel Armstrong, James Algar, Bill Roberts, Paul Satterfield, Ben Sharpsteen, David D. Hand,
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karakterini tekrar canlandirmak isteyen Walt Disney stiidyolar1, ¢izgi karakteri
klasik miizik performansiyla esleyecekleri dev bir film yapimina girisirler. Film
boyunca Bach’tan, Stravinski’ye yedi farkli klasik miizik bestecisinin eserleri
calinirken, ortalarda film score’u igeren ve bir ses dalgasinin basrolde oldugu bir
kisim eklenmistir. Zamanin en meshur seflerinden Leopold Stotowski hem
orkestray1 yonetmis hem de yapimda gergek ¢ekim goriintiisiiyle sunum igini
tistlenmigtir. Bu biiyiik biitgeli prodiiksiyonun film sesi tarihinde yer etmesinin
sebebi ise birkag yeniligi birden barindirmasidir. Fantasia filmine kadar filmler,
tek kanalli (mono) sese sahiptir ve biitiin sinema salonunda ses perdenin
arkasindaki tek bir hoparldérden duyulur. Ingiliz bir ses miihendisi olan Alan
Blumlein 1931 yilinda bir film izlerken, saga sola hareket eden aktoriin sesinin
hep ayni yerden gelmemesi gerektigini diisiinerek stereofonik (yaygin ismiyle
stereo) sistemi icat etmistir. Sesin sag ve sol kanallar i¢in iki kanal halinde
kaydedilmesi ve yeniden tiretimini igeren bu yontem, ilk defa o zamanki kayit
teknolojisi olan ve bugiinkii plaklara benzeyen disklerde basariyla uygulanir ama
ilgingtir ki miizik sektoriinde yayginlasmasi 1950’lerin sonunu bulur. Fakat sesin
saga sola hareket edebilmesiyle miizik sektoriinden daha cok ilgilenen film
sektorii i¢in stereo ses olduk¢a dnemlidir. Fantasia filmi stereo sesi kullanan ilk
filmdir, hatta on yillar sonrasmin teknolojisini yansitan bu dev biitgeli filmde
stereo’'nun da Otesine gecerler. Kanal sayisi ve calinacak hoparldr sayisi
arttirllarak daha fazla kanaldan giinlimiizdeki gibi ‘surround’ bir ses elde
edilebilmistir. Konusu miizik oldugu icin sesle dogrudan ilgili bir film olan
Fantasia bir nev’i Disney’in teknoljik {istiinliigiinli sergileme seklidir. Sinema
salonlar1 Fantasia filmini gostermek icin uygun olmadigindan her gosterilecegi
sinema salonuna Onceden hoparlor yerlestirmeleri yapmak gerekmektedir.
Fantasia filmi en az goriintii kadar film sesini de 6n plana ¢ikaran ve bununla
diger yapimlardan ayrigmay1 hedefleyen sektorel bir deneydir. Biitgesi glintimiize

uyarliginda, tiim zamanlarda cekilen en yiiksek biitceli 23’iincii film olan

Hamilton Luske, Jim Handley, Ford Beebe, T. Hee, Norman Ferguson, Wilfred Jackson
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Fantasia’da kullanilan ses sistemi, Fantasound ismini tasimaktadir. Film {izerine
ses kaydeden bu sistem ilk versiyonunda perdenin iistiinde duran {i¢ hoparldr ve
bunlara sesi tasiyan ii¢ kanal (sol, merkez, sag) kullanirken, ikinci versiyonda
sinema salonunun tavaninin tam ortadasinda duran hoparloriin (arka diye
adlandiriliyordu) eklenmesi ile dort kanala ¢ikmistir (Garity ve Hawkins, 1941:1)
(Neumeyer, Buhler ve Deemer, 2010:343). Ancak Ikinci Diinya Savasi’nin
stirdiigli yillarda Avrupa pazarmna agilamayan bu yapim devasa biit¢esinden
bekleneni veremeyince stereo ses teknolojisi hem film hem miizik i¢in 1950’1

yillara ertelenmistir.

Ikinci Diinya Savasi sirasinda, Amerika Birlesik Devletleri’nin savasa
girmesiyle Hollywood da iizerine diiseni yapar ve hem diismani kotiileyen hem
de kendi ordusunu kahramanlastiran filmler iizerine yogunlasir®. Amerika
Birlesik Devletleri 1941 Aralik ayinda girdigi savasin neredeyse tamamini Pasifik
Cephesi’nde Japon’larla savasarak gecirir. Haliyle Hollywood da savag sirasinda
¢ekilen filmlerde diigman olarak genelde Japon’lari kétiiler. Burada sadece savas
filmleri iretmek degil, Amerika’nin kendi Japon kokenli vatandaslarina
uyguladigr irke¢iliga uzanan uygulamalarin da oldugu, toplu halde bir kiiltiirel
kotiilemeden bahsetmek gerekir®®. 1942-1945 arasinda Hollywood’da cekilen
filmler i¢inde Almanya’yla iligkili konular1 olan 99 film varken, Japonya’yla
iliskili olanlar 236 tanedir (Shull ve Wilt, 1996:293). Amerika’da savas sirasinda
bir sinema salonuna gidip, savas konusundan uzak kalmak miimkiin degildir.
Filmin konusu savasla ilgisiz olsa bile, filmden 6nce haber filmleri ve savas igin
hazirlanan animasyonlar gosterilir. Her sinema salonunun girisinde olan destek
tiriinlerinin satis1 Onerilir ve evdeki metal artiklarin savas sanayii i¢in nasil

biriktirilmesi gerektigi anlatilir.

4 Amerikan askerini genelde Avrupa’da savasirken gosteren abartili sayidaki Hollywood yapimina
ragmen, Amerika’nin Fransa’ya yaptig1 meshur D-Day ¢ikartmasi ile Almanya’nin resmen teslim
olmasi arasinda sadece sekiz ay vardir.

46 Miizik sektorii de devreye girip, bol miktarda anti-Japon sarki yapilsa da bunlar arasinda basari
kazanan pek olmaz (Sheppard, 2001:306)
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Savagtan sonra ii¢ yillik bir ara verilse de bu sefer anti-komiinist yiikselise
destek olmak ve yurtseverlik hislerini giiglendirmek amaciyla tekrar Ikinci Diinya
Savas1’yla ilgili anti-Japon konulu filmler ¢ekilmeye baslar. Artik savas bir ulusal
tehlike degil ‘iyi savas’ olarak anilmaktadir. Bu tip filmler Japonya’daki
Amerikan isgalinin sona erdigi 1952 yilina kadar siirer. Bu yildan sonra artik

Hollywood anti-Japon filmler yapmay1 birakir.

Savag sonrasinda, savastan en az hasar alan ve en zenginleserek cikan
Amerika ve dolayisiyla onun kiiltiirel motoru Hollywood daha da giiclenir.
Universal, Paramount, RKO gibi piyasa devleri arasinda biiyiik biitceli yapimlar
tizerinden ilerleyen bir rekabet baslar; bu rekabet 1948 yilindaki Paramount karari
diye bilinen mahkeme kararina dek devam eder. Bu kararin Oncesinde,
Amerika’daki biitiin sinema salonlar biiyiik film sirketlerinden birine aittir ve bu
salonlarda biiyiik oranda sadece o sirketin kendi yapimlar1 gosterilmektedir. Yani
biiyiik film sirketleri, film yapim isinin hem finansman, hem prodiiksiyon, hem
de dagitim iginde tek sorumludurlar. 1940 yilinda bagimsiz film sirketleri, biiyiik
sirketleri trost kuralini ihlal ettikleri i¢in dava eder. En sonunda 1948 yilinda
Paramount Mutabakat Karari1 olarak bilinen karara ulasilir ve mahkeme film
sirketlerinin sinema salonlarini elden ¢ikarmasina karar verir. Bu karar iizerine
film sirketleri yapim isinden kendilerini ¢ekip daha ¢ok finansman ve dagitim
kismina odaklanmaya baglarlar. Yapim kismi bagimsiz ajanlara birakilir. Daha
Once az i yapan bir filmin zararini, is yapan filmlerden ¢ikaran biiyiik sirketler
yapim konusunda daha cesurken, kiiciik bagimsiz ajanlar i¢in bir filmin zarar
etmesi, ¢ok daha biiylik risk tasimaktadir. Bunun iizerine Hollywood stiidyolar
topluca biiylik biit¢eli filmlerden, daha kiigiik yapimlara dogru bir gecis yapar
(Neumeyer, Buhler ve Deemer, 2010:339).

Paramount Karar1 sonucu zaten stiidyolar kiiciilmeye gitmisken, 1940’larda
beliren bir diisman 1950’lerle beraber, sinema sektorii icin gegmiste Biiyiik
Buhran ve Ikinci Diinya Savasi sebebiyle yasadigi sikintilardan ¢ok daha biiyiik
bir ekonomik soruna yol agar. Televizyon yayi baslamig ve hareketli goriintii

insanlarin oturma odalara taginmistir. Televizyon yaymi 1940’larin sonunda
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baslasa da halen savas sonrasi refahini yasamakta olan 1950°lerin Amerika’sinda
alic1 sayis1 hizla yayilir. 1950-1959 arasinda her yil 5 milyon televizyon seti
satilmaktadir (Platte, 2015:62). Sinemaya giden biletli izleyici sayisi hizla diisiise
gecer. Yilda iiretilen film sayis1 diismeye baglar. Gergi ironik bir sekilde, basta
¢ok olumsuz goriinen Paramount Karari, film stiidyolarinin diisen koltuk bilet
satisindan az etkilenmelerine neden olmustur. Stiidyolar, prodiiksiyon
masraflarini ve film sayisini diigiirerek olumsuz etkiden kurtulurlar, ancak sinema
salonlar1 i¢in hala belli sayida satilmasi gereken koltuk vardir ve diisiisten
etkilenme salonlar i¢in daha siddetli yasanir (Neumeyer, Buhler ve Deemer,

2010:339).

Sinema sektdrii bu tehdide ii¢ yolla cevap verir birincisi daha genis ekran
formatlarmin kullanima sokulmasi, ikinci siyah-beyaz olan televizyon yaymina
kargi renkli filmlerin sayisinin artmasi, lgiinciisii ise (6zellikle 1951-1952
sezonuyla artan) filmde stereofonik ses kullanimi1*’. ilk stereo filmler biitiiniiyle
saga sola ayrilmis diyaloglar1 igermektedir®®, yani bir karakter tamamiyla sol
kanaldan diger sag kanaldan konugmaktadir. Bu kullanim sinema salonunda tek
bir hoparlorden film izlemeye, evlerinde de tek kanalli televizyonlarindan sesleri
duymaya aligmis izleyicilerin pek hosuna gitmez ve kisa siirede terk edilir

(Altman ve Handzo, 1995:70).

Filmin sesiyle ilgili 1950°1i yillardaki en dnemli teknolojik gelismelerden biri
optik ses kaydinin terk edilip manyetik kayit teknolojisine gecilmesidir. Optik ses
kaydinda film malzemesi olan pelikiiliin yanindaki ses kusagina ya da normalde
goriintiinliin kaydedildigi alana yazilan ses izleri sonradan tekrar ses olarak
yorumlanir. Manyetik kayitta ise ylizey demir tozu igeren soliisyon bir madde ile

kaplanir. Teybin yazici kafasindan gegerken bu tozlarin homojen sekli bozulur ve

47 Gosterime giren ilk 3-D film olan House of Wax de (Yon: Andre de Toth, 1953) bu dénemde
cekilir.

48 Stereo yillar sonra miizik sektériinde yaygmlastiginda benzer bir kullanimi orada da gérmekteyiz;
ornegin The Beatles’in ilk stereo kayitlarinda kayitlarinda eslik eden tiim enstriimanlar vokalsiz bir
sekilde sol kanalda, esliksiz ¢iplak vokal tek basina sag kanalda olabilmektedir.
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calma esnasinda teybin okuyucu kafasi lizerinden gecen banttaki tozlarin bu yeni
seklini ses olarak yorumlar. Bu sekil degisikligi normalde gézle goriinmez ama
yardimci araglarla goriintiileme yapilabilir (Sekil-1). Film tizerine ses kaydinin
kullanimi, film sektorii i¢in nispeten daha uzun siire devam etse de (¢iinkii
kenardaki perforation denen delikler sayesinde gosterilen filmle senkronu
saglamak kolay oluyordu) miizik sektoriinde kullanimi sinirli olmustur. Miizik
sektoriinde manyetik teyplerin kullanimi ise dijital kaydin yayginlastigi 2000’li
yillara kadar siirmiistiir. Tkinci Diinya Savasi’nda Almanlar tarafindan kodlar:
kaydetmek i¢in gelistirilen manyetik kayit teknolojisinde once filmler bu
manyetik alana duyarli malzeme ile kaplanmis, ilerleyen yillarda daha ince bir
naylon serit olan bantlarin ayni malzeme ile kaplanmasiyla ses kayit ortami elde
edilmistir. Bu bantlar, birinden digerine akmak iizere iki tarafta makaralara (reel)
sarilmig ve yakin tarihe kadar gelen reel-to-reel adindaki makarali teypler ortaya

cikmustir.

Sekil-1. (Sol) 4-Kanal Ses Tasiyan 35mm. Manyetik Film ve
(Sag) 8-Kanal Ses Tasiyan 1-inch Manyetik Bant
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Filmin iizerine kayit yapma teknolojisinin dezavantaji, ekipmanlarin ¢ok agir
olmas: sebebiyle dis ¢ekimlerde kullanilmasinin zor olusudur. Ornegin Walt
Disney animasyonlar1 i¢in ses efektleri genelde miizikal enstriimanlarla
kargilansa da pek ¢ok sahnede ses efektleri gerekli olmustur. Disney
stiidyolarinda Jimmy MacDonald 6nderliginde bir ses efekti ekibi kurulur. Bu
ekip her tip ses efektinin yaninda, disarida ses kaydi pek miimkiin olmadigi igin,
tren sesi ya da yagmur sesi gibi ses efektlerini de kapali ortamda iiretme isini
iistlenmistir.** Filmin iizerine manyetik kayit yapildiginda da ekipmanin
hantallig1 degismez, ¢iinkii film kameralarindaki gibi kocaman bir magazin
kutusu hala durmaktadir, kayit cihazi da bir komodinden daha biiyiik ve epey

agirdir, dolayisiyla oradan oraya taginmasi pek miimkiin degildir.

Ancak manyetik bantin icadi ile kayit aletleri eskiye gore ¢ok daha tagimabilir
hale gelir ve boylece dis gekimlerde ses kaydi miimkiin olur. Bu aslinda tam da
stiidyolari ihtiyaci olan seydir. Ciinkii filmlerdeki hikayeler, biraz da izleyiciye
daha degisik bir deneyim yaratma adina bagka iilkelere tagimustir ve yapimcilar
daha ¢ok dis ¢cekim istemektedir. Manyetik bantin avantaji taginabilirlikle siirli
degildir, ses kaydinin kalitesi 6nceki formatlara gore cok daha iyidir, tekrar tekrar
ayni bant kullanilabilmektedir, optik kayittan ¢ok daha genis bir dinamik
alana®(6zellikle zayif seslere dogru) ve ¢ok daha genis bir frekans araligma
(kaydedilebilen en ince sesle en kalin ses arasindaki fark) imkan tanir. Ayrica
daha onceki kayit formatlarindan ¢ok daha iyi bir sinyal/giiriiltii oranina sahiptir.
Bu da, Ingilizce’de ‘hiss’ denen arkadaki ‘ssss’ sesinin azaltilmasi ve filmin
seslerinin daha belirgin olmasi anlamina gelir (Belton, 1992:155). Manyetik bant
sayesinde artik ses editi de biiylik dl¢iide kolaylagmistir. Post-prodiiksiyonda
calisan sesciler saatlerce siiren kayitlar yapip, bu kayitlar birlestirerek degisik

etkiler elde edebilmektedirler; bu daha 6nce optik kayitla bir miktar yapilabilse

4 lgili youtube videosu igin, Thomas H. Smith — Old Disney Effects — Side by Side Comparison
(Jimmy MacDonald) b https://youtu.be/20UIS11e81U

30 Sesin i¢inde kaydedilebilen en siddetli ses ile kaydedilebilen en zayif ses arasinda kalan alan. dB
ile ifade edilir. Ne kadar genis bir dinamik alan varsa o kadar genis bir ses siddeti (loudness)
kontrast1 ile kayit yapma imkani vardir.
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de manyetik kayitla kusursuz ve ¢ok daha kolay bir sekilde halledilebilmektedir
(Platte, 2015:66). Ses kaydinin kalitesindeki manyetik bantla gelen artis, yaka
mikrofonlarinin (lavalier ya da lav diye de adlandirilir) yaklagik ayni tarihlerde
kullanima girmesiyle daha belirgin bir hal alir. Manyetik kaydin baslica
dezavantajlar1 daha ¢ok dagitimla ilgili ortaya ¢ikmigtir, sinema salonlarindaki
projektorlere bant1 okuyabilen bir kafa eklenmesi gerekir ve bant malzemesi
filme nazaran tekrar tekrar oynatmaya daha az dayaniklidir (Neumeyer, Buhler
ve Deemer, 2010:345). Yine de oOzellikle dis ¢ekimdeki ses kaydi avantaji
yliziinden manyetik bant, film sektoriinii derinden etkiler. Bu teknoloji sayesinde,
1930’larin basinda vazgegilen diyaloglar sette canli kaydetme ydntemi geri
doner ve giinlimiize kadar ulasir. Artik production sound dendiginde, film setinde
kaydedilen diyaloglar anlasilmaktadir. Sette miimkiin oldugunca efektleri
disarida tutup, diyaloglar1 kaydetmeye odaklanilir, hatta bunun i¢in dekordaki
normalde ses ¢ikarabilecek nesneler sessiz hale getirilir (bardaktaki buz kiipleri,
cicek demetinin sarili oldugu selefon ya da tabak ¢anaklar gibi). Biitiin ses
efektleri filme, daha once de oldugu gibi post-prodiiksiyonda eklenmektedir.
Sette canli ses kaydiyla diyaloglar1 kaydetmek, dublaja gore gercekgiligi ¢ok
biiyiik 6l¢lide arttirmaktadir, ¢linkii biitiin diyaloglar i¢cinde bulunulan mekanin
akustik Ozelliklerini tagimaktadir. Oyunculuk agisindan da, oyuncularin karsi
karstya oynarken performanslar tek baslarina stiidyoda dublaj yapmalarindan

¢ok daha tstiindiir.

Film sektoriiniin televizyonla gelen diisiise cevaben yaptigi genis ekran
denemelerinin ilki olan gosterisli Cinerama, 146 derecelik ¢epegevre bir i¢ biikey
perdeye senkronize halde ¢alisan ii¢ projektorle yansitilan goriintiiler ve Fantasia
filminde oldugu dort kanall1 sesten olusmaktadir. 1920°1i yillarda sessiz sinema
i¢in Uretilmis olan gosterisli dekorlu bol siislii ve dikkati filmden dagitan sinema
salonlarina gore, Cinerama’nin da ortaya ¢iktig1 50°li yillardaki sinema salonlari,
izleyicinin dikkatini filmin goriintiilerine ve sesine odaklamay1 hedeflemektedir
(Belton, 1992:154). Cinerama ¢ok pahalli olmast ve perdenin sekli ve

biiyiikliiglinden dolay1 her yere uygulanamamasi sebebiyle ¢ok yayilamaz ve
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yerini diiz perdede genis kadraj boyutunu saglayan Cinemascope sistemine

birakir.

Cinemascope’da genis acilt anamorphic lenslerle normal film yiizeyine kayit
yapilir. Bu sekilde resim kaydedildiginde formlar ince uzun bir halde filme yansir.
Ancak gosterim sirasinda bu sefer tersine anamorphic lensler kullanildiginda
gorilintli normale doner ve altta ve iistteki siyah kusaklar olusur (Sekil-2). Bu
sayede ekstra bir perde ya da gosterici donanimi gerekmeden c¢oziiniirligi
yiiksek, genis ekran resim elde edilmis olur. Anamorfik ¢ekim 1990’larin
sonlarina kadar sinemada varligimi yogun olarak siirdiirse bile, bu tarihten sonra
tam kare format1 tekrar yayginlik kazanmistir. Cinemascope da ayni1 kendinden
onceki Cinerama gibi ¢ok kanalli ses barindirmaktadir. Cinemascope
gosteriminde kesin bir standart olusturulmamustir, filmi yapan stiidyo ve ¢ekildigi
yil gibi faktorler ses reprodiiksiyonu hakkinda etkili olabilmektedir. Yandaki ses
kismina yeni kanallar eklendik¢e haliyle film karesinin dl¢iileri de zaman iginde
2,66:1°den 2,35:1°¢e degismistir (Platte, 2015:69) Aym1 yillarda ¢ikan Todd-AO
isimli sistemin Cinemascope’tan farki hem 35mm. Hem de 70mm. filmlere
uygulanabilmesi ve kanal sayisinin Cinemascope’tan fazla olmasidir (Morris,
1955:7). Yine de denebilir ki filmler i¢in degisik ¢ok kanalli ses sistemleri
gelistirilse de bircok sinema salonu, ¢ok kanalli sese doniisiim masrafli oldugu
icin hala monaural (tek hoparlorle ya da tek kanalli) bir ses diizenegiyle filmleri
gostermektedir. Stereo ve diger ¢cok kanalli formatlarin miizik sektdriinden once
sinema sektoriinde kullanilmaya baslagmasi, film sesinin goriintiiyle dolayisiyla

mekan algistyla daha yakindan ilgili olmasindandir.
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Sekil-2 (Sol) Anamorfik lens kullanmadan ¢ekilen cinemascope goriintii,
(Sag) Anamorfik lensle ¢ekilmis goriintii, form yanlardan basilip inceliyor,
gosterim esnasinda ters anamorfik lensle tekrar diizeltiliyor. Her iki

resimde de solda stereo ses kusagi goriilmekte.

Paramount Karari, televizyonun her eve girisi ve ‘baby boom’ diye anilan
savag sonrast kusagin degisen tiiketim aliskanliklari, 1950°1li yillar1 sinema
sektorl i¢in oldukga zor hale getirmistir. Sinema sektorii buna karsilik bazilari
sonraki on yillarda da kalacak teknolojik gelismelerle yanit verir. Bu teknolojik
gelismelerin, sinemasal anlatim {izerinde de siiphesiz etkileri olmustur. Manyetik
teypler ve disarida ses kaydedebilme Ozgiirliigii dis ¢ekimlerin sayisimi ciddi
miktarda arttirmig, sinemacilar stiidyolarindan ¢ikmiglardir. Genis agili ekran
oOlgekleri, kadraj anlayisini1 tamamen degistirmis, sinemaya diz plan (Tirkiye’de
Amerikan plan da denmektedir) gibi yeni ¢ekim Ol¢eklerinin girmesine kadar
uzanan genis bir skalada pek ¢ok yonden goriintiiyii etkilemistir. Daha diigiik
biit¢eli yapimlara yonelen stiidyolar fantastik biiyiik filmlerdense, daha kiigiik
biit¢eli ama giinliik hayata daha yakin, daha gergekgi yapimlara yonelmisler ve
bu sinemanin seyirlik eglenceden ziyade anlatisal sanat vasfini daha 6n plana

cikarmistir.
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4. Cagdas Ses Tasarimi, Yeni Hollywood ve Dijital Ses (1960- )

Altmiglt yillarla beraber sinema ve televizyon sektorleri arasindaki ¢ekigsme
bir karar noktasina varmis gibidir. Televizyon ¢esitli formatlardaki programlarla
eglenceli seyirlik gorevini Tstlenirken, sinema kendini anlati yoniinde
zenginlestirmeyi seger. Bugiin, kaniksadigimiz i¢in bize neredeyse doga yasasi
gibi gelen televizyon dilinin ve sinema dilinin ayrigimi bu zamanlarda ortaya
cikmistir. Televizyon bir hikayeyi anlatirken zamana yayar, pargalara ayirir ve
dagitir’!, sinema ise televizyona gore anlik ve dogrudandir, hikaye hakkinda bilgi
aktariminin ve sonuglandirmasinin bir sistematigi vardir (Bordwell, Staiger ve

Thompson, 2005:612-613).

Sonraki on yillarda, altmislarin 6zellikle ikinci yaris1 6zgiirliigiin ve liberal
diisiincenin hakim oldugu zamanlar olarak anilir. Bu on yilda pop kiiltiir genel
kiiltiirel yasam i¢inde, hem miizikte hem sinemada hi¢ olmadig1 kadar 6ne ¢ikar
ve popiiler kiiltiir endiistrisinin ekonomik hacmi biiyiir. Fransa’da baslayan Yeni
Dalga gibi sinema akimlari, Federico Fellini, Ingmar Bergman gibi
yonetmenlerin igleri diinyanin her yerinde sinemayla ugrasanlara baska bir
sinema dilinin miimkiin oldugunu hatirlatir. Amerika 6zelinde, Paramount Karar1
ile gosterime girme sanst bulan, kiigiik yapim sirketlerine ait bagimsiz filmler
sinema salonlarinda daha ¢ok yer bulabilir hale gelir. Sanat sinemasi, festivaller

ve diger organizasyonlarla ticari sinemadan ayrimini daha net bir sekilde yapar.

Ellili yillarda baglayan film ses teknikleriyle ilgili gelismeler altmigli yillarda
da yayginlasarak siirer. Artik izleyicinin ¢ok kanalli sese olan tepkisi azalmis,
stereo film gosterimi yapabilen salonlarm sayis1 artmistir. Film sesindeki diyalog,
ses efekti ve miizik gibi bilesenler manyetik bantlar sayesinde ¢ok daha iyi
kaydedilip, ¢ok daha yiiksek kalitede calinabilmektedir. Ancak hala siiren bir
sorun ozellikle manyetik bantlarda ¢alindikca artan ‘hiss’ denen giiriiltiidiir. Bu

giiriiltiiyii giderme adina 1965 yilinda San Fransisco’da kurulan Dolby Labs.,

31 Bugiin git gide televizyonun yerini almakta olan platformlar ve sinemanin karsisinda gittikge
daha popiiler olan diziler i¢in de ayni seyi sdylemek miimkiindiir.
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Dolby Noise-Reduction (giiriiltii giderme) sistemini gelistirir. Dolby NR diye de
anilan sistem, 6nce kaydedilen sesi dnce elektronik bir sinyal koduna doniistiiriip
(encode) sonra da kodu tekrar sese (decode) donistiirmektedir. Kodlanmisg
haldeyken o6zellikle sesin dinamik alaninda® sikistirma (compressor) ve
genisletme (expander) gibi degisiklikler yapan efektlerle filmin icindeki ses

bilgisi 6n plana getirilip arka plandaki giiriiltii azaltilmaktadir.

Dolby NR, kisa siirede biiyiik ilgi ¢ceker ve BBC’den film sektoriine ses
kaydimin yapildig1 pek ¢ok alanda kullanima sokulur. Dolby firmas1 arka arka
Dolby A, Dolby B, Dolby C gibi iyilestirmelerle yeni versiyonlar ¢ikarir. 1975
yilinda Dolby Stereo teknolojisini pazara sunarlar. Adi stereo olsa da aslinda sag
ve sol kanallara eklenmis bagka kanallarla bir surround sistemdir ve yine giiriiltii

giderme fonksiyonuna sahiptir.

1960’larin sonlarinda itibaren Dolby NR teknolojisi ve o sirada yeni
kullanima giren (ve hala kullanilan) shotgun mikrofonlar sayesinde oyuncularin
konugsmalari ¢ok daha anlasilir ve gergek¢i olur. Shotgun mikrofonlar
interference tube denen ince uzun bir kapsiilii barindiran kondansator (condenser)
tipindeki mikrofonlardir. Patenti 1941 yilinda alinsa da kullanima epey ge¢ dahil
olan bu mikrofonlar, tiipiin yanindaki ¢entiklerin belli yonlerden gelen sesleri
reddetmesi sayesinde ¢ok dar bir agidan®, 3-4 metre uzaktaki ses kaynagini
rahatca kaydedebilirler. Shotgun mikrofonlar ortamin akustik profilini de
kaydettikleri i¢in yaka mikrofonlarina gore daha avantajlidirlar. Kondansator
olmalar1 sebebiyle gii¢ beslemesi gerektiren™ bu mikrofonlar, riizgara karst
cok hassas olduklar1 i¢in dis kullanimlarda iizerlerinde birkag farkli nitelikteki

koruma ile kullanilirlar.

Ses kayit alanindaki bir baska gelisme de disarida kayit yapmaya imkan

taniyan, manyetik bant kullanan cihazlarin altmish yillardaki gelisimi ve

2 Sesin siddetiyle yani zayif ya da giiglii olmasiyla ilgili parametre

33 Degisik modeller arasinda, tiipiin boyu uzadikg¢a ses kaydedilen ag1 daralir ve etkin mesafe artar.
3 Genelde +48 volt olan Phantom Power isimli besleme kullanilir. Bu enerji mikrofonun bagh
oldugu cihaz tarafindan saglanip, mikrofonun sesi ilettigi kablo ile mikrofona gonderilir.

48



yayginlagmasidir. Bunlardan en 6nemlisi, de facto bir sekilde neredeyse her sette
kullanilan Nagra adindaki tasmabilir kayit cihazidir. Zamanla shotgun
mikrofonlarla beraber, neredeyse diinya c¢apinda bir endiistri standardi haline
gelen Nagra, sadece film yapiminda degil, film kamerasiyla yapilan haber

cekimlerinde de ses kaydinda kullanilmistir.

Michelangelo Antonioni’nin Blow Up (1966) filmindeki fotograf¢ci ana
karakterin ses kayit¢isina doniistiiriilmiis versiyonu olan Blow Out filminde (Y 6n:
Brian De Palma, 1981), filmin ana karakteri bir ses kayitcist oldugu i¢in yetmisler
sonunda filmlerde kullanilan ses ekipmanlarini gérmemiz miimkiin olur. Ana
karakter Jack Terry (John Travolta oynamaktadir), tagmabilir Nagra cihazi ve
uzak mesafeden sesi alan shotgun mikrofonuyla yanlislikla bir trafik kazasinin
sesini kaydeder ve hikaye buradan gelisir. Aymi filmde, ana karakter yaptigi
kayitlar1 tekrar incelerken zamanin ses editiyle ilgili imkanlar1 hakkinda da fikir
vermektedir. Benzer sekilde Lisbon Story (Yon: Wim Wenders, 1994) filminde
de ana karakter bir ses kayit¢isidir ve arkadasinin filmine yardim igin Lisbon
sokaklarinda sesler kaydederken kullandig1 teknolojiyi goriiriiz. Agikcast ikisi de
analog kayit zamaninda olan yetmisler ve doksanlar arasinda cihazlardaki ufak
tyilestirmeler disinda ¢ok bir fark yoktur. Ses kaydi teknolojisi sadece film
yapimini konu edinen filmlerde degil, casusluk filmlerinde de yer bulmaktadir.
Ornegin The Conversation filminde (Yon: Francis Ford Coppola, 1974) Harry
Caoul (Gene Hackman) karakteri, casusluk i¢in calisan bir ses miihendisidir
(Campanini, 2012:45).

Robert Altman’m 1975 yilinda cektigi ve epey ses getiren Nashville filmi,
icinde yirmi dort karakteri barindirmaktadir. Filmlerini ¢ekerken senaryoya
gevsek bir sekilde bagli kalan ve aktorlerin belli oranda dogaclamayla diyaloglari
sOylemelerini tesvik eden Altman, filmin son sahnesi i¢in degisik bir yola
basvurmustur. Son sahnede genis ve agik bir alanda kurulmus bir sahne goriiriiz.
Karakterlerin bir kismi kalabalik icinden bu sahneye yaklagmaktadir. Altman
yirmi dort karakterin seslerini, kablosuz yaka mikrofonlar1 ve ¢ok kanalli kayit

teknolojisi sayesinde ayr1 kanallara kaydetmektedir. Oyuncularina, kalabalik
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icindeyken rollerinde kalarak dogaglama yapmalarimi sdyler. Oyuncular o an
kameranin kendilerini ¢ekip ¢ekmedigini bilmemektedirler. Yine de her biri
kalabaligin icinde ayr yerlerde karakterlerinde kalarak dogaclarlar. Sahne
tizerindeki karakterlerde de mikrofon vardir. Sonugta Altman oyuncularinin
dogaclama performansini filme bu c¢ok kanalli ses teknolojisi yardimiyla
yansitmay1 basarmustir>. Sadece son sahnede degil film boyunca oyuncularin
sesleri farkli kanallara kaydedilmis, boylece Robert Altman sinemasinin 6nemli
bir isaretleyicisi olan overlapping dialogue’larda hangi karakterin hangi s6ziiniin
Oone c¢ikacagi hassas bir sekilde ayarlanmigtir. Altman’in sinemasinda ses
kusagindaki hiyerarside diyaloglar ve anlatisal énemi olan ses efektleri en
isttedir. Film miizigi (Nashville’de oldugu gibi diegetic de olabilir) ondan sonra
gelmektedir. Gergekligi arttirmaya yonelik ¢evresel sesler, oyuncularin
hareketinden kaynaklanan foley ile kaydedilen ses efektleri ve walla denilen
kalabalik insan sesleri bir alt siradadir. En alt sirada sirada ise room tone denilen
bosluk sesi vardir (Altman, 1991:113). Film sesine verdigi 6nemle bu 6nemli
sinemasal araca diger yoOnetmenlerin de dikkatini ¢eken Robert Altman’in
Nashville filmindeki ses kullanimi, teknolojik gelismelerin sanat iiretimine nasil

etki edebilecegi konusunda giizel bir 6rnektir.

1983 yilinda Star Wars filmlerinin yonetmeni George Lucas, serinin {li¢iincii
filmini ¢ikarmadan Once sinema salonlarindaki ses sistemlerinin post-
prodiiksiyonda tasarladiklar1 sesi bozdugunu diisiiniip kendi film salonu ses
standardini olusturmak iizere bir sirket kurar. Lucas Film’in altinda kurulan THX
sirketi, sesin sadece salonda saglikli olusturulmasim degil ayn1 zamanda bunun
sonradan kontrol edilmesini de igermektedir. Sirket sadece sinema salonlarinda
kalmayip, ev stereo sistemleri, video oyun konsollar1 ve araba ses sistemleri gibi
alanlarda da faaliyet gosterir. Adini bir rivayete gore Lucas’in THX 1138 (1971)

isimli ilk filminden alan sirket bugiin hala genis oranda sinema salonlarinda

35 Altman’mn bu filmdeki ¢alismasini anlatan youtube videosu; Ten Second Film School ‘Sound in
Altman’s Nashville’ https://youtu.be/7RwVH1801R0
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etkinligini korumaktadir.

Seksenli yillarla beraber filmin filmde ses prodiiksiyonundaki roller
gilinlimiizde de kullanimda oldugu haliyle belirginlesir. Filmin ses kusaginin {i¢
elemani diyaloglar, ses efektleri ve film miizigi ayn ekipler tarafindan hazirlanir

ve final mix asamasinda bu elemanlar bir araya getirilir.

Ses efektleri, ses ekibinin kamera ekibinden bagimsiz disarida kaydettigi ses
efektleri (non-sync), foley sesler ve ses kiitliphanesinden gelen sesleri igerir.
Filmde tasarim ses efektine ihtiyag varsa o da ayr1 bir dal olarak eklenir. Ses ekibi
bazen filmde lazim olacak ses efektleri i¢in dis ortamda kameradan bagimsiz
sesler kaydeder, bunlara non-sync efektler denir. Bunlar1 iginde silah sesleri,
araba sesleri, patlama sesleri ya da diger ¢evresel sesler olabilir. Genel egilim ses
kiitiiphanelerinden almaktansa biitiin sesleri tekrar o film icin kaydetmek
yoniindedir. Foley ekibi bir ya da iki foley sanat¢isi ve kayittan sorumlu bir

tonmeister’den olusur.

Diyaloglar eger teknik bir imkansizlik yoksa sette c¢ekimler sirasinda
kaydedilir. Sound production mixer bu kisimla ilgili sorumlu kiginin tinvanidir.
Ayni anda birden ¢ok boom operatorii bulunabilir, bunun yaninda oyuncularin
kostiimlerine ya da setteki dekorun igine gizlenen kablosuz yaka mikrofonu
setleri de siklikla kullanilmaktadir. Her ses kaydedilen sahne igin, film ekibi
oradan ayrilmadan oranin ortam sesi kaydedilir. Bunun diginda istisnai durumlar
harig¢ sette ses efekti kaydedilmez. Teknik sorunlar ya da tatmin edici olmayan
oyunculuk performansi gibi sebeplerle, bir sahnenin tamami ya da o sahneden bir
oyuncu ADR® denen dublaj asamasina cagirilabilin. ADR  dnceden
hesaplanmayan bir gider oldugundan miimkiin oldugunca sette kaydedilen
diyaloglarla filmin sesi kotarilmaya c¢alisilir. ADR’a yollamak i¢in bir bagka
neden, ¢ekimler bittikten sonra oyuncularin repliklerinde degisiklikler yapmak
icindir.

Film miizigi ayn bir ekiple, tek kisiden onlarca kisilik orkestralara kadar

36 Automated Dialogue Replacement’in kisaltmasi
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degisebilen miizisyenlerce kaydedilir. Eger orkestra kullanilmigsa, orkestra sefi
film miizigi bestecisi olabilecegi gibi ayr bir kisi de olabilir. Filmin miizigi kendi
icinde mikslendikten sonra, genelde orkestradaki enstriiman boliimlerini igeren
(yaylilar, nefesliler, koro gibi) degisik kanallar halinde post-prodiiksiyona

yollanir.

Bu ii¢ ayr1 ekipten gelen sesler i¢in final mix’te ii¢ editor olur; diyalog editorii,
ses efektleri editorii ve miizik editorii. Diyalog editori, sette kaydedilen sesleri
ADR’dan gelenlerle birlestirir ve hepsini dogal ve anlasilir duyulabilecek sekilde
editler. Ses efekti editorii degisik kaynaklardan gelen sesleri kendisine verilen
briefler dogrultusunda editler ve ses kusagina ekler. Film miizigi editdri,
kendisine kanallar halinde gelen film miizigi {izerinde tam kontrole sahiptir®’.
Istenirse miizikteki bir ya da birkag kanali kapatabilir, miks dengesini
degistirebilir. Bu ti¢ editor genelde biiyiik bir miks masasi etrafinda beraberce

filmin sesine son sekli verirler.

Iki binli yillarla birlikte bilgisayarlar tarafindan iiretilen CGI teknolojisinin
film iiretiminde giderek yayginlagsmasi ve hem seste hem goriintiiden analog
kaydin tamamen terk edilip dijital sisteme gegilmesi sesin prodiiksiyonunda da
bazi etkilere yol agmistir. CGI teknolojisi ile filmler artik ‘cekilmeyip’ daha ¢ok
‘yapilmaktadir’. Dolayisiyla ¢ekimlerin yapildigi bildigimiz anlamda bir film
setinin ve Oykiiniin gectigi kendine ait akustik 6zellikleri olan bir ortamin varligi
gittikce daha az filmin prodiiksiyonunda yer almaktadir. Bu durum diyaloglarin
dublajda kaydedilme oranmi arttirmigtir. Ciinkii CGI stiidyolar1 ¢ok sayida 1s1k
ya da dev pervaneler gibi sebeplerle ses kaydina pek elverisli degildir. Insans1 bir
karakterse oyuncu CGI ortaminda oynarken sesi dublajda pilot olmasi agisindan

kaydedilebilir.

Sette diyalog kaydedilen durumlarda tasinabilir ¢ok kanalli dijital kayit

cihazlarmin pratik kullaniminin yani sira, dijital ses kaydi ozellikle edit

37 Normalde higbir miizisyenin kabul etmeyecegi bu durum, film miizigi alaninin miizik yapmaktan
¢ok film tiretmeye yakin oldugunun giizel bir kanitidir.
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asamasinda biiyiik kolayliklar saglamaktadir. Efektlerin ¢esidinin bollugu,
yapilan miidahalelerin basit bir ‘undo’ komutu ile geri alinabilmesi, eskinin pahali
makaralar1 yerine ses kaydi yapilan ortamin neredeyse bedava olusu dolayisiyla
siirsiz kayit imkani olmasi, sayisiz ses kanalinin ayni anda kullanilabilmesi, ses

kiitiiphanelerine kolay ulasim dijital sesin avantajlarindan sadece bir kagidir.

Ik kullanilan ve diske kayit yapan Vitaphone teknolojisinden giiniimiizdeki
dijital ses kullanimina kadar gegcirilen biitiin asamalar ve hem yapim hem
gosterim i¢in gelistirilen biitlin yenilikler film dilinin zenginlesmesine yol
acmistir. Buglin pandemi ve platformlarin popiilerligi gibi sebeplerle zor
zamanlar gegiren sinema salonlarinda hala bizi ¢eken bir sey varsa, o da dev
perdeden yiiksek kalitede film izlemenin yani sira filmin i¢ine izleyiciyi daha da

cok sokan geligsmis ve detayli ses sistemleridir.
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